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(banco di S. Spirito)!) und Porta di S. Spirito. — Die bewegten
Muster finden sich erst bei Borromini: S, Agnese an Piazza Navona,
noch missig; dann aber in S. Carlo alle quattro fontane (1667)
das dusserst Mogliche?2).

Durch die Schwingung der Mauer erreichte der Barock noch
einen anderen Zweck: indem simmtliche Giebel, Fenster, Siulen
und so fort die Beugung begleiten, entsteht fiir das Auge ein dusserst
lebhafter Bewegungseindruck. Es sieht gleichartige Formen gleich-
zeitig unter verschiedenem Winkel. Die Wirkung ist die, dass
z. B. Saulen, die nach verschiedenen Axen orientirt sind, sich be-
stindig zu wenden und zu drehen scheinen. Man glaubt, ein wilder
Taumel habe plotzlich alle Glieder ergriffen. Das sind die Kiinste
des Borromini.

Mit dem aber verliert auch der Stil seinen urspriinglichen
Charakter des Massig-Ernsten, man kann die leeren Mauern nicht
mehr ertragen, Alles lost sich auf in Decoration und Bewegung.

5. Der Barock giebt nirgends das Fertige und Befriedigte,
nicht die Ruhe des Seins, sondern die Unruhe des Werdens, die
Spannung eines verdanderlichen Zustandes. Es resultirt hieraus in
anderer Art wiederum ein Bewegungseindruck.

Dahin gehort das Motiv der Spannung in den Proportionen.

Der Kreis z. B. ist eine durchaus ruhige unverinderliche
Form, das Oval ist unruhig, scheint jeden Augenblick anders
werden zu wollen. Es fehlt ihm die Nothwendigkeit. Der Barock
sucht principiell diese ,,freien‘* Proportionen auf. Das Abgeschlossene,
Fertige ist seinem Wesen zuwider.

Er gebraucht das Oval nicht nur fiir Medaillons und Aehn-
liches, sondern auch als Grundrissform fiir Sile, Hofe, Kirchen-
interieurs, Frith erscheint es im Zusammenhang mit einer auf-
geregten Beweglichkeit bei Correggio (1515)3); zu einer Zeit, als

1) Vasari versdumt nicht auf das neue Motiv aufmerksam zu machen.,
v. di Sangallo (V. 458): fece Antonio la facciata della zecca vecchia

con bellissima grazia in quello angolo girato in tondo, che é tenuto
cosa difficile ¢ miraculosa,

2) Geschwungene Palastfagaden kennt Rom nicht; anderorts
kommen sie wohl vor.

3) Mad. mit vier Heiligen (Dresden) Abb, bei Woltmann-Wérmann,
Gesch. d. Mal, II. jo05: ovales Medaillon mit Blattkranz,
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in Rom noch Niemand daran dachte, weder in der Malereil), noch
gar in der Architectur. Michelangelo scheint der Vermittler zu
sein: ovales Postament der Reiterstatue des Marc Aurel auf dem
Kapitol (1538)2). — Bei Vignola das Oval mehrfach: Medaillons
im Hofe von Caprarola, ovale Treppenanlagen ebendort u. s. w. —
Ovales teatro als Umbildung des halbrunden aus dem belvederischen
Hofe im Hofe der Sapienza (G. della Porta). — In den Kirchen-
fagaden verschwindet das kreisrunde Oberfenster der Renaissance
vollstindig. — Elliptische Raumgestaltung zuerst bei Serlio, in der
Theoried); die practische Durchfithrung folgt erst betrichtlich
spater (s. unten: Kirchen),

Gleicherweise weicht das Quadrat dem Oblongum. Dabei ist
zu bemerken, dass das Oblongum (und die Ellipse) vom goldenen
Schnitt den anderen Proportionen gegeniiber, die schlanker oder
gedriickter sind, einen stabilen Charakter hat. Der Barock geht
diesem Verhiltnisse darum aus dem Wege, wihrend die Renaissance
ihm im Gegentheil durchaus huldigte.

Den monumentalsten Ausdruck giebt sich der neue Geist,
indem er im Kirchenbau das Centralsystem dem Langhaussystem
opfert. —

Eine Steigerung dieses Princips der Spannung liegt da vor,
wo das Verlelzend-unbefricdigte gegeben wird. Wir haben Fille
der Art schon erwihnt: wenn der Stil die Siule in der Mauer
stecken ldsst oder die Masse iiber den Rahmen herauszuquellen
droht oder an Facaden die einzelnen Felder eine dissonirende
Fiillung zeigen (s. oben S. 48, Anm, 3), so resultirt jedesmal ein
Bewegungseindruck. —

6. Wie der Barock hier seine Absicht erreicht, indem er das
Regellose und scheinbar Unfertige giebt, das sich noch nicht zu-
rechtgesetzt, noch keine bleibende Form gewonnen hat, so weiss
er im gleichen Sinne das ,malerische“ Motiv der Deckung, der

Unfassbarkeit, sich zu Nutze zu machen.

1) Die sonst schon ganz malerische Mad. di Foligno Raffaels
zeigt noch die reine Rundung der Glorie. (Vgl. Rumohr, a. a. O. IIL 118.)
2) Den Rossen vorn an der Treppenmiindung gab Giac. della
Porta wieder geradlinigen Sockel (1583): der Marc Aurel nimmt
offenbar Bezug auf den schon damals oval gedachten Platz.
8) Serlio, arch. lib. V., fol. 204,
] é.
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