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§ 7. Das Unbegrenzte: Komposition der Innenraume nach
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Hier ist nochmals zu nennen: die Form des Pilasterbiindels,
der die Phantasie bestindig reizt, den Halbpilaster ,auszudenken.
Das strenge architectonische Gefithl verlangt lauter ganze und
klare Formen, die eben darum ruhig sind. Wo immer dagegen
etwas iibereinander geschoben ist, ist ein Unfassbares und damit

ein Bewegungsreiz gegeben.

Tritt nun zu der theilweisen Deckung eine wverwickelte Kompo-
sition, und eine bis zum Uniiberschaubaren gesteizerte Fillle der
IFormen und Motive, wo das Einzelne, so gross es gebildet ist,
seine Bedeutung in dem Masseneffect vollstindig verliert, so sind
die Elemente vorhanden zu dem Eindruck jenes rauschenden und
berauschenden Reichthums, wie er dem Barock eigenthiimlich ist.

Ich nenne als Beispiel die Deckenkomposition der Galeria
Farnese, das Werk der Caracci. Sie ist unter dem Einfluss der
sixtinischen Decke entstanden. Aber welch’ ein Unterschied! Die
einfache, klare, architectonische Disposition Michelangelos ist der
Absicht auf unergriindlichen Reichthum zum Opfer gefallen. Die
Anlage des Ganzen ist sehr schwer zu erkennen; das Auge bleibt
Angesichts des Unfassbaren immer in einer gewissen Unruhe; Bild
ist iiber Bild geschoben, man glaubt in's Endlose nur immer eines
wegriicken zu konnen, um zu einem Neuen zu gelangen; an den
Eckwinkeln erdffnet sich ein Ausblick in die Unendlichkeit des
leeren Raumes.

S. Peter und seinen Nachbildern. Bei der Fiille iiber- und durch-
emnander geschobener Motive weiss man fast nicht mehr, wo eigent-
lich die wirkliche raumabschliessende Mauer sei.

7. Und eben diese Abneigung gegén das Bestimmt-begrenzte
ist vielleicht der tiefste Zug im Charakter dieses Stiles.

In seiner hochsten Leistung, in den Innenriumen der Kirchen
tritt ein ganz neues, awf das Unendliche gerichletes Raumgefithi in
die Kunst ein: die Form l16st sich auf, um das Malerische im
héchsten Sinne, den Zawber des Lichies, einzulassen. Die Absicht
geht nicht mehr auf eine bestimmte kubische Proportion, auf ein
wohlthitiges Verhiltniss von Hohe, Breite und Tiefe eines bestimmten,
geschlossenen Raumes: der malerische Stil denkt zuerst an den
Beleuchtungseffect: die Unergriindlichkeit einer dunkeln Tiefe, die
Magie des Lichts, das von oben aus den unsichtbaren Héhen der




Kuppel sich ergiesst, der Uebergang vom Dunkeln zum Hell- und
Helleren, das sind die Mittel, mit denen er wirkt.

Der Raum, den die Renaissance gleichmassig hell hielt und
nicht anders denn als einen tectonisch geschlossenen sich vorstellen
konnte, scheint hier im Unbegrenzten sich zu verlaufen. Man denkt
gar nicht an die dussere Gestalt: nach allen Seiten wird der Blick
in’s Unendliche geleitet. Der Chorabschluss verschwindet in dem
Goldgeflimmer des aufgethiirmten Hochaltars, im Glanz der ,,splendori
celesti“ — wie der Ausdruck lautet —, seitlich lassen die dunkeln
Kapellen nichts bestimmtes erkennen, zu Haupten aber, wo einst
cine flache Decke ruhig den Raum geschlossen hatte, wolbt sich
eine ungeheure Tonne, oder nein: sie ist zu offen: Wolken fluthen
hernieder, Engelsschaaren, Himmelsglanz — in unermesslichen
Rdumen verliert sich Blick und Gedanke.

Ich darf nicht verschweigen, dass diese Wirkungen einer alles
vermogenden Decoration erst der spitern Zeit des Barock ange-
horen. Immerhin tritt aber der bedeutsame Zug der neueren Kunst:
das formlose Schwelgen in Raum und Licht, von Anfang an mit
aller Entschiedenheit hervor.

Der Gegensatz zur Renaissance ist natiirlich nur ein relativer:
die friihere Zeit hat sich dem Reiz der Lichtwirkungen wohl nicht
ganzlich entziehen kénnen. Doch sind wir jedenfalls geneigt, die
Dinge malerischer aufzufassen als die Zeitgenossen; mehr malerische
Absicht hineinzusehen, als wirklich darin liegt. Man muss als
principiellen Gesichtspunkt festhalten, dass ein Sinn fiir Effecte der
Beleuchtung nicht vorhanden sein kann, so lange die Malerei keinen
derartigen Geschmack zeigt.

8. Schluss. Das System der FProportionalitit. Die Renaissance
hatte schon frithe ein klares Bewusstsein dariiber ausgebildet, dass
das Zeichen des Vollkommenen in der Kunst der Charakter der
Nothwendigkeit sei; das Vollkommene muss den Eindruck geben,
als konnte es gar nicht anders sein, als wiirde jede Aenderung
oder Umstellung auch nur des kleinsten Theiles Sinn und Schénheit
des Ganzen zerstoren. Es ist sehr bedeutsam und fiir den Beruf
der italienischen Kunst zur Klassizitit vielleicht bezeichnender als
irgend etwas Anderes, dass dieses Gesetz (wenn man so sagen darf)
schon um die Mitte des 15. Jahrhunderts erkannt und ausgesprochen
wurde. Das Verdienst gebiihrt dem grossen Zeon Battisia Alberti.
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