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Farnese gemalt hat. Das Beispiel ist sehr bescheiden gewahlt,
geniigt aber vollig zur Bezeichnung des Charakteristischen. Beim
Caracci ist die Bewegung lebhafter, affectvoller, aber der Korper,
wie weit entfernt von dem leichten Dastehn der Raffaelischen Galatea!
von vollerer Massigkeit, haltlos sich anschmiegend, willenlos dem
Zug der Schwere sich iiberlassend1).

Wo die Schwere im Korper selbst nicht geniigend zum Aus-
druck kommt, benutzt der Barock seine gewaltigen Gewandmassen,
um den Gegensatz aufgeregter Bewegung und dumpfen Nieder-
ziechens eindringlich zu machen.

So viel von der Korperlichkeit der Nachrenaissance, wie sie
sich in Rom entwickelte?).

Es wird nicht schwer sein, die Parallelen zur architectonischen
Formgebung zu ziehen: das Massenhafte, die wuchtige Schwere,
die Unfihigkeit, sich stramm zusammen zu nehmen, der Mangel
an Gelenkigkeit und gleichmissiger Durchformung, die Verstirkung
der Bewegung und die Steigerung der Action in’s Unruhige, Leiden-
schaftlich-Aufgeregte, es sind beiderseits die gleichen Symptome.

Und wieder bleibt die Entwicklung parallel, als der Druck
sich hebt und gegen Mitte des 17. Jahrhunderts die Architectur
eime Wendung zum Leichtern nimmt, Wir haben uns damit nicht
mehr abzugeben.

5. Die Anfinge dieser Kunst liegen natiirlich bei keinem
Andern als bei Michelangelo, soweit man iiberhaupt das Weltschicksal
der Kunst von Einem Menschen ausgehen lassen kann. Man nennt
Michelangelo den Vater des Barock, mit Recht, nicht aber wegen
der ,,Willkiirlichkeiten’, die er sich in seiner Architectur gestattete
— Willkiir kann nie ein Stilprincip sein —, sondern wegen seiner
gewaltigen Art, die Korper zu behandeln, wegen des fiirchterlichen
Ernstes, der nur im Formlosen seinen Ausdruck finden konnte. Die
Zeitgenossen nannten dies das | terribilet.

Ich will beziiglich des Michelangelo’schen Stils, wie er in seinen
spatern Werken zu immer schirferer Eigenthiimlichkeit sich aus-

1) Man beachte auch wie Raffael den Gegenstand zu einem Hoch-
bild, Caracci zu einem Breithild verarbeitet.

?) Den Florentinern bleibt der Affect lange fremd, sie bleiben
sauber, gediegen, regelmissig; in Venedig iberwiegt das ruhige, ge
niessende Dasein; die Lombarden haben eine grosse Vorliebe fiir das
Zierliche und Niedliche.,




bildet, einige Bemerkungen aus der Charakteristik A. Springet’s
wiederholen:

. Michelangelo’s Gestalten setzen eine viel stirkere Kraft ein,
als dieses in der Natur geschieht und wihrend in der Antike alle
Actionen als Aeusserungen freier Personlichkeiten auftreten und
in jedem Augenblick in den Schoss des letzteren zuriickgenommen
werden konnen, erscheinen die Minner und Frauen Michelangelos
als die widerstandslosen Geschopfe einer inneren Empfindung, welche
die einzelnen Glieder nicht harmonisch und gleichmassig belebt,
die einen vielmehr mit der ganzen Fiille des Ausdrucks ausstattet,
die andern dagegen beinahe nur schwer und leblos bildet“1). ,Es
fehlt das gleichmissige Mass der Belebung®. ,,Uebermenschliche
Kraft einzelner Theile, lastende Schwere anderer‘. Massenhafte,
theilweise herkulische Bildung seiner Kérper. Der Eindruck der
Unruhe verstirkt durch die riicksichtslose Entgegensetzung der
sich entsprechenden Kérpertheile (Kontraposto). Eine heftige Em-
pfindung durchwiihlt die Gestalten, aber die Bewegung ist gehemmt:
sie bricht nur an einzelnen Punkten durch die Dumpfheit der Masse
hindurch, dort dann aber um so gewaltsamer und leidenschaftlicher.
Manche seiner Figuren, sagt J. Burckhardt, geben auf den ersten
Eindruck nicht ein erhohtes Menschliches, sondern ein gedampftes
Ungeheures?).

6. Man erkennt in den mediceischen Grabgestalten den Hdohe-
punkt dieser Kunst, Sie sind auch der deutlichste Ausdruck der
Stimmung, in deren Dienst jener Stil steht. Man braucht sich bei
diesen sogenannten allegorischen Figuren weder zu sehr an die
Allegorie noch an den Ort ihrer Aufstellung zu halten. Diese
Gestalten der Nacht und des Tages, des Abends und des Morgens,
wie sie daliegen, dumpf aufseufzend, dem Schlaf sich entringend,
die Glieder krampfhaft angezogen oder leblos herabhangend, sie
sind durchwiihlt von einer tief innern Unruhe und Unbefriedigung,
von einer Stimmung, die bei Michelangelo iiberall wiederkehrt, in
seinen Gedichten und in seinen Figuren?) und die man manchmal

1) Raffael und Michelangelo I1® 247, Vgl. dazu die Anufsitze
Henke's: die Menschen M.'s im Verhiltniss zur Antike, und — iiber
die Sixtina — im Jahrb. d. pr. Kunsts. Bd. 6.

'3] Cicerone II4 434. )

3) Vorbereitet, ja stellenweise geradezu antizipirt sind die Motive
der Mediceergrabfiguren durch die nackten Figuren fiber den Zwickel-
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