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Cap. III. Villen und Gérten.

1. Italien besitzt seit der friihen Renaissance eine doppelte
Art der Villa: die eigentliche Landovilla, eine grosse Anlage mit
Ockonomie und Einrichtung zu lingerem Aufenthalte fiir das ganze
Hauswesen, und die kleinere FVilla suburbana vor dem Thore, die
nur dazu dient. auf kurze Zeit eine frohe Gesellschaft aufzunehmen 1).
Thr Hauptzweck ist ein schones, geniessendes Dasein zu beférdern,
ohne die Gebundenheit der Stadt. Daher die architectonische Be-
handlung méglichst leicht und heiter: offene Hallen, oegliederter
Grundriss, der oft selbst auf die Symmetrie verzichtet; im Innern
ein Komplex heller, wohliger Ridume, ,Durchsichtigkeit, alles voll
Luft und Licht** (J. Burckhardt)?). Das vollkommenste Muster einer
Stadtvilla im Stile der Renaissance: die Villa Farnesina,

2. Der Barock verliert auch in den Gebduden der Lust
seinen Ernst nicht ganz. Der massige Stil bemiachtigt sich auch
der Villa; zugleich wird in charakteristischer Weise Vorder- und
Riickseite in Gegensatz gebracht: nach vorne strenge ablehnende
Haltung, hinten, wo man ,unter sich* ist, der iippigste Reichthum
in riickhaltloser Entfaltung. Betrachten wir zuerst die Villa suburbana.

Den massigen Ernst bringt schon mit ganzer Entschlossenheit
der Umbau der Villa Madama zur Geltung. Die freudenstrahlende
Anlage Raffael's ist hier durch Giulio Romano fast in's Diister-

Grossartige umgewandelt worden3), Geschlossene Mauerflichen
bestimmen den Eindruck. — Villa Lante auf dem Janicolo, ebenfalls

von Giulio Romano, ein fritheres Werk. Auch ohne rechte Freudig-
keit. Mit barocker Unruhe in der Disposition der Fenster. — Die
Vigna del papa Giulio ganz anormal und kaum hier beizuziehen,
Man merkt, wie verschiedenartigce Leute dabei mitsprachen. Das

Ganze ohne Zug,

1) Theoretische Scheidung schon bei Alberti. Vgl. Burckhardt,
Ren. mn Italien. S. z1g.

2) Tota aedium facies atque congressio penitus sit illustris atque
admodum perspicua, — Arrideant? omnia adventu hospitis atque congra-
tulentur. Alberti lib. IX.

3) Vergleiche das bereits mehrfach citirte Werk Geymiiller’s, Raffaello
studiato come architetto.
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Das erste bedeutsame Muster: Fila Medici von Annibale
Lippil!). Die geschlossene Fagade des Stadtpalastes ist hier auch

fiir die Villa angenommen, ein Hauptgeschoss mit Mezzanin, keine

Pilaster, Fenster schmucklos; der Gegensatz von Strassen- und
Gartenseite auf's Energischste durchgefiihrt; die hintere Facade ist
sprudelnd reich, vortretende Flanken, Thiirmchen, offene Sdulen-
halle mit mittlerem Rundbogen, die Mauer besetzt von Nischen,
Reliefs, Krinzen und Medaillons, zum Theil tibereinandergeschoben.
Steigerung gegen die Mitte: die dussersten Nischen sind leer.

Villa Borghese (Abb. 22) von Vasanzio, typischer Barockbau.
Hier war nicht eine eigentliche Strassenseite gegeben, da das
Gebdude ganz im Park drinnen liegt, doch aber ist der Unter-
schied von vorn und hinten sehr bestimmt festgehalten, Das Motiv
der geschmiickten Wand tritt an der Vorderseite nur im Schutz
der vortretenden Flanken auf, Diese Flanken aber sind keine
freien und selbststindigen Theile, wie etwa bei der Farnesina,
sondern bleiben in der Masse befangen. Die Lisenen statt der
Pilaster, die Belastung der Loggia mit einer hohen Attica, die
Gliederungslosigkeit der Mauer, in Allom haben wir die Symptome
reht, Und

eines Geschmackes, der auf das Massige und Schwere g
oerade der Vergleich dieses Gebidudes mit der Farnesina ist vielleicht
am besten geeignet, den ganzen Wandel des Kunstgeistes deutlich
zu machen: auf der einen Seite die Durchbildung und Durch-

oliederung des Kaorpers in hochster Vollkommenheit, auf der anderen

eine stoftliche Gebundenheit, die den Eindruck macht, als ob es
in den Gelenken fehle.

Dazu wird nun fiir den Villenbau bedeutsam das Bediirfniss
nach einer grosseren Anzahl von Riumen, das Gefolge mehrt
sich, man kennt nicht mehr den Genuss eines schonen einfachen
Daseins, iiberall wird ein schwerfalliger Apparat nothwendig.

Villa Negroni von Dom. Fontana fiir Sixtus V. als Kardinal
gebaut, ohne barockes Gefiihl, mit Pilastern, Eher Palast als
Villa. — Ebenso Villa Mattei ausserhalb der rémischen Entwickelung,
1) Abb. bei Ferrerio I r3. Monographie von Baltard. Paris. fol,
Die meisten der hier und im Folgenden angefiihrten Villen findet man
auch abgebildet in Percier et Lafontaine, choix des plus belles maisons
de plaisance de Rome etc. Paris 1809. fol. Ausserdem sei ein fiir
alle Mal verwiesen auf die bekannten Stichsammlungen von Kessi und
Fulde, die unter verschiedenen ‘liteln existiren.
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Abb. 22, Villa Borghese.
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von G. del Duca, einem Sizilianer, — Villa Doria von Algardi
gehort schon ganz der zweiten Stilperiode an.

Fir die Innenriume gilt das, was schon gelegentlich der
Palastsidle bemerkt wurde. Die Proportionen in's Unbehagliche
gesteigert. Hauptsaal durch zwei Stockwerke1). Man fiihlt sich
sehr zeremonids.

Die Villa suburbana wird gerne etwas versteckt. Der Ein-
gang nicht direct auf das Haus zufithrend. Man soll den Anblick
nicht gleich haben. So die Orti farnesiani, Villa Borghese, Villa
Doria u. a. — Alberti verlangte im Gegentheil, die Villa solle
gleich beim Austritt aus der Stadt auf sanftem Hiigel sichtbar
sein, ,tota se facie videndam obtulerit laetam‘*. — Im Barock ist
es nur die Landvilla, die sich in dieser Weise priisentirt,

3. In der Architectur der Landwvillen herrscht am Ende der
Renaissance ein starkes Schwanken. Es sind alle moglichen Typen
vertreten, sowohl in der Grosse als in der Behandlung. Villa Lante
(bei Viterbo), klein, kasinoihnlich; Caprarola, gewaltiges, burg-
dhnliches Fiinfeck; Villa d'Este (Tivoli), gross, streng, geschlossen,
nach Art des rémischen Stadtpalastes.

Lante?), dem Vignola von der Tradition zugeschrieben.
Noch ganz renaissancemassig. Zwei gleiche kleine quadratische
Gebidude. Gekuppelte Pilaster mit ecingespannten Blendarkaden,
Leise glatte Rustica.

Caprarola3) von Vignola, Villa fiir den pipstlichen Nepoten
Alexander Farnese, die einen ganz ungeheuren Tross voraussetzt.
(Piano nobile, piano dei cavalieri, piano de’ staffieri.) Imposanter
fiinfeckiger4) Massenbau. Der Aufgang mit orosser Pracht be-
handelt, innen ein runder Hof, der vielleicht das Hochste be-
zeichnet, was der Profanbau im Gebiete grossartiver Gehaltenheit

erreichen kann.,

1) Heisst im Norden stets ,,salle a italienne®.

2) Die Aufnahme bei Percier et Lafontaine ist noch immer die
einzige, obwohl sie ganz ungeniigend ist.

3) Abb, bei Ferrerio II, 1 ff

4) Der Entwurf des Peruzzi fiir Caprarola zeigt auch schon die
Fiinfecksform (s. bei R. Redtenbacher, Mittheilungen aus der Sammlung
arch, Handzeichnungen der Uffizien. I. fol. 1875). Er lehnte sich da-
bei seinerseits wahrscheinlich an die iltere fortezza an, die A. da San-
gallo hier aufgefithrt hatte (Vas. V. 451. n.).
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N Pal. d'Este 1), trockene Palastarchitectur, einfaches Mauerwerk,
N Fenster ohne Decoration, weite Ausdehnung, im Gegensatz zur
g Stadt hier eine Gliederune durch leise vortretende Eckfliicel (ander-
| | o] =1 \
i 1t orts auch Lisenen in Rustica); das Hauptmotiv ist die Vorhalle
N als Abschluss des ausgedehnten Treppen- und Terrassenwerkes,
W das den Aufgang durch den Garten bildet; das Haus kommt iiber-
: I haupt nur in Betracht nach seinem Mittelstiick, d. h. insofern es -
'i; b vom LEingangsviale aus sichtbar ist.
! H Dieser Typus wird mehr oder weniger massgebend fiir Alles,
ﬁ r:. was in der Nihe Roms entsteht,
| il _
i j:; Es ist kein einziger bedeutender Bau darunter. Villa Aldo-
¥ | EA 5 G - : Al
W brandini in Frascati (von G. della Porta und Domenichino), un- i
P [JJ angenehm-formlos. Man scheint den Ausdruck des Lindlichen in
It : ; SR ) ; A
ﬁ' .|j-{ einer gewissen Willkiir gesucht zu haben?2), die zu den miirrischen
i il g i 5 f A i 3
N Formen am allerwenigsten passt. Die Riickseite wieder freier und f
B heiterer, mit offener Loggia; der gleiche Gegensatz wie bei der |
. 141 = . - . - o
g I!'-'I!' Stadtvilla, — Villa Mondragone ebendort (von M. Lunghi, Fl, Ponzio '
: Ef[’! und G. Fontana), ein michtiger Steinhaufen ohne hoheren Werth,
i : £ ; ; :
¢ |[ | das Mittelstiick sehr schmal, um von den Cypressen der Aufgangs-
1 [Ei 1M - ] s i S 3
il viale eingefasst zu werden. — Villa Borghese (I rIL:%t.‘.ElU] 0. a3, :
i S = ; -
il 4. Um gerecht zu sein, muss man hier stets im Auge be-
. ; : i s 52
] | halten, dass die Architectur gar keine selbststindige Rolle spielen
! H will. Das Haus ordnet sich der Umgebung bescheiden ein. Je
{1 mehr die architectonischen Principien hier sich zur Geltung bringen,
' desto mehr schwindet aus dem Palast alle hohere Kunst. Man
konnte glauben, es sei auf eine Anndherung der beiden Gebiete
abgesehen gewesen.
Zundchst verlangt der FEiéngang eine bedeutende Gestaltung.
Man sucht fiir die Villa ein ansteigendes Terrain und riickt das
Haus soweit in die Hohe, dass der Eingang als ein prichtiges
Treppensystem gegeben werden kann3)., Die symmetrisch diver-
' o 1 - . 5
i 1) Dem Ant. da Sangallo sehr nahestehend; namentlich die Vor- .
halle mdge man vergleichen mit der Gartenhalle seines Pal. Sacchetti i
(abgeb. bel Letarouilly, texte p. z31).
I 5 b I 3L
il 2) Bei Serlio wird ausdriicklich bemerkt, auf dem Lande sei Alles
il gestattet; Die Stelle zitirt bei Burckhardt, Ren, S. z21.
A ) Fur die Renaissance ist die Anlage von Villa Lante bezeich-
',; L nend; die zwei Hiuser bleiben am Kusse des Abhanges; den Eingang
i il bildet ein quadratisches Parterre,
#




girenden Rampentreppen Bramante's aus dem vaticanischen Hofe
diirfen fiir all’ diese Anlagen als das ideale Vorbild angenommen
werden.

Villa d’Este: Parterre mit mittlerem Rondell, dann Steigung
in vier Absitzen, noch steil, die Theile kleinlich. — Orti Farnesiani:
Abhang des Palatin, sehr malerisch; vier piani, die jedesmal reicher
und mannigfaltiger werden (oben zwei schief zu einander aufgestellte
Vogelhiduser). — Villa Aldobrandini: breite, weit ausladende Rampen-
treppen, besetzt von Briinnchen und Citronenbdumchen. Die Stufen
verschwinden. — Villa Mondragone, ein langer, langsam ansteigender
Cypressengang. Das Tectonische tritt ganz zuriick.

Vor dem Haus findet sich ein terrassenartiger Forplatz; erst

nur schmal, dann immer weiter, je mehr die Treppen sich senken :

Uebergang zum Flichengeschmack. Villa Mondragone hat schon
einen sehr bedeutenden Platz1); er steht im Zusammenhang mit
der weiten Aussicht, die einer fritheren Zeit zu wiist und unbegrenzt
gewesen ware.

Die Theile hinter dem Haus werden in den gleichen Gegen-
satz gesetzt, den die Behandlung der vordern und hintern Facade
zeigt. Hinter dem Haus fiihlt man sich unbeobachtet, man lisst
den zuriickhaltenden Ton fallen. Der Vorplatz ist viereckig, der
Riickplats rand : Motiv des teatro (zuriickgehend auf das bramantische
teatro im vaticanischen Hof). Prachtbeispiel: Villa Aldobrandini2).
Reichste Ausstattung mit Nischen, Brunnen, Statuen, Wasser-
werken ete, — Gleicherweise unterliegt das Buschwerk der Eingangs-
partieen einer strengen Behandlung. Die Beete vorn sind ein-
gefasst von mannshohen Hecken, Alles dicht geschlossen, hinter
dem Hause: die Hecken niedriger, das Ganze freier, offener.

5. Nicht nur die nidchste Umgebung des Hauses, sondern der
gesammte Garfen steht unter der Herrschaft eines architectonischen
Geistes. Es ist das eigentlich nichts Neues. Der Gartenbau der
hohen Renaissance hatte bereits alle Motive der Natur, die Hebungen
des Terrains, den Baumschlag, das Wasser stilisirt, die verschieden-
artigen Theile des Gartens gesondert, jede einzelne Riumlichkeit

1) Die grossen Siulen, die sich hier und anderwiirts bemerklich
machen, sind Schlote fiir die unterirdischen Kiichen.

2) Ausser den Stichen Falda's, li giardini di Roma, ist speziell
hier zu erwihnen das schine Werk: Domenico Barriere, Villa Aldo-
brandina Tusculana 1647,
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tectonisch gefasst. Aber wenn die Renaissance wohl architectonische
Motive gab, so gab sie sie doch ohne architectonischen Zusammen-
hang, ohne Einheit in der Komposition; und eben hierauf beruht
der Fortschritt, den der Barock nach der Seite des Architectonischen
machte.

= P

|
H Die Renaissance schmiegte sich der Bodengestaltung an, wie
| sie eben war, und verzichtete auf eine hohere Gesetzlichkeit im

| Ganzen. Ein deutliches Beispiel geben die Gartenanlagen der
Villa Madama, wie sie unter Raffael projectirt waren. Wir besitzen
drei Pline: einen von Raffael's eigner Hand, einen zweiten von
Francesco da Sangallo und einen dritten von Ant. da Sangallo, beide .
i letztern fiir Raffael gezeichnet1). Die Pline reprisentiren verschiedene

il Entwicklungsstadien. — Raffael giebt drei Motive nebeneinander :

ein kreisformiger Garten in der Mitte, auf der einen Seite eine
Art Hippodrom, tiefer gelegen, auf der andern ein quadratischer
! Garten, ebenfalls tiefer. Die Verbindung geschieht durch grosse
l" Ireppensysteme, die ganze Anlage aber ist ohne Einheit unter
ﬁ sich und ohne Beziehung zum Haus. Weder in der Komposition

B —

noch in der Lage schliesst sie sich daran an: sie liegt zu Fiissen

e [ s
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T
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des Palasthiigels und zwar in seitlicher Verschiebung, indem sie £
eben durchaus der gegebenen Formation des Bodens folgt. In
f L: einem Thalchen weiter hinten sollte noch ein , Ninfeo* eingerichtet
werden, eine Anlage, wo das Wasser die Hauptmotive abgiebt
(mit Badebassin etc. ). — Nach den Zeichmmgt:n der beiden Sangallo, )
die im Wesentlichen dasselbe wollen, wiirde die Komposition sich

P

schon etwas geschlossener gestaltet haben und es wire namentlich
ein engerer Anschluss an's Haus gewonnen worden: drei Terrassen
iibereinander, rechts vom Hause, der Senkung des Hiigels nach-
gehend, aber ganz verschieden unter sich, so dass von einer oe-
setzlichen Entwicklung noch nicht die Rede sein kann.

Der Barock fiigt sich nicht dem Terrain, sondern unterwirft
es sich, er sucht ihm um jeden Preis eine einheitliche Anlage ab-
zugewinnen: ein durchgehendes Hauptmotiv, herrschende Prospecte,

an’s Licht gezogen und in ihrer Bedeutung erkannt zu haben. Vel.
Raffacllo Sanzio studiato come architetto. Die Pline liegen in den
| Uffizien,

?) Studien dazu von Ant, da Sangallo (ebenfalls in den Uffizien).

| ! ') Es ist ein hohes Verdienst H. v. Geymiiller’s, diese Dinge wieder
i
i

——n—
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alles Einzelne nach seiner Stellung zum Ganzen gestimmt und auf
seine Wirkung im Ganzen berechnet, die Axe des herrschaftlichen
Wohngebiaudes auch fiir den Garten festgehalten, Pavillons oder
Casinos nicht zufillig zerstreut oder in eine Ecke verwiesen, sondern
in der Mittellinie liegend, iiberall symmetrische Entsprechung.
Villa d'Este, wo wohl zuerst eine derartige Komposition in
grossem Massstabe versucht ist, leidet noch daran. dass der Wasser-
lauf mit der Axe des Palastes, die zugleich den Hauptgang des
Gartens bezeichnet, nicht zusammenfillt, wodurch ein Zwiespalt
entsteht. Die beiden Axen sind aber wenigstens streng senkrecht
auf einander orientirt. — Vollkommen reine Ldsungen bieten die
Girten der Villa Lante und Caprarola. Villa Lantel): Parterre
vor den zwei Hausern, quadratisch, geschlossen, fiir sich; dann
aber der ganze Abhang einheitlich behandelt. Hauptmotiv: ein
Wasserlauf, der unter verschiedenen Formen des Sturzes und Falles

erscheint; die "Anlagen zu beiden Seiten sehr mannigfaltig ab-
gestuft, immer aber symmetrisch; der Garten hat vier Absitze
jeder anders gestaltet und durch immer neue Treppenanlagen mit
dem nichsten verbunden; oben ebener Platz mit einem Brunnen in
der Mitte und zwei kleinen Casini, die den zwei unteren Palisten
entsprechen. — Die gleiche Einheit ist in allen folgenden Giirten
festgehalten.

Es mag wunderbar erscheinen, dass der ,,malerischet* Stil
das am meisten malerische Object, die Landschaft, am entschiedensten
architectonischer Gesetzlichkeit unterwirft, Das Wunder ist aber
nur scheinbar. Der Barock stilisirte die Natur, um ihr die OTOSSE
Haltung und gemessene Wiirde zu geben, wie sie jenes Zeitalter
verlangte, der Park geht aber nicht auf im Architectonischen:
das Formlose und Unendliche wird mit in die Komposition hinein-
gezogen und so war es moglich, dass gerade an und mit diesem

1) Die Tradition nennt als Kiinstler Vignola, Die Verwandtschaft
mit den Anlagen von Caprarola ist in der That auffallend. Villa Lante
scheint der frithere Bau zu sein. Alles noch kleinlicher und gehaufter,
die Formen strenger (rund statt oval etc.) Nach Percier & Lafontaine
wurde die Villa in der jetzigen Weise verschonert gegen 1564 ; gegen
1588 das zweite Haus gebaut und Baumpflanzungen und Wasserwerke
vollendet, Ich weiss nicht, woher diese Notiz genommen ist. — Die
Aufnahme bei Perc. & Laf, ist schlecht, Einige Skizzen bei Liitzow Z. f.
b, K. XI. 292 ff.
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Gartenstil die moderne Landschaftsmalerei, ein Poussin und Dughet
sich entwickelte.

In doppelter Weise iiberhebt man sich der architectonischen
Komposition. Der Park verliuft in einer Wildniss, er geht all-
mahlig in die ungeformte, ungebundene Natur iiber; sodann wird
die Aussicht auf die Landschaft als Wesentliches mit in Betracht
genommen, man richtet Alleen z. B. so, dass die Ferne den Ab-
schluss bildet; mit anderen Worten, das Tectonische nimmt als
nothwendige Ergdnzung ein Atectonisches, ein Formloses und
Unbegrenztes in sich auf. Von dieser Komposition hatte die
Renaissance noch keine Ahnung gehabt.

6. Der Gartenbau des Baroclk rechnet principiell mit grosseren
Riaumen und mit grosseren Motiven als die Renaissance. Sein Ideal
ist das ,,spazioso’’, das Weitrdumige. Vincenzio Giustiniani, der
in Bassano selbst einen Park anlegte, schreibt!): man miissse den
Entwurf machen ,,con animo grande®. ,Le piazze, i teatri, e vicoli
siano piu lunghi e spaziosi che si pud’‘; alles méglichst gross und
nur ja nichts, was zusammengedriickt und eng aussieht: ,e sopra
tutto non pecchino di stretto o angusto. Man solle sich nicht
einlassen auf Kleinlichkeiten, auf ,lavori minuti di erbette e fiori¢,
sondern auf grosse Motive den Nachdruck legen, auf ,,ornamenti
pit sodi, cioe de’ boschi grandi, che abbiano del salvatico, de’
boschi d'alberi, che mantengono sempre foglie®* etc. Das Bunte
und Zierliche muss aus dem Parke weichen, er rechnet durchaus
nur noch im Grossen. Darum wird nun der Schmuck von Blumen-
beeten und gar all das was blos cin botanisches oder medizinisches
Interesse hat und frither im ganzen Garten zerstreut war?), zu
cigenen Kompartimenten ausgeschieden: es entseht ein ,gzardine
secrefey ein besonderer Zier- oder Prunkgarten, der zum Hause in
nichste Beziechung gesetzt wird. Es ist ein offener, sonniger Raum
mit plattenbelegten Wegen, geometrisch iibersichtlich geordnet,
streng

g gezeichnete Beete, niedere Buchshecken3).
1) Al Teodoro Amideni, Bottari, lettere pittoriche VI, 117 ff.

¢) Alberti lib. 1X: haerbis rarioribus et quae apud medicos in
pretio sint, hortum virentem reddet.

9) Ausserdem findet man manchmal auch noch einen giardino
de’ semplici, Garten fiir die Heilkrduter und fremde Pflanzen, und ver-
schiedene Obstgirten, Diese alle aber werden nicht aufgenommen in
die Parkanlage, sondern bleiben abseits.

e g i
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Schon Villa Madama hat hiefiir cine besondere Terrasse, es
ist der ,giardino im eigentlichen Sinn1), in é&inem Winkel noch-
mal  horticini ©, wahrscheinlich fiir ganz kleine Sachen (Heil-
krauter und dergleichen.) Dem giardino entspricht auf der zweiten
Terrasse eine Orangenanlage, die dritte ist fiir Tannen und Kastanien
bestimmt 2), {

Im Garten des Belvedere liegt der giardino secreto vertieft,

gleich hinter dem Palaste.

Spiter wird er gewohnlich ganz dem Auge entzogen, indem
man ihn zwischen Mauern oder auf hoher Terrasse zu beiden Seiten
des Hauses anordnet oder sonst in einer Ecke versteckt, wo er die
Symmetrie nicht stort.

[n Villa Mondragone ist ein geschlossener Flof neben dem
Palast mit zwei einander gegeniiberliegenden Hallen von quellender
Rustica dafiir eingerichtet,

Schliesslich tritt er als vertieftes Parterre wieder offen als I [aupt-
stiick der Villa hervor (Villa Doria, Villa Albani) und geniesst dann
ee sehr prachtige Ausschmiickung mit Statuen, Nischen, Treppen,
Brunnen u. s, w.; es ist die zweite Periode des Barock.

Durch diese Ausscheidung bleiben dem Park ausschliesslich die
grossen Motive {iberlassen: die Elemente seiner Komposition sind

nicht einzelne Blumenbeete mit kleinen Wegen dazwischen, sondern

Baummassen, Alleen, bedeutende Rondelle u. s. w,

Der Stadtgarten, der nur einen beschrinkten Raum zur Ver
fligung hat und stark durch gegebene Momente (Strassenziige und
dergleichen) bestimmt ist, nimmt ecine Mitte cin, zwischen dem
Parle und dem giardino secteto, wobei eigentlich gar nichts Neues
und Eigenthiimliches zur Entwicklung kommt.

7. Der barocke Geist giebt sich nicht nur in den miichtigen
Grossenverhiltnissen Ausdruck, sondern auch in der geschlossenen

ernsten Behandlung seiner Massen. Der Garten der Renaissance

1) Nach den: Notizen auf dem Plane des Francesco da Sangallo.

) Auf diese Dreitheilung, die auch auf dem Plane des Antonio
da Sangallo sich findet (ohne Inschrift), mag sich dessen Randbemerkung
(auf Nr. ros54) beziehen: la villa sia partita i tre parti 1 urbana rustica
fruttuaria.  Doch ist meines Wissens weder der Name urbano fiir den
Ziergarten, noch rustico fir den Garten mit miéchtiger Vegetation je
iiblich geworden.
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ist offen und licht; ringsum blithende Wiesenflichen verlangt Alberti
fiir die Villa, und die Landschaft iiberall sonnig und offen 1).

L TR

,,Nolo spectetur uspiam aliquid, quod tristiore offendat umbra.*
Der romische Barock giebt wenig offenen Raum; keine lichten

2 Ml
P i B e % i

|

' Haine, sondern geschlossene Baummassen mit dunkelm Laub,
‘ keine freien, hellen Wiesen (wie sie sich in den toscanischen Villen:
- Castello u. a. forterhalten), keine Weinreben iiber Saulen, sondern 1
i dichte Laubgewdlbe; keine bunten Farben; Alles massig und dunkel.

a. Der einzelne Baum als solcher hat keine Bedeutung. Das

F Individuum geht auf im Zusammenwirken mit Andern. Es er-

i scheinen jene gewaltigen Gruppen von immergriinen Eichen, die

] dicht zusammengedringt und von hohen geschnittenen Lorbeer-

hecken umfasst, den Charakter der italienischen Villa wesentlich

1 bedingen. Es wird dabei der Gegensatz von Form und Formlosigkeit

| absichtlich betont: die Hecken sollen aussehen wie mit dem

(] |L| Lineal gerichtet, die Ecken sind besetzt mit steifen Hermen, oben
aber die gewaltigen Laubmassen formlos herausquellend, als wollten

i

1 .

Ll sic den Rahmen sprengen. )
i Die Friihrenaissance konnte sich weder fiir den starklaubigen ;

f Baum im Einzelnen begeistern — Alberti verweist die Eiche in den

e

Fruchtgarten — noch fiir diese Komposition in geballten Haufen.
i Sie verlangteeine lichte Aufstellung in geordneter Folge. Bei Alberti
¥ lautet die Vorschrift: Arborum ordines ad lineam et intervallis
5!41 comparibus et angulis correspondentibus ponentur, uti aiunt ad
il quincuncem 2).

Auf den Plinen zur Villa Madama findet man auf den

i

Terrassen links vom Palast noch eine derartige Pflanzung beabsich-
! tigt; doch mochten das edlere Baume gewesen sein; die ,,Tannen
;"{.‘ und Kastanien® hidtten wahrscheinlich schon eine Massengruppe }
| bilden miissen, ein sogenanntes ,salvatico’’. Von da an werden
: der offenen Beete immer weniger, das Motiv des Dickichts greift
f:!'i_ immer weiter um sich bis es schliesslich den ganzen Raum in
Anspruch nimmt.

Ausser der Eiche kommt auch die dunkle Tanne und

= = S

die Cypresse zur Verwendung, Fiir die Hecken ausser dem

e mr
——

HH 1) Alberti, lib. IX,: prati spatia circum florida et campus per-
i que apricus.

2) D, h. nach Art der fiinf Augen auf dem Wiirfel,

3
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Lorbeer auch Maulbeer oder Cypressen. Alberti dachte einst
an Rosenhecken 1),
b. Die zweite Aufgabe der Baumarchitectur - ist die grosse

=
1

Gestaltung der Wege una Platze des Gartens. Es handelt sich um
weise Benutzung der einzelnen Arten; hochst monumental wirken
die fiir den Eingangsviale aufgesparten Cypressen. Vgl. die
herrlichen Cypressenginge in Villa Mondragone, Villa Mattei,
Giardini Boboli (Florenz). — In Villa d'Este die Cypressen auf
die Hauptsachen beschriankt: fir Rondell (Mitte des Parterres)
und die in zwei Kurven divergirende Treppe in der Mitte des
Aufstieges. — Einzelne Cypressen kommen nie vor. — Sonst auch
Ulmen oder Eichen beigezogen, die dann den iiberwolbten Viale
abgeben. Ks ist nicht immer zu entscheiden, ob unter ,viale
coperto‘ ein Spaliersystem verstanden ist, urspriinglich jedenfalls 2).
Aber der laubiiberwolbte Weg ist schon an sich etwas Neues.

Womoglich wirken auch in diesen Alleen antike Denkmiiler
mit, nicht aber einzeln, sondern nur in Masse. Wenn die Mittel
fehlen, die Baumintervalle gleichmissig auszufiillen, so ldsst man
diese Dinge ganz weg. Musterbeispiel: Villa Mattei.

c. Der Hain erscheint in Form der Schlusswildniss, die von
schmalen Wegen durchzogen ist.

Der berithmte lichte Pineto, der Pinienhain der Villa Doria
ist kein Motiv der {friiheren Barockkunst. Er gehért bereits der
zweiten Periode an, die wie iiberall so auch hier eine Entwickelung
in’s Helle und Geldste bezeichnet.

8. In gleicher Weise wie die Vegetation wird das Wasser
durchaus massig behandelt; nicht kleine Aederchen und Briinnlein,
sondern grosse rauschende Massen; nicht klar-durchsichtig, sondern
undurchsichtig -tief. ~ Alberti spricht nur von aquulae3), von
fontes et rivuli Zmpidissimi., — Es ist hochst interessant, diese
einfachsten Symptome zu beobachten. Die Landschaftsmalerei
zeigt, seitdem der Geschmack am Massenhaften vortrat, niemals
wieder jenes hell-durchsichtige Wasser, das sich auf Bildern der
friiheren Renaissance immer findet. Und wenn ich oben die

1) Vgl. die Madonnen ,,im Rosenhag!, die spiter auch nicht
mehr vorkommen.

2) ,Ed anco nel giardino siano viali coperti, i quali sono assai
in uso in Francia, ove si dicono alfées*. Bottari, lett. pitt, VI. 119.

3) Praerupent aquulae praeter spem locis complusculis.
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Renaissance mit der Antike in Parallele setzte, so darf ich hier
nochmals daran erinnern, dass eben das kristallhelle Wasser auch
das Lieblingssymbol Winckelmanns war, —

IYine Barock-Villa ohne Wasser ist kaum denkbar1), Das
Wasser ist das Lieblingselement des Jahrhunderts. Der Stil ver-
langt nach dem Rauschenden, Rauschende Laubmassen, rauschende
Strome Wassers. Es wird ein gewaltiger Aufwand getrieben, um
das Wasser moglichst reichlich und mit starker Kraft zu ge-
winnen?). — Die Villa d'Este mag in dieser Architectur voran-
gegangen sein, sie hatte den Teverone in nichster Nihe zu ihrer
Verfiigung. Doch findet sich hier noch viel Kleinliches und bloss
Zierliches, was spiter nicht mehr vorkommt; z. B. jene ganze lange
Wand mit den fast unzdhlbaren kleinen Briinnlein. Wie viel gross-
artiger sind die analogen 22 Nischen in Villa Conti (Frascati).

Die Erscheinungsformen des Wassers sind die Fontana, die
Cascata, das Bassin.

a. Die Fontana.

Der Brunnen ist entweder isolirt oder an eine Wand gelehnt,
beziehungsweise in eine Nische gefiigt. Die Behandlung ist ent-
weder eine tectonische oder geht zur Rustica, zu naturalistischem
Felsbau iiber, Aus der Kreuzung dieser zwei Gegensatzpaare er-
geben sich vier Haupttypen der Fontana,

Der isolirte tectonische Brunnen3). — Seine Elemente: ein
unteres Becken, der Stamm, eine obere Schale und daraus
sich emporhebend das wasserspeiende Glied. (Selten noch eine
zweite Schale.)

Das untere Becken, frither meist eckig, wird rund oder oval-
geschweift; im Profil nicht gerade, sondern ausbauchend, mit
starkerer Einziehung nach unten. Einige niedrige Stufen vermitteln

mit dem Erdboden.

1) Bottari, lett, pitt. VI 120,

2) Auch die Stadt Rom ist berithmt fiir ihren Brunnenreichthum.
Scamozzl I. 343: sopra tutto Roma, ove non & piazza né campo né
strada principale che non abbia una o due bellissime fontane.

4) Es sei erlaubt, diesen Gegenstand hier zu besprechen, obwohl
die Villen den kleineren Antheil gegeniiber den Plitzen der Stadt daran
haben. Die Hauptmeister sind wieder Vignola, Giacomo della Porta
und Maderna. FEine Specialarbeit widre lohnend.




FEckig noch die beriihmte Fontana della Rocca des Vignola
(in Viterbo), die Fontana auf Piazza in Campitelli von G. della
Porta und vereinzelt noch hie und da, — Die schénste Profillinie
bietet wohl Domenico Fontana in dem Brunnen, der einst auf
Piazza del popolo stand!). (Sie lehnt sich {ibrigens an an die
Loésung,; die schon Giac. della Porta an dem Brunnen vor dem
Pantheon 2) gegeben hatte.)

Die obere Schale, von der Renaissance flach gebildet, mit
scharfem Rand, wird tief, der Rand iibergeschlagen, so dass das
Wasser gleichmissig nach allen Seiten herunterplitschert; der
Barock duldet nicht einzelne Strahlen, das Wasser soll formlos
iiberfliessen.

Und so wird auch oben das Element nicht in scharfem Strahl
emporgetrieben, sondern erscheint als Strahlengarbe, massenhaft,
formlos. Vgl. die prichtigen Exemplare auf dem Colonnadenplatz

von Maderna¥®). Das Wasser wird von einem breiten, pilzférmigen

Korper ausgestossen und fillt auf diese rundliche Fliche zuriick.

Wo kein Strahlenbiindel zu geben war, sorgte man doch immer fiir

einen moglichst vollen Strahl. Das Hauptgewicht wird nicht gelegt
auf das Aufspringen des Wassers, sondern auf das Niederrauschen.

Die Brunnen werden dann immer breiter und niedriger, das
Becken spiter gar nicht mehr vom Boden abgehoben, sondern als
Bassin in den Boden hineinverlegt.

Der Nischenbrunnen, — Er erscheint selten einzeln, meist
in einer Gruppirung von drei bis fiinf Nischen. In Rom gaben
Domer

ico und Giovanni Fontana die berithmten Muster, jener mit
der Aqua felice4) (1587), dieser mit der Aqua Paolad) (1612).
Grosse Bogennischen mit schwerer Attica und krénendem Aufsatz.
Das spidtere Monument verbreitert die Anlage durch Beifiigung
zweier kleiner Ecknischen zu den drei Hauptnischen. Ucbrigens
fehlt beiderorts die urspriingliche Gestalt: ehemals standen nur

einzelne runde Brunnenbecken in den Nischen. Die tiefliecenden
o

1) Abb. bei Falda, fontane di Roma. I. tav, 14.

2) Falda. 1. 2.

*’i Faldz, 1. 1.

4) Letarouilly IL. 231. Moses, Wasser aus dem Felsen schlagend,

3]

als Brunnenfigur zu verwerthen, war schon eine Idee des Michelangelo.
Vas. VII. g8.
) Letaroully I 276.
g%




grossen Bassins davor, kamen erst spater dazul), Es mag das
Beispiel der fontana Trevi entscheidend gewirkt haben.

Der naturalistische Brunnen, ist in seinem Haupttypus repri-
sentirt durch die ,,fontana rustica‘, die sich aus Felsblocken aufbaut.
Die Gartenarchitectur ist hierin verstindlicherweise der stidtischen
vorausgegangen. In den Villen waren derartige Felsgruppen lingst
bekannt, ehe Bernini auf der Piazza Navona ein monumentales
Beispiel dieser Gattung aufzurichten wagte.

In den Brunnenanlagen des grossen vaticanischen Gartens
hat Maderna schon frithe die letzten Konsequenzen der Rustica-
Manier gezogen. Man kann hier auch einsehen, wie dieser natura-
listische Brunnen fast von selbst zum Grottenbau sich ausbildet,
Musterstiick: die fontana dello scoglio (der Klippenbrunnen), ein
wiister Felshaufen mit Grotten und vorderem Bassin, in der von
allen Seiten und auf alle Weise das Wasser rauschend niederspritzt
und niedersprudelt. Eine Form, die sich hier anschliessen lisst,
ist dann der Tropfsteinhéhlenbau, stanzone della pioggia; wobei es
sehr verschiedene Grade des Festhaltens an einem tectonischen
Geflige geben kann. Die Komposition mit Muscheln und Tuff-
steinen ist schon dem Alberti bekannt. Eine eingehende Schilderung
eines derartigen Baues giebt dann Annibale Caro (1538)2), der
als feiner Kenner spricht und auch die verschiedenen Schalleindriicke
analysirt. Das Ganze sei schauerlich und diister, d'un orrore, che
tiene insieme del ritirato e del venerando. Eine kurze Anleitung
giebt auch Vasari in der introduzione zu den Biographien?); er
rechnet aber noch mit sehr kleinen Motiven.

b. Die cascata.

Das Mittelstiick des an den Berg angelegten Gartens bildet
ein Wasserlauf. Er kommt nicht als formloser Bach den Abhang
herunter, sondern stilisirt; die einzelnen Motive des Laufes und
Sturzes moglichst gross und massig. Fortschritt vom Formlosen und
Ungebundenen zu immer strengerer Fassung, je niher dem Hause.

Hauptbeispiel: Die lange cascata der Villa Aldobrandini. Das
Wasser erscheint hoch oben in roher Naturumgebung, als fontanone

1) S0 muss man wenigstens aus den Abbildungen bei Falda
schliessen. (169r).

2) Bottari, lett. pitt. V. 271 ff.

8) Cap. Vi I. 140 1.




rustico, dann gerader Lauf zwischen halbrunden Wiilsten — das
Wasser sammelt sich: stiirzt iiber eine hohe Wand in ein Bassin,
verschwindet — kommt weiter unten aus einem Loch wieder her-
vor, es wechselt nochmals gerader Lauf mit Stauung in einem
Bassin; die Profilirung der Einfassungen wird durchgebildeter, das
Wasser kommt in interessante Bewegung: wellig abgetreppte Fliche
mit starkerer Neigung; Schlusssturz als Mittelstiick des teatro hinter
dem Palast. — Die vollkommenste Losung der cascata giebt wohl
Villa Conti, Es ist nur Ein Motiv, aber gross, machtie und rauschend,

Vier, immer breiter werdende wulstice Ausbauchungen, in jede
b=y o o

Bauchung eine Schale eingestellt, mit schwellender Lippe, das
Wasser fliesst iiber, gleitet iiber eine schiefe Ebene mit Schuppen-

muster 1) und stiirzt von dieser in die nichste Schale. Alles

Kleinliche ist weggelassen, auch die mit Spiralen umzogenen Siulen,
an denen das Wasser herumlduft, die kleinen Muschelschalen
auf den Treppenbalustraden, wo eine das Wasser an die andere
abgiebt und so eine cascata im Kleinen vorstellt u. s. w.

c. Der Teich.

In rechtwinkeliger Form kennt ihn schon die Renaissance
als Fischteich oder Badebassin; gewdhnlich ist er in einen strengern
Formzusammenhang aufgenommen. Bei Villa Madama in unmittel-
barer Ndhe des Hauses, angelehnt an die seitliche Terrasse: bei
Villa d'Este fiigt er sich den Beeten des Blumenparterres ein.
Spiter ist er gewohnlich rund oder oval, meist mit einer Fontana
als Mittelgruppe. Immer tief, der Grund soll nicht durchscheinen.
Der erste ,,natiirliche® See mit einer kleinen Insel in der Mitte
findet sich in Villa Doria, in den freiern Aussenbezirken der Villa.
Der Naturalismus beschriinkt sich aber auf ein in Rustica gehaltenes
Ufer. Die Form des See's ist ebensosehr nach einer regelmissigen
Figur bestimmt, wie die Insel die genaue Mitte einnimmt 2).

9. Das Wasser musste schliesslich auch noch zu Zwecken
dienen, die mit dem Formideal des Barock wenig zu thun haben:
ich meine zu jenen musikalischen Kunststiicken, die die Zeit-

1) Schuppenmuster sehr allgemein. Vgl. Maderna’s Brunnen vor
S. Peter,

2) Und doch war der See fahig, einen Dichter zu dem Verse
zu begeistern: ,,Stagna superfusi dum cernis rustica fontis Urbani possis
spernere fontis acquas.’ Bei Fadde, Villa Doria Panfilia.
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genossen auf's Hochste bewunderten und zu den Scherzen, die sich
der Gutsherr mit harmlosen Besuchern erlaubte, indem er sie un-
verschens von einem Wasserstrahl durchnidsst werden liess.

Der Barock liebt das Starkténende. Fast alle grossen Wasser-
anlagen sind mit Schallwerken verbunden. Am beriihmtesten
waren die Tonkiinste im teatro der Villa Aldobrandini. Eine
Beschreibung giebt Keissler 1): Ein Lowe und eine Tigerin kimpfen
miteinander und diese ahmt mit dem Wasserspritzen aus Nase und
Rachen das Pfuchzen einer erziirnten Katze sehr natiirlich nach.
Der Wasserstrahl in der Mitte verursacht einen solchen Lirm,
als wenn Granaten und Luftkugeln geworfen wiirden; ein Centaur
blist auf dem Horn, dass man’s vier Meilen weit hort u. s. w.
Die Wasserscherze spielen auf den zeitgendssischen Abbildungen
eine sehr grosse Rolle: man zeichnet keinen Garten, ohne ein
paar Menschen mitzugeben, die jihlings vom Woasser iiberfallen
werden. Man hatte sich namentlich vorzusehen, wenn man sich
setzen, oder einen Gatter aufmachen, die Treppe hinaufsteigen
wollte u. s. w. Besonders schlimm scheint in dieser Beziehung
Villa Conti gewesen zu sein ?).

10. Um diesen ganzen Gartenstil zu verstehen, ist es néthig,
sich klar zu machen, dass der Villen-Park jener Zeit immer auf
eine grosse priachtige Gesellschaft berechnet ist.

L
Man lasst sich nicht gehen in dieser Umgebung, ger streng-

. stilisirte Garten erfordert Haltung und Wiirde; map durchschlendert

nicht diese Wege, sondern man durchwandelt sie, womdglich mit
grossem Aufzug, mit Damen und Pferden und Wagen, Man darf
etwa auch an die fétes galantes denken, wie sie spiter gemalt
worden sind.

Den directen Gegensatz zu diesem italienischen Park bildet
der nordisch-moderne Garten, der die Natur ohne Umgestaltung
geben will. Ich meine nicht den affectirten englisch-chinesischen

1) Keissler, neueste Reisen. 1751. 1. 696.

2) Vgl. Keissler a. a. O. I. 686. Ein Beispiel in grosserem Stil
aus Poggio reale bei Neapel erzdhlt Serlio (lib. IIl. rz1). Wenn der
Kénig, gut aufgelegt war, so setzte er die Herren und Damen der
Gesellschaft mit einem Druck unter Wasser, e cosi ad un tratto, quando
pareva al re, faceva rimanere quel luogo asciutto né vi mancavano
vestimenti diversi per rivestirsi etc. O delitie Italiane, fiigt Serlio bei,
come per la discordia vostra siete estinte.




mit Naturbriicken, Strohhiitten, kiinstlichen Ruinen und dergl.,

sondern denjenigen, den die Naturbegeisterung eines Rousseau u. a.
verlangte. KEs ist dieser Geschmack verbunden mit einer elegischen
Sentimentalitit. Das Ideal einer reinen, unberiihrten Natur. nach
der die Seele sehnsuchtsvoll zuriickverlangt, existirt aber fiir die
italienische Gartenarchitectur so wenig, wie fiir die lindlichen
Poesien eines Tasso und Guarini,

Hieraus erklirt sich denn auch, dass der Italiener nicht das
Bediirfniss hat, einsam mit der Natur zu verkehren; es kommt
aber als Weiteres dazu eine grossartigce Liberalitit der Gesinnung :
der italienische Park steht Jedermann offen.

[n Inschriften wird dieser Grundsatz auf verschiedenste Weise
ausgesprochen, Mehreres der Art findet man bei Keissler zu-
sammengestellt, Am schonsten ist das Girtneredict aus Villa
Borghese. Als harmloser Schlussschnérkel mége es hier noch
seine Stelle finden:

Villae Burghesiae Pincianae
Custos haec edico:
Quisquis es, si liber,
Legum compedes ne hic timeas,
to quo voles, carpito quae voles,
Abito quando voles.
WExteris magis haec parantur quam hero,
In aureco Seculo, ubi cuncta aurea
Temporum securitas fecit,
Ferreas leges praefigere herus vetat:
Sit hic amico pro lege honesta voluntas.
Verum si quis dolo malo
Lubens sciens
Aureas urbanitatis leges fregerit,
caveat ne sibi
Tesseram amicitiae subiratus villicus

Advorsum frangat,
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