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Mauern dieser Riume mit einer einzigen Ordnung zu gliedern. Alle
Riicksicht auf menschliche Grissenverhiltnisse wird aufgegeben,

um eben jene spezifisch barocke Wirkung des Ueberwiltigenden

B zu gewinnen. Bramante hatte wohl auch Kolossalgliederungen

angeordnet, aber daneben immer noch rein entwickelte, frihliche |
: Sidulen kleinerer Ordnung, an die man sich anklammern kann. Das

|

Kolossale schligt so nicht nieder, sondern wird gleichsam fassbar,

das Gefiihl findet eine Beruhigung in diesen ihm niher stehenden
Gestalten, ihre ungestorte Existenz giebt ihm selbst Halt und
Sicherheit.
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Michelangelo will nur das Kolossale. Das Kleinere kann
nicht mehr selbststindic daneben bestehen. Wo es auftritt, wie
an den kapitolinischen Bauten, da tritt es gedriickt und gehemmt
auf. Man erinnere sich an jene Sdulen, die von der Last an die
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Pfeiler herangedringt werden. Der Mensch muss sich beugen vor
dem Uebergewaltigen.
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Das Interieur der Renaissance ist darauf berechnet, dass der
Mensch es beherrsche, mit seinem Lebensgefiihl es ausfiillen konne;
im Barock wird er vom Raum verschlungen, er versinkt im Ueber-
grossen. Nach diesen Gesichtspunkten gestaltet sich der kirchliche
Innenbau.
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" a. Das Langhaus mit Kapellen. — Fiir den vereinfachten
* Grundriss gab der Gesi das entscheidende Beispiel: ein Schiff von
’ bedeutendster Hohen- und Breitenausdehnung, statt aller Neben-
schiffe nur eine Reihe wvon Kapellen, die, dunkel gehalten 1),
keinen Anspruch auf selbststindige Bedeutung machen und mehr

. als Uebergang, denn als Abschluss dienen, Eine ,,malerische®
Architectur der grossen Wandaltiire in der Tiefe thut das Uebrige,
die Grenze zu verwischen und die Phantasie in's Unbestimmte zu
leiten. Die Kapellen der Renaissance sind im Gegentheil klar bis
in den hintersten Winkel,

Die Querschiffe gelangen ebenso wenig zu einer bedeutenderen
) Entwickelung; sie haben meist keine grissere Tiefe als die Kapellen?2),
1) Die Fenster des Schiffes so hoch, dass kein directes Licht in

die Kapelle dringt.

°) Es scheint das nicht nur darin begriindet zu sein, dass der
ganze verfiighare Raum von der Breite des Mittelschiffes absorbirt
wurde, sondern man wollte dem Langhaus kein starkes Gegengewicht
bieten. Der spiitere Barock giebt wieder ausladende Querschiffe.
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Der Chor schliesst im Halbrund.

Einschiffige Kirchen mit Kapellen waren wahrend der ganzen
Renaissance entstanden, aber doch stets nur bei kleinen Dimensionen.
Grossere RiAume suchte man stets zu gliedern. Das Neue am
Gest ist die Uebertragung des eznen Schiffes auf grosse Verhiltnisse.
Man fragt nach Uebergingen. Darauf ist zu antworten mit dem
Hinweis auf die eben erwihnte Redaction des bramantischen 5.
Peter durch Michelangelo. Noch bedeutender und jedenfalls un-
mittelbar bestimmend fiir Vignola ist das Beispiel gewesen, das
Michelangelo an der Kirche von S. M. degli angeli gab. Bekanntlich
handelte es sich um die Umwandlung eines antiken Thermen-
raums in eine Kirche fiir die Karthduser. Michelangelo iiber-
nahm die Aufgabe. Nun war er nicht der Mann, der aus Pietit
das Alte schonte; wenn der antike Langsaal seine Form 1m
Wesentlichen behielt, so geschah dies darum, weil er Michel-
angelo’s Ideen entsprach. Die Zeit war gekommen, wo das
Raumgefithl der spdten Romer wieder verstanden wurde. Die
Renaissance hatte sich mehr am Centralbau des augusteischen
Pantheon begeistert. Fiir die Winde hatte Michelangelo auch
schon Kapellen angenommen, wie der Gesu sie zeigt. (Sie wurden
im 18. Jahrhundert wieder vermauert,)

Trotzdem bleibt Vignola das ungeschmailerte Verdienst, die
typische Form zuerst rein ausgebildet zu haben. Alles Friihere
erscheint neben dem Gesi schmal und eng. Sein Langhaus wird
in der Folge sogar bestimmend fiir den Ausbau von 5. Peter, wo
Nebenschiffe zwar nicht umgangen werden konnten, aber doch in
einer Form gegeben wurden, die ihnen den Charakter von eigenen
Riumen benimmt. (Auflésung in ovale Kuppeln; ausserdem ver-
wehrt die Breite der Pfeiler den Einblick vom Hauptschiff aus zum
grossten Theile.)

Der Barock hielt aber das Ideal eines einzigen Raumes,
dessen Bedeutung nur in den grossen Verhiltnissen liegt, nicht
lange fest. Es macht sich im 17, Jahrhundert bald ein Streben
nach dem Malerischen bemerkbar, im Sinne grosserer Mannig-
faltickeit. Man will reiche Durchblicke, interessante Verkiirzungen
und Anderes. was nur durch freie Siulenstellungen und Theilung
des Raumes zu erreichen ist. Mit dieser Theilung sinkt auch der

Sinn fiir die absolute Grosse,
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Ein hochst eigenthiimliches Beispiel fiir den Charakter dieser
spateren Zeit bietet S. M. in Campitelli. In Oberitalien, namentlich
in Venedig, hatte die Architectur immer stark unter solch’ malerischen
Einflissen gestanden. Wie ganz verschieden ist selbst Palladio’s
Redentore 1) von romischen Mustern. (Coupirung des Raumes,
Kuppelraum vom Langhaus abgetrennt, Durchsicht durch die
hinteren Séulen in einen neuen Raum.)

b. Das Tonnengewtlbe, — Der Raum wird gedeckt durch
ein Tonnengewdlbe Es ist durchaus unbarock, das Langhaus in
eine Reihe einzelner Kuppeln aufzuldsen, wie es in Venedig beliebt
ist und wie selbst ein dem Barock nahestehender Meister Pelle-
grino Tibaldi es thut (S. Fedele, Mailand. Ebenso S. Ignazio,
Borgo S. Sepolcro). Der Stil will den Raum nicht in einzelne
Kompartimente theilen, sondern moglichst an einem Stiick lassen
und diesen Dienst thut die Tonne.

Nach L. B. Alberti hat sie vor der flachen Decke auch eine
grossere ,dignitas® voraus; vor Allem aber ist es wesentlich, dass
sie den Eindruck der Bewegung giebt: die Tonne scheint sich jeden
Augenblick auf's Neue zu wélben, ja bei bestimmten Proportionen
glaubt man ein Wachsen des Raumes nach oben zu empfinden.
Die Gliederung der Tonne geschieht urspriinglich durch breite
Gurten, die den Pilastern der Winde entsprechen; dann wird mehr
und mehr der tectonische Zusammenhang aufgehoben, der Gewdlbe-
ansatz verdeckt und das Ganze der Decoration anheimgegeben.

Die Anwendung der Tonne war stets abhingig von der
Beleuchtungsfrage. Bedeutend konnte sie erst werden, als man
wagte, die Rundung mit Lichtéffnungen zu durchbrechen (Stich-
kappen mit mannigfach geformten Fenstern). Dadurch allein war
das fiir den kirchlichen Charakter unentbehtliche Oberlicht zu ge-
winnen. Die Tonne von Alberti’s S. Andrea (Mantua), einem Bau,
der dem Barocktypus nahe kommt?), konnte bei den kleinen Ver-
hiltnissen dunkel bleiben und die Lichtzufuhr der Kuppel iiberlassen.

1) Scamozzi, les bitiments de Palladio. Fol. tom. IIL. pl. 1 ff.
?) Einschiffiges Langhaus mit Kapellen ; Kuppel und runder Chor-
abschluss. (Grundriss bei Burckhardt, Ren. Fig. 75.) Unbarock ist aber
die Linge des Schiffes im Verhiltniss zur Kuppel (3 : 1, wihrend sie
kaum die Proportion von 2 : 1 haben sollte), die bedeutende Behandlung
der Querarme (Kapellen an den Seitenwinden) und die kleine Chorapsis.
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