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Beziehung Gesi und Andrea della valle. Auch im Langhaus von
S. Peter bemerkt man, wie Maderna mit den Pfeilern viel niiher
zusammenriickt als seine Vorginger.

Ein neues Motiv des Barock ist, auf die drei gleichen Intervalle
des Langhauses ein kiirzeres vor der Kuppel folgen zu lassen,
das sich jenseits derselben wiederholt. Dies hat dann gewdhnlich
keinen Bogen, sondern nur eine kleinere Thiire. Offenbar be-
absichtigte man eine Verstirkung der Kuppeltriger damit, fiir das Auge
aber ist es eine sehr wirksame Vorbereitung auf den Kuppelraum 1),

d. Die Kuppelbildung und Lichtwirkung. — Als allgemeine Ziige
der Kuppelbildung ergeben sich: der Tambour rund, nicht polygon;
Gliederung innen und aussen durch Pilaster oder Siulen; Attica;
die Wolbung mit Rippen schlank-aufsteigend; Laterne mit Be-
kronung. Natiirlich blieb S. Peter Vorbild fiir Alle Michelangelo
hatte die Hauptkuppel nur bis zum Tambour fertig gestellt, aber
ein grosses Holzmodell hinterlassen. Nach diesem vollbrachte
Giac. della Porta 1588 die Riesenwdlbung 2).

Bramante projectirte eine Flachkuppel, gleich der des Pan-
theon, mit den bekannten Stufenringen. Die Kuppel schwebt
iiber einem Kranze von freien Sdulen, die einen Umgang bilden ).
Das Ganze breit, ruhend, im Gegensatz zu dem mehr aufstrebenden
Gebilde Michelangelo’s, das in jeder Linie Nerv und Kraft ist,
ohne desshalb gothisch-kérperlos zu werden.

H. v. Geymiiller¥) beschreibt den Unterschied mit folgenden

1) Ein Freund bemerkte, es sei das ein kurzes Anhalten des
Athems, bevor der grosse Kuppelsprung folge.

2) In jiingster Zeit ist durch Garnier (Gazette des beaux arts,
I, per., t. XIII. p. 202) und Gurlitt (a. a. O. S. 66) dem Giac. della
Porta nicht nur das technische, sondern auch das kiinstlerische Ver-
dienst zugesprochen worden. Die Entscheidung der Frage hiingt davon
ab, ob das vorhandene Holzmodell Michelangelo’s von der ausgefiihrten
Kuppel abweicht. Eine Erhéhung der innern Schale wird allgemein
zugegeben, es handelt sich nur um die beriihmte dussere Umrisslinie,
Die Messungen differiren. Gotti (und Geymiiller) erkennen nur Michel-
angelo als Kiinstler an, Geymiiller (a, a. O. S. 244): ,,Innen ist die
Kuppel /s hoher als dies von Michelangelo beabsichtigt war, im dussern
Umriss dagegen und mit genauer Beibehaltung des Details nur 21/, Palmen
d. h. ganz unbemerklich hoher.‘ -

3) Abbildung bei Serlio, lib. III, fol. 66.

4) A, a, O. Text S. 244.
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im breiten Porticus und in den Stufenringen des Kuppelanfangs
in leuchtender Schonheit ausgedriickt; hier ist der Tambour die
Hauptsache, wie eine herrliche Krone iiber dem Grab des Apostel-
fiirsten schwebend, nur mit der nothwendigen Decke versehen, die
hier als zierlich clegante Flachkuppel auf den Sdulen leicht auf-
ruht. Michelangelo zertheilt den Porticus in einzelne Strebepfeiler
mit gekuppelten Siulen an der Stirn, er verstirkt das verticale
Element, verstarkt aber zugleich auch die Last. Die Masse der
Kuppel ist bei ihm eine viel grossere.

Die Geschichte der Kuppel seit Michelangelo ist wesentlich
nur eine Geschichte der wechselnden Proportionen, im System
andert sich nichts. Die Geschichte der Proportionen aber ist diese:
mit dem Schwererwerden aller Formen sinkt auch die Kuppel zu
einer gedriickten Bildung herab, erholt sich dann aber und von
Jahrzehnt zu Jahrzehnt ldsst sich eine Steigerung zu immer grosserer
Schlankheit bemerken. Und zwar innen und aussen. Das ruhige
Schweben, das nach dem Ausdruck Jacob Burckhardt's die Peters-
kuppel den Menschen empfinden lasst, wird mehr und mehr zu
gleiche Erscheinung im
Gebiete der Malerei erinnern: die Heiligen schweben nicht mehr,
sondern fahren mit leidenschaftlicher Hast aufwirts. Im Gesu

hastigem Auffahren. Man mag an die

betragt die Hohe nur das dreifache Mass der Breite (im Innern
vom Boden aus gerechnet), in 5. Andrea della Valle genau das
Vierfache, In S. Peter erhohte Giacomo della Porta die innere
Schale der Kuppel um 1f3 gegeniiber dem Project Michelangelos,
was aber die Ruhe dieser ungeheuren Weite nicht alterirt. -—
Der Hauptzweck der Kuppel aber ist, jene Strome des Lichtes
von oben in die Kirche zu leiten, die fiir den weihevollen Charakter
des Raumes so wesentlich sind. Im Gegensatz zu der iiberirdischen
Helle hier wird das Langhaus verhiltnissmissig dunkel gehalten,
vornehmlich aber die Tiefe der Kapellen verschwindet ganz im
Finstern!). Der Raum scheint unbegrenzt. Es sind das die Effecte
der Beleuchtung, die die Malerei eben erst gefunden hatte, die
hier aber im hochsten Sinne zu einer gewaltigen Wirkung verwendet
werden. Der Barock zuerst rechnet mit dem Licht als einem

1) Man vergleiche die analoge Erscheinung in der Malerei: der
dunkle Grund.




o —
i S

e e

82 T S R AN B 2

e
Tl

ol NG 7 L

T e o

AP0, 74

p— 105, —

wesentlichen Stimmungsfactor. — Dass der Raum jetzt iiberhaupt
dunkler gehalten wird als in der Renaissance, hangt zusammen
mit der Schwere der Formen. Spiter als die Architectur leichter

athmet, wird auch das Kircheninnere wieder heller.

Cap. II. Palastbau.

1. Die profane Architectur des Barock steht zur kirchlichen
in einem auffallenden Gegensatz. Man wire geneigt, hier iiber-
haupt eine barocke Stilentwickelung zu leugnen, so sehr iiber-
rascht es, nach der quellenden Fiille und Kraft der Kirchenfagaden
hier eine zuriickhaltende, strenge Formgebung zu finden. Es scheint
auf den ersten Blick unmoglich, dass derselbe Maderna, der
S. Susanna schuf, zu gleicher Zeit jenen Palast der Mattei bei
S. Caterina de' Funari (Mattei di Giove) auffithrte, ein Gebiude,
das durchaus der Horizontale unterworfen, schmucklos und gross,
ecinen freudlosen, fast diistern Eindruck macht.

Der Barockstil ist -auch hier vorhanden, aber die Facade des
Palastes hat eben andere Gesetze, als die der Kirche: sie ist nur
zu verstehen als Aussenarchitectur, der eine ganz andere Innen-
architectur entspricht: aussen kalte, ablehnende Formlichkeit, innen
lippige, sinnberauschende Pracht.

Die Zeit der Vornehmheit auf spanische Weise war ge-
kommen: ein steifes, schwerfilliges Wesen im Verkehr, statt der
natiirlichen Aeusserung eines lebendigen Gefiihls eine gemachte
Haltung, statt der Mannigfaltigkeit des Individuellen ein allgemeiner,
gleichgiiltiger Ton1). Dies wird bestimmend fiir den aristokratischen
Palast. Ant. da Sangallo, der ein vornehmer Herr in Rom ge-
worden war?), gab in seinem eigenen Hause ein Muster (Pal.
Sacchetti, Abb. 20); er hat alles Eigenthiimliche und Warm-
[Lebendige abgestreift und traf damit den rechten Ton, Alle freiere
Aeusserung verschliesst man in's Innere des Hauses.

1) Vgl. Ranke, Pipste 1% 317.

2) Nebenbei bemerkt, ldsst sich iiberhaupt ein allgemeines Vornehm-
werden bei den Kiinstlern beobachten, Sie nehmen in Rom die ersten
Stellungen in der Gesellschaft ein, werden Cavalieri, zu diplomatischen
Missionen verwendet, Es wird Manches dadurch auch in ihrem Stil
verstandlich.
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