Walter Schrader:
Produktion; und Kreation, dargestellt an Bild und Kunst!

Die nachfolgende Studie stellt den Versuch dar, dem St.ruktur_plar{ nadl;:;
weisen, daB die von ihm angestrebten Lernziele und die da}hm fuhrgn ot
Lernprozesse auf die Produktion des Notwendigen bezogen sind, dabei a

wesentliche Momente der Reflexion und Kreation ignorieren oder nur in un-
geniigendem MaBe berlicksichtigen,

Auf der Titelseite des ,,Strukturplanes fiir das Bildungswesen” kom!?}ttd::
Wort ,Bild" dreimal vor — allerdings versteckt — und zwar 1n d_en Worde0 .
_Bildungsrat*, ,Bildungskommission* und ,Bildungswesen". Es ist Pﬁ‘}"f’"h o
wie selbstverstandlich das Wort ,Bild“ zu der Wortbildung ,Bildung “udas
und wie selbstverstindlich andererseits iiber diesem Wort ,Bildung" da

Bild selbst vergessen werden kann. Ahnlich versteckt ist das Bild oder die
Kunst im Text des Bildungsplanes,

2

Unter den 21 Mitgliedern der Bildungskommission (A = Anhang 2.2)'c

befindet sich keine Person, die erkennbar von Berufs wegen produkilV mld

der Kunst befa8t ist. — Bei den rund 160 Mitgliedern der Ausschiisse und

Unterausschiisse der Bildungskommission ist aus den Angaben (A 2.5.1 unrt
A 25.2) nicht ersichtlich, wer von ihnen durch Ausbildung oder vom Ress0

her mit Kunst befat ist. Von einigen Mitgliedern ist bekannt, da8 sie Fach-

pidagogen auf den Gebieten der Kiinste sind, von anderen weil man,

sie auf diesen Gebieten gelegentlich padagogisch oder wissenschaftlich dilet:-‘
tieren. Wihrend aber der ,a. o. Prof. fiir Pflanzenbau und Pflanzenziichtung

oder der ,Honorarprof. fiir Elektrotechnik“ als solche ausgewiesen werden

miissen bei den Personalien die Angaben iiber das Engagement an der Kunst
vermifit werden.

Da ist es direkt ein Lichtblick, daB sich unter den rund 90 Gutachten fur
die Bildungskommission (A 2.6) tatsichlich eines befindet, das sich mit der
Kunst befafBit: ,Allgemeine Lernziele des Kunstunterrichts auf der Mittel-
stufe der differenzierten Gesamtschule* von Gunter Otto (unveréﬁenﬂl
und anscheinend nicht fiir eine Versffentlichung vorgesehen).

Das Wort ,Kunst“ kommt (allein oder in Wortverbindungen) im gesamten
Text vielleicht viermal vor, ,musisch® (erfreulicherweise) nicht ofter. A;uf
Seite 56 tritt die Asthetik zusammen mit der Hygiene auf. Eine Formulie-
rung wie ,manuelles Gestalten* (III—2.5 S. 136 f) kann in Verbindung zur
Kunst und zum Bild gebracht werden, offenbart aber eine gewisse Unacht-
samkeit in der Wortwahl.

Manchmal wird die Kunst und ihre Bedeutung durch das Vergessen ihrer
Erwihnung unterschlagen; z. B. in dem Zusammenhang, wo von der Not-
wendigkeit der Anhebung des Bildungsniveaus gesprochen wird, und zwar

! Die Endfassung dieses Referats beruht Zum Teil auf Anregungen aus der Diskus-
sion, fir die ich den Teilnehmern der Tagung herzlich danke.
* Alle Zitate aus dem Strukturplan, 1. Auflage 1970.
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wegen der ,, Verdnderungen in Politik, Wirtschaft und Ge_sells_;chaft_, Wissen-
schaft und Technik* (III—3.1 S. 148). Die Kunst bleibt — in dieser immerhin
recht kompletten Aufzihlung — unerwéhnt.

Im iibrigen ist mit zdhlbarem Material nicht viel auszusagen, da andere
Ficher und Wissensgebiete sich ebenfalls auf eine statistische Unterreprasen-
tanz berufen kénnten.

Dennoch muB nach diesem Befund ganz niichtern gefragt werden, ob die
Kunst und ihre Bedeutung nicht vielleicht liberschitzt werden und ob sie im
Strukturplan nicht doch die ihnen angemessene, wenngleich recht beschei-
dene Stellung zugewiesen bekommen haben.

Fiir die Frage nach diesem Sachverhalt wurde deshalb eine andere A_\.zs-
gangsposition gewihlt, ndmlich die, die der Titel meines Referates ankiin-
digt: Die Unterscheidung von Produktion und Kreation.

Max Bill hat auf der Tagung ,Mensch und Zukunft®, durchgefiihrt vom
Deutschen Institut fiir Bildung und Wissen in Weingarten 1963, ,,zwei grund-
verschiedene Kategorien von Gegenstinden“ unterschieden, nimlich solche,
»die zur Einrichtung und Sicherung des Lebens notwendig sind“, und ,dann
jene, die mehr einem Spieltrieb entspringen®.

Wir wollen diese Polarisierung der Gegenstinde vorldufig beibehalten und
sie den Bereichen Produktion bzw. Kreation zuordnen.

Demzufolge werden Gegenstinde, die zur Einrichtung und Sicherung des
Lebens notwendig sind, also Lebensmittel, Fahrzeuge, Zeitungen, Bildungs-
systeme und Bildungsgiiter, Medikamente, richterliche Entscheidungen und
Gesetze sowie Vergniigungsartikel produziert; hingegen vi(n‘d eine neue
Mode oder Kunstrichtung kreiert. Produktion und Kreation W1rken.b1swellen
am selben Objekt zusammen; beispielsweise wird ein Film von seinem ?I‘O'
duzenten produziert, indessen der Regisseur mit diesem Film (vielleicht)
einen neuen Stil kreiert.

Produkte entstammen Produktionsprozessen, die sehr oft mit einem Re-
Produktionsprozel identisch sind.

Man erwartet von einem eingesiten Weizenkorn, dal3 es 51ch bei der
Ernte in vielfacher Zahl reproduziert habe. Dazu ist es nicht nétig, den ge-
samten Kausalzusammenhang zu kennen; es geniigt die ,,Wenn:Dann—Be—
ziehung“: Wenn das Samenkorn giinstig auf giinstigen Boden fillt; wenn
das Wetter gut ist; und wenn keine Schidlinge herbeikommen — dann kann
mit einer bestimmten Ernte, d. i. die Produktion, gerechnet werden.

Natiirlich ist es besser, die Kausalbeziehungen zu kennen, um den Prpdul't-
tionsverlauf sicher zu machen. Fiir die meisten Menschen aber stellt sich in
den meisten Bereichen ihres Lebens die Produktion als ein (automatenhafter)
» Wenn-Dann-Mechanismus“ dar (wenn sich die Produktion tiberhaupt als
ProzeB und nicht nur im Produkt darstellt).

Die Gebiete, auf denen Produkte moglich sind, sind hier weit gefafit: Als
Produkt kann ein dinghafter Gegenstand stehen (Ei oder Eisenbahn), oder
eine Nachricht (Werbespruch) oder eine Handlung (Richterspruch, Liebes-
erkliarung), eine Dienstleistung (Haarschnitt) usw.

Fiir jede Produktion, die nach vorgegebenen Regeln gnd .mit vgrgegeben:l:rl;
Material verfihrt, gilt, daB sie eigentlich Reproduktion ist. Ft;’r ’:ime ol
Produktion geniigt es vollauf, den Wenn-Dann-Mechanismus zZu be errschen.
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Es gibt sehr komplizierte Mechanismen dieser Art, wie es die Arbeit der Me-
teorologen fiir ihr Produkt ,,Wettervorhersage“ zeigt. Das heiBt nicht mehr
und nicht weniger, als dag sogar eine Prognose einem Reproduktionsverfah-
ren entstammt und diese selbst nur die vorweggenommene (sprachliche)
Reproduktion eines zukiinftigen Ereignisses oder Zustandes ist.

nen. Dazu gehort, dafl sie Vervieiféiltigungen sind, oder, weil sie nach einer
Regel gemacht sind, Uberhaupt multiplizierbar sind. Um solchermaBen zu

produzieren, ist es nicht einmal nétig, die Regeln zu kennen, es geniigt, sie
zu haben,

Auf Krawatten kommen, je nach der herrschenden Mode, bisweilen sehr
komplizierte und webtechnisch hochinteressante Muster vor. Die Maschinen,
auf denen diese Jacquardstoffe gewebt werden, sind sehr weitgehend auto-
matisiert. Jeder von uns kénnte sich eine solche Maschine kaufen und ein-
richten lassen und damit einen Krawattenstoft produzieren, ohne auch nur
im geringsten die Regeln zy kennen, nach denen das Muster entsteht. Es
geniigt, die Regeln in der Form des Material- und Maschinenprogramms zu
haben, um produzieren zy kénnen. Vorausgesetzt, dal kein Faden bricht
noch irgendeine Stérung an der Maschine auftritt, kénnten wir eine ganze
Menge Ware produzieren. Aper auch die Beseitigung von Stoérungen kann
als Reproduktionsprozes aufgefaft werden, fiir die das Haben von Regeln

geniligt. Auf digser Tatsache baut der Kundendienst fiir Kraftfahrer seine
Vertragswerkstitten fir bestimmte Automarken auf.

Obwohl fast alle Produkte Reproduktionen sind, werden sie vom Ver-

braucher als Produkte empfunden und wie solche verwendet, weil es fiir ihn
meist keine Rolle spielt, ob er ein Unikat ode

das Massenprodukt bringt sogar den A% i
erprobt zu sein, Es gibt zudem kaum ein Produkt, das nach Aussehen und
Qualitit nicht einer Konkurrengz begeg
der Umgebung, fiir die es erworben



Die Reproduktion richtet sich in allem ausschiieBlich nach dem Prototyp.
Sie kennt auBer ihm keinen Bezug. Sie macht den Prototyp in allem nach,
im Unterschied zur Imitation, welche die Echtheit des Originals n.icht
erreichen rann oder will. Insofern besteht zwischen dem Prototyp und seiner

Reproduktion kein mefSbarer Unterschied.

Nach dieser globalen Andeutung der ReprGduktionsangelegenheiten liegt
es nahe, die eigentliche Produktion in der Herstellung jener Prototypen zu
suchen, von denen die Regeln fiir die Reproduktionen abgeleitet werden. Der
Unterschied zwischen dem Produkt (als dem Ergebnis einer Reproduktion)
und dem Prototyp scheint mir darin zu bestehen, dafBl der Prototyp nac_h
auBen orientiert ist und nicht nur auf seine (leichte) Reproduzierbarkelt
schaut. Der Prototyp wird verstanden als eine Sache, die im Prinzip repro-
duriert werden kann, aber nicht unbedingt reproduziert werden mull. Der
Prototyp ist also ein Gegenstand, von dem Regeln fiir die Produktion von
Reproduktionen abgenommen werden konnen.

Produkte, ob als Reproduktionen oder als Prototypen, werden erzeugt, um
Bediirfnisse zu befriedigen. Fiir die Reproduktion steht die Frage, ob mit ihr
Bediirfnizse befriedigt oder nicht befriedigt werden, auBlerhalb der Diskus-~
sion. Diese Probleme wurden fiir sie durch den Prototyp bereits gelost und
entschieden. Allenfalls in der Bestimmung der Anzahl der herzustellenden
Reproduktionen wird die Bediirfnislage beriicksichtigt.

Wie wir nach dem Zustandekommen der Reproduktionen gefragt haben,
fragen wir nunmehr nach dem Zustandekommen von Produkten. Produ_kte
sind die Antwort auf die Notwendigkeit, dafi der Mensch sein Leben einrich-
ten und sichern mufl. Das Fehlen oder die Unvollkommenheiten von Produk-
ten werden als Not erfahren.

Fine — echte oder scheinbare —Not ist immer schon damit in offenbaf‘er
Weise gegclhen, daB sie als Not erkannt wurde, und dazu gehort, dalB .1.hr
Gegenteil, namlich der Zustand ohne diese MNot, bekannt ist oder als (mog-
licherweise vage) Vorstellung existiert. Die Not und die Bediirfnisse liegen
els Verlust oder Unerfiilitheit in der Verlingerung der tatsachlich vorhan-
denen positiv gewerteten Fakten. Bedurfnisse liegen entweder vOr qder
nicht. Sie werden angemeldet und stellen in der Anmeldung vor allem ihre
subjektive Seite dar.

Die (subjektive) Definition (scheinbarer oder echter) Not und von Bediirf-
nissen gelingt leicht, weil sie als Verlust oder als Mangel an oder von Sachen
aufiritt, von denen man weiB, dal} es sie in gréBerer Vollkommenheit geben

s _ .
zonnte, ja geben miifite.

Ob es um die Umweltverschmutzung, Krankheiten, die Glaubensnot, den
Hunger, den Bildungsnotstand, die Uberbevélkerung der Erde, die Kn_ege,
dic Unterprivilegierung der Frau oder des Proletariats — oder um einen
abgerissenen Schniirsenkel geht:

Das Bediirfnis konkretisiert sich stets an seinem als heil erkannten Gegen-
pol. Anders ausgedriickt: Die Bediirfnisse motivieren dazu, Produkte zu
schaffen, welche die bevorstehenden Verhdltnisse verbessern. .Dexj Rahmen
der Verhiltnisse wird nicht gesprengt, sondern durch die Befriedigung der
Bediirfnisse ausgefiiilt. Es gibt keinen Bedarf an Produkten, die den Rahmen
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Mit der Definition des Bediirfnisses ist aber noch lingst nicht das befrie-
digende Produkt geschaffen.

1. das subjektive Bediirfnis, welches in der Liicke zwischen der Unvollkom-

2. die Objektivierung des Bediirfnisses,
3. die Produktion des Produkts (in der Form des Prototyps).

Die Probleme, die sich aus der (gerechten) Verteilung der Produkte erge-
ben, sind — trotz ihrer Wichtigkeit — nicht Gegenstand des Themas dieser
Darlegung.. Grunds:éitz!_ich handelt es sich um die Verteilu_ng der geschaffenen

ng mit der Jeweiligen gesamtgesellschaftlichen Grund-

ung im Hinblick auf Priox:itéit_en
Zwar nicht im Prinzip, jedoch in der konkreten Situation beriicksichtigt
werden,

Das Bediirfnis ist bereits dadurch und dann objektiviert, wenn ein Produkt
vorhanden ist, mit dem es befriedigt werden kann. Jedes Produkt weist

objektiv auf ein Bediirfnis hin. Wenn Jedoch kein probates Muster fiir die
Befriedigung eines Bediirfnisses existiert

Objektivierung entscheidende Bedeutung.

gehalten wird.

Die Arbeiten ap der Herstellung eines Perpetuum mobile oder kiinstlichen
gem i

Goldes aug einen Rohstoffen sind in ihren Grundvoraussetzungen sol-
ermafen bestimmt

1 Ot 8ewesen. Wenn es die Verhéltnisse gestatten, eine
bestimmte Sache fiiy maoglich zu halten, dann kann da

Dabei ist eg gleichgiiltig o €S Um das Bediirfnis ejneg einzelnen, vieler oder
aller geht.

Ein weiterer Aspekt der Objektivierung eines Bediirfnisses muf darin
gesehen werden, dag das zu ihm passende Produkt ap andere, vorhandene
Produkte anschlieBt, nyr

. da8 es dann in verbesserter Ausfithrung oder mit
erweitertem Anwendungsbereich konzipiert ist,



erweitertes — Bediirfnis. (Die Tatsache, daB zwischen verschiedenen Bediirf-
nissen Konflikte hinsichtlich ihrer Prioritdt oder ihrer Berechtigung tiber-
haupt aufkommen konnen, spielt fiir unsere Uberlegungen keine Rolle.)

Setzen wir solche Produkte in Beziehung zu den ihnen zugrundeliegenden
Bediirfnissen, so zeigt sich diese als eine mengenhafte und meBbare Be-
ziehung.

Der Flug zum Mond, so neu er war, konnte nur dadurch gelingen, daB ein
einfacher Hochsprung quantitdtsmifiig ins Gigantische gesteigert werden
konnte. Fiir die Objektivierung des Bediirfnisses ist es, je nach den gegebe-
nen Verhiltnissen, gleichgiiltig, ob wir ,Flug" oder L,Sprung” sagen, wenn
wir die Reise zum Mond meinen. In beiden Fillen werden bisher schon
bekannte Titigkeiten, die durch entsprechende Produkte durchfiihrbar sind,
von der Bediirfnisseite her linear zum Grofien hin verldngert.

Fiir die Produktion des Produkts — damit kommen wir zum dritien Punkt
— ist die soeben gemachte Unterscheidung von ausschlaggebender Wichtig-
keit. Denn als Flug kann die Landung auf dem Mond nicht gelingen. Auch
Ikarus hitte im Flug nie zur Sonne gelangen konnen, selbst wenn das Wachs
seiner Fliigel nicht geschmolzen wire. Zwischen der Objektivierung eines
Bediirfnisses in der Form eines konkreten Wunsches oder einer Anforderung
an ein Produkt einerseits und dem fertigen Produkt andererseits steht — als
Hindernis oder als Hilfe — die Wirklichkeit selbst, welche dariiber entschei-
det, ob und wie das Bediirfnis befriedigt werden kann. Das Perpetuum mobile
ist an der Wirklichkeit gescheitert; die Landung auf dem Mond ist wegen der
Tatsache, daB die Wirklichkeit so ist, wie sie eingeschétzt wurde, gelungen.

Fiir den Menschen, der Produkte machen mu8, liegt die Wirklichkeit nicht
direkt vor, sondern in der Form von Wissen, das er von jhr hat. Das hier
gemeinte Wissen umfaBt sowohl wissenschaftliches Wissen als auch Erfah-
rungen, Meinungen, Theorien, Dogmen, Vorstellungen, Bilder, selbst vor-
liegende Produkte. In all diesem Wissen wird die Wirklichkeit fiir gewif
erachtet oder ist sie empirisch/experimentell gewil geworden.

Das objektivierte Bediirfnis wird nun mit diesem Wissen in Verbindung
gebracht.

Fiir die Produktion der meisten Produkte (und Prototypen) sind die Wege
vorgezeichnet, auf denen das Wissen mit dem Bediirfnis verbunden wird.
Dieser Weg heiBit heute ,Wissenschaftlichkeit®, wobei vor allem die mathe-
matisch-naturwissenschaftlich bestimmten Methoden gemeint sind.

Diese Tatsache ist fiir unsere Uberlegungen trotz ihrer Konsequenzen
nicht sonderlich bedeutsam; wichtiger scheint mir zu sein, daR dieses Wissen
mﬁ;‘éhbares und gemachtes Wissen ist, das Wissen also ebenfalls als Produkt
auftritt.

Die Ausgangsbasis fiir die Produktion von Produkten ist einerseits das
objektivierte Bediirfnis (als die Verlingerung bestehender Verhdltnisse nach
vorn) und andererseits das Wissen von der Wirklichkeit (als die Bestdtigung
der bestehenden Verhdltnisse). Dieser doppelte Rickgriff auf die besfehen-
den Verhiltnisse sichert dem Produkt seine nachhaltige Verankerung in der
Wirklichkeit und damit den not-wendigen (subjektiv erfahrbaren) Erfolg.

Indem das Wissen von und iiber die Wirklichkeit mit der.n objektivierten
Bediirfnis zusammengebracht wird und daraus ein technisches Vorgehen
wird, entsteht die Produktion des Produkts.

55



Zufall im hier gemeinten Sinne als ejne Technik anzusprechen, wire in@es
mit hohen Risiken behaftet. Typische technische Verfahren zur Produktion

gebessert werden; aber: Der Rahmen, der fiir gie Verhiltnisse iiberhaupt

zeichnet, wird der Fortschritt im Rahmen d

und ihre Prinzipien tatsdchlich wandeln, und zwar aufierhalb des geplanten
und planbaren Produktionsprozesses. Die faktische, sich aullerhalb des Pla-

gemacht werden konnten. (Was fir irrati ird,
Jeweils herrschende Rationalitéit.)

Die Tatsache, daB vieles Irrationale am Fnde rationalisiert werden konnte,
flihrt geradlinig zu dem Gedanken, dag alles rationalisjert werden kann,

wenn es nur gelingt, das Entstehen neuer Irrationalismen und von neuem
Irraticnalen zy verhindern.

e Lernziele kein héheres Niveau u_nd
keine andere Richtung vorschreiben oder nahelegen alg nétig ist, die hier

Produktion Zu erfiillen.
Die »Lernzielstyfe 1¢ (II—5.2 S. 73 f) ist durch Reproduktion gekenn-
zeichnet.

~Es gehort zu den am besten gesicherten Ergebnissen der Lernpsychologie,
daf Strukturiertes Wissen

- .. leichter réproduzierbar ist“ (S, 79). Mit den
Ausfiihrungen dariber, was Struktur sei, werden die bestehenden Prinzi-
pien der Verhiltnisse unterstijtzt,
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Die ,Struktur“ selber (oder die Struktur der Struktur) wird hier wie auf
den anderen Lernzielstufen nicht mehr hinterfragt, sondern als Produkt
benutzt bzw. als Verfahren eingesetzt (S. a. S. 139/140). Die bloBe Operatio-
nalisierbarkeit des Lernzieles verhindert die Kritik oder die kritische Wiir-
digung seiner Grundlagen.

Die ,2. Lernzielstufe* verlangt die ,selbstindige Reorganisation des Ge-
lernten®, ,das heifit eigene Verarbeitung und Anordnung des Stoffes” (S. 79).
— Das Beispiel, welches der Strukturplan zur Erlduterung bringt, ist un-
gliicklich gewihlt. Vermutlich ist gemeint, daB aus einem vorstrukturierten
Feld bekannte Fakten unter einem bestimmten Aspekt neu strukturiert wer-
den sollen. Genau genommen geht es um eine sachbedingte L Anordnung des
Stoffes“, und dies zu bewirken, darin besteht die eigene Verarbeitung® durch
den Lernenden. Unter den Gesichtspunkten der Produktion von Gelerntem
wird hier also die Erstellung einer ,abgerundeten® Teilstruktur verlangt,
was auf Seiten des Produzenten die Unterscheidungsfihigkeit fiir das
Zusammengehorige erfordert. Beides jedoch, das strukturierte Feld der
gak}t:en sowie der gewihlte Aspekt stehen im vorgegebenen curricularen

ystem.

Auf der ,,3. Lernzielstufe* wird der ,Transfer” verlangt. Transfer ist iber-
haupt nur méglich, wenn mit der Bestindigkeit bestehender Verhdlinisse
gerechnet wird.

(In dieser Zwischenbemerkung méchte ich nachdriicklich betonen, daB ich
die Lernzielstufen und die damit zu erreichenden Féhigkeiten bei den
Lernenden keineswegs in ihrer Schwierigkeit unterschitze, sie fiir unwichtig
oder gar fiir unrichtig halte. An dieser Stelle geht es aber um etwas anderes:
nimlich um den Nachweis, daB die im Strukturplan aufgestellten Lernzie;e
nicht hinreichen, die Wirklichkeit der Gegenwart voll zu erfassen noch die
gegenwirtigen Verhiltnisse in ihren Grundlagen kritisch zu befragen).

Die (hichste) ,Lernzielstufe 4“ wurde von den Verfassern des Struktur-
plans als , problemlésendes Denken und entdeckende Denkverfahren” (S. 80)
charakterisiert. Dazu gehéren u. a. ,Kritik®, ,Hypothesenbildung® und ,,P’r(_)-
duktivitit nach der Zahl und Qualitit der Aspekte und Alternativen, die
jemand je nach der Aufgabe aufzubringen imstande ist“ (S. 81). Damit kann
man formal nur einverstanden sein. Aber es miissen auch die Grenzen ge-
sehen werden, die der Strukturplan fiir Kritik und Produktivitit setzt:

s»Alternativen® zum Strukturplan ,bestehen . .. nicht im Grundsdtzlichen®
(I--2.3 S. 27).
»Der Strukturplan . . . sollte als Orientierung in einem Suchprozef ver-

standen werden* (I—2.4 S. 28).

] Seine ,Konzeptionen sind mnicht beliebig wverdnderbar, wenngleich sie
tmmer Méglichkeiten zur Fortentwicklung einschliefen” (I—2.4 S. 28).

»Die Zielorientierung, die piddagogische Grundlinie, die Wisse.:nschaftf-
bestimmtheit sowohl der Lerninhalte als auch der Vermittlung miissen fir
alle Schullaufbahnen in gleicher Weise gelten” (I—3.1 S. 29).

S »Das organisierte Lernen soll fiir alle wissenschaftsorientiert sein®“ (I—3.1
. 30).

»...daf ... eine hinreichende Orientierung tn der modernen Welt gefor-
dert wird, insbesondere durch ein kritisches Verstindnis der Zusammen-
hinge, die das Leben des Menschen mitbestimmen* (I-—3.3 S. 31). Warum
aber, so muB man fragen, sind nur die 7usammenhinge, nicht aber die
Grundlagen Gegenstand der Kritik?
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»Die Bedingungen des Lebens in der modernen Gesellschaft erfordern, daf
die Lehr- und Lernprozesse wissenschaftsorientiert sind® (I—4.1 S 33). Die
Forderung stimmt, nur vermiSt man Forderungen im Hinblick auf Lern-

ziele, die Wirklichkeit reprasentieren, ohne daB diese als Produkte der Wis-
senschaft ausgewiesen sind.

,,Wissenschaftso'rientierung der Bildung bedeutet, daf die Bildungsgegen-
stande, gleich ob sie dem Bereich der Natur, der Technik, der Sprache, der
Politik, der Religion, der Kunst oder der Wirtschaft angehéren, in ihrer
Bedingtheit und Bestimmtheit durch die Wissenschaften erkannt und ent-
sprechend vermittelt werden® (I—4.1 S. 33). Fiir die Kunst, von der ich etwas
verstehe, und fiir die Religion, von der ich betroffen bin, muB ich sagen,
daB ihre Bedingtheit und Bestimmtheit (auch alg Gegenstand der Bildung)
nur sehr bedingt von ihrem Erkanntsein durch die Wissenschaften abhéngen.

Wollte man einen durch die Bildende Kunst vorgestellten Gegenstand erst
dann als Bildungsgegenstand zulassen, wenn sich die Wissenschaften seiner
beméchtigt und ihn als solchen erkannt haben, dann brauchte man tberhaupt
nicht auf ihn zu warten: denn allein dadurch, dag er Wirklichkeit schon vor
jeder wissenschaftlichen Vemrbeitung reprdasentiert und attraktiv macht,

wird der bildhaft vorgestellte Gegenstand zum AnlaB wissenschaftlicher
Bearbeitung.

Selbst wenn man — sehy Plausibel {ibrigens — sagt, in dem Akt des
Lehrens und Lernens werde gerade diese Wissenschaftsorientierung gelei-
stet, indem das vorher aullerhalb der Wissenschaft stehende Bildungsgut
spatestens an dieser Stelle mit dem beherrschten Wissen zusammengebracht
und integriert werde, mu8 die vom Strukturplan in dieser Hinsicht gemachte
Einschrinkung bemerkt werden. Denn im folgenden Satz heiBt es: ,Der
Lernende soll . . . in die Lage versetzt werden, sich eben diese Wissenschafts-
bestimmtheit bewuft zu machen und sie kritisch in den eigenen Lebensvoll-

zug eufzunehmen®. In letzter Konsequenz soll hier der Lernende von allen
Gegenstinden gbgeschnitten werden, die des

sein' haben_, weil sie \_rvissenschaftlich nicht besti

iele quch realistisch sind“’(III—-z.ﬁ S. 141g)t.
fgestellten Kriterien bestiti
der Abschnitt I11—3.2.6.2 Seite 179 f Wigestellten Kriterien

fhin befragt werden, in welcher Weise sie

und wie sie in den Prozef des spiteren,

weiteren Lernens einzuordnen sind. Mit diesem Prinzip einer stindigen
Curriculum-Revision ist eine wich

tige Aufgabe i i hase
alter Lehrer bezeichnet* (IV—3.11 & 79y 7°¢ ™ der Ausbildungsp
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»Es wird in Zukunft zunehmend die Aufgabe moderner Verwaltung wer-
den, gesellschaftliche Verdnderungen durch Planung vorbereiten und ermég-
lichen zu helfen“ (V—3.1 S. 270).

. . .. die Datenbasis der Bildungsplanung muf auch Aussagen iiber die
Wirkung von Innovationen zulassen® (V—3.1 S. 271); hier miiBte der Bil-
dungsrat offenlegen, welchen Innovationsbegriff er zugrundelegt; ob es sich
nur um ein Schlagwort handelt, ob der im sterilen Regelkreis der Informa-
tionstheorie sehr brauchbare Innovationsbegriff gemeint ist oder ob ,Innova-
ti'on“ nichts anderes meint als die neue Einfilhrung von alten Sachen (aus
elnem vorliegenden ,,Repertoire®).

Es wire aber unrealistisch und verwerflich sogar, wenn auf Planung und
Produktion im oben beschriebenen Sinne verzichtet werden wiirde, zumal
von uns am Anfang eigens herausgestellt wurde, daB sich beide auf die Not-
wendigkeiten des Lebens in Einrichtung und Sicherung beziehen. Insofern
aber, als Planung und Produktion immer auf bestehende Verhiltnisse bezo-
gen sind und das Faktum des tatsichlichen Wandels in den Grundlagen und
Prinzipien nicht beriicksichtigen kénnen, weil es unvorherbestimmbar ist,
mufl der Strukturplan daraufhin befragt werden, wie er die Menschen auf
die tatsichliche Wirklichkeit vorzubereiten gedenkt.

Auch dazu finden sich selbstverstindlich Ansdtze im Strukturplan.

» - - . die Bildungswirkung beruflicher und auferberuflicher Tatigkeit kann
der gelenkter Lernprozesse gleichwertig sein, sie ergdnzen oder in Frage
stellen” (III—4.1 S. 197).

Die Weiterbildung ,muf ebenso die Moglichkeit der Recktivierung vomn
Qelemtem wie auch die der produktiven und kreativen Neuansétze beriick-
sichtigen® (IIT—4.6 S. 206).

An manchen Stellen des Kapitels IV iiber die Lehrerbildung (v—2.1.2
S. 218) steht zu vermuten, daB faktische und gedankliche Grenziiberschrel-
tungen auBerhalb des curricularen Systems auftreten kiénnen und diirfen —
aber nur auBlerhalb.

Immerhin gehért nach dem Strukturplan zur Ausbildung eines jeden
Lehrers die ,ideologiekritische Analyse gesellschaftlicher Normen® (IV—
3.1.2.1 S. 222), wobei ich hier wissenschaftlichen Jargon unterstelle und an-
nehmen méchte, daB damit nicht die gesellschaftliche Norm von vornherein
der Ideologie verdichtigt wird.

Wenn es aber zum Stil des Strukturplanes gehdren sollte, die Eintibung
von Methoden und deren Einordnung in plausible Zusammenhéange bis zum
Abitur II betreiben zu lassen und erst danach auf der Hochschulstufe oder
in auBercurricularen Bereichen die Reflexion der Methoden zuzulassen, s¢
ist dieses einerseits lernpsychologisch unmdglich (oder unﬁkanomiSCh)_ und
etabliert andererseits ein durch nichts gerechtfertigtes Privileg jener, die an
den Schalthebeln der Curricula sitzen.

Im folgenden zweiten Teil meiner Ausfiihrungen gehe ich auf den Bereich
der Kreation ein. .. .

Wie wir bei der Produktion des Produkts gesehen haben, verlduft im
Idealfall dort alles in wohlgeordneten Bahnen, woraus sif:h die Planbarfl::;t
und die Abwendung von Notzustinden sowie die Befnedlgu.ng von Bec.i n;
nissen ergibt. — Es 148t sich nicht leugnen, daB die Produktion unter eine
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4 1 dnzlich aus, dann
issen Druck steht; denn fillt sie unvollkommc_an oder génz )
igsetWNot die Folge. Die Titigkeit des Menschen im Prodgktmnsprozeﬁ hat
unter diesem Druck den Charakter von Arbeit (Arbeit ist nicht gleichzusetzen

mit Fron).

Die eigentlichen Grenzen fiir das Produkt, so haber? wir ge§ehe'n, llt?f?n
an derjenigen Stelle, wo das objektivierte Bediirfnis mit der Wz.rklzchkezhm
ﬁberez’nstimmung gebracht wird — Die Probleme der Produl_itlc?n beste ;rtl
darin, jeweils diejenigen Wirklichkeitsverhalte zy kennen, die im Produ
die Befriedigung des Bediirfnisses ermoglichen.

werden, wie sie bekannt ist. Die Wirklichkeit, iiber die verfiigt Werdgn 531.1,
erscheint in der Weise des Bekanntseins mit ihr. Genaugenommen, sind die

Weisen des Bekanntseins mit der Wirklichkeit Interpretationen der Wirklich-
keit.

Giiltige Interpretationen sind nicht willkiirlich, sondern erweisen sich. als
stimmig in der Konfrontation mit den Interpretationen aus anderen Weisen
des Bekanntseins mit der Wirklichkeit angesichts desselben Gegenstandes.

Soll ein naturwissenschaftliches Interpretament auf seine Qﬁltigkeit Itlllj
kontrolliert werden, dann wird der Sachverhalt, auf den sich die Interpreta

Die Giiltigkeit oder Geltung von Interpretationen kann dort in Frage ge-
stellt sein, wo das kontrollierende Interpretament {(noch) fehlt bzw. wo ihm

Ich michte an dieser Stelle den Begriff
des gemeint ist: Dag Medium ist eine W
werdens mit der Wirklichkeit,

~Medium“ einfithren, womit folgen-
eise des Bekanntseins und Bekannt-

Musik und Tanz, die Solidaritit
einige zu nennen.

Jedes Medium ist durch seine Methode
machen, gekennzeichnet.

dium , I seiner vollstindigen Entfaltung, allein die
gesamte Wirklichkeit vertreten. In jedem Medium wird die Wirklichkeit
ifisch, vorgestellt.



Die Medien konnen unter dem Vorbehalt moglicher Uberschneidungen,
Mehrfachzuordnungen und #hnlichem um die vier folgenden Zentren grup-
piert werden:

1. Wissen/Erkennen p Wissenschaften
2. Handeln/Produzieren p Techniken
3. Deuten/Fiihlen p Kiinste

4. Sinnfindung/Sinngebung  » Ethik/Religion

(Weisheit wiire z. B. eine Kunst, mit dem Wissen der Wissenschaften mehr als
nur technisch umgehen zu konnen).

Allen Medien steht dieselbe Wirklichkeit gegeniiber, und allen ist die ge-
?a;nte Wirklichkeit zur Aufgabe gestellt, soweit sie medienspezifisch erfalibar
ist,

Die Wirklichkeitsverhalte liegen fiir die einzelnen Medien nicht direkt vor,
sondern stets nur in der Form von Daten und Manifestationen in anderen
Medien. (Wenn mit naturwissenschaftlichen Methoden ein Wirklichkeitsver-
halt bearbeitet wird, dann muB dieser als technisches oder als Naturphénomen
ebenso schon da sein, wie fiir einen Maler die Rosen als Sinnesdaten da sein
miissen, bevor er sie aufs Bild bringt).

Betrachten wir nun die Kombinationsmoglichkeiten innerhalb dieses Me-
dienverbandes, dann wird ersichtlich, dafl die Medien , Wissenschaft® und
,,_Technik“ die Daten und Manifestationen aus den Medien ,Kunst* und ,Re-
ligion® aufnehmen und verarbeiten konnen wie auch umgekehrt. Das Ent-
scheidende dabei ist jedoch, daf jedes Medium die Daten aus dem anderen
Medium nur methodenspezifisch aufarbeiten kann, das heifit beispielsweise,
daB der auf einem Bild vorstellig werdende Gegenstand sehr wohl wissen-
schaftiich bearbeitet werden kann, aber nur so weit, wie die Methode reicht.
Es bleibt ein unkonvertierbarer Rest an Wirklichkeitsreprisentation, der
durch das bearbeitende Medium nicht eingeholt werden kann. Noch wichtiger
ist die Tatsache, daB das bearbeitende Medium fiir diesen Rest restlos blind
ist, Fiir das, was das Bild ganz bildeigen an Wirklichkeit bekanntmacht, ist

die Wissenschaft blind — dieser Rest ist fir sie nicht existent.

Daran sndert sich auch nichts, wenn das Bildmedium insgesamt Gegenstand
wissenschaftlicher Bearbeitung wird oder geworden ist; die Eigenstandigkeit
(und Autonomie) der Medien kann durch andere weder erwiesen noch be-
stritten werden.

Fiir die Wissenschaft existiert das, was in der Kunst vorstellig wird, nur
insoweit, als es wissenschaftlich aufarbeitbar ist, das heifit, was durch wissen-
schaftliche Erkenntnis ersetzbar ist.

Die Wirklichkeit steht dem Menschen nicht in einer einzigen (oder in Wis-
senschaft und Technik gedoppelten) Interpretation gegeniber, wenngleich
gesagt werden muB, daB in dieser eingleisigen Sicht die Probleme der Pro-
duktion und die Befriedigung bestimmter Bediirfnisse am leichtesten abzu-
leisten sind. Es sieht so aus, als habe der Strukturplan dies zu seinem Konzept
erhoben.

Dieser resignative Zug wird erst recht begreiftich, wenn bedacht wird, daB
die Bezichungen der Medien untereinander bisher nur statisch dargestellt
wurden, wihrend sie in wirklichkeit dynamisch sind. Neben der sich lauf_end
vergroBernden Anreicherung der Medien mit von ihnen bearbeiteten Wirk-
lichkeitsverhalten gibt es nimlich die Entfaltung der Medien selbst.
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Im Unterschied zur Arbeit an der Produktion des Produktes kann die Ent-
faltung der Medien nur in einem von Druck und N otwendigkeiten entlasteten
Spielraum gedeihen, und zwar im Spiel selbst,

Es ist klar, daB die Produktion der Produkte in starkem MaBe vom Stand
der Medien abhingt, und dies deswegen, weil die Wirklichkeit in den Medien
vorstellig wird und es gerade die Wirklichkeit ist, mit deren Hilfe die Pro-
duktion des Produkts nur gelingt. Wird aber die Wirklichkeit durch die
Medien laufend anders und neu interpretiert, dann ist die fiir dije Beseitigung
der je aktuellen Notstinde erforderliche Planung zumindest erschwert.

Deshalb abstrahiert der Strukturplan nicht nyr von den vorkommenden
Verinderungen, sondern versteht sich antikonzeptionell gegeniiber allen

Moglichkeiten der Medienentfaltung, wie sie im Spiel zum Vorschein kommen
konnten.

Spielen (S. 114, 133, 146), weil sich der Spielbegriff

legungen maBgebiich ist, mit dem strukturplanmiBigen einseiti en Lernbe-
griff schlechterdings nicht vereinbaren 148t 8 8

Gliick schmilern nicht seinen Ernst.

Natiirlich haben Spiele quch Beziehun inii
in Lebenssituationen. In den ,,Kampfspie%gg“z:tr?naLernen ot e g

: erscheint neben anderem
ggu_t_ll;ch der Aspekt der Macht, aber in der Weise des Spiels und auch als
Mm(; tung__ ];n die Machtausiibung: wichtiger jst aber, daB Moglichkeiten der

; ] « oy aoung gefunden wer den, wenn Kampfspiele nicht als . Gesellschafts-
Splele” verstanden werden (wie viele Karten. und Brettspiele),: wo durch die
it Menschen geregelt wird. Beim
» Sondern mit Menschen!



stil ist ja das Medium des Bildes, und das stilvolle Bild ist die Représentation
des Bildmediums — dann ist in bezug auf den Autor des Bildes das, was fiir
andere noch Zukunft ist, schon Gegenwart.

Der Kiinstler (als Spieler) tut nicht etwa einen Blick in die Zukunft (und
kehrt dann wieder in die Gegenwart zuriick), vielmehr befreit er sich aus der
durch Notwendigkeiten bestimmten Enge seiner Gegenwart durch deren Aus-
weitung. Die Ausbreitung der Gegenwart erfolgt aber nicht aus Not oder
aus Sorge um die Zukunft, sondern aus Freude an dieser Gegenwart selbst.
Im Spiel wird die Gegenwart ergriffen und ohne Zweckbindung an Zukunft
und Vergangenheit gegenwiirtig genommen.

Der entscheidende Schritt aus dem Bereich der Notwendigkeiten in das
Spielfeld wird getan, wenn eine Tétigkeit, die bis dahin durch gegenwirtige
oder zukiinftige Zwecke determiniert bzw. motiviert war, nunmehr ohne
diese Veranlassungen ,um ihrer selbst willen® getan wird. Damit werden
hinsichtlich der Tatigkeit vollig neue Dimensionen erdffnet: Der bisher vor-
herrschende bewuBte oder unbewuBte (objektive) Handlungszweck, die Pro-
duktion, wird durch das Motiv, nunmehr den Handlungsvollzug in den Vor-
dergrund zu stellen, ersetzt. Um ein einfaches Beispiel zu geben: der Mensch,
der gehen kann, setzt das Gehen ein, um zu bestimmten Zielen zu gelangen
(Produktion einer Ortsverinderung). Aber der Mensch kann auch, ohne durch
Notwendigkeiten gezwungen zu sein, hiipfen, Wettlaufen veranstalten oder
tanzen. Dabei stellt sich heraus, daB im ersten Fall das Gehen durch die Pro-
duktion der Ortsverinderung sinnvoll ist, wihrend es im zweiten Fall, wie
man zu sagen pflegt, ,,seinen Sinn in sich selbst trigt®. Was heil3t das nun?
Auf welche Weise wird das Zwecklose sinnvoll? Die Antwort lautet:

Im Spiel wird die Titigkeit selbst thematisch gemacht.

_ Da die Titigkeit im Spiel durch nichts anderes gerechtfertigt ist als durch
ihre Ausiibung, gerit sie — eigenstindig geworden — unter Beachtung und
Erfiillung ihres Vollzuges als eigenes Thema in den Gesichtskreis des Spielers.
Die anfingliche ,Leere* des Spielfeldes, die darin besteht, daB dieselbe, bis-
lang durch Produktionsdurck motivierte Handlung nunmehr unmotiviert da-
steht, wird durch selbstgesetzte Spielregeln, die den Handlungsvollzug be-
treffen, aufgefiillt. In der Erfiillung der aufgestellten Spielregeln wird das
Verfahren gefunden, den Handlungsvollzug unter Kontrolle zu bringen und
ein MaB zu setzen, mit dessen Hilfe der Spielerfolg ermittelt, ja iiberhaupt
als solcher erst konstituiert wird.

Neben den selbstgesetzten Spielregeln wirken, da das Spiel eine sehr kom-
plexe Handlung ist, an der stets mehrere Medien beteiligt sind (wenn auch
eines im Zentrum steht), noch einige andere aus anderen Medien stammende
Regulative zur Kontrolle von gegliicktem oder mifBgliicktem Spiel mit; sie
korrelieren mit Faktoren, welche im Bereich des Bildmediums das Phidnomen
»Stil“ allgemein stimmig machen, ohne ihn konkret zu beschreiben; hier vor
allem Auswirkungen der ,gestaltpsychologischen Gesetze®.

Es ist verfiihrerisch, den Strukturplan unter dem Gesichtspunkt zu sehen,
in ihm sei das Lernen so thematisiert, wie wir das Spielen als Thematisierung
einer Titigkeit als solcher angesprochen haben. Aber das geht nicht. Denn
das Lernen ist keine eigenstindige Titigkeit; es begleitet vielmehr 511e Tatig-
keiten und tritt bei wertvollen Tétigkeiten als begriiiter und bei unwert-
haften Titigkeiten als unerwiinschter Nebeneffekt auf.
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Flr das Spielen gilt in analoger Weise, daf3 es (verantwortlich) nicht eigen-
standig auftritt, sondern nur in Verbindung mit Tatigkeiten, die ihren Ur-
sprung in den Realititen der Wirklichkeit haben. Es ist einsichtig, daf} das
zu erreichende Spielniveau, seine Richtung und sein Reichtum davon ab-
héngen, welchen Reifegrad und Lernstand der Spieler in das Spiel einzu-

bringen vermag. Ohne ,,Spielmaterial® (Im weitesten Sinne) erstickt das Spiel
— oder es kommt nicht zustande.

Im Spiel steht nicht das Produkt des Mediums zur Debatte; im Spiel wird
das Medium nicht nur als Produktionsmitte] gebraucht. Das Spiel bringt das
Medium in seinen Moglichkeiten selbst zur Entfaltung und Konkretisierung.

n den Menschen angese-
hen werden, dann werden sie ihrer intermedialen Kontrollfunktion beraubt.
Die Méoglichkeit, tatsdchlich alle M

Darstellung, Verweigerung von Glitte und Glanz
wol_}te Saugfahigkeit, Festgelegtheit de i
Kniipfteppich) usw. Die Arbeit gegen ¢
Erzeugung des Bildwerks bleibt sola
thematisch wurde i ie Ej {

» alles daransetzt i i daf3
»das Wachs“ gesehen wird. Jeglicher Nat s 15t e g erhindern,

S, uralismus ist dadurch gekennzeich-
net, dall er die Figuren dem Material ung der Vorlage ,,abtro%czt“; solches



»Ringen um die Form* endet im bravourdsen Kunststiick, dem, wegen seiner
leichten Nachpriifbarkeit, oft eher Bewunderung gezollt und Beifall ge-
spendet wird als dem Kunstwerk. Auf dieser Grundlage wachsen die MiB-
verstindnisse, nach denen eine Steinskulptur _schwerer® zu machen ist als
eine Tonplastik. Fiir den Kiinstler, der ein Bild (und nicht ein Abbild) im
Sinn hat, beginnt das Spiel in dem Augenblick, in dem er das Material und
die Formsprache selbst den Gegenstand seines Bildes aussprechen l48t. Das
Spiel beginnt, wenn es nicht um die Verdoppelung des Gegenstandes (einmal
in der Realitit, einmal im Abbild) geht, sondern wenn die Bildsprache selbst
etwas zum Thema des Bildes zu sagen hat. In diesem Vorgang spielt der
Kiinstler aber immer noch nicht sein Spiel, weil er in einer Tradition von
Werkvorgingen steht, die schon von jeher die Bildsprache zugleich mit dexp
Bilde thematisch gemacht haben. Die Spielregeln, unfer denen sein Spiel mit
der Formsprache steht, findet er in den von der Geschichte bestitigten Wer-
ken vor. Der Kiinstler gelangt zu seinem Spiel, indem er gegeniiber den vor-
findlichen Spielregeln als ,Spielverderber® auftritt und ein neues Spiel mit
neuen Regeln kreiert. So wird verstindlich, daBl die meisten Spieltheorien,
die auf Sicherung der Spielregeln bedacht sind, den kiinstlerischen Akt vom
gfﬁel ausschlieBen, weil die Uberschreitung des Spielfeldes als RegelverstoB
So sehr dies ,objektiv* gelten mag, so sehr ist der Kiinstler wirklich in
denjenigen Momenten seines Bildes, in denen er frei ist, ein Spieler, der sich
zur Ginze in den Spielraum hineinversenkt. Das Bild ist, im Gegensatz zu
ag}deren Sachen, etwa seinem Federhalter oder seiner Palette, kein Objekt
fiir den Kiinstler, vielmehr ein wirklicher Partner, auf den er eingeht und
mit dem er gemeinsam spielt. Der Kiinstler wire in der Tat ein Spielver-
de}‘bEr, wenn er um gewisser Regeln willen, die hinsichtlich dieses Spiels
Willkiirlichkeiten bedeuteten, das Spiel abbréche oder verkiirzte. Das Part-
nerschaftsverhiltnis zwischen Kiinstler und Bild ist in Wirklichkeit hinter-
griindiger, weil es dynamisch ist. Das entstehende Bild nimlich kann nur
insofern Partner sein, als es schon konkretisiert ist. Aber auch der Spieler
(oder Kiinstler) konkretisiert sich als Mitspieler im Bildmedium erst nach und
nach in einem zeitlichen (geschichtlichen) Vorgang, so daB nicht vorgegebene
Ogier vorliegende, sondern werdende Partnerschaft das gegenseitige Verhilt-
nis bestimmt.

Das Spielmoment zeigt sich in doppelter Weise: Wo immer Bilder gemacht
werden, unterliegen sie einerseits ,objektiven Regeln“, die von der Kultur
insgesamt vorgegeben sind, und andererseits erfiillen sie Regeln, die inner-
halb des bisherigen Regelkanons Abweichungen bedeuten. Die Abweichung
wird vom Kiinstler, der das Bild macht, nicht als solche, sondern vielmehr
als die selbstverstindliche Antwort auf eine Spielsituation empfunden. Die
Tatsache der Abweichung wird ihm erst in der Reaktion seiner gesellschaft-
lich-kulturellen Umgebung bewuBt. Nun handelt es sich beim Spiel nicht um
einen Vorgang, bei dem das BewuBtsein ausgeschaltet wird; im Gegenteil
sieht sich das BewuBtsein im Akt der bildnerischen Formulierung des Bild-
gegenstandes so stark engagiert, daB es sich gegeniiber gesellschaftlicher
Kritik gerechtfertigt weiB.

Solches Spiel ist die Basis fiir die Hervorbringung von Kreationen, guch
wenn nicht jedes gegliickte Spiel zu einer schopferischen Leistung gedeihen
muB.

Wo der Kiinstler spielt, handelt es sich also um mehr als nur um Varia-
tionen oder um mogliche Fille innerhalb eines geschlossenen Systems. Viel-
mehr handelt es sich um (bisher) unmdgliche Fille, weil das System selbst
Gegenstand der Veridnderung ist.

v

53 Technokratie und Bildung 65



Deshalb sind mathematische Spieltheorien, wie sie von der Informations-
asthetik gelegentlich angezogen werden, im Bereich des Bildschaffens unzu-
reichend.

Die Motivation zum Verlassen des bisherigen durch Regeln abgesteckten
Spielfeldes, welches das Arbeitsfeld des Kiinstlers ist (in dem er zwar das,
aber noch nicht sein Spiel spielt), ergibt sich zunichst aus dem Ursprung sei-
nes Arbeitsfeldes als einem einstigen Spielfeld. Das Arbeitsfeld des Kiins_tlers
ist iibersit mit Hinweisen darauf, daB nichts so hitte sein miissen, wie es
tatsichlich ist, und da8 das, was (noch) ist, so wie es ist, gut ist, beziehungs-
weise als Faktum hingenommen werden mufB.

Der Spielbegriff, der unserer Uberlegung angemessen ist, mui dynamisch
sein, weil er Spiel produziert, im Unterschied zum statischen Spielbegriff, d'er
den meisten Spieltheorien zugrunde liegt. Fiir den statischen Spielbegriff ist

dynamische Spielbegriff setzt hingegen voraus, dafl die Struktur des Spiels
immer neu gefunden und im Finden erfiillt wird. Da es sich nicht um Re-

werden, was jeweils das Erfassen der Situation voraussetzt.

Da8 das Spielresultat ein Werk ist beziehungsweise sein kann, dndert nichts
an der Tatsache, dafl es einem Spielgeschehen entstammt. In diesem Zusam-
menhang ist bemerkenswert, daB weder Scheuerl noch Huizinga das Risiko,
den Spieleinsatz, besonders ernst nehmen. Das ist namentlich fiir Huizinga
auffillig, welcher Kulthandlungen, magische Riten und die Religion selbst
unter dem Begriffsinhalt »Spiel” betrachtet. Ohne ibm in dieser Hinsicht wi-
dersprechen zu wollen, muB aber gerade im Bereich der Religion das Risiko
erkannt werden, welches jeder eingeht, der im Mysterium und im sakralen
Rgur.n mitspielt: denn darin liefert er sich der Spielstruktur und zugleich den
mit 1§r gegebenen Inhalten aus, so daf er sich als ein Verinderter zuriick-

Medium gefordert, auf das er sich einlift, obwohl djes nicht ausschlieBt, daB

erforderlich werden,

Dennoch: Der wahre Spieleinsatz ist stets der Mensch, der diesem Ein-
satz freilich mit Geld, Ansehen oder »Ehre* symbolischen Ausdruck ver-

Das Zeichen, Wort oder Bild in dem der reale G -

: her . C egenstand bisher verwahrt
und gesichert war; daf dieses Bild und jenes V%ort die Welt verfiigbar
und durchschaubar machte und dadurch Sicherheit gewihrte: das wird
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Was hier am Beispiel kiinstlerischen Schaffens gezeigt wurde, spielt sich
in der Entwicklung des Kindes zum Erwachsenen gleichermaBen ab. — Mit
jedem Bild, das ein Kind zeichnet und in dem es eine neue Sicht fiir einen
,bekannten® Gegenstand formuliert, setzt es seine bisherigen Erfahrungen
auch aufs Spiel. Aber das Kind bringt mit einer neuen Formulierung nur
etwas fiir es selbst Neues, und es kann die Richtigkeit seiner neu gewon-
nenen Einsicht durch die Hilfe der ihm zugeordneten Erzieher bestitigen
oder korrigieren lassen. Diese Hilfestellung, die der Lehrer leistet, ist
natiirlich nur durch seine tatsichliche Uberlegenheit, durch seine effektiv
groBere Einsicht in den Sachverhalt legitimiert. Die Bestatigung durch den
Lehrer oder das Curriculum kann die Bewihrung der gefundenen Bild-
fqrm nicht ersetzen. DaB sich eine Bildform zur Gliederung der Welterkennt-
nis bewéhrt, ist eine Erfahrung, die der Schiiler selbst machen muB, weil
sich sonst zwischen der Welt und den Mitteln, mit denen er sie begreift,
eine uniiberbriickbare Kluft auftut. Die Hilfestellung des Lehrers besteht
darin, daB er dem Kinde einen Teil des Risikos tragen hilft, und zwar
denjenigen, den das Kind noch nicht tragen kann. Fir das Kind ist néim}ich
noch immer jener Teil des Spielfeldes riskant, der fiir den Kiinstler seines
K_ulturkreises bereits Arbeitsfeld ist. Die Erfahrung der Bewihrung, welche
ein entsprechendes Risiko beinhaltet, darf dem Kind nicht vorenthalten
werden durch die unmittelbare Relativierung seines Spielergebnisses an
wissenschaftlichen Theoremen, weil dadurch das BewuBtsein von der Kon-
kurrenz der Medien im Hinblick auf denselben gemeinten Gegenstand nicht
ausgebildet und selbstindige Kontrolle unterdriickt wird.

_Beim Kunstwerk ist leichter einsehbar: Sein Partner, mit dem die Giil-
tigkeit oder Richtigkeit des Ergebnisses diskutiert wird, ist die geschicht-
liche Zukunft.

Ein gegliicktes Spiel, so sehr es die Spieler begliicken mag, ist noch keine
schépferische Tat. Der voranstehende Abschnitt wollte die Bedingungen
zeigen, unter denen Kreationen moglich sind; das schipferische Ergebnis wird
aber auf andere Weise ermittelt.

Als Kreation soll bezeichnet werden, was eine Situation schafft, die
erstens nicht in jeder Hinsicht aus der vorangehenden ableitbar ist, zwei-
tgns die vorhergende Situation ibersteigt und drittens den selben Ver-
bindlichkeitsanspruch wie die vorherige erheben kann.

Am Beispiel erldutert: Die Stilepochen Gotik, Renaissance und Barock
kénnen als solche Situationen aufgefaBt werden, bei denen die eine aus
dgr anderen, wegen ihrer z. T. sehr verschiedenen Ansitze und Ursprunge,
nicht abgeleitet werden kann. Die Renaissance folgt auf die Gotik, aber m‘c_ht
aus ihr. Die Renaissance ,iibersteigt* die Gotik, weil sich der im RepaIS-
sance-Stil erspielte und erarbeitete Verstehenshorizont seiner geschichtlichen
Epoche angemessen zuordnet. Die Verbindlichkeit (ZweckmaBigkeit) der
Renaissance ist fiir ihre Zeit nicht geringer als die der Gotik fiir ihre Zeit.

Jackson und Messick unterscheiden ,zwischen einer internen und exter-
nen Angemessenheit® als Bewertungskriterien fir schopferische Produkte,
d.h.: ,das nun erreichte System muf} sowohl in sich stimmig sein als sich
auch stimmig in gréBere Systeme einpassen.” Unsere Erérterungen haben
sich vor allem auf die ,interne® Angemessenheit und d_eren_ Zustg.ndq-
kommen bezogen und sie als notwendige, wenn auch alle}n nicht hinrei-
chende Bedingung fiir die (erhoffte) ,, externe” Angemessenheit hera_usgesi_:ellt‘
Die interne Angemessenheit, die wir als medieninterne fassen, wird _spielq-
risch eingefiihrt und bekommt ihre Stimmigkeit aus der Sicherheit, mit
der das Spiel gegliickt zu sein scheint.
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Die externe Angemessenheit des Bildes zu kontrollieren ist unerléflich.
Das Spielresultat, hier das Bild, wird an die Wirklichkeit, wie sie in den

dabei auf ihre Zuverlissigkeit gepriift. Auch hierbei ergibt sich als Vor-
stadium eine Spielsituation, die erst spédter in wirkliche Erprobung um-
schlégt. -

Die externe Angemessenheit zu priifen ist freilich eine interne Angele-
genheit des Subjekts. Der einzelne Mensch, der das Bild fiir sich selbst ge-
macht,, beziehungsweise erkannt hat, erfihrt, indem er mit ihm umgeht,
in einer Art ,innerer Diskussion® dessen Stimmigkeit; er muB mit dem Bild
leben und bemerkt dabei, ob es sich seinem sonstigen Weltbild einordnet
oder nicht. Oft wird es vorkommen, daB das Bild nicht zu allen anderen
BewuBltseins- und Lebensbereichen paBt. Dies kann zur Korrektur des
Bildes, aber auch zur Korrektur in den anderen Bereichen fithren.

Offentlichkeit tritt. Indem Bilder auch Informations- und Kommunikations-
funktionen erfiillen, fungiert die Offentlichkeit, je nach dem, ob sie vom

damit gegebenen graduell groBler werdenden Selbstdndigkeit jene Souve-
rianitit zu erzeugen, die im Stadium deg Erwachsenseins dazu befihigt und
berechtigt, die Entwicklung der Kulturwelt fortzusetzen. Indem das Kin_d
in seinem Bildschaffen von der Offentlichkeit (iiber seine Erzieher) korri-
giert wird, erweist sich die Informations- und Kommunikationsfunktion
des Bildes in besonderem MaBe rickwirkend auf den Urheber. Das Bild
wirkt beim Kinde wie beim Kiinstler nicht nur informierend fiir andere,
sonder.n auch fiir den Autor selbst. Mit dem Unterschied: beim Kinde geht
das._Bﬂd_ der Kultur nach, beim Kiinstler geht es der Kultur voraus. Das
Sghopfenscpe im Bildschaffen unterscheidet sich beim Kiinstler und beim
Kinde subjektiv nicht; dennoch wird der Begriff und die Tatsache des
Sc}}b'pf_enschen vorwilegend denjenigen Leistun

i : trau Werk allein verantworten, denn
er filhrt nicht nur subjektiv fiir sich, sondern objektiv fiir die Welt eine

neue Situation herbei. Die schépferische Leistun des Kiinstlers besteht
darin, etwas noch Unvergleichbares in die Kultur gingefiihrt zu haben, was
diese nur einholen kann, wenn sie sich insgesamt auf das Werk hin veridndert.



zen Darstellung konnte das Problem der ,externen Angemessenheit” nicht
voll zum Austrag kommen. Die Fiille der Erscheinungen des gegenwirtigen
Kunstbetriebes geben AufschluB dariiber, auf wie vielfiltige Weise die
Kiinstler die Probleme, die in der Gegenwart auftreten, anzugehen versuchen.
Wahrscheinlich befinden wir uns noch in der Situation, in der sich freie Men-
schen stets befunden haben, daB sie nimlich Entscheidungen treffen miissen,
fiir welche Kunstwerke und fiir welche Kunstangebote sie optieren, da eine
vorgingige Sicherheit (selbst wissenschaftlich) nicht zu haben ist. Sicher-
heit in diesem Bereich kénnte nur um den Preis der Stagnation erkauft
werden; das wire dann natiirlich die Sicherheit des SpieSibiirgers. Auch
insofern stehen meine Ausfilhrungen exemplarisch, als das Bild (vorgestellt
im Kunstwerk) nur ein Beispiel fiir Kreation ist. Ich habe dieses gewihlt, weil
ich in in diesem Bereich titig bin. Uber das Zustandekommen kreativer
Leistungen ist in den letzten Jahren viel gearbeitet worden. Kreative Leistun-
gen sind in allen Bereichen moglich, also auch in der Wissenschaft und in
der Technik. Aber sie fordern in threm Medium keine Entscheidungen her-
aus. Das Bessere ist des Guten Feind; innerhalb technisch-wissenschaftlicher
Kategorien gibt es niemals Zweifel, was das bessere ist — oder man bewegt
sich nicht in wissenschaftlichen Bahnen. Mit Recht weist der Strukturplan
auf folgendes hin: ,Der technische Fortschritt verdndert stindig, was flr
die einzelnen an Kenntnissen und Fertigkeiten wichtig ist. Dies geschieht
durch das Veralten von friiher Gelerntem, durch das Hinzukommen neuer Er-
kenntnisse und Verfahrensweisen.“ (II-2.2 S.52) In der Kunst aber gibt es
kein Veralten. Genauer: Solange die Kunst lebt, sind es die immer wieder
neu geschaffenen Werke, die erweisen, wie aktuell die iiberkommenen We_rl.{_e
sind. In der Kunst gibt es keinen Fortschritt, sondern nur die Aktualitit
der Gegenwart, die sich in einem Anspruch ausdriickt. Sie fordert Entschei-
dungen heraus, die an niemand und nichts, weder an den Spezialisten noch
an die Wissenschaft noch an die Gesellschaft, zu delegieren sind. . ]
Entscheidungen setzen Konflikte voraus, die aus der Wah}mﬁghchkelt
entstehen. Der Strukturplan sieht den Konflikt im Curriculum nicht vor
(auBer fiir die Ubergangszeit, bis er sich durchgesetzt hat 1-3.3 S. 32), er
verzichtet auf das Angebot von Wihlbarem. Denn der Konflikt tritt dann
nicht mehr auf, wenn alles verwissenschaftlicht ist und sich auf einen Metho-
denmonismus konzentriert hat, so daB die inkommensurablen Eigenwerte an-
derer Medien iiberhaupt nicht mehr in den Horizont des Menschen gelan-

gen kénnen.

Vor dem Ende meiner Ausfithrungen michte ich aber doch die Frage ge-
stellt haben, wo denn das, was von mir als Forderung an den Struktur-
ﬁlan impliziert wurde, in den zur Zeit herrschenden Bildungsbetrieben vor-

ommt.

Aus der Erfahrung der von mir vertretenen Ficher kann ich nur sagen, es
wird nicht ausgesprochen und konsequent verhindert, aber gefordert wird
es auch nicht sonderlich.

Deshalb sollte der Strukturplan in seiner Ernsthaftigkeit und Konsequenz
AnlaB sein, unsere Forderungen in Fragen an uns selbst zu verwandeln,
damit sich der Strukturplan nicht am Ende fiir das kleinere Ubel halten kann.

Wie heifit es dort auf Seite 55: .

~Bildungsbediirfnisse, die aulerhalb des beruflichen Bereichs liegen, wer-
den ... in ihrer Bedeutung leicht unterschitzt.”
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