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Dozent Walter Schrader, Paderborn

Das Spielmoment in kreativen Prozessen*
Gedanken zur Aufstellung der Lernziele im Strukturplan

wKreativitit

Der Strukturplan des Deutschen Bildungsrates macht es mit seiner elflﬁz;
engten Auslegung des Curriculumwesens und seinen parlegungen ‘u'tﬁt
Lemprozesse und Lernzielstufen nétig, iiber den Begriff der Kreatwi y
emeut nachzudenken und zu fragen, ob Kreativitit ﬁberha'upt fon;l
bestimmt und ohne Bezug zu konkreten Sachverhalten deﬁr,'uert wer ;I;
kann, oder ob sie, je nach dem Bereich, in dem sie sich zeigt, nicht auf se
unterschiedlichen menschlichen Handlungsvorgingen beruht. Es ist zu f;fagen-,
ob die kreativen Leistungen im technisch-wissenschaftlichen Bereich .msge
samt unter denselben Bedingungen wie beispielsweise im kiinstler}scben
Bereich zustande kommen, oder ob sie zwar gewisse Faktoren gen?emsam
haben, andere dagegen nicht, oder ob sie schlieBlich von verschiedenen
Grundlagen ausgehen und dabei bestimmte Faktoren in den Voraussetzungen
und im Einsatz gemeinsam haben.

Das Wort ,Kreativitit* und Ableitungen von ihm kommen im S'mkmr-
plan nur selten vor; doch es heifit in ihm, ,... problemlssende Leistungen
(stellen) in jedem Fach einen GiitemaBstab (dar), der nicht iibertroffen wer-
den kann und fiir alle Lernbereiche universelle Geltung hat“ (S. 82).- O?me
Frage ist die Fihigkeit zu problemlssenden Leistungen ein duBerst wichtiges
Lernziel.

Allen problemlésenden Leistungen liegen (offene oder verdecktt?) p ro-
bleme zugrunde. Die Sachverhalte wiren nicht problematisch, wenn die Mit-
tel bekannt wiren, den Mingeln der je aufgetretenen Situation abzuhelfex'l-
Also wird Neues verlangt, und das Neue zu finden erfordert Kreativitﬁ‘t' Die
problemlésende Leistung ist an der Behebung des Mangels orientiert, m"iem
sie den Mangel als Defelt an einem System auffafit, welchem zu seiner
Vollkommenheit oder Vervollkommnung nur die konkrete Beseitigung d.es
Mangels fehlt. Anders gesagt: die problemlésende Leistung wird als e

Erfolgsgebilde gewiirdigt, wenn das bestehende System im Prinzip anerkannt
und durdh sie als richtig b&ctétigt wird.

Der Strukturplan 138t
ann, daB das System selbst verindert wird; er hafl'
delt namlicy auch von ¢ .

»miindigem Denken und
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lagen, der nicht selbstverstindlich hingenommenen (wissenschaftsbestimmten)
Au.slegung der vorfindbaren Sachverhalte miifite ein der problemlésenden
Leistung zumindest gleichrangiges Lernziel gesehen und anerkannt werden.

Ein Basisfaktor kreativen Verhaltens (ungeachtet aller psychologisch zu
ermittelnder Faktoren) fiir problemaufstellende Leistungen (Gehlen: Der
Mensch ist ein sich selbst thematisches Wesen) ist das Spiel, fiir dessen unver-
zweckte Erscheinung der Strukturplan fast gar nichts iibrig hat. Die Tat-
S‘j‘(‘he, daB alle totalitiren und diktatorischen Systeme in einer freien Kunst
eine auBerordentlich gewichtige Kontrollinstanz mit der Fihigkeit zur Ent-
wicklung von Kritik und Alternativen erblickten und deswegen mit groberen
oder feineren Methoden auf Unterdriickung bedacht waren, legt den Versuch
nahe, die Lernziele des Strukturplans auf ihre Bezichung zur freien Kunst
zu befragen und das Moment des Spiels mit den Forderungen des Lernens
zu vergleichen.

Die Probleme der Produktion (in welcher problemlésende Leistungen gip-
‘fehl) bestehen darin, jeweils diejenigen Wirklichkeitsverhalte zu kennen, die
im Produkt die Befriedigung des Bediirfnisses erméglichen. Fir die Produk-
tion kann die Wirklichkeit nur in dem MalBe eingesetzt werden, wie sie
bekannt ist. Die Wirklichkeit, iiber die verfiigt werden soll, erscheint in der
Weise des Bekanntseins mit ibr. Genaugenommen sind die Weisen des
Bekanntseins mit der Wirklichkeit Interpretationen der Wirklichkeit.

‘Gﬁlﬁge Interpretationen sind nicht willkiirlich, sondern erweisen sich als
stimmig in der Konfrontation mit den Interpretationen aus anderen Weisen
des Bekanmiseins mit der Wirklichkeit angesichts desselben Gegenstandes.
Soll ein naturwissenschaftliches Interpretament auf seine Giiltigkeit hin kon-
trolliert werden, dann wird der Sachverhalt, auf den sich die Interpretation
bezieht, beispielsweise in der Technik interpretiert, das heiBt, es wird ein
Apparat oder ihnliches gebaut; und wenn dann alles funktioniert, das
Experiment erfolgreich durchgefiihrt wurde, ist die naturwissenschaftliche
Erkenntnis gesichert.

Die Giiltigkeit oder Geltung von Interpre
gestellt sein, wo das kontrollierende Interpretament (noch) fehlt bzw. Wo
ihm die Berechtigung zur Kontrolle bestritten wird. Die als giiltig erwiesenen
Interpretationen iiben eine Art normativen Anspruch aus, das heifit, sie ver-
langen, daB man sich nach ihnen richtet, aber auch, daB sie sich immer wie-
der auf die Probe stellen lassen wollen. Insofern ist der Ausdruds ,Denk-
modell* oder einfach ,,Modell“ angemessen, weil er — neben seinem Hinweis
auf die Abstraktheit — die (meist brauchbare) Vorlaufigkeit der Interpretation
in der Form des Modells anzudeuten vermag. Die Vorlaufigkeit des Mod.ells
verleiht diesem wiederum einen hypothetischen Charakter im Rahmen eines

erweiterten (vielleicht noch nicht definierten) Horizonts.

Eigenstindigkeit und Zuordnung der Medien
Ich mochte an dieser Stelle den Begriff SMedium*

ge’}d&‘ gemeint ist: .
D M ae Weise des Bekanntseins und Bekanntwerdens 0 der
Wirklichkeit, Es gibt viele Medien: Die Sprachen und die Sprache, die Dids-
tung, die Geste, die mathemati formulierende Wi das Bild, die
Religion, MusikundTanz,dieSoﬁdaﬁﬁtdeersd:en.dasRele‘

tationen kann dort in Frage

einfiihren, womit fol-
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um nur einige zu nennen. Jedes Medium ist durch seine Methode, mit der
Wirklichkeit bekannt zu machen, gekennzeichnet. Die Medien entsprechen
den unterschiedlichen und vielféltigen Fahigkeiten des Menschen, mit denen
er zur Wirklichkeit in Kontakt koramen kann.

Kein Medium kann, selbst bei seiner vollstindigen Entfaltung, allein die
gesamte Wirklichkeit verireten. In jedem Medium wird die Wirklichkeit
aspekthaft, und zwar medienspezifisch, vorgestellt.

Die Medien kénnen, unter dem Vorbehalt moglicher Uberschneidungen,
Mehrfachzuordnungen u. &, um folgende vier Zentren gruppiert werden:

1. Wissen/Erkennen — Wissenschaften
2. Handeln/Produzieren — Techniken
3. Deuten/Fiihlen — Kiinste

4, Sinnfindu.ug/Sinngebung — Ethik/Religion

Allen Medien steht dieselbe Wirklichkeit gegeniiber und allen ist die
gesamte Wirklichkeit zur Aufgabe gestellt, soweit sie medienspezifisch erfaB-

ebenso schon da sein, wie fiir einen Maler die Rosen als Sinnesdaten da sein
miissen, bevor er sie aufs Bild bringt.)

Betrachten wir nun die Kombinationsmtigh’chkeiten innerhalb dieses
Medienverbandes, dann wird ersichtlich, daB die Medien ,,Wissenschaft“ und
»Technik® gdie Daten und Manifestationen aus den Medien ,Kunst und

ik gedoppelt, ; - i
sagt werden muf dgap ; PPe'ten) Interpretation gegeniiber, wenngleich ge-

' o e eingleisigen Sicht die Probleme de Produk-
tion und die Befriedigun besti " Sl To X
ist. Es sieht 5o aug, 4] hage deir!xsnm o Bedmﬁf‘sse am leichtesten abzuleisten



Wurd?n, wihrend sie in Wirklichkeit dynamisch sind. Neben der sich laufend
V‘ergro‘Bernden Anreicherung der Medien mit von ihnen bearbeiteten Wirk-
lichkeitsverhalten gibt es nimlich die Entfaltung der Medien selbst.

Die Bedeutung des Spiels fiir die Entfaltung der Medien

Tm Unterschied zur Arbeit an der Produktion des Produktes kann die Ent-
faltung der Medien nur in einem von Druck und Notwendigkeiten entlaste-
ten Spielraum gedeihen, und zwar im Spiel selbst.

Es ist klar, daB die Produktion der Produkte in starkem MaBe vom Stand
der Medien abhingt, und dies deswegen, weil die Wirklichkeit in den Medien
vorstellig wird und es gerade die Wirklichkeit ist, mit deren Hilfe die Pro-
duktion des Produkts nur gelingt. Wird aber die Wirklichkeit durch die
Medien laufend anders und neu interpretiert, dann ist die fiir die Beseitigung
der je aktuellen Notstinde erforderliche Planung zumindest erschwert. Des-
halb abstrahiert der Strukturplan nicht nur von den tatsichlich vorkommen-
deil Veranderungen, sondern versteht sich antikonzeptionell gegeniiber allen
Moglichkeiten der Medienentfaltung, wie sie im Spiel zum Vorschein kom-
men kénnten. Das ,Spielen der Kinder® wird fiir unsere Uberlegungen
nicht vorbildlich, weil in ihm die Unterscheidung von ,Arbeit“ und ,Spiel
ohne groBere und eingehendere Untersuchungen sm Einzelfall nicht genau
genug gelingt. Damit entfallen die Ansétze des Strukturplanes im Hinblick
auf Spiel, Spiele und Spielen (S. 114, 135, 146), weil sich der Spielbegriff, der
f‘_lr unsere Uberlegungen maBgeblich ist, mit dem strukturplanméBigen
einseitigen Lernbegriff schlechterdings nicht vereinbaren 1dBt.

Hauptkriterium fiir das Spielen ist die Fretheit von Notwendigkeiten,
Zwingen und Zwecken. Zwinge, Zwecke und Notwendigkeiten werden im
folgenden erblickt: Lernen, Erwerb von Geschicklichkeit, FEiniibung sozialer
Verhaltensweisen, bloBe Abreagierungen iiberschiissiger Krifte und Antriebe,
Sorge, Zeitdruck, Appetenzverhalten (letzteres meint z. B. das scheinbar plan-
lose, ungebundene Umbherschweifen eines Tieres, das auf Beute aus ist) usw.,
wie iiberhaupt eine Gleichsetzung des Spiels von Tierjungen mit dem Spiel
schon von Menschenkindern nur unter Vorbehalten akzeptiert werden kann.
In den Momenten der Freude geht das Spiel nicht vollig auf, es erschopft sich
nicht in purer Funktionslust; seine mogliche Heiterkeit und die Gewéhrung
von Gliick schmilern nicht seinen Ernst.

Natiirlich haben Spiele auch Beziehung
in Lebenssituationen. In den ,,Kampfspielen“ etwa erscheint neben anderem
deutlich der Aspekt der Macht, aber in der Weise des Spiels und auch als
Einiibung in die Machtausiibung; wichtiger ist aber, daB Moglichkeiten der
Madltausiibung gefunden werden, wenn Kampfspiele nicht als ,,Gesellschafts-
spiele“ verstanden werden (wie viele Karten- und Brettspiele), wo durch die
Spielregeln vor allem das Spiel unter und mit Menschen geregelt wird. Beim
Kartenspiel spielt man ja nicht mit Karten, sondern mit Menschen!

Spiel und Arbeit haben je einen eigenen Bezug zur Zeit. Die Arbeit (bezo-

gen auf das Produkt) visiert eine aus der Vergangenheit determinierte
Zukunft an, indem sic auf die Beseitigung eines vorhersehbaren Notstandes
abzielt, Insofern mit dem Spiel eine Entfaltung des Mediums und damit Ver-
énderung verbunden ist, wie gleich dargelegt ‘werden wird, ergibt sich auch

en zum Lernen und zur Einiibung
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seines Bildes aussprechen I:Bt. In diesem Vorgang spielt der Kiinstler aber
immer noch nicht sein Spiel, weil er in einer Tradition von Werkvorgingen
steht, die schon von jeher die Bildsprache zugleich mit dem Bilde thematisch
gemacht haben. Die Spielregeln, unter denen sein Spiel mit der Formsprache
steht, findet er in den von der Geschichte bestitigten Werken vor. Der Kiinst-
ler gelangt zu seinem Spiel, indem er gegeniiber den vorfindlichen Spiel-
regeln als »Spielverderber® auftritt und ein neues Spiel mit neuen Regeln
kreiert. So wird versféindlich, dafi die meisten Spieltheorien, die auf Siche-
rung der Spielregeln bedacht sind, den kiinstlerischen Akt vom Spiel aus-
schlieBen, weil die Uberschreitung des Spielfeldes als RegelverstoB gilt.

So sehr dies »Objektiv¥ gelten mag, so sehr ist der Kiinstler wirklich in den-
jenigen Momenten seines Bildes, in denen er frei ist, ein Spieler, der sich zur
Giinze in den Spielraum hineinversenkt. DasBild ist, im Gegensatz zu anderen
Sachen, etwa einem Federhalter oder einer Palette, kein Objekt fiir den Kiinst-
ler, vielmehr ein wirklicher Partner, auf den er eingeht und mit dem er ge-
meinsam spielt. Der Kiinstler wire in der Tat ein Spielverderber, wenn er um
gewisser Regeln willen, die hinsichtlich dieses Spiels Willkiirlichkeiten bedel}-
teten, das Spiel abbriche oder verkiirzte. Das Partnerschaftsverhiltnis zwi-

» und andererseits erfiillen sie Regeln, dx.e

ihm erst in der Reaktion seiner geSe.H‘
schaftlich-kulturellen Umgebung bewuBt. Nun handelt es sich beim Spiel

nicht um einep Vorgang, bei dem das BewuBtsein ausgeschaltet wird; im
Gegenteil sieht sich das BewuBtsein im Akt der bildnerischen Formulierung

des Bildgegenstandes so stark engagiert, daB es sich gegeniiber gesellschaft-
licher Kritik gerechtfertigt weif,

pie Motivation zum Verlassen des bisherigen, durch Regeln abgesteckten
Splelfel.des, Wfélches das Arbeitsfelq des Kiinstlers ist (indem er zwar das, aber
noch nicht sein Spiel spielt), ergibt sich zuniichst aug dem Ursprung seines



sichlich ist, und daB das, was (noch) ist, so wie es ist, beziehungsweise
als Faktum hingenommen werden muB.

Der Spielbegriff, der unserer Uberlegung angemessen ist, muB} dynamisch
sein, weil er Spiel produziert, im Unterschied zum statischen Spielbegriff, der
den meisten Spieltheorien zugrunde liegt. Fiir den statischen Spielbegriff, der
auch fiir die mathematischen Spieltheorien zutrifft, ist das Moment der
Wiederholbarkeit in der Spiel-Reproduktion wesentlich. Der dynamische
Spielbegriff setzt hingegen voraus, daB die Struktur des Spiels immer neu
gefunden und im Finden erfiillt wird. Da es sich nicht um Reproduktion
handelt, muB in jeder Situation das Spiel selbst neu gefunden werden, was
jeweils das Exfassen der Situation voraussetzt.

In diesem Zusammenhang ist bemerkenswert, daB
Huizinga das Risiko, den Spieleinsatz besonders ernst nehmen. Das ist
namentlich fiir Huizinga auffillig, welcher Kulthandlungen, magische Riten
und die Religion selbst unter dem Begriffsinhalt ,Spiel® betrachtet. Ohne
ihm in dieser Hinsicht widersprechen zu wollen, muf} aber gerade im Bereich
der Religion das Risiko erkannt werden, welches jeder eingeht, der im Myste-
rium und im sakralen Raum mitspielt: denn darin liefert er sich der Spiel-
struktur und zugleich den mit ihr gegebenen Inhalten aus, so daB er sich
als ein Verinderter zuriickempfangt. Der wahre Spieleinsatz ist stets der
Mensch. Allerdings: Im Spiel wird nicht der ganze Mensch gefordert (auBer
vielleicht im Licbesspiel); vielmehr wird er nur partiell in bezug auf das
Medium gefordert, auf das er sich einldBt, obwohl dies nicht ausschliefit,
daB er als Ganzer auf das Spiel konzentriert ist. Der Ernst ,des Lebens® stellt
sich erst ein, wenn das Ergebnis des Spiels mit dem GesamtbewuBtsein des
Menschen konfrontiert wird und dabei Entscheidungen fiir den Lebensvollzug

erforderlich werden.
Derjenige aber, der Bild

weder Scheuerl noch

er macht, riskiert immer einen Teil oder noch

mehr seiner bisher gesicherten Position und bringt sie in den Spielvorgang
ein, aus dem das Entscheidende des Werkes hervorgeht. Darin unterscheidet
sich das Spiel von der Arbeit: Die Arbeit baut gesicherte Positionen aus, frei-
lich miithsam, aber ohme Risiko. Das Spiel hingegen wagl etwas, tiskiert
Gegenwart und Zukunft. Das Risiko besteht darin, daB in dem von Notwen-
digkeiten freien Spielraum die Sicherheit des Zusammenhangs der realen
Welt mit dem sie vorstellenden Medium aufgegeben wird. Das Zeichen, Wort
oder Bild, in dem der reale Gegenstand bisher verwahrt und gesichert war;
daf dieses Bild und jenes Wort die Welt verfiighar und durdlschauba}r
machte und dadurch Sicherheit gewihrte; das wird aufs Spiel gesetzt. Die
Sicherheit und Manipulierbarkeit verheiflenden Beziehungen zwischen der
realen Sache und ihrem Bilde werden aufgelost und durch neue Verkniipfun-
gen ersetzt, ohne daB schon voraussehbar wiire, wie sie sich bewiihren werden.
Diesen Vorgang darf man jedoch nicht mit dem Experiment verwechseln.

Die begrenzte Hilfestellung des Lehrers

Was hier am Beispiel kiinstlerischen Schaffens gezeigt wurde, spiel't S.i&l in
der Entwidklung des Kindes zum Erwachsenen gleichermaBen ab. Mit jedem
neue Sicht fiir einen ,bekann-

Bild, das ein Kind zeichnet und in dem es eine e
ten“ Gegenstand formuliert, setzt es seine bisherigen Erfahrungen auch a
Spiel. Aber das Kind bringt mit einer neuen Formulierung nur etwas fiir es
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selbst Neues, und es kann die Richtigkeit seiner n?u‘gewonnene]il rim'ilii‘
durch die Hilfe der ihm zugeordneten Erzieher bes{atlgen""d'er o . gdlur &
lassen. Diese Hilfestellung, die der Lehrer leistet, ist "naturhf:h .I:llllt e
seine tatsichliche Uberlegenheit, durch seine effektiv grofere E(limSIdumh o
Sachverhalt legitimiert. Die Bestitigung durch den Lehrer 0 '(2}:1 A
Curriculum kann die Bewihrung der gefundenen Blldf(?l'm mﬁh ot oine
Da8 sich eine Bildform zur Gliederung der Welterk‘enr.xtms bew r::;h e
Erfahrung, die der Schiiler selbst machen muB, weil smlt sonst“f;ll)are Kluft
Welt und den Mitteln, mit denen er sie begreift, eine uniiberbrii e cinen
auftut, Die Hilfestellung des Lehrers besteht darin, dafl er delfn Kin C; et
Teil des Risikos tragen hilft, und zwar denjenigen, den das .Kmd go'elfeldes
tragen kann. Fiir das Kind ist nimlich noch immer jener Teil .des 1§1‘  Die
riskant, der fiir den Kiinstler seines Kulturkreises bereits 'Arbelt.sfeal li .darf
Erfahrung der Bewihrung, welche ein entsprechendes BiSIko bem}ll 'te‘e,grung
dem Kind nicht vorenthalten werden durch die unmlttelbare. Re Ztlwch o
seines Spielergebnisses an wissenschaftlichen T}:xeoremen,'We11 dadur wolben
BewuBtsein von der Konkurrenz der Medien im Hin‘bhck auf uenunter-
gemeinten Gegenstand nicht ausgebildet und selbstindige Kontrolle

tickt wird. N
dn];(;kimwll(unstwerk ist leichter einsehbar: Sein Partner, mit (.iem dle'cc}iﬁtclhge
keit oder Richtigkeit des Ergebnisses diskutiert wird, ist die geschi
Zukunft, .

Ein gegliicktes Spiel, so sehr es den Spieler begliicken mag, endet 12;:1:
notwendig mit einer kreativen Leistung. Schopferisch soll genannt werden,

(zit. n. G. Ulmann) unterscheiden ,,ZWisclll.en el?ef
internen und externen Angemessenheit* alg Bewertungskriterien fiir -SCh(')fh
»das nun erreichte System muf} sowok‘l‘l in si :
immig in grBere Systeme einpassen. I.Jnserd
allem auf die ,interne* Angemessenheit un
gen und sie alg notwendige, wenn auch aﬂel.t:
g fir die (erhoffte) ,externe“ Angemessenhei
A.ngemessenheit, die wir als medieninterne f;-,ssen,
und bekommt ihre Stimmigkeit aus der Sicher-

deren Zustandekommen bezo
nicht hinreichende Bedingun
herausgestellt. Die interne
wird spielerisch eingefiihrt
heit, mit der das Spiel gegliickt 2u sein scheint, )
Es gibt fiir sie aber auch objektive Kriterien, die im Kommunikation svors
gang offenbar werden, ie externe Angemessenheit des Bildes zu kon.trolh.e'
i . Das Spielresultat, hier das Bild, wird an die erkhdlkeg’l
wie sie in den anderen Weisen der Welterkenntnis erscheint, zum Ve'rgle} &
angelegt und dabe; auf seine Zuverléissigkeit gepriift. Auch hierbei ergibt si

als Vorstadium eine Spielsituaﬁon, die erst spiter in wirkliche Bewihrung
umschligt.
Die ,externe essenhejt“

Zu priifen ist freilich eine interne Angele-
-DereinzelneMensdx,derdasBﬂdfﬁrmdlselb“
gemacht bezxehungsweise erkannt hat, erfihrt, indem er mit jhm umgeht,



in einer Art ,innerer Diskussion“ dessen Stimmigkeit; er mufl mit dem Bild
leben x.md bemerkt dabei, ob es sich seinem sonstigen Weltbild einordnet
oder nicht. Oft wird es vorkommen, daB8 das Bild nicht zu allen anderen
BewuBtseins- und Lebensbereichen paBt. Dies kann zur Korrektur des Bildes,
aber auch zur Korrektur in den anderen Bereichen fiihren.

Immerhin muB ein Akt, in dem ein Bild (das sich bewihrt) gefunden und
erstellt wurde, kreativ genannt werden, weil er sonst nicht von der bloBen
unverstandenen Anwendung eines — vielleicht sogar verstandenen — Schemas
unterschieden wire.

Es miifite von der bloBen Anwendung eines Schemas nicht so viel gespro-
chen V.Verden, wenn sie nicht tatsichlich so weit verbreitet wire. Die Anwen-
d_ullg ist sehr verlockend, weil sie Bewahrtheit verheiBt und Leistung ermog-
hc?‘lt, ohne daB der Sachverhalt selbst originir erfahren und iiberpriift werden
D.lllﬁte. Das abgelernte Schema wird dann oft virtuos gehandhabt und tauscht
fslile Leistung der Person vor, die in Wirklichkeit eine Leistung des Schemas

Die Bewihrtheit des Schemas erscheint in
aus zweiter Hand. Es wird nicht ,geschopft®,
gegangen, wo die Ubereinstimmung der Sache mit
hat. Leider iiberwiegt diese Art der Aneignung von
Menschen.

‘Indessen — Bilder werden, sowohl vom Kind als auch vom Kiinstler, das
heiBt vom Menschen schlechthin, nur auf dem Weg ;hrer Erfiillung wirklich
gewonnen. (Damit hingt die Schwierigkeit zusammen, einem anderen ein
b‘?S'ﬂI!lIIltes Kunstverstindnis aufdringen oder einen anderen zu einer be-
stimmten Bewertung eines ihm fremden Bildes iiberzeugen zu wollen. Wenn
Ubereinstimmung nicht zu erreichen ist, dann ist der andere bereits so diffe-
renziert und festgelegt, da das ihm vorgestellte Bild eine Zumutung ist, oder

er ist in seinen Mbglichkeiten, Bilder anzunehmen, sO verkizmmert, daB er

ein ganzes Leben einholen miifite, um bis zu diesem Bild zu gelangen.)
« das Wort; es gibt entschei-

Wir reden hier nicht dem ,Genius im Kinde
dende Differenzen in schopferischen Leistungen, die in folgendem bestehen:
Wihrend es das Kennzeichen beider ist, ihre eigenen Probleme losen zu
wollen, das heift diejenigen Probleme, in denen sie existentiell engagiert

sind, ist die Leistung des Kindes darauf bezogen, sich in die Kultur einzufii-
gen, sie aktiv aufzunehmen und zu seiner eigenen zu machen, wogegen der
diese Kultur fortentwickelt. Die

Kiinstler sich von ihr entfernt und damit

objektive Leistung kommt erst zum Vorschein, wenn das Bild in die Offent-
lichkeit tritt. Indem Bilder, wie frither ausgefiihrt, Informations- und Kom-
munikationsfunktionen erfiillen, fungiert die Offentlichkeit, je pachdem,
ob sie vom Kinde oder vom Kiinstler in Anspruch genommen wird, jeweils
auf andere Art. Das Kind kommuniziert mit der Welt und der sozialen
Offentlichkeit iiber seine Bilder in der Weise, daB es mit ihnen die von der
Kultur angebotenen Welthilder im MaBe seiner wachsenden Fahigkeiten und
Einsichten aufnimmt; es entspricht der Existenzform des Kindes, in den von
ihm noch nicht verarbeiteten und eingesehenen Bereichen seines Lebens und
seiner Kultur von den ihm zugeordneten Erziehern getragen und aus deren

fiirsorgender Liebe korrigiert zu werden, und zwar s0, daB ihm die Korrek-

seiner bloBen Anwendung wie
das heiBt an die Quelle zuriick-
ihrem Bild den Ursprung

Schemata bei den meisten
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turen und Lehranweisungen helfen, die Kultur auf einem moghch]it h(i};g;
Niveau aktiv zu ergreifen und in der damit gegebenen g'rad‘ue A gf;um
werdenden Selbstindigkeit jene Souverdnitdt zu erzeugen, d‘xe im tfa ltzu-
des Erwachsenseins die Eniwicklung in einer bestimmten Rl'chtungff or -
setzen befihigt und berechtigt. Indem das Kind in seinem 'Bﬂd.schz; ; elll ;for-
der Offentlichkeit (iiber seine Erzieher) korrigiert wird, exweist sich die I\X/II o
mations- und Kommunikationsfunktion des Bildes in beéond?rem } :1 .
riickwirkend auf den Urheber: Das Bild wirkt beim Kinde wie beim Kiins Meit
nicht nur informierend fiir andere, sondern auch fiir den Autor’ selbs"t. o
dem Unterschied: Beim Kinde geht das Bild der Kultur nach, beim Kuns‘tdEt
geht es der Kultur voraus. Das Schopferische im Bi]dschaffen. unterschet ot
sich beim Kiinstler und beim Kinde subjektiv nicht; denmoch wird dle Begﬂn
und die Tatsache des Schopferischen vorwiegend denjenigen Lels‘cun.ge '
zugeordnet, die sich objektiv, das heilit gegeniiber der Kultl{r als neu, S'mcille
voll und brauchbar erweisen. Es muB also nicht jede subjektive sghOPf?T;'ve
Leistung zu jeder Zeit zu einer objektiven gedeihen. Jedoch m.uB die f’b]e iiét
Leistung des Kiinstlers eine Schwierigkeit meistern, die in dlesef le‘gol’gs. '
dem Kind nicht abverlangt wird: Bei der MaBstabgewinnung fiir die 't;lm
migkeit seines Resultates kann und darf der Kiinstler dem gesellschafth; ez
Urteil seiner Zeit nicht trauen. Er muf} sein Werk allein verantwort(_en, en

er fithrt nicht nur subjektiv fiir sich, sondern objektiv fiir die Welt eine neue
Situation herbei. Die schipferische Leistung des Kiinstlers besteht .darm, etvfaf
noch Unvergleichbares in die Kultur eingefiihrt zu haben, was diese nur eit
holen kanun, wenn sie sich insgesamt auf das Werk hin verindert.

Nach diesem Exkurs ,in die Gefilde des Bildschaffens®, in dex%en alles
seine eigene Stimmigkeit haben muf, méchte ich auf den ausschmttha‘fteﬂ
und exemplarischen Charakter meiner Ausfithrungen hinweisen. In ‘dl?ser
kurzen Darstellung konnte das Problem der ,externen Angemessenheit’ IflCht
voll zum Austrag kommen. Die Fille der Erscheinungen des gegenwﬁr{lgen
Kunstbetriebes geben AufschluB dariiber, auf wie vielfaltige Weise die Kiinst-
ler die Probleme, die in der Gegenwart auftreten, anzugehen versuchen.
Wahrscheinlich befinden wir uns noch in der Situation, in der sich freie Men-
schen stets befunden haben, daB sie nimlich Entscheidungen treffen miisser,
fiir welche Kunstwerke und fiir welche Kunstangebote sie optieren, da eine
vorgéngige Sicherheit (selbst wissenschaftlich) nicht zu haben ist. Sicherheit
in diesem Bereich kinnte nur um den Preis der Stagnation erkauft werden;
das wire dann natiirlich die Sicherheit des Spiefibiirgers. Auch insofern stehen
meine Ausfithrungen exemplarisch, als das Bild (vorgestellt im Kunstwerk)
nur ein Beispiel fiir Kreation ist. Ich habe dieses gewihlt, weil ich in diesem
Bereich tatig bin. Uber das Zustandekommen kreativer Leistungen ist in den
letzten Jahren viel gearbeitet worden. Kreative Leistungen sind in allen B(f-
reichen moglich, also auch in der Wissenschaft und in der Technik. Aber sie
fordern in threm Medium keine Entscheidungen heraus. Das Bessere ist d.es
Guten Feind; innerhalb technisch-wissenschaftlicher Kategorien gibt es mie-
mals Zweifel, was das Bessere ist — oder man bewegt sich nicht in wissen-
schaftlichen Bahnen. Mit Recht weist der Strukturplan auf folgendes hin:
»Der technische Forischritt verindert stindig, was fiir die einzelnen an
Keunntnissen und Fertigkeiten wichtig ist. Dies geschieht durch das Veralten



von frither Gelerntem, durch das Hinzukommen neuer Erkenntnisse und
Verfahrensweisen. (1I-2.2 S.52) In der Kunst aber gibt es kein Veralten.
Genauer: Solange die Kunst lebt, sind es die immer wieder neu geschaffenen
Werke, die erweisen, wie aktuell die iiberkommenen Werke sind. In der
K'unsF gi}.)t es keinen Fortschritt, sondern nur die Aktualitit der Gegenwart,
d?e sich in einem Anspruch ausdriickt. Sie fordert Entscheidungen heraus,
die an niemand und nichts, weder an den Spezialisten noch an die Wissen-
schaft, noch an die Gesellschaft, zu delegieren sind.

Enischeidungen setzen Konflikte voraus, die aus der Wahlmiglichkeit ent-
stehen. Der Strukturplan sieht den Konflikt nicht vor (aufler fir die Uber-
gangszeit, bis er sich durchgesetzt hat 1-3.3 S. 32), er verzichtet auf das Ange-
bot von Wihlbarem. Denn der Konflikt tritt dann nicht mehr auf, wenn
al.les verwissenschaftlicht ist und sich auf einen Methodenmonismus konzen-
;lnert he'lt, so daB die inkommensurablen Eigenwerte anderer Medien iiber-

aufpt nicht mehr in den Horizont des Menschen gelangen kénnen.

Vor dem Ende meiner Ausfiihrungen méchte ich aber doch die Frage
gfestellt haben, wo das, was von mir als Forderung an den Strukturplan impli-
zlert wurde, in den zur Zeit herrschenden Bildungsbetrieben vorkommt. Aus

er Erfahrung der von mir vertretenen Ficher kann ich nur sagen: €s wird
n%cht ausgesprochen und konsequent verhindert, aber geférdert wird es auch
nicht sonderlich.

Deshalb sollte der Strukturplan in seine
Anla.B sein, unsere Forderungen in Fragen a
damit sich der Strukturplan nicht am Ende fiir d

r Ernsthaftigkeit und Konsequenz
n uns selbst zu verwandeln,
as kleinere Ubel halten kann.

Ehe der junge Geist nach dem Geld, nach der Technik, nach der Macht greift,
Fabrik oder in ein Labor einschlieft,

ehe’ er sich quf immer in ein Biiro, in eine
bleibt er einen Augenblick in den heiligen, den Musen lieben Hainen stehen. Ein
Ort. der Utopie, ein Ort der niichternen Verzauberungen. Aber an diesem Ort hort
er in Mufe das entscheidende Wort: ,Erinnere dich, Mensch zu sein.“ Das heift:
~Hab Sorge, du selbst zu sein; paf auf die Wahrheit auf!“

Aus: Georges Gusdorf, Wozu Lehrer? Schoningh, Paderborn 1970
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