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Zum Geleit!
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as Pala~Handbuch ist geschaften

zur Einfilhrung in die Verarbeitung
der photographischen Papiere der

Qust. Schaeuffelens@e» Dapierfabrik
HEILBRONN a. N.

Fir diejenigen unserer Freunde, die seit-
her schon mit Vorliebe unsere Erzeugnisse
verarbeitet haben, wird das Buch eine wert-
volle Erganzung sein fir die mit unserem
Papier gemachten Erfahrungen, dem Anfanger
aber erleichtert sein Inhalt den Weg zu
raschem Erfolge und schiitzt ihn gegen die
ublichen Versuche mit ihrem Aufwande an
Zeit und Material.

In neuem Gewande und mit reicherem
Inhalte geht diese elfte Auflage aus unseren

Hénden. Sie ist vollstandig umgearbeitet




und durch wertvolle Beitrdge hervorragender
wissenschaftlicher Mitarbeiter ergénzt worden.
Die Beschreibung der cinzelnen Papiersorten
haben wir‘erweitert und unsere Sorten durdch
verschiedene neue Papiere bereichert, sodaB
wir auch den weilgehendsten Anforderungen
gerecht werden konnen. Unsere Papiere
zeichnen sich besonders durch ihre Gleich-
méaBigkeit, ihre ideale Bildwirkung und ihre
leichte Verarbeitung aus und wer Werl aut
Betonung seines feinen Geschmadies legt,
wird sich stets fiir unsere Papiere entscheiden.

Wir bitten unsere Freunde, das neue
Pala-Handbud mit Aufmerksamkeit durch-
zulesen und sind iiberzeugt, daf} sie Vorteil
daraus schopfen fir das edle Gewerbe und
den schonen Sport der Photographie.

Heilbronn, Mai 1921.

Gust. Schaeuffelensche Papierfabrik.




Die
Gust. Schaeuffelenstc Papierfabrik

Abteilung: Fabrik photographischer Papiere
HEILBRONN a. N.
ferfigt folgende photographische Papiere :

1. Schaeuffelen Pala-Amateur-Gaslicht-Papier,

ein Kontaktdrudipapier fiir den Amateur in 24 Sorfen
und in 17 Sorten Postkarfen.

2. Schaeuffelen Palabrom - Poririt - Gaslicht-
Dapier,
ein Portrét-Gaslich(-Papier fiir den Berufsphofographen

und fiir VergitSerungszwedke in 20 Sorfen und in
16 Sorfen Postkarten.

3. Schaeuffelen Pyra-Bromsilber-Papier,
ein hochempfindliches Bromsilber-Papier fiir Konfakt-

und Vergréferungszwedie in 18 Sorfen und in 14
Sorten Postkarten.

4. Schaeuffelen Negativ-Papier,

fiir direkte Aufnahmen und VergroBerungen.

5. Schaeuffelen Registrier-Papier.

6. Schaeuffelen Papiere fiir Bromél~ und
Ozobromdrudk.

Ferner:

Schaeuffelen Palex-Toner, Lic. D.R.P.No.238513

zur Erzielung von Gold- und Pigment-Ténen

Schaeuffelen Perka-Toner, Lic.D.R.P.No.310268

zur Erzielung von Dlatin-T6nen
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Ueber die Wahl und Ver-
wendung unserer Papiere.

&€ o

iir den Amateur-Photographen, der meist

nur ein bestimmtes Format verarbeitet, und in

diesem Format verschiedene Sorten bendtigt,

wird sich der Bequemlichkeit halber der Bezug in
geschnittenen Formaten empfehlen.

Wir liefern die Formate 4%/: X 6, 6 X 9, 9 X 12,
12x 162, 1318 und 18X 24 cm usw.

Die kleinen Formate werden naturgemass meist fir
den Kontaktdruck, die grosseren fiir Vergrosserungen
verwendet.

Fiir den Kontaktdruck empfiehlt sich fir den
Amateur vornehmlich die Verwendung von Pala-
Gaslicht-Papier, da diese Papierart wegen der
geringen Lichtempfindlichkeit keine Anspriiche an eine
besondere Dunkelkammereinrichtung stellt und somit
bequem bei hellerem Lichte verarbeitet werden kann.

Fiir Vergrosserungszwecke kann Palabrom-
Portrit-Gaslicht- und Pyra-Bromsilber-
Papier in Betracht kommen, erstere nur fiir diinnere
Negative und Starklicht - Vergrosserungsapparate,
letzteres fiir kriftigere Negative oder bei Vergrosse-
rungen mit schwacheren Lichtquellen.
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Der Berufsphotograph muss einerseits mit
verschiedenen Formaten rechnen und andererseits be-
notigt er auch grossere Mengen. Er wird mehr auf
seine Rechnung kommen, wenn er auf die Bequem-
lichkeit, die geschnittene Formate bieten, Buchware
und seinen Bedarf in Bogen bezieht.

Da derBerufsphotograph ausnahmslos eine Dunkel-
kammer zur Verfiigung hat, auch gewohnt ist, bei
rotem Licht zu arbeiten, zudem auch groéssere
Uebung im Beurteilen eines Bildes auch bei weniger
heller Dunkelkammer erreicht, so wird er, wegen
der grosseren Lichtempfindlichkeit, die ein rascheres
Arbeiten erméglicht, sich der Palab rom-Portrit-
Gaslicht- und Pyra-Bromsilber-Papiere
bedienen.

Im Hinblick auf die Preise fiir Trockenplatten
wird der Berufsphotograph mehr und mehr dazu
ibergehen, seine Aufpahmen ausnahmslos auf kleine
Formate zu machen, um die Abziige auf das er-
wiinschte Format zu vergréssern.

Zu diesem Zwecke empfiehlt es sich, die kleinen
Negative gut durchzubelichten und nicht zu kraftig
zu entwickeln, um sich zum Vergréssern des Pala .
brom-Portrit-Papieres bedienen zu konnen.

Dieses Papier empfehlen wir deshalb, weil die
darauf hergesteliten Bilder ganz denen auf Auskopier-
papier entsprechen und bis zum Formate 18 X 24
von Abziigen nach direkten Aufnahmen nicht
zu unterscheiden sind.

Fir stdrkere Vergrosserungen wird sich vielfach
wohl auch das Palahrom-?ortrﬂt—?apier noch
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verwenden lassen, doch wird sich in den meisten
Fillen das Pyra-Bromsilber-Papier als geeig-
neter erweisen. Es ist lichtempfindlicher und gibtauch
bei schwicheren Lichtquellen noch weiche, in den
Lichtern gut abgestufte Bilder, ohne schwere Schatten.

Die Farbe des Papieres, ob weiss oder gelb-
lich, ist fiir die Wirkung des fertigen Bildes nicht
unwesentlich, Die weitaus grosste Zahl alier Bilder
wird auf Papier gedruckt, dessen Grundton weiss
gehalten ist. Ueberall da, wo es sich um Wieder-
gabe weisser Kleider, weisser Wische, Gruppen
in . Balltoilette, Kinderszenen etc. handelt, findet
weisses Papier gute Verwendung. In der Landschafts-
photographie ist es am Platze bei der Darstellung
schiumenden Wassers, weisser Bliiten, Wolken,
Schneelandschaften usw.

Zu vergegenwirtigen hat man sich nur, dass das
reine Weiss in der Natur seltener ist als man ge-
wohnlich annimmt und dass die photographische
Darstellung dann leicht unrichtig und mangelhaft
werden kann, wenn sie blendende Weissen dort zeigt,
wo in Wahrheit keine vorhanden waren.

Gelblich getontes Papier verleiht den Bildern
die Wirkung der Patina, gibt ihnen mehr Wairme
und karn unter Umstédnden einen Braunton wesentlich
unterstiitzen,

Die Sorte grobrauh chamois ist der wichtigste
Vertreter dieser Papiergattung. Sie zeichnet sich
durch eine die Plastik erhdhende Narbung aus und
ist auf dickem Zeichenkarton hergestellt, weshalb ein
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Aufziehen der Bilder auf Karton in Fillen, wo sie
nur in der Mappe aufbewahrt werden sollen, unter-
bleiben kann,

Oberfldche und Struktur des
Papieres.

Matte Oberfliche ist besonders dann zu wihlen,
wenn die Absicht besteht, Einzelheiten nicht so stark
hervortreten zu lassen, Sie eignet sich auch, wenn
ausgedehntere Retusche auf dem Bilde erforderlich
wird, weil sie auf matter Fliche nicht so stark
hervortritt und weil sich leicht darauf arbeiten lisst.

Halbglinzende Oberfliche, die vielfach auch
nHalbmatt® bezeichnet wird, verarbeiten namentlich
die Berufsphotographen fiir die laufenden Tages-
arbeiten, wenn sie die Wirkung erzielen wollen, wie
sie sich beim Arbeiten auf Mattcelloidinpapier ergibt.

Glinzende Oberfliche kommt vorzugsweise
tir Bilder in Betracht, bei denen die genaue Wieder-
gabe feinster Einzelheiten oder scharfer Linien er-
wilnscht ist, wie beispielsweise bei Aufnahmen von
Maschinen, geologischer oder botanischer Objekte,
Aufnahmen fir wissenschaitliche Zwecke, als Vorlagen
fir Aetzanstalten u. s. w.

Rauhe Oberfliche mit unregelmissigem Korn
gibt die Luftstimmung und leichtes Gewolk vor-
trefilich wieder. Die Oberflichenstruktur bietet zu-
gleich den Vorteil, kleine Fehler, Schichtverletzungen,
Unschirfe u.s. w. nicht so stérend hervortreten zu
lassen. Durch das rauhe Korn wirken grosse Flichen
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lebendiger, weshalb das rauhe Papier fiir Ver-
grosserungen sehr bevorzugt wird. Wir verweisen
hier besonders auf unser Pyra - Bromsilberpapier 109,
110, 114 und 118,

Pyramidenkorn ist eine Papierstruktur, die
im Jahre 1892 in der Gust. Schaeuffelenschen Papier-
fabrik erfunden wurde und seitdem eine Spezialitiit
der Firma darstellt. Durch die regelmissige feine
Riefung, die der Papieroberfliche eine zarte Netz-
struktur erteilt, erhilt das Bild ein Ansehen, als
sei es durch einen Raster autgenommen. Die durch
die einzelnen pyramidenartigen Erhéhungen ent-
stehenden Lichtreflexe geben den Schatten eine an-
genehm wirkende Lockerung. Pyramidenkorn eignet
sich fast zu jeder Bildgattung und ist vertreten durch
die Sorten Pala 15 und 16, Pyra 115 und 116 und
Palabrom 215 und 216.

Seidenstruktur ist dem natiirlichen Seiden-
stoff genau nachgeahmt und verleiht den darauf her-
gestellten Bildern eine ganz eigenartige Wirkung von
hohem Reiz, die vorzugsweise bei kleineren Formaten
in Erscheinung tritt,. Wihrend wir seither nur Pala-
Gaslichtpapiere mit dieser Oberfliche hergestelit
haben, lassen wir nunmehr auch die Sorten Pala-
brom-Portrit-Gaslicht- und Pyra-Brom-
silber-Papiere erscheinen, die bei dem Zusammen-
wirken der vorziiglichen Eigenschaften des Papieres
undder ansprechenden Struktur an Beliebtheit in kurzer
Zeit unseren anderen Marken nicht nachstehen werden.
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Allgemeines
iiber Schaeuffelen-Papiere.
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Die Haltbarkeit.

egeniiber den Auskopierpapieren, die infolge

ihres Gehaltes an leicht verinderlichen Silber-

salzen eine nur sehr beschrinkte Lebensdauer
besitzen, bieten die Entwicklungspapiere den erheb-
lichen Vorteil einer weitaus grosseren Haltbarkeit.
Diese, an sich praktisch fast unbegrenzt, ist in der
Hauptsache nur von einer sorgsam und sachgemaiss
durchgefithrten Aufbewahrung bedingt. Das Papier ist
vor Gasen und Dampfen, die die Gelatineschicht leicht
angreifen, zu schiitzen. Das einfachste Mittel hierfiir
besteht in der Wahl eines trockenen Lagerraumes,
dessen Luftfeuchtigkeit eine moglichst gleichmassige ist.
Man vermeide auch Riume oder Schrinke, in
denen gleichzeitig Chemikalien, (besonders das zum
Brauntonen bestimmte Schwefelnatrium), lagern.
Ein geniigender Lichtabschluss ist selbstverstind-

lich Bedingung und es empfiehlt sich stets, das Papier
bis zum Gebrauche in der uneroffneten Originalpak-
kung zu belassen und nicht verbrauchte Mengen mog-
lichst originalgetreu wieder zu verpacken. Die Um-




schlagpapiere sollen deshalb beim Auspacken tunlichst
geschont werden, um sie unversehrt wieder beniitzen
zu konnen,

Die Belichtung.

Die Belichtungszeit ist abhdngig von dem Charak-
ter des Negatives, der Stirke der Lichtquelle und
bei Vergrosserungen von der Lichtstirke der Ver-
grosserungsapparate und Grosse des anzufertigenden
Bildes. Es empfiehlt sich immer, unter Anlehnung
an die in den einzelnen Gebrauchsanweisungen ge-
machten Angaben, einen Vorversuch mit kleineren
Papierstreifen zu machen, um daraus festzustellen,
wie lange ungefihr belichtet werden muss. Bei
einiger Uebung wird man bald grdssere Sicherheit
in der Abschitzung der Belichtungszeit erlangen und
diese spiter schon im Voraus ohne weiteres leicht
bestimmen konnen.

Beim Belichten im Kopierrahmen achte man aut
stets gleiche Entfernung von der Lichtquelle, um
mit Sicherheit gleichmissige Kraft zu erzielen. Das
sagt andererseits, dass man es dabei in der Hand hat,
eine Kante des Negatives dem Licht mehr zu nihern,
wenn wir die Absicht verfolgen, die Bildfliche in der
Néihe dieser Kante dunkler erscheinen zu lassen,

Das gleiche Ergebnis erreichen wir aber
auch mit dem Kopierapparat, wenn wir unterhalb
des Negatives, zwischen diesem und der Lichtquelle
eine Scheibe einschalten, auf der wir einzelne Flichen




mit Seidenpapier belegen, um das Licht an diesen
Stellen zu schwidchen, (sog. Zurichtung oder Aus-
gleichung).

Ein zu hartes Bild, d. i. ein Abzug mit zu starken
Gegensitzen, sollte immer erst zuletzt durch ldngere
Belichtung zu verbessern gesucht werden. Weicher
arbeitendes Papier und wirksameres Licht sind die
besseren Mittel, weichere Abziige zu gewinnen, was
natiirlich auch fiir entgegengesetzte Verhiltnisse gilt.

Die Entwicklung.

Zur Entwicklung fiir unsere Papiere kénnen alle
Entwickler, wie Amidol, Edinol, Rédinal, Adurol, Metol
usw, beniitzt werden, Bei unseren Gebrauchsanwei-
sungen haben wir gleichwohl einzeine Entwickler
besonders aufgefiirt, weil wir diese ausprobiert haben
und die Gewissheit bieten konnen, dass damit un-
bedingt sichere Ergebnisse erzielt werden miissen.

Der vielfach eingefiihrte Metol-Hydrochinon- Ent-
wickler ist auch unseren Gebrauchsanweisungen bei-
gefiigt, weil dieser Entwickler neben seinen guten
Eigenschaften am ldngsten benutzt werden kann,
ohne das Entwicklungsergebnis wesentlich zu beein-
flussen. Wer auf einen bestimmten Entwickler ein-
gearbeitet ist, kann diesen ruhig weiter verarbeiten.

Bei grosseren Formaten empfiehit es sich, das
Papier vor dem Entwickeln in Wasser einzuweichen,
weil es sonst nicht leicht gelingt, den Entwickler
gleichmissig iiber die Papierfliche zu bringen. Ent-
wicklerstreifen auf dem fertigen Bilde wiirden die




Folge sein. Kleinere Formate kénnen ohne vor-
heriges Einweichen in den Entwickler gebracht wer-
den, Es soll immer reichlich Entwickler in der
Schale sein. Das belichtete Papierblatt schiebe man
mit einer Kante in die Fliissigkeit, weil bei solchem
Vorgehen das Papier am leichtesten gleichmissig be-
netzt wird. Auf keinen Fall lege man das Papier-
blatt mit der Schichtseite nach unten in den Ent-
wickler. Es wiirden sich dabei zu leicht Luftblasen
auf der Schicht festsetzen und der Entwickler konnte
natiirlich an solchen Stellen nicht auf die Schicht ein-
wirken, sodass weisse Flecke zuriickbleiben wiirden

Entwickelt man Probestreifen, um die richtige
Belichtungszeit festzustellen, so entwickle man stets
vollkommen durch. Im Falle einer Ueberlichtung wird
sich die richtige Belichtung viel leichter feststellen
lassen, wenn man erkennt, welche Gesamtschwiirzung
die Belichtung ergab, als wenn man zu friih abbricht
und dann auf das graue Bild angewiesen ist, um
das zuviel der Belichtung abzuschitzen.

Bei der Hervorrufung sind, wie bei allen chemischen
Vorgingen, die Temperaturverhiltnisse geniigend zu
beachten. Kalte Entwickler arbeiten trige, oft auch
hirter, zu warme Entwickler neigen zu Schleier oder
Blasen und erweichen die Schicht,

Die Mitteltemperatur ist 18 Grad Celsius.

Das Fixieren

Sobald das Bild im Entwickler die gewlinschte
Kraft erreicht hat, wird es abgespiilt und fixiert.




Papiere mit stumpfer Oberfliche haben die Nei-
gung, etwas dunkler aufzutrocknen, worauf Rick-
sicht zu nehmen ist. Obwohl nun grundsitzlich
keine Bedenken entgegenstehen, das Fixieren gleich
nach dem Entwickeln und Abspiilen folgen zu lassen,
so erweist es sich doch in der Praxis als empfehlens-
wert, zwischen dem Abspiilen und Fixieren ein Klar-
bad oder, wie es richtiger genannt werden sollte, ein
Unterbrecherbad .einzuschalten.

Dieses Bad hat die Aufgabe zu erfiillen, die
Entwicklung zu hemmen, um zu vermeiden, dass sich
die Entwicklung noch fortsetzt, bevor man das Bild
in das Fixierbad bringt.

Der eigentliche Zweck dieses Bades wird mit-
hin besonders dann in Anspruch genommen werden
miissen, wenn man beabsichtigen sollte, eine Anzahl
Bilder zu entwickeln und sie hinterher nicht gleich zu
fixieren, oder wenn man zur Erzielung rein schwar-
zer Tone mit stirkeren Entwicklern arbeitet.

Angesiuertes Wasser, dessen Siurebestandteil
keine ungiinstigen Wirkungen auf die Schicht und das
Fixierbad ausiibt, kann als Unterbrecherbad benutzt
werden, so z. B. Essigsdure, Kaliummetabisulfit u, dergl.

Es geniigt die Einwirkung eines solchen Bades
in einer Zeitdauer von einigen Minuten, um den
Zweck zu erreichen,

Hierauf folgt ohne Weiteres das Fixieren,

Bei gleichzeitigem Fixieren einer grisseren An-
zahl Bilder drehe man diese im Fixierbad wiederholt
einzeln um und sorge dafiir, dass sie stets unterge-




taucht bleiben, damit der Fixiervorgang nicht stellen-
weise durch Aufeinanderliegen der Bilder behindert
wird, was das Entstehen brauner Flecken und Strei-
fen zur Folge haben wiirde.

Ferner ist zu vermeiden, die Bilder vor Beendi-
gung des Fixierens dem Tageslicht oder sehr hellem,
weissem Lampenlicht auszusetzen, da hierdurch eben-
falls Gelbfleckenbildung oder aligemeine Verschleie-
rung verursacht werden kann.

Um einem spiteren Vergilben der Bilder vorzu-
beugen, ist es angebracht, das Fixierbad nicht bis
zur dussersten Grenze seiner Leistungsfihigkeit aus-
zunutzen, sondern es schon beizeiten durch ein
frisches Bad zu ersetzen, Man soll nicht mehr als
200 Blatt 9/12 cm in 1 Liter Bad fixieren,

Der Hinweis, cin Streifen des lichtempfind-
lichen Papieres am Tageslicht zu fixieren, um beobach-
ten zu konnen, in welcher Zeit sich das Ausfixieren
durch Weisswerden des vorher gelblich gefirbten
Papieres kennzeichnet, ist durchaus nicht zuverldssig
und grundsdtzlich zu verwerfen. Ein Fixierbad kann
infolge Uebersittigung mit Silber bereits vollkommen
unbrauchbar geworden sein, ohne die Fahigkeit ver-
loren zu haben, in kurzer Zeit das Brom- und Chlor-
silber soweit aufzuldsen, als es das Auge wahrzu-
nehmen vermag,

Wird ein Tropfen des gebrauchten Fixierbades
aut Fliesspapier gebracht und dem Lichte ausgesetzi,
so darf sich diese Stelle nicht briunen, andernfalls
ist das Bad zu verwerfen.




Ausgeniitzte Fixierbidder werden in grosseren
Gefissen gesammelt, um spéater das darin geloste
Silber, allenfalls auch das Fixiernatron selbst, wieder
zu gewinnen.

Das W éassern.

Die Haltbarkeit der Bilder ist neben vollstindigem
Fixieren auch von ginzlicher Beseitigung des Fixier-
natrons aus der Schicht abhingig. Dies erreicht
man entweder durch halbstiindiges Wissern der Bil-
der in fliessendem Wasser, wobei die Bilder in stdn-
diger Bewegung zu halten sind, oder dadurch, dass
man die Bilder eine halbe Stunde lang fortgesetzt
von einer Schale mit Wasser in eine zweite iibertragt,
wobei das Wasser jeweils zu erneuern ist. Hierbel
sind die Bilder immer einzeln einer Schale zu ent-
nehmen, gut abtropfen zu lassen und dann in die
nichste Schale zu geben.

Immer vergegenwirtige man sich, dass weniger
die zeitliche Ausdehnung des Waschvorganges als
vielmehr die Art und Weise seiner Durchfiihrung,
die eine wirkliche Entfernung des Fixiersalzes aus
der Schicht zur Folge haben soll, das Wesentliche ist.

Fliessendes Wasser in Gefisse zu leiten, die
unten keinen Abfluss haben und dabei das Wasser
fortgesetzt laufen zu lassen, ist eine zwecklose
Wasserverschwendung.

Grosse Formate wissert man in der Weise,
dass man die Bilder in Schalen legt und das Wasser von
5 zu 5 Minuten durch Ab- und Zugiessen erneuert.




Dies ist besonders bei Negativpapier zu em-
pfehlen, weil dieses infolge des diinnen Papierstoffes
etwas vorsichtigere Behandlung verlangt.

Das Harten.

Unsere Papiere sind bereits in der Emulsion so
gehirtet, dass in der Regel eine nachtrigliche Hirtuns
nicht mehr erforderlich wird. Erscheint dies trotz-
dem, etwa bei heisser Witterungl wilnschenswert, so
bringt man die Bilder nach dem Wissern einige
Minuten in eine Kalialaunlésung 1:20, oder in eine
Chromalaunlésung 1: 80, oder in ein Formalinbad 1 : 100.
Bei Anwendung der ersteren Bader ist nach der Be-
handlung einige Minuten zu wassern, beim Formalin-
bad geniigt kurzes Abspiilen, weil Formalin von selbst
verdunstet.

Es darf beim Hirten nicht tibersehen werden,
dass bei zu starker Ausdehnung des Hartungsprozesses
die Schicht leicht hart und sprode wird. Bei dem in
der Praxis beliebten Ziehen der trockenen Bilder iiber
eine scharfe Kante, ist dann die Schicht leicht zum
Brechen geneigt. Man sollte deshalb nur dann nach-
triglich hirten, wenn die Schicht bei heisser Witterung
¢twa zu weich und klebrig werden sollte

Das Trocknen.

Sollen die Bilder flachliegend getrocknet werden,
so legt man sie zunichst, nachdem man sie, aufein-
andergeschichtet, mit der flachen Hand ausgequetscht
hat, einzeln nebeneinander auf reines nicht faserndes




Fliesspapier, legt einen Bogen dariiber, reibt mit dem
Handriicken dariiber hinweg, hebt den Bogen wieder
ab und trocknet mit der Schicht nach oben.

Will man die Bilder an Holzklammern hingend
trocknen, so achte man darauf, dass die Klammer
stets nur dort angesetzt wird, wo sich ein Abfallrand
befindet, denn jeder Klammeransatz hinterldsst eine
Narbe. Postkarten, die in der Regel bis zum Rande
ausgeniitzt werden, wird man also zweckmdssig nicht
an Klammern, sondern flachliegend trocknen.
Das spitere Flachliegen nach dem Pressen der
trockenen Bilder wird erleichtert, wenn die Bilder
vor dem Trocknen noch in ein Glycerinbad 1:20
gelegt und darin 5—10 Minuten belassen werden,
worauf ohne weiteres das Trocknen, wie oben ge-
schildert, erfolgt.

Trocknet man in sehr warmen Riumen, so lasse
man die Bilder nicht unndétig lange hédngen, damit
sie nicht allzu sehr austrocknen, weil sie dann viel
schwerer flachliegend zu erhalten sind. Enthilt die
Schicht noch Spuren von Feuchtigkeit, so braucht das
spitere Pressen nicht so lange ausgedehnt zu werden,
um das Flachliegen herbeizufithren. Bei dinnen
Papieren muss aber im Auge behalten werden, dass
zu viel Feuchtigkeit leicht Anlass zum Faltenwerfen
beim Pressen bietet.

Das Aufziehen.

Die beschnittenen Bilder werden aufeinander
geschichtet, riickseitig nach ocben auf eine Glasplatte




gelegt, durch Ausquetschen von dem noch anhaften-
den Wasser befreit und dann mit Kleister iiber-
strichen. Am besten bedient man sich eines Kleisters,
der bereitet wird, indem man etwa 10 g Stirke
oder Maismehl mit wenig Wasser zu einem dicken
Brei anrithrt und etwa 100 cem kochendes Wasser
unter stetem Umrithren dazu giesst. Der Kleister
ist nur einige Tage haltbar. Seine Haltbarkeit
kann verlingert werden, wenn man auf obige Menge
noch % g Gelatine zufiigt. Der Kleister ist kalt zu
rihren und dann zu verwenden, Lisst man den
Kleister kalt werden ohne dabei zu rithren, so bildet
sich eine Oberflichenhaut, die erst vor Gebrauch zu
entfernen wire.

Dieses Aufziehen ist nur angdngig, wenn man
glatten und nicht zu diinnen Karton als Unterlage
hat. Bei rauhen Unterlagen, oder bei Bildern auf
kartonstarkem Papier wird man anders zu verfahren
haben. Im ersten Falle wird man die Bilder nur an
den Ecken anheften und im zweiten, wenn nicht eben-
so, dann nur an den Rindern. Das Letztere erfolgt
am sichersten und saubersten mit einer warmen
Gelatineldsung 1:6. Man bestreicht dann nur rings-
um 1-2mm des Randes mit Gelatine, legt das Bild
auf die Unterlage, driickt anund bringt das Bild
5—10 Minuten unter Druck.

Das in letzter Zeit oft empfohlene Trocken-
aufziehen, wobei zwischen Bild und Unterlage ein
besonders pripariertes Blatt eingeschaltet und durch
Ueberfahren mit heissem Plitteisen oder durch Druck-
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anwendung in der Heissdruckpresse das Zusammen-
kleben bewirkt wird, ist besonders fiir diinne Papiere
geeignet,

Spiegelglanz.

Zur Herstellung von Bildern mit Spiegelglanz
eignen sich besonders unsere bereits mit einer
glinzenden Schicht versehenen Papiere: Pala 5
und 6, Pyra 105 und 108, sowie Palabrom 205 und 208,

Es ist wie folgt zu verfahren:

Die in Wasser eingeweichten Bilder werden auf
eine schwarz lackierte Blechtafel, die unter der Be-
zeichnung ,Ferrotypplatten* im Handel erscheinen.
gelegt und durch Ueberfahren mit dem Rollenquetscher
von allem Wasser befreit. Die aufgequetschten Bilder
werden zur Seite gestellt und in missig warmem Raume
trocknen lassen. Sobald sie vollstindig ausgetrocknet
sind, lassen sie sich leicht mit Hochglanz abziehen.

Etwas umstindlicher ist das Aufquetschen auf
Spiegelglasscheiben, weil das Glas zuerst mit Spiritus
gut zu reinigen und dann mit Talkum abzureiben ist.
Dieses Verfahren hat aber wieder den Vorteil, dass
man von der Rickseite her beobachten kann, ob
etwa Luftblasen mit eingeschlossen sind, die sich auf

dem trockenen Bilde als matte Stellen markieren
wiirden

Der Geiibte wird der Einfachheit halber die
Ferrotypplatten bevorzugen.




Eilige Kontaktdrucke.

Ein besonderer Vorzug der Entwicklungspapiere
besteht in der Maoglichkeit, von den noch nicht
fixierten aber vom Entwickler gut befreiten nassen
Negativen durch Anpressen nassen Bromsilber- oder
Gaslichtpapieres in schnellster Weise Abziige her-
stellen zu kénnen. Zu diesem Zweck bringt man die
nassen Schichten des Negatives und des Papieres
unter Wasser vorsichtig miteinander in Beriihrung,
entfernt das iiberschiissige Wasser auf der Glasseite
und belichtet wie gewohnlich, Wegen der geringen
Durchsichtigkeit des unfixierten Negatives und der
geringeren Lichtempfindlichkeit des nassen Papieres,
muss die Belichtung etwas linger bemessen werden.
Diinne Negative erfordern das 3—4 fache, dichtere
das 6—10 fache der Belichtung gegeniiber fixierter
Negative und bei trockenem Papier,




Abschnitt 1.
Entwicklungs - Papiere.

I. Pala-Amateur- Gaslicht~Papier.
e

ie Bezeichnung ,Gaslichtpapier® fiir Entwick-
lungspapier geringerer Lichtempfindlichkeit im
Gegensatz zum hoéher empfindlichen Brom-
silberpapier hat sich zu einer Zeit eingefiihrt, als
das Gaslicht die allgemein iibliche Beleuchtungsart
darstellte. Mit der Bezeichnung , Gaslichtpapier ¢
sollte ausgedriickt werden, dass Kopieren und Ent-
wickeln bei der iiberall vorhandenen kiinstlichen
Beleuchtung mit Gaslicht durchgefithit werden kann,

im (egensatz zu Bromsilberpapier, das dabei ver-
schleiern wiirde. Und Bromsilber war bis dabin
ausschliesslich verwendet worden,

Heute, nachdem das elektrische Licht allgemein
Eingang gefunden hat, hat die Bezeichnung ,,Gaslicht-
papiet” eigentlich keine Bedeutung mehr, denn die
Verarbeitung kann sogar bei elektrischem Lichte
noch leichter und bequemer durchgefiihit werden
als bei Gaslicht. Wir fithren indessen die Bezeichnung
weiter, da sie sich in gewissem Sinne als Begrift fiir
gering empfindliches Papier eingefihrt hat. s

Die Bezeichnung ,Gaslicht* hindert auch nicht, &=
das Papier bei Tageslicht zu belichten und gegebenen-




falls sogar in einer dunklen Ecke bei Tageslicht zu
entwickeln. Dies miisste allerdings mit grosster Sorg-
falt unter geeigneten Vorsichtsmassregeln erfolgen.

Das Pala-Gaslichtpapier zeichnet sich, bei
sachgemésser Behandlung, durch véllige Schleier-
freiheit und reinschwarzen Ton des Bildes bei tadel-
losen Weissen aus.

Es wird in normal- und hartarbeitenden Sorten
hergestellt. Die hartarbeitenden Sorten geben selbst
von ganz flauen, sehr diinnen oder auch iberlichteten
und verschleierten Negativen noch gute Abziige.

Durch die verschiedenen Arten jeder Sorte bietet
Pala-Gaslichtpapier dem Photographen jede
Gelegenheit, sich alle Vorziige dieses vornehm wirken-
den Papieres nutzbar zu machen.

Die Verarbeitung ist vom Vorhandensein eines
rot erleuchteten Dunkelraumes vollkommen unabhinig.

Pala-Gaslichtpapier ist somit auch das ge-
eignetste Papier fiir den Amateurphotographen,

Arten.

Je nach dem Gegenstand des Negatives oder der
beabsichtigten Wirkung wird man zweckmdssig die
verschiedenen Arten unserer Papiere beriicksichtigen,

Es ist nicht lediglich Liebhaberei oder Geschmack-
sache, bald ein mattes, bald ein glattes, glinzendes
oder gekorntes, weisses oder getdntes Papier zu ver-
arbeiten, Fir Aufnahmen, bei denen Wert auf die
Wiedergabe aller Feinheiten zu legen ist, wird
glinzendes Papier zu wihlen sein, wiahrend zur




Unterdriickung von nichtssagenden oder stérenden
Einzelheiten ein mattes Papier am Platze ist.

Man wird kalte Winterbilder ausnahmslos auf
weissem, warmen Sonnenschein dagegen besser
auf gelblichem Papier zum besseren Ausdruck
verhelfen und grossere, dunklere, leere Flichen
werden auf gek 6rntem Papier lockerer, beweglicher
wirken als auf glattem.

Besonders unser Papier mit ,Pyramidenkorn¥,
das eine regelméssig verlaufende Rasterk6rnung zeigt,
hat allenthalben grossen Anklang und Anerkennung
gefunden. Auch das ,,Pala® mit Seidenstruktur,
in weiss und gelblich, hat infolge seiner eigenartigen,
dem natiirlichen Seidenstoff angeniherten Oberfliche,
sich grosse Beliebtheit verschafft und kann dem
»Pala - Pyramidenkorn® ebenbiirtig zur Seite gestellt
werden.

Es ist Aufgabe des denkenden Photographen,
diese Papiereigenschaften nicht als eine Aeusser-
lichkeit, sondern als ein wichtiges Element zur Herbei-
fiihrung einer bestimmten und beabsichtigten Wirkung
zu betrachten und entsprechend zu verwenden.



Sorten -Verzeichnis von:
Pala- Amateur - Gaslicht-Papier.

A. normal arbeitend:

matt, weiss, glatt, diinn
L} 1 1 dick
halbmatt, weiss, glatt, diinn
" ” tE] dick
glinzend ,, diinn
55 a0 dick
matt, chamois, glatt, dinn
) L} y dl:‘:k
;,  weiss, leichtrauh, diinn
,y chamois 5 s
o ,, grobrauh, dick
halbmatt, weiss, Pyramidenkorn, diinn
1 1" 1" dick
matt, weiss, grobrauh, dick
halbmatt, weiss, Seiden, diinn
" 1} " dick
chamois, Seiden, diinn

- - 5 dick

B. extrahart arbeitend:

matt, weiss, glatt, diinn

i o » dick
halbmatt, weiss, glatt, diinn
" o o diek
glinzend dinn
dick




Posikarien.

Pala- Amateur - Gaslicht - PostKarten.

A. normal arbeitend:

matt, weiss, glatt

” 7 = Biittenrand
halbmatt, weiss, glatt

” ' = Biittenrand
glinzend =
matt, chamois

" p 5 Biittenrand

" % rauh

.. W + Biittenrand
halbmatt, weiss, Pyramidenkorn
matt, »  grobrauh

” 5 i Biittenrand
halbmatt, ,  Seiden

= chamois, Seiden

B. extrahart arbeitend:

matt, weiss, glatt
halbmatt, weiss, glatt
glanzend,




Gebrauchsanweisung
fir Pala-Amateur-Gaslicht- Papier.

Einlegen
in die Kopiervorrichtung.

Zur Belichtung der Papiere dienen die ver-
schiedensten Kopiervorrichtungen, vom einfachen Ko-
pierrahmen angefangen bis zur selbsttitig wirkenden,
kompliziertesten Apparatur. Wir beschrinken uns
hier auf die Beschreibung des einfachen Vorganges
bei Beniitzung eines Kopierrahmens, weil ja das Grund-
prinzip auch auf jede andere Belichtungsart iiber-
tragen werden kann,

Bei matten Papieren wird man leicht im Zweifel
sein konnen, welches die Schicht und die Riickseite
ist. Die Schichtseite hat in der Regel die Neigung,
sich zusammenzuziehen, sodass sich die nach aussen
gebogene Seite als Riickseite erkenntlich macht. Bei
starken Papieren kann dieses Merkmal leicht ausfallen.
Bestehen Zweifel, so befeuchte man Daumen und
Zeigefinger ganz schwach und driicke damit eine
Papierecke fest zusammen. Die Schichtseite wird am
feuchten Finger kleben bleiben.

Das Einlegen kann bei jeder kiinstlichen Licht-
quelle, Schicht gegen die Negativschicht, erfolgen,
nur lasse man den Lichtschein nicht direkt auf das
Papier fallen. Im Schatten des eigenen Korpers




lasst sich das Papier auch bei ziemlich heller Be-
leuchtung des Raumes ohne Schaden verarbeiten.
Eine einfache Sicherheitsvorrichtung wire ge-
gebenenfalls die, den gelben Palapapierumschlag iiber
die elektrische Glihbirne zu stilpen, oder einen
schattenspendenden Pappendeckel aufzustellen.

Die Kopierrahmenscheibe ist stets sauber geputzt
zu halten, da sich geringe Unreinigkeiten, besonders
bei Belichtung mit kiinstlichen Lichtquellen ohne
Mattglas, als scharf begrenzte helle Flecke auf den
Abziigen mit abbilden.

Aus dem gleichen Grunde diirfen Negative, deren
Glasflichen Kratzer oder Schlieren zeigen, nur unter
einer zerstreuenden Mattscheibe bei kiinstlichem
Licht belichtet werden.

Bei Tagesbelichtung ist die Mattscheibe nicht so
unbedingtes Erfordernis.

Belichtung.

Durch die Wahl der Lichtquelle kann das
Ergebnis wesentlich beeinflusst werden. Ebenso
trigt die Stirke derselben, bezw. die Entfernung des
Kopierrahmens von der kiinstlichen Lichtquelle dazu
bei, den Charakter des Bildes zu dndern, Je stirker
die Lichtquelle an wirksamen Strahlen ist, desto
weicher werden die Abziige ausfallen, wihrend im
entgegengesetzten Falle das Gegenteil zu erwarten
ist. Um beim Arbeiten gleichmissige Ergebnisse zu
crhalten, wird man sonach darauf zu achten haben,
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dass man die einmal gewihlte, bezw. als richtig ge- 7&¥
fundene Entfernung immer fiir dasselbe Negativ z=¢

genau einhdlt.

Das Tageslicht enthdlt die meisten wirksamen
Strahlen. Es wird somit immer zu bevorzugen sein,
wenn man Pala-Gaslicht-Papier nach kriftig ge-
deckten Negativen kopieren und weiche Abziige ge-
winnen will, sofern nicht eine weicher arbeitende
Sorte unserer anderen Marken zur Hand ist.

Grossere Gegensdtze im Bild erzielt man mit
schwachen Lichtquellen oder durch grissere Ent-
fernung von denselben beim Belichten oder durch
Verdecken des Kopierrahmens durch Matt- oder gar
Gelbscheibe. Diese Regeln beziehen sich auf die Ver-
wendung einer jeden Sorte, wihrend grissere
Abweichungen im Bildcharakter durch die Wahl
der Sorte, normal oder hartarbeitend, herbeizu-
fiithren sind.

Die Belichtungszeit schwankt zwischen
3—20 Sekunden bei mittlerem zerstreuten Licht in
1 m Entfernung vom Fenster und dem entspricht eine
Belichtungszeit von etwa 10— 60 Sekunden in 15 cm Ab-
stand von einer 16 kerzigen elektrischen Gliihbirne.

Die genaue Belichtungszeit, sowie die zu tref-
fenden Aenderungen in der Art der Lichtquelle, er-
mittelt man zweckmaissig durch Belichtung von
Probestreifen, die man in Absdtzen verschieden langer
Belichtung aussetzt, sodass ein. solcher iiber das
ganze Negativ reichender Streifen etwa 3—4 ver-
schiedene Belichtungszeiten aufweist. Nach der Ent-
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wicklung dieses Streifens wird sich nicht nur leicht
feststellen lassen, welche Belichtungsdauer die ge-
eignetste ist, sondern auch ob einer anderen Papier-
sorte der Vorzug zu geben oder die Lichtkraft hoéher
od=r niederer zu.nehmen ist.

DerBerufsphotograph wird sich meist nicht
des Kopierrahmens, sondern der Kopierapparate
bedienen. Diese bieten den Vorteil, dass man be-
quemer arbeiten kann und sich infolgedessen in viel
kirzerer Zeit eine weit grossere Anzahl Bilder von
einem Negativ gewinnen lassen, Bei diesen Apparaten
ist in der Regel eine Doppelbeleuchtung vorgesehen,
derart, dass beim Auflegen des Papieres auf das
Negativ dieses von unten r ot beleuchtet wird, sodass
man die Zeichnung des Negatives durch das Kopier-
papier hindurch erkennen und dieses an die richtige
Stelle schieben kann. Nach dem Schliessen des
Druckdeckels erlischt das rote Licht und dafiir wird
das weisse Licht von selbst eingeschaltet. Bei andern
ist eine Uhr angebracht, die sich auf eine bestimmte
Zeitdauer einstellen ldsst, nach deren Ablauf das
weisse Licht von seltst erlischt.

Diese Apparate zeigen die Auflagefliche teils
schrige, teils eben angebracht. Bei der schrigen
Fliche ldsst es sich ermdglichen, dass sich beim
Oeffnen des Pressdeckels das aufgelegte Blatt Papier
von selbst mit abhebt wodurch der Wechsel erleichtert
wird, was bei grésseren Auflagen sehr ins Gewicht filit,

Bei der ebenen Fliche fillt wohl dieser Vor-
teil weg, dagegen ist es leichter moglich, auf einer



unter dem Negativ angebrachten Zwischenscheibe
bequem Papierausschnitte auflegen zu kénnen, um da-
mit einzelne Flaichen des Negatives abzudecken, sofern
diese zu dunkel kommen.

Dem gleichen Zweck dienen die damit in Ver-
bindung gebrachten Pressdeckel aus dicken Spiegel-
glasscheiben, bei denen es méglich ist, das Negativ
mitsamt der Papierauflage wihrend der Belichtung
beobachten zu kénnen, sodass man in der Lage ist,”
die Abdeckung wiahrend der Belichtung zu #ndern,
und beliebige Stellen der Reihe nach zu beschatten.

Diese Apparate haben weiter den Vorzug, dass
das wirksame Licht in einem Gehiuse eingeschlossen
ist, sodass der iibrige Raum beim Belichten dunkel
gehalten werden kann, was wiederum zur Folge hat,
dass die unbelichteten wie belichteten Papiere offen
zur Hand liegen konnen. Das ist bei der Herstellung
grosserer Auflagen von ein und demselben Negativ
wichtig, weil man hierbei stets die vorher festgestellte
Belichtungszeit mit einer grosseren Anzahl Blitter
fortsetzt und dann die Entwicklung hintereinander
anschliessen kann oder es konnen auch leicht zwei
Personen Hand in Hand mit einander arbeiten.

Die Entwicklung.

Pala-Gaslicht-Papier kann mit jedem
Plattenentwickler behandelt werden, nur wird man
zweckmassig in der Regel eine doppelte Wassermenge




verwenden. Dies sowohl deshalb, um nicht zu schwere
Schatten auf den Bildern zu erhalten und dann auch,
um den Entwicklungsvorgang etwas zu verlangsamen,
damit er besser verfolgt und rechtzeitig abgebrochen
werden kann.

Einige Tropfen Bromkalium als Zusatz zum Ent-
wickler ist immer zu empfehlen, um reine unbelegte
Weissen zu erhalten. '

Einige besonders bevorzugte Entwicklungsvor-
schriften lassen wir hier erfolgen.

Metol-Hydrochinon-Entwickler.

Es ist in der angegebenen Reihenfolge zu l6sen:

Wasser, destilliert ? : 1000 ccm
Metol - . : 6 g

Natriumsulfit, krist.
Hydrochinon
Pottasche

Diese haltbare Losung wird zur Gewinnung von
schwarzen Tonen 2fach, fiir briunliche Tone 4 fach
verdiinnt, Bromkaliumlésung ist stets nur soviel zu-
zusetzen als zur Erzielung reiner Weissen erforderlich
ist, was bei einem ersten Versuch festgestellt werden
kann,

Ein besonderer Vorzug dieses Entwicklers ist
der, dass man sehr viele Bilder in einem bestimmten
Fliissigkeitsquantum entwickeln kann, bevor er in
der Wirkung nachlisst, oder den Bildcharakter
wesentlich beeinflusst.

Bei manchen Photographen bewirkt das Metol
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;@\ Entziindung der Haut. Diese sollten Metol vermeiden.
& Sy .

=< lhnen sei ein weiterer sehr empfehlenswerter Ent-
wickler hier angegeben:

Edinol-Entwickler.

S e G e i

Wasser : ; 1000 ccm
Kaliummetabisulfit 5 @

Edinol ; : . iE

Soda, krist. e 40 ,, i

Diese gesiittigte Vorratslosung wirdzum Gebrauche
mit der 10fachen Wassermenge verdiinnt,

Um die Entwicklung eines Bildes sofort unter-
brechen zu konnen, wird ein Sdurebad bereitge-
halten. Dieses besteht entweder aus 1 ccm Eisessig
oder 5 g Kaliummetabisulfit zu 100 ccm Wasser.

‘
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Zur Entwicklung wird man sich sonach zwei &=
Schalen bereit stellen. In die eine Schale kommt k’%r
der Entwickler, in die andere das Sdurebad. Hat <
man viele Bilder zu entwickeln, so ist es besser, gleich &
eine grossere Menge Entwickler in die Schale zu .'-fiéj

geben, Die Papiere lassen sich dabei besser unter-
tauchen.

Die Entwicklung nehmen wir in der Weise vor,
dass wir das zu entwickelnde Papierblatt, ohne mit
den Fingern die Schicht zu berithren, von einer
Kante aus in die Fliissigkeit schieben, darauf achtend,
dass sofort die gesamte Fliche iiberdeckt wird. Die
Schale ist leicht zu schaukeln. Nach etwa 20—-40 @
Sekunden, je nachdem, ob der Entwickler mehr oder &
weniger verdiinnt wurde, sollte die erforderliche

5
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Kraft vorhanden sein, andernfalls war die Belichtung
zu kurz, Ein Bild in der Entwicklung zu qudlen, hat
keinen Zweck, denn es wiirde entweder zu hart oder

N
]

gelbschleierig werden.

Auch beim Herausnehmen des Bildes ist tunlichst
zu vermeiden, das Blatt zwischen den Fingern zu
halten, vielmehr sind die Finger unter das Bild zu
bringen und der Daumen gegen eine Ecke oder die

% Kante zu stiitzen.

o= Sobald die Entwicklung beendet ist, kommt das
@ Bild sofort in das Sdurebad, das die Weiterentwicklung
€ aufhebt. In diesem Bade verbleibt das Bild 1 Minute,
@ worauf abgespiilt und fixiert wird.

Das Fixierbad.

Zum Fixieren der Bilder bedienen wir uns des
leichen sauren Fixierbades wie fiar Negative, nur
A =

()

=
W
= dass es mit der doppelten Wassermenge angesetzt
o werden kann. Die Anwendung eines stirkeren Bades

schadet meist nicht, doch kénnte es leicht zur Blasen-
bildung Anlass geben.
Wir empfehlen folgende Vorschrift:

) (o

Wasser : . : 1000 ccm
Natriumthiosulfat, krist. . 100 g
Natriumbisulfit % ; : 20w
oder Sulfitlauge . : . 25 cem

In diesem Bade verbleiben die Bilder 10 Minuten,
wahrend der Zeit sie 6fters bewegt werden miissen,
Bilder, die hineingelegt und sich selbst iiberlassen
werden, bekommen gelbe oder braune Flecke, sofern
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die Schicht nach oben an die Luft tritt. Wird die
Schicht nach unten gelegt, so tritt diese Fehlerer-
scheinung nie auf, doch kénnen andererseits dann leicht
Luftblasen miteingeschlossen werden, an deren Stelle
das Bild nicht fixiert. Wir empfehlen, die Bilder
mit der Schichtseite nach oben zu legen, aber fiir
stindige Bewegung und Untertauchen der Bilder
zu sorgen,

Werden grossere Mengen zugleich, bezw. hinter-
einander fixiert, so schadet es nicht, wenn die Fixier-
dauer auch auf 15 Minuten ausgedehnt wird.

Durch das Fixieren wird alles nicht zum Aufbau
des Bildes benutzte Silber geldst. Das Bad hiuft
somit immer mehr Silber an und schliesslich tritt nur
noch eine mangelhafte Losung des Silbers ein. Solche

Bilder unterscheiden sich, sofern die Ausniitzung nur
soweit getricben wurde, dass immer noch reine
Weissen entstehen, in nichts von gut fixierten Bildern.
Inre Haltbarkeit ist aber fraglich, da sie frither oder
spdater am Lichte vergilben.

Es muss deshalb das Fixierbad rechtzeitig er-
neuert werden.

In einem Liter Fixierbad kénnen etwa 100 Post-
karten fixiert werden, wobei zu beachten ist, dass
sich stets mehr Bilder mit dunklen Flichen in der
gleichen Flissigkeitsmenge ohne Schaden fixieren
lassen, als helle, weil diese mehr lsliches Silber ent-
halten und infolgedessen auch mehr Thiosulfat be-
anspruchen,

Nach dem Fixieren werden die Bilder !/, Stunde




in fliessendem Wasser oder auch in 10 bis 12 maligem
Wasserwechsel von allem anhingenden Thiosulfat be-
freit und getrocknet.

Bevor wir weiter gehen, wollen wirnoch die verschie-
denen Moglichkeiten des Ergebnisses niher betrachten.

Der Ton wird auf Pala-Gaslicht-Papier rein-
schwarz, wenn eine Belichtung gewihlt war, bei der
die Entwicklung nach 20 bis 40 Sekunden entweder
stehen bleibt oder nicht viel mehr fortschreiten wiirde,
wenn man die Entwicklung fortsetzen wollte. Je hirter
ein Negativ ist, und je linger wir dieses belichten
missen, um die hellen Teile gut abgestuft zu er-
halten, desto mehr werden die Schatten iiberlichtet
und desto mehr wird der Bildton ins Griinliche
gehen. Soll das vermieden werden, so miisste die
bessere Abstufung der hellen Teile nicht durch lingere
Belichtungszeit, sondern durch wirksameres Licht
oder falls das nicht ausreicht, durch ein weich
arbeitendes Papier herbeigefiihrt werden.

Beziiglich der Weiterbehandlung verweisen wir
auf die eingangs gegebenen allgemeinen Vorschriften,

Warme braune Tone erzielt man durch reich-
liche Belichtung unter Anwendung des mit wenigstens
5 Teilen Wasser verdiinnten Metol-Hydrochinon-Ent-
wicklers. Besser noch mit einem reinen Hydrochinon-
Sodaentwickler :

Hydrochinon-Entwickler.

200 ccm. Wasser (}abgekucht] ; Zum Gebrauch ist

25 g kryst. schwefligsaures Natron 1 Teil Losung mit 5—10
3 g Hydrochinon Teilen Wasser zu ver-
50 g kryst. kohlensaures Natron diinnen.

2 g Bromkalium, (Siehe auch S. 146).




TPl rm L ats L SR e MR ARG
{:’m“.f’z‘ﬁ i@ rg@?‘ﬁg ]\gd{:"% @) .

1. Palabrom-Portrit-Gaslicht-Papier.

& o

alabrom ist das eigentliche Entwicklungs-~

Papier des Fachmannes, des Berufsphoto-

graphen., Es besitzt alle Eigenschaften,
die zur Wiedergabe der Tonwerte eines normalen,
technisch vollkommenen Negatives erforderlich sind,
wie das beim Auskopierpapier der Fall ist, Es
gibt mit Leichtigkeit

warmschwarze bis braunschwarze Tone,
weiche Toniiberginge und bietet eine
2 s vornehme Bildwirkung. 2 2

Ohne die teueren, heute oft kaum erhiltlichen
Gold- und Platinbidder zu erfordern, vertritt ,Pala-
brom¥ je nach Wahl der Papierart, vollkommen
die Stelle des Matt-Albumin- oder des Matt-
Celloidinpapieres.

Wegen seiner hoheren Lichtempfindlichkeit be-
darf es nur '/ bis 10 der Belichtungszeit des Pala-
Gaslichtpapieres und eignet sich somit auch zur Her-
stellung von direkten Vergrosserungen in
warmbraunem Ton,

|J'._ @J"..

[ =
o
(

=
i

e

s o i O i R

(@GN @)



,
)

(@)

=

&

(@]

)

NN

=

.

i) @E‘F‘

,@%

SN

Palabrom kann, je nach Wahl der Papierart,
jedem Negativ, jedem Geschmack, wie
jeder anzustrebenden Wirkung angepasst
werden.

Letzte Neuheiten :

PALABROM Ileicht- und grobrauh
PALABROM Seidenstruktur und Pyramidenkorn.

Sorten-Verzeichnis von:

Palabrom - Portrit- Gaslicht - Papier.

No. 201 matt, weiss, glatt, diinn
n 202 " . s dick
» 203 halbmatt, , y dinn
204 5 = » dick
205 glinzend, weiss, diinn
206 - »  dick
207 ° matt, chamois, glatt, diinn
208 - 8 y dick
209 » weiss, leichtrauh, diinn
210 chamois, 5
211 Kiinstlerténung, glatt, diinn
212 = = 5. - GI0K
214 » Chamois, grobrauh, dick
2156  halbmatt, weiss, Pyramidenkorn, diinn
216 . ; = dick
218 matt, weiss, grobrauh, dick
halbmatt, weiss, Seiden, diinn
Fortsetzung s. n. Seite




No. 220 halbmatt, weiss, Seiden dick
g 821 , Chamois, - diinn
299 : = , dick

Palabrom - Portrit- Gaslicht-
PostKarten.

matt, weiss, glatt
" » " Biittenrand
halbmatt, ,
= : - Biittenrand
glinzend, weiss
matt, chamois, glatt
,, 3 > Biittenrand
, Kiinstlerténung, glatt
: - , Biittenrand
» Chamois, grobrauh
% 5 = Biittenrand
halbmatt, weiss, Pyramidenkorn
matt, » grobrauh
- o » Biittenrand
halbmatt, , Seiden
” chamois, Seiden




Gebrauchsanweisung
fiir
Palabrom-Portrdt-Gaslicht-Papier.

Einlegen.

Im Gegensatz zu Pala-Gaslichtpapier muss Pala-
brom bei sicherem, auf Verwendbarkeit gepriiftem
gelbem oder hellrotem Licht eingelegt werden,
da die Lichtempfindlichkeit eine etwa fiinffach
hohere ist.

Aus dem gleichen Grunde diirfen offene Pack-
ungen nicht der Einwirkung des gelben Lichtes
dauernd ausgesetzt bleiben, da sonst Schleier unaus-
bleiblich zu erwarten wire. Im praktischen Arbeits-
gang empfiehlt es sich, die lichtempfindlichen Papiere
zu enthillen und nach jeder Entnahme eines Blattes
den Rest wieder zu verdecken. Eine bewihrte Ge-
pflogenheit ist auch die, bei Verarbeitung grosserer
Mengen zwei leere Trockenplattenschachteln bereit
zu stellen, in die eine die unbelichteten in die andere,
die dussecrlich deutlich zu kennzeichnen ist, die be-
lichteten Blatter zu legen.

Belichtung.

Bei der grosseren Lichtempfindlichkeit des Pala-
brom-Papieres und der dadurch gegebenen
kirzeren Belichtungszeit ist diese genau zu ermitteln
und einzuhalten. Wihrend bei Pala-Gaslicht-Papier oft
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kaum beeinflussen, macht sich bei Palabrom eine
Abweichung von der richtigen Belichtungszeit sofort
bemerkbar. Uberbelichtung erzeugt, ausser Flauheit &
bei weichen Negativen, leicht griinliche Téne. Bei
Unterbelichtung entsteht ein kraftloses Bild. ©
Die zu verwendenden Negative sollen bei Pala- &
brom im allgemeinen etwas stirker gedeckt sein @
als fiir Pala-Gaslicht-Papier. @,
Palabrom kann aber auch-zu Vergrésser-

i

einige Sekunden mehr oder weniger das KErgebnis @
.{{é\\\'\
':P.:o-_\‘}.

ungen bei Tages- oder kiinstlichem Licht verwendet
werden. In diesem Falle sind Negative mit schwi- {€)
cherer Deckung und weniger Gegensitzen zu ver- [0}
wenden, dies besonders dann, wenn mit kiinstlichem @
Licht und Kondensor gearbeitet wird, weil dadurch @
die Gegensitze erhéht werden,

DasBelichtungsverhéltnis zwischen Pala-
brom- und Pala-Gaslicht-Papier lisst sich nicht als
unbedingt feststehend angeben. Wenn diinne Nega-
tive etwa Yo der Zeit von Pala-Gaslicht-Papier er-
fordern, konnen dichtere zuweilen bis zu /s der Zeit
verlangen.

Entwicklung.

Palabrom wird bei der Entwicklung genau so
behandelt wie Pala-Gaslicht-Papier, nur muss, wie beim
Einlegen, so auch beim Entwickeln, darauf geachtet
werden, dass gelbes oder hellrotes Licht nicht direkt
auf die lichtempfindliche Schicht fillt, um Schleier
zu vermeiden. Auch bei diesem Papier konnen alle
gebrduchlichen Entwickler beniitzt werden, wenn die
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fiir Negativentwicklung gegebenen Vorschriften mit
gleichen Teilen Wasser verdinnt werden.

Der Zusatz von Bromkalium ist bei Palabrom in
jedem Falle zu empfehlen, um mit Sicherheit reine
Weissen erwarten zu konnen.

Im Gegensatz zu Pala-Gaslicht-Papier neigt Pala-
brom mehr zu braunschwarzen Toénen, wenn
etwas reichlicher belichtet wird, wiewohl natiirlich
auch reinschwarze Toéne erzielt werden konnen.

Schwarze ToOne.

Eine Entwicklervorschrift, die einen guten Ab-
zug nach 30 bis 50 Sekunden in sattem reinschwarzen
Ton ausentwickeln lisst, lautet:

Wasser . 1000 ccm
Metol . ; ; i g
Natriumsulfit, krist. : - 80 ,,
Hydrochinon . : - : : Bie=
Pottasche, chem. rein - . : 0 ,,
Bromkalium ; ; : . ; 1

Diese Vorratslésung ist zum Gebrauche mit der
dreifachen Wassermenge zu verdiinnen.

Braunschwarze Tone,

Wenngleich sich auch mit obigem Metolhydro-
chinon-Entwickler braunschwarzeTone erzielen lassen,
sobald man etwas reichlicher belichtet und den Ent-
wickler mehr verdiinnt, so lassen sich doch leichter
sattere Tone erreichen, wenn man sich von vorn-
herein eines Entwicklers bedient, der mehr zum
Entstehen braunschwarzer Tone geschaffen ist.

e
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Eine solche Vorschrift lautet:

Wasser : : i F : : 1000 ccm
Acetonsulfit-Bayer . ; : - 50 gr
Edinol : : ; . : 10 ,,
Soda, chem. rein, krist. z 5 150 ..

Die gebrauchsfertige Lésung, die sehr haltbar
ist, kann bei Verwendung kriftiger Negative mit der
zwei- bis dreifachen Wassermenge verdiinnt werden.

Es empfiehlt sich, eine Sodalésung 1:10 bereit zu
halten, um den gebrauchten Entwickler, sobald dessen
Wirkung nachlisst, damit zu verstirken, wodurch die
grosste Ausniitzung des Entwicklers moglich wird.

Dieser Entwickler ist besonders auch dann am
Platze, wenn man grossere Mengen nacheinander
zu entwickeln hat, weil er sich selbst in offenen
Schalen lange brauchbar erhiilt.

Warmbraune TOne,

Soll ein helles Braun erzielt werden, so wird
folgende Vorschrift befriedigen :

I. Wasser, dest. ; : : ; 2 100 ccm
Brenzkatechin P iy =
II. Wasser, dest. - : : ; . 100 ccm
Pottasche ; : . ; - 10 g

Kurz vor dem Gebrauche werden gleiche Teile
von I und II gemischt. Die Mischung ist nicht so
lange haltbar als die oben angegebene mit Metol-
Hydrochinon und Edinol,

Bei Palabrom tritt die Nachwirkung des Ent-
wicklers nicht so kriftig in Erscheinung wie bei
Pala-Gaslicht-Papier. Ein Unterbrechungsbad (Siure-
bad) ist deshalb nicht unbedingt erforderlich, kann
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aber empfohlen werden, wenn zur Erzielung eines
brauneren Tones eine lingere Belichtung angewendet

o=
O oder wenn bei zu kriftigen Negativen zur Erzielung
@ weicherer Abziige linger belichtet wurde und ein
L@ brauner Ton unfreiwillig in den Kauf genommen
A

werden muss, weil in solchen Fillen immer die Neigung
der Schicht bestehen bleibt, nachzukrdftigen,
solange nicht fixiert ist.

EEE

Fixieren.

@

Die entwickelten Bilder werden kurz abgespiilt
und kommen sofort in ein saures Fixierbad folgen-

i

L@-{r der Zusammensetzung :

’% Wasser : : q : . 1000 cem

@ Natrinmsulfit, krist. ‘ i 25 g

ot Zitronensiure ; ; - 5

=il : . : T

;\)gl Natriumthiosulfat krist. - : 100 ,,

=y . : - ;

(@) Beim Ansetzen ist die oben gegebene Reihenfolge
rﬁﬁf einzuhalten.

Eine gleichwertige Vorschrift lautet:

Wasser - 3 ! § : . 1000 cem
Natriumthiosulfat ; : : ; 100 g
Sulfitlauge x - : : 25 ccm.

(oder : Natriumbisulfit)

Natrlumbisulfit verwendet man in der gleichen Ge-
wichtsmenge, wenn Sulfitlauge nicht zu erreichen ist.

Es ist darauf zu achten, dass die Bilder voll-
stindig untergetaucht bleiben, dass keine Luftblasen
mit eingeschlossen und dass ofters die einzelnen
Bilder von unten nach oben gelegt werden, um
ein griindliches Fixieren zu ermdéglichen. Unaus-
fixierte Bilder, die einige Zeit mit der Schicht
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nach oben kommen und der Luft ausgesetzt bleiben, ©
konnen leicht gelbfleckig werden. @wﬁ
Im Fixierbade bleiben die Abziige 10 Minuten, r;:,:@-‘;ﬁ
Wurden unter Verwendung des Brenzkatechin- %
entwicklers warmbraune Tone entwickelt, so darf [

kein saueres Fixierbad angewendet werden, weil
sich darin der braune Ton zum Teil verliert.

Man beniitzt in diesem Falle eine einfache Fixier-
natronlosung 1:10, die allerdings den Nachteil zeigt,
dass sie sehr bald braun und unverwendbar wird.

Das saure Fixierbad hat dem gewdhnlichen
gegeniiber nicht nur den Vorteil, dass es lingere
Zeit klar bleibt, sondern dass es auch zur Klirung
der Weissen beitrigt, was besonders bei Schwarz-
weissténen wichtig ist.

Nach dem Fixieren ist !/, Stunde in fliessendem
Wasser zu wissern, wobei darauf zu sehen ist, dass
die Bilder nicht ruhig am Boden liegen, sondern
ofters die unteren nach oben gebracht werden.

Der gleiche Erfolg wird erreicht, wenn wahrend
einer halben Stunde die Bilder einzeln etwa zehn-
mal von einer Schale mit Wasser in eine zweite, je-
weils mit frischem Wasser versehene Schale gebracht
werden. Hierauf konnen sie auf Klammern zum
Trocknen aufgehdngt, oder zwischen Fliesspapier
von iiberschiissigem Wasser befreit und, Schichtseite
nach oben, an freier Luft getrocknet werden.

Verwiesen sei insbesondere noch auf die mit Pala-

brom e_rreichbaren schonen Tone mit dem Palex- und \5‘%
Perka-Toner. @4‘
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Original - Beitrige
zu diesem Abschnitt,

=

Die Wahl des Hervorrufers bei
EntwicKlungspapieren.

Von Professor Otto Mente- Charlottenburg.

ir das Hervorrufen von Negativen steht be-

kanntlich eine grofle Anzahl von Entwicklern zur

Verfiigung, und wenn sich auch durchaus nicht alle
der gleichen Wertschiitzung erfreuen, so hat doch fast
jeder Hervorrufer seine Gruppe von Liebhabern.

Ganz anders ist es um die Entwicklungspapiere im
Positivverfahren bestellt. Von den vielen Reduktions-
substanzen, die im NegativprozeB Verwendung finden,
werden hier nur verschwindend wenige gebraucht.
Metol-Hydrochinon spielt die Hauptrolle, und nur ge-
legentlich, so z B. beim Hervorrufen der Bilder fiir
Broméldruck, empfiehlt man aus bestimmten Griinden
Amidol oder Paramidophenol. Ganz vereinzelt braucht
man auch wohl noch einmal den alten Eisenoxalat-
entwickler oder das Brenzkatechin; letzteres allerdings
meist unwissentlich, ndmlich unter einem Phantasie-
namen als DBraunentwickler.




s soll die Aufgabe der nachstehenden Zeilen
sein, festzustellen, was die im Negativverfahren be-
sonders stark benutzten Entwickler im Positivproze8
leisten und ob demnach die bedingungslose Empfehlung
des Metol-Hydrochinon-Entwicklers berechtigt ist. Die
Versuche wurden mit Pyra-Bromsilberpapier und Pala-
brom-Portrit-Gaslicht durchgefiihrt und ergaben im
wesentlichen dhnliche Resultate bei beiden Sorten.

Fisenoxalat kénnen wir am kiirzesten abtun,
da dieser Hervorrufer mit seinem die Vorteile iiber-
wiegenden Nachteilen, vor allem seiner beispiellosen
Empfindlichkeit gegen Spuren von Fixiernatron, kaum
noch Verwendung findet. Das Eisenoxalat liefert mit
grofer Sicherheit reinschwarze Téne und stellt sich
im Gebrauche zurzeit wohl billiger, als alle anderen
(organischen) Entwickler. Aus letzterem Grunde mdgen
I'achleute, die an ein sehr sauberes Arbeiten gewdhnt
sind, bei diesem Hervorrufer bleiben; fiir den Lieb-
haberphotographen kommt der Kisenoxalatentwickler
kaum in Frage, weil meist keine groBen Mengen von
Abziigen anzufertigen sind und deshalb die Preisfrage
auch kaum ausschlaggebend sein kann. Schwarze Bild-
tone von dem gleichen Charakter, wie ihn die mit
Eisenoxalat hervorgerufenen Kopien zeigen, erhilt man
aber, wie wir noch sehen werden, auch mit zahlreichen
anderen, bequemer zu verarbeitenden ' Entwickler-
substanzen.

Ahnlich ergeht es dem Pyrogallol, das auch
heute noch von vielen Lichthildnern bei der Entwick-

lung von Negativen als unersetzlich angesehen wird.

@

(el




Bei Entwicklungspapieren ist Pyrogallol kaum ver-
wendbar, weil es die Gelatine stark anfarbt und weil
auch der Silberniederschlag eine Farbe zeigt, die im
nassen Bilde noch einigermafien befriedigen mag, nach
dem Trocknen aber wenig sympathisch ist. Der Unter-
schied zwischen Aufsichts- und Durchsichtsbild tritt
hier besonders kraB in Erscheinung.

Das Hydrochinon in normalem Ansatz, d. h.
in Verbindung mit Natriumsulfit und Alkali konnte fiir
die Entwicklung von Bromsilber- und Gaslichtpapieren
schon deshalb kaum in Frage kommen, weil es einmal
sehr stark auf Temperaturunterschiede reagiert, anderer-
seits aber auch eine sehr starke Deckung liefert,
siche jedoch die Anwendungsform nach Seite 33. S50
angenehm diese gelegentlich beim Negativverfahren sein
mag, wo es besonders beim Reproduzieren von Schwarz-
WeiB-Vorlagen gilt, den hochsten Kontrastreichtum zu
erhalten, so wenig erwiinscht ist diese Eigenschaft fiir
die durchschnittlichen Arbeiten mit Entwicklungs-
papieren. Beim Kopieren von Negativen mit einer
grofen Tonskala wollen wir meist die feine Durch-
zeichnung der tiefen Schatten auch im Positiv wieder-
geben; gerade diese wird aber durch die starke Deckung
zur Unmoglichkeit gemacht.

Wesentlich anders wird allerdings das Bild, wenn
man Hydrochinon einfach in wisseriger Losung, z. B.
einprozentig ansetzt und kurz vor dem Gebrauch mit
Alkali (Pottasche oder Seda) mischt. In diesem Falle ist
nicht allein die Dichte des Silberniederschlags be-
deutend geringer, wie schon Mees vor einer Reihe von
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Jahren nachgewiesen hat, sondern die Farbe des Bildes
wird auch stark beeinfluft. Es werden nidmlich reiche
Mengen von Oxydationsprodukten des Hydrochinons
gebildet, die sich zwar vorzugsweise in den dunklen
Bildteilen, also an das metallische Silber anlagern, aber
auch die Gelatine im allgemeinen leicht anfirben.

In nassem Zustande bietet ein solches mit Hydro-
chinon-Pottasche entwickeltes Bild einen sehr sym-
pathischen braunschwarzen Bildton, der allerdings beim
Trocknen etwas kilter wird. Die geringe Firbung der

Gelatine kann in vielen Fillen, namentlich bei rein
@ weilen Untergrundpapieren kaum als Nachteil angesehen
@ werden; sie entspricht ziemlich genau dem Chamois-
@ Ton, den man bei der Fabrikation absichtlich manchen
!

photographischen Rohpapieren gibt.

S Verwendet wurde Hydrochinon in einprozentiger
[@ und Soda in achtprozentiger Lésung; das Mischungs-
@ verhiiltnis von Hydrochinon zu Pottasche war etwa
(@) 1:Y. Die Losung farbt sich natiirlich schnell, weil
r@ das sauerstoffabsorbierende Natriumsulfit darin fehlt;
i@ die Mischung muB deshalb stets neu und erst kurz vor
Gebrauch bereitet werden.

5:(;_;(_; Erheblich reiner in der braunschwarzen
824 Farbe und auch ,durchsichtiger”, d. h. detail-
reicher in den Schatten sind die mit Brenz-
@ katechin-Pottasche oder Brenzkatechin-
@ Soda ohne Natriumsulfit hervorgerufenen
o= Bilder.,

Von manchen Firmen wird bekanntlich dieser fiir
die Erzielung brauner Téne anscheinend unentbehrliche
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Entwickler unter Bezeichnungen in den Handel gebracht,
die seine Zusammensetzung nicht erkennen lassen; es
handelt sich aber bei fast allen Geheim-Braunentwick-
lern ausnahmsios um Brenzkatechin ohne Sulfit.

=

Die Zusammensetzung ist verschiedenartig. Es ge-
niigt, wenn in der fertigen gemischten Losung 0,2 %
Brenzkatechin und ca. 0,8 % Alkali (Soda oder Pott-
asche) enthalten sind. Zweckmiibig setzt man sich

aber eine zweiprozentige Brenzkatechin- und eine acht-

@ prozentige Sodalésung an, mischt gleiche Teile und
8l verdiinnt etwa 10mal mit Wasser. Die Mischung ent-
@ wickelt sehr langsam, aber vollkommen frei von Flecken ;
’.;:é auch Gelbschleier ist selbst bei sehr lange ausgedehnter

Entwicklung nicht zu befiirchten.

Wenn sich die Brenzkatechin-Stammlésung allméh-
lich in der Flasche briunt, so ist das auf die Brauch-
barkeit ohne nennenswerten EinfluB. Bemerkenswert
ist auch noch, daB sich die braune Farbe des gemisch-
ten Hervorrufers nicht wie bel Hydrochinon der
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.rrff)l Gelatine mitteilt,” daB diese vielmehr vollkommen
o ungefiarbt bleibt.

:ﬁi Der grobte Vorzug des Brenzkatechinentwicklers
ohne Sulfit ist einmal seine Wohlfeilheit, die aller-

i

dings durch die beschriinkte Verwendungsfihigkeit und
durch den hohen Preis der Substanz teilweise wieder
aufgehoben wird. Aber auch das selbsttiitige ,,Aus-
gleichen' von Uberbelichtung ist bemerkenswert; natiir-
lich diirfen die Expositionsfehler nicht allzu groB sein.
Endlich ist neben dem sehr sympathischen braun-
schwarzen Ton, der auch mit Sicherheit auf Brom-
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silberpapier erzielt wird, die gute Wiedergabe der
Bildeinzelheiten in den tiefen Schatten hervorzuheben,
die bei Hydrochinon lange nicht so vollkommen ist.
Diese Erscheinung ist natiirlich in hohem MaBe von
der GroBe des reduzierten Silberkorns abhiingig. Fiir
manchen diirfte: noch die Unempfindlichkeit des Brenz-
katechinentwicklers gegen Fixiernatron, die bei keinem
anderen Hervorrufer derart stark ausgepriigt ist, von
Interesse sein.

Das dem Hydrochinon verwandte Adurol wirkt
ganz #hnlich wie das Hydrochinon. Ihm gegeniiber
hat es den groflen Vorteil, auch bei niedrigen Tempe-
raturen noch gut zu arbeiten. Die Haltbarkeit in
offenen Schalen und die Ausgiebigkeit dieser Entwick-
lungssubstanz sind gelegentlich von Vorteil.

Paramidophenol (Rodinal) und Diamido-
phenol (Amidol) sind in ihrem Verhalten gegeniiber
Bromsilber- und Gaslichtpapier im wesentlichen gleich-
artig. DBeide liefern rein schwarze Téne und wenn
die Losung geniigend stark mit Wasser verdiinnt ist,
so ist die Erhaltung der Einzelheiten in den tiefen
Schatten gewiihrleistet.

Das Amidol hat vielleicht den einen Vorteil, keines
Alkalis zu bediirfen, da schon die schwachen alkali-
schen Eigenschaften des Natriumsulfits geniigen, um
die entwickelnde Kraft dieser Substanz anzuregen. Aus
diesem Grunde wird auch die Gelatine bei Verwendung
einer Amidol-Sulfitlosung nicht im geringsten ange-
griffen, und der Amidol-Entwickler sollte deshalb in
heiBen Rdumen, wie auch in den Tropen mehr zum
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Hervorrufen von Papierbildern herangezogen werden,
als es bisher geschehen ist.

Mit demselben Recht kann man allerdings das
Brenzkatechin ohne Sulfit fiir diesen Zweck empfehlen.
Bei letzterem wird die Bildschicht so stark gegerbt —
eine Folge des fehlenden Natriumsulfits und der dadurch
beforderten Bildung von Oxydationsprodukten —, daB
auch hier warme Waschwiisser etc. kaum dem Bilde
Schaden zuzufiigen vermdgen. Da indessen das Brenz-
katechin ohne Sulfit mit Sicherheit bei jedem Ent-
wicklungspapier braungebrochene Toéne liefert und diese
gelegentlich unerwiinscht sind, so mul die Benutzung
von Amidol und Brenzkatechin dem jeweiligen Bediirfnis
angepalit werden.

Das Glycin, welches im Negativverfahren aufer-
ordentlich viele Liebhaber hat und namentlich bei der
sog. Standentwicklung fast ausschlieBlich benutzt wird,
hat nach den Erfahrungen des Verfassers fiir die Brom-
silber- und Gaslichtpapiere keine besondere Bedeutung.
Es vermag nichts zu leisten, was andere Hervorrufer
nicht auch kénnen und ist auferdem wegen seiner iiber-
grofen Empfindlichkeit gegen Spuren von Fixiernatron
schwierig in der Verarbeitung.

Besser ergeht es dem Edinol, das sehr wohl
brauchbar fiir Entwicklungspapiere ist, jedoch keine
besonders typischen Eigenschaften aufweist. Es ist wie
bei Hydrochinon mdglich, bei chlorsilberreichen Gas-
lichtpapieren (Pala) durch starke Uberbelichtung des
Bildes und starke Verdiinnung des sehr konzentriert
herstellbaren Edinol-Hervorrufers zu farbigen (braunen




bis rotbraunen) Tdénen zu gelangen, doch ist es erfah-
rungsgemi8 mit Edinol schwerer, einen ganz be-
stimmten Ton zu erzielen. Sobald aber der Licht-
bildner die Macht iiber ein. Verfahren verliert und den
Ton mehmen muB, den ihm zufillig das Verfahren gibt,
ist das letztere mehr oder weniger problematisch.

Wir wollen nun zum Schluf noch einen Blick auf
das Metol werfen und hierbei auch des allgemein
geschiitzten Metol-Hydrochinon Erwihnung tun.

Das Metol genieBt im Negativverfahren den Ruf,
weich zu arbeiten und bei Unterbelichtung am meisten
von allen Entwicklern ,herauszuholen”. Die letzt-
genannte Ligenschaft kann wuns natiirlich bei der Ver-
arbeitung von Entwicklungspapieren nicht von Nutzen
sein, da es ja auf ein wenig mehr oder weniger Be-
lichtungszeit im Positivverfahren nicht ankommt. Das
»Weicharbeiten* aber hat im NegativprozeB eine andere
Bedeutung, als im Positivverfahren. Wenig bekannt
ist im allgemeinen, daB Metol-Natriumsulfit-Lésung ohne
Alkali auch Papier recht gut entwickelt. Dieser alkali-
freie Entwickler arbeitet zwar langsam, aber auBer-
ordentlich klar und 148t sich vorziiglich abstimmen,
indem man Bromkaliumlésung zusetzt.

Nimmt man z. B. eine Ldsung von folgender Zu-
sammensetzung :
1000 ccm Wasser,
15 g Metol,
150 g Natriumsulfit,
wobei das Metol zuvor gelést sein soll, bevor man
das Natriumsulfit zusetzt, so kann man bei Zusatz von
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Bromkalium 1:10 (bis 30 Tropfen auf je 100 cem Ent-
wickler) ziemlich Dbetriichtliche Uberbelichtungen auch
b~i Kopien auf Entwicklungspapier ausgleichen. Sieht
man dann, dal die Zeichnung in den hellen Bildteilen
nicht geniigend herauskommt, so braucht man nur
tropfenweise von einer Sodalsung 75:1000 zuzusetzen,
um alles herauszuholen, was iiberhaupt nur méglich ist.

Wenn man also frither gesagt hat, eine »metho-
dische” oder ,,systematische* intwicklung ist bei Brom-
silber- und Gaslichtpapieren nicht rationell durchfithr-
bar, so ist dieser Satz mit gewissen Einschrinkungen
zu verstehen. Allerdings kann man nicht entfernt solche
Fehler durch systematisch geleitete Entwicklung unschiid-
lich machen, wie man sie im Negativverfahren miihelos
ausgleicht, aber einiges 148t sich doch erreichen.

Der grofie Unterschied zwischen Negativ und Po-
sitiv besteht eben darin, daB ersteres nur Mittel zum
Zweck ist, wihrend das Positiv das unkorrigierbare
Endprodukt ist. Beim Negativ ist es verhiltnismiBig
gleichgtiltig, ob die tiefsten Schatten ideal durchsichtig
(silberfrei) oder mit einem mehr oder weniger dichten
Sil Iberniederschlag bedeckt sind, wenn nur die Halbténe
und Lichter geniigend differenziert in der Schwirzung
dagegen erscheinen; beim Positiv verlangt man aber,
daB die allerhdchsten Lichter — in den meisten Fillen
wenigstens — silberfrei, also rein weiB stehen. Aus
diesem Grunde muB auch die Belichtungszeit beim
Positiv viel genauer getroffen werden, als beim Negativ,
das zudem als Durchsichtshild eine sehr viel lingere
Gradation begitzt.
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Wenn man indessen absichtlich etwas tiberbelichtet,
also beispielsweise das Doppelte der vermeintlich rich-
tigen Belichtungszeit gibt, so kann man das Plus an
Belichtung sehr leicht durch die oben genannte Metol-
Sulfitlosung mit DBromkalizusatz kompensieren. Stellt
sich aber beim Entwickeln heraus, dab fatsichlich nichl
itberbelichtel war, so ist die in der erwihnien Losung
anentwickelte Kopie nicht verloren, sondern kann durch
vorsichtige Beigabe von Sodalésung noch zu einem
vollkommenen und reinfarbigen Bilde entwickelt werden.

Man wird sich vielleicht diese Arbeit bei kleinen
Abziigen nicht machen, bei Vergroferungen, die oft
betrichtliche AusmaBe haben, lohnt indessen der Lirfolg
die aufgewandte Miihe reichlich.

Metol mit und ohne Alkali lieferl auBerdem bei
silberreichen Papieren, wie sie in den Schaeuffelen-
intwicklungspapieren vorliegen, sehr sympathische, neu-
trale Bildtone, und die Schatten zeigen, infolge der
geringeren Deckkraft des Metols, jene , Durchsichtigkeit”
und ,Lockerheit, die man von einem guten Bilde
verlangt — und die leider bei Metol-Hydrochinon nicht
immer erreicht wird.

Is ist nach dem Gesagten ohne weiteres zu ver-
stehen, daB Metol-Hydrochinon-Entwickler, besonders
solche mit hohem Hydrochinongehalt, zwar wuchfigere
Schatten und Schwiirzen ergeben, als reiner Metol-
entwickler, aber Amateure und Fachleute sollten doch
in jedem einzelnen Falle iiberlegen, ob undurchdring
liche, pechige Schwiirze von Vorteil fiir die Bild-
wirkung ist.




Wer zwei gleichartig belichtete Kopien von einem
einwandfreien Negativ, beispielsweise auf Palabrom an-
fertigt und die eine mit einem stark hydrochinonhaltigen
Metol-Hydrochinon-Hervorrufer entwickelt, die andere da-
gegen mit Mefol ohne Hydrochinon, wird am schnellsten
gewahr werden, worin der Unterschied in der Bild-
wirkung begriindet ist, und er wird dann vermutlich
das mit Metol allein entwickelte Bild vorziehen.

I'iir durchschnittliche Arbeiten, besonders fiir
Kopien von mangelhaften Negativen, mag immerhin das
Metol-Hydrochinon gebraucht werden, und ganz beson-
ders in der verhédltnismifig hydrochinonarmen Vor-
schrift der Schaeuffelenschen Papierfabrik hat es zwei-

fellos seine Berechtigung. -

EntwicKlungspapiere.
Von Chemiker A. Cobenzl-Nussloch i. Baden.

_ Mehr denn je stehen wir jetzt im Zeichen des
wirtschaftlichen Arbeitens, gilt es doch, das zerstdrte
Volkswohl wieder aufzurichten, wo tatsichlich das Ge-
samte vom ernsten Wollen, vom Fleifi, sowie der
Tiichtigkeit jedes Einzelnen abhangt. Auch die
l'ilf]fl}ﬂl"np}l;l' hedarf hel den heutieen Preisen
jeglichen Materials, des immer sich kostspielizer gestal-
tenden Arbeitens aller Anstrengung, um nicht als Kunsf
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betrachtet, vollends zu Grunde zu gehen. Auch sie mufl
darnach trachten, mit den geringst mdglichen Mitteln,
sowie Aufwand an Arbeit das beste zu leisten. Es hat
dieses Bestreben bereits bei der Herstellung des Negativs
einzusetzen. Unter Bedacht, keine unniitzen Aufnahmen
zu machen, ist die Entwicklung zu einem guten, klaren
und richtig durchgearbeiteten Negative, das einer Nach-
behandlung nicht bedarf, zu fiihren.

Zur Herstellung der photographischen Abziige stehen
uns, von den Farbendruck-(Pigment-)Papieren abgesehen,
zwei streng gesonderte Arten der Vervielfdltigung zu
Gebote, das Auskopier- sowie das Entwick-
lungsverfahren. Von diesen beiden ist
das Auskopieren die entschieden weni-
cer wirtschaftliche Weise der Bildher-
stellung; sie bedingt reinere, dichtere Rohpapiere,
desgleichen Barytage. Die Emulsionierung ist eine
schwierigere, die Arbeit eine teurere. Die Auskopier-
papiere sind wihrend ihrer Aufbewahrung in licht-
empfindlichem Zustande leicht dem Verderben ausge-
setzt, so daB regelmiiBig ein gewisser Anteil dem siche-
ren Verluste anheimfillt. Deren Verarbeitung verlangt
einen gréferen Aufwand an Zeit, Sorgfalt, sowie Ein-
richtung, ferner den Verbrauch von Edelmetallen, Gold
oder gar Platin. Ebenso ist die Wiedergewinnung des
Silbers eine nicht restlose. Die Vorliebe fiir das Aus-
kopierverfahren lag einesteils in dem friiher so sehr,
wenn auch kiinstlerisch mit Unrecht, beliebten Photo-
eraphieton, andererseits weil mancher Photograph von
seiner alten Gewohnheit nicht abgehen wollte.




Demgegeniiber sind die wirtschaft-
lichen Vorziige der Entwicklungspapiere
der billigere Gestehungspreis, die un-
beschrinkte Haltbarkeit der noch licht-
empfindlichen Ware, die restlose Wie-
dergewinnung des nicht zum Bilde ver
brauchten Silbers, Nichtgebrauch von
Gold oder Platin, und ein leichteres
Verarbeiten mit geringeren Mitteln, so-
wie Aufwand an Zeit und Arbeit. Und wer
den gegebenen Vorschriften genau folgend. bewihrte
Materialien verwendet, wird auch mit Entwicklungs-
papieren kiinstlerisch vollendete Bilder herstellen.

Es sei daran erinnert, dab bereits seit manchen
Jahrzehnten Amerika, England und auch
Italien den grofiten Teil ihrer Bilder — Fach- und
Liebhaberphotographien — auf Entwicklungspapieren
herstellen, und zwar zu einer Zeit anfingen, wo man
hierzulande kaum noch verstand, solche herzustellen.
Es war wirtschaftlicher Sinn, der auf diesen Weg
fihrte, und den wir heute erst recht gehen miissen.

Entwicklungspapiere werden in sehr verschiedenen
Empfindlichkeitsstufen, von der geringsten Empfindlich-
keit der reinen ungereiffen Chlorsilberpapiere — er-
kenntlich an der weilen Farbe der lichtempfindlichen
Schicht, sowie an der rosarolen bis rotelfarbenen An-
lauffarbe am Tageslichte — bis zur héchsten, des
gereiften reinen Bromsilbers — an seiner gelben Schicht-
farbe, sowie der schiefergrauen Anlauffarbe zu er-
kennen — hergestellt. Die schwach empfindlichen




werden am besten bei zerstreutem Tageslichte, oder
auch an einer starken, etwa B50-kerzigen elektrischen
Birne belichtet und kénnen sogar, bei einiger Vorsicht,
bei sehr gedimpftem Tageslicht — dunkle Ecke im
eigenen Schatten, mit dem Riicken gegen die Hellig-
keit — eingelegt und auch entwickelt werden, wenn
man die Vorsicht gebraucht, die Schalen mdglichst be-
deckt zu halten. Jene von mittlerer Empfindlichkeit
bedingen gelbe Raumbeleuchtung beim Einlegen, sowie
wihrend des Entwickelns. Die Belichtung geschieht bei
hellem (elektrischem), kiinstlichem Lichte unter Schulz
gegen jedes weille Tageslicht. Die reinen Bromsilber-
papiere diirfen- zur Meidung des Schleierns nur bei
rotem Licht verarbeitet werden. Die Belichtung (st
nur eine kurze bei kiinstlichem Lichte. — Zur ersteren
Art gehéren die Pala-Gaslicht-Papiere, zur
zweiten die Palabrom- und zur dritten die Pyra-
Bromsilber-Papiere und auch das Negativ-
Papier. Die gering empfindlichen neigen mehr zu
harten Kopien, zeigen warme Tone und eignen sich
inshesondere zur Landschaftsphotographie, Architektu-
ren, zur Wiedergabe von Vorlagen und dergl. m., —
wiihrend die mittlere Sorte — Chlorbromsilber- *

Priparate — der Portritphotographie gewidmet sind und
Bilder mit zarten Ténungen geben.

Zur Bilderherstellung in groflen Auflagen, etwas
stumpfer im Tone als die Gaslichtpapiere, dienen samt-
liche Bromsilberarten. Dementsprechend auch die An-
wendung zu Vergréferungen, die sich auf die Brom-
silbererzeugnisse, in geringem Mafle auch Gaslicht —




dann jedoch mnur bei Tageslicht anwendbar — be-
schrinkt. Die Entwicklung geschieht genau nach Art
der Platten mit den gleichen Entwicklern, jedoch nach
MaBgabe, dal diese, entsprechend der absteigenden
Empfindlichkeit, verdiinnter gehalten werden. Bei hoch-
empfindlichem Bromsilber gleiche Stiirke, wie bei Brom-
silberplatten, niedrigst empfindliche und hartarbeitende
bis zu drei Teilen mit Wasser verdiinnt, mit dem bBe-
merken, dall verdiinnterer Entwickler auf dem gleichien
Papier hirter als starker Entwickler arbeitet.

Im allgemeinen erscheinen die Bilder im Ent-
wickler mit steigender Empfindlichkeit langsamer. Reine
Chlorsilberbilder entwickeln sich rasch, miissen rasch
untergetaucht und lebhaft im Bade bewegt werden; das
Bild ist verhiltnismiBig bald ausentwickelt. Mit stei-
gender Empfindlichkeit néhert sich das Verhalten der
Papiere dem der Platten; Chlorsilber, insbesondere bhei
geringeren Erzeugnissen, neigt mehrzuSchleier
und bedingt einen kleinen Zusatz von Bromkalium, den
man jeweils nach Bedarf hinzufiigt.

Es empfiehlt sich, von sédmtlichen gebrauchten in
Losung haltbaren Materialien starke Losungen von
bekannten Gehalten im Vorrate zu halten und von
diesen, je nach Gebrauch, die entsprechende Menge
nach Bedarf zu verdiinnen. Man hat so ein wesentlich
genaueres Arbeiten mit grioflerer Sicherheit in Bezug
auf Gehalt. Auch ist diese Weise die sparsamere,
veil bei den Einzelherstellungen meist ein nicht aul-
gebrauchter Rest weggegossen wird; es fallen auch
die Messungen mit den kleinen Mengen nie genau aus,
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Dasselbe empfiehlt sich fiir den Entwickler, von dem
jeweils, sei es fir Platten, sei es fiir Papiere, (in
entsprechender Teil verdiinnt, bezw. mit Bromkalium-
l6sung 1:10 versetzt wird. Zu viel Bromkalium bewirkt
Hirte der Bilder sowie griinliche Téne. Um jeweils den
einer Papierart entsprechenden Ton zu erhalten, ist
ein gutes Auseniwickeln Bedingung. Zu kurze Ent-
wicklung gibt griinliche T6ne, zu lange fiihrt leicht zu
belegten, sogar gelben Lichtern. Es soll Belichtung
mit der Entwicklung im richtigen Einklang stehen. Bei
richtig getroffener Belichtungszeit erscheint das Bild im
Entwickler leicht verfolgbar, die volle Kraft bei voller
Klarheit in allen Einzelheiten gewinnend, um bei dieser
kurze Zeit stehen zu bleiben und erst dann — bei
tibermiiflig langer Einwirkung des Entwicklers — in den
Einzelheiten zuzugehen und im allgemeinen zu schleiern,
Bei nicht schédlicher Raumbeleuchtung tut man gut,
bei etwa erst rasch verlaufender Entwicklung, die
Blitter aus dem Bade zu nehmen. Die gerade noch
auf dem Papier befindliche geringe Entwicklermenge
geniigt meist zur richtigen Ausenlwicklung, ohne Sorge,
daf diese zu weit gehe. Andererseits bei kiithlen Bidern
sowie Réumen kann warmes Anhauchen oder Be-
streichen mit dem warmen Finger die Entwicklung an
etwa gewiinschten Stellen férdern. Das Bild wird zu
diesem Zwecke aus dem Bade genommen. Bei den
fiir Gaslicht angewandfen verdiinnten Entwicklern und
den starken SHuregehalten, besonders der Chlorsilber-
papiere, kann es leicht geschehen, da3 der Entwickler
bei lingerem Gebrauche, infolge der Minderung der
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Alkalitit, in seiner Kraft stark beeintrdchtigt wird.
Derselbe firbt sich hierbei stark unter Triibung. Am
besten frischen nehmen. Als Vorratsentwickler
empfiehlt es sich: in 1000 ccm heifem Wasser
der Reihe nach :

Metol (Monometylparaamidophenolsulfat)

5 Hydrochinon

Natrlumsulfit wasserfrei, welches haltbarer als
daskristallisierie (letzteres von halbem Wirkungs-
werte) ist,

40 ,, kohlensaures Kali (Pottasche)

1 ,, Bromkalium
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zu l6sen und zum Gebrauche fir Platten
in voller Stirke und je nach der Papier-
art mit 2 bis 4 Teilen Wasser zu ver-
diinnen. Temperatur nicht unter 15° C., da sonst
die Wirkung des Hydrochinons aufhdrt und mehr die
des Metols iibrig Dbleibt; aber auch mnicht fber
259, in welchem Falle das Metol leicht zur Verschleie-
rung fiihrt und die Gelatineschicht zu weich wird. Auch
wdre Blasenbildung zu belirchten.

Bei etwa sehr rasch verlaufender Entwicklung
zieht man die Blitter noch vor Erreichen der vollen
Kralt aus dem Dade. Der noch anhaftende Entwickler
geniigt zur Fertigstellung, worauf man das Bild sofort
in ein schwach mit Essigsiure angesiuertes Wasser
bringt. Da das Alkali des Entwicklers die Siure des
Bades, das iibrigens nicht zu stark genommen werden
darf, da sonst die Gelatineschicht zu sehr auf-
gelockert wiirde, allmiihlich abstumpft, somit unwirk-
sam macht, legt man bei lingerem Arbeiten ein Stiick-




chen rotes Lackmuspapier in dasselbe. Beim etwaigen

Umschlagen der roten Farbe in Blau — Zeichen [iir
Alkali — miilite noch etwas Essigsiure zum Bade ge-

ceben werden. Aus diesem kommen die Bilder

in das saure IFixierbad, bestchend aus einer
Losung von:

150 g unterschwefligsaurem Natron,
25 ,, Natriumbisulfit

in 1000 cem Wasser, worin die Bilder zunichst rasch
einigemale umgesetzt werden miissen, andernfalls leicht
gelbe Flecke entstehen. Auch fihrt lingeres dichfes
Aufeinanderliegen im Fixierbade leicht zur Blasen-
bildung.

Gaslichtpapiere fixieren sehr rasch, Bromsilber da-
gegen, dhnlich den Platten, langsamer. Auch fritt die
Fleckenbildung leichter auf den Chlorsilbererzeugnissen
auf. Gleich den Platten besitzen alle Bromsilberpapiere
die Eigenschaft, einmal dem weillen Tageslicht ausge-
setzt, gelb zu werden und nicht mehr zu fixieren.
Saure Iixierbiider bleiben bei liingstem Gebrauche hell,
zeigen daher ihre Erschopfung lediglich durch lang-
sameres Fixieren an, was andererseifs sich nur bei den
gelben Bromsilberpapieren kenntlich macht. Desser
sieht man dies an Plalten, die man zwischenhinein in
demselben Bade fixierf. Noch unfixierte Bilder diirfen
im Fixierbade nicht unbhewegt liegen, da jede geringste
Spur Entwickler aus dem Papier nicht wieder entfern-
bare gelbe [Flecke bringen wiirde. Ebenso miissen die
fixierten Bilder durch ofteres Dewegen im Wasch
wasser — Umlegen von einer Schale in die andere —
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sorgsam vom Natron befreit werden, andernfalls dieses
das Bild Dbald zerstéren wiirde, wie tiberhaupt
die Reinlichkeit bei allen Arbeiten nur
zum Vorteile eines sicher guten Ge-
lingens und im Sinne des Sparsamen,
Wirtschaftlichen liegt; insbesondere Fixier-
natron und Entwickler vertragen sich schlecht, daher
auch die Schalen fiir beide Losungen streng getrennt
zu halten sind.

Nachstehende Beobachtung diene zur ernsten
Warnung:

[n einer scheinbar gut erhaltenen Steingutschale
hatte ich fiir besondere Zwecke eine syrupdicke heille
Losung von Weinsidure mehrere Tage stehen; die nach
Gebrauch sorgfiltic gereinigte, trocken auf lLager ge-
stellte Schale zeigte nach einigen Tagen Ausschwitzun-
gen stark saurer Fliissigkeit; wieder gespiilt, zum Ent-
wickeln beniifzt und gereinigt zum Trocknen hingestellt,
bot dieselbe Erscheinung, um erst nach dreimaligem
Reinigen sowie Beniitzen zur Entwicklung als wirklich
rein zu erscheinen. Offenbar liefen nicht sichtbare
Haarrisse die Siure in das Innere der pordsen Stein-
gutmasse eindringend sich dort einsaugen. Wie hier
geschieht dieser Vorgang bei allen Losungen; man
darf sich nicht iber manche unbegreifliche Vorginge
beim Arbeiten wundern und die Mahnung, zu den be-
sonders chemisch verschiedenartigen Arbeiten getrennie
(rerite zu verwenden, nicht leichtfertig hinnehmen.

Wie beim fertigen Negative man nicht noch nach-
triiglich Verbesserungen — etwa durch Abschwiichen




oder Verstirken — anbringen soll, so auch sollen
Bilder auf den ersten Hieb sitzen. Die iiblichen
Mittel wiirden hierbei kaum je zu etwas Gutem fithren.
Dagegen hat sich mir als wirklich verliBlicher leichter
Abschwicher bezw. Entferner von besonders bei
Vergrioferungen hiufig auftretendem Schleier das Kalium-
permanganat aullerordentlich bewihrt. Durch eine etwa
1 prozentige wissrige Losung desselben zieht man das
fertige, gut gewaschene Bild mehrmals, bis es je nach
gewiinschter Wirkung heller bis dunkler braun geworden
ist. Auf GleichméBigkeit der Einwirkung ist besonders
zu sehen; leicht abgespiilt legt man hierauf das Bild
in eine verdiinnte Ldsung entweder von Oxalsiure oder
Natriumbisulfit. Darin verschwindet sofort die braune
Férbung, und das klare Bild, frei von jeglichem Schleier,
etwa auch Scheuerstreifen, bleibt zuriick. Die Behand-
lung kann bei Bedarf beliebig oft wiederholt werden.

Dieselbe Permanganatbehandlung hat sich mir noch
in einem besonders schwierigen Falle bewiihrt: Be-
kanntlich werden Bilder in einem stark verbrauchten
Entwickler lange gequilt oder, wie vom Aufeinander- ==
liegen im Fixierbade erwiihnt, gelb oder gelbfleckiz. =
Bei minderwertiger Ware wirft man dieselbe am besten [
weg. In einem wichtigen Falle der Eile jedoch rettete
mir die Nachbehandlung der gut gewaschenen Bilder
in 1prozentiger Permanganat-Lésung, wie oben fiir das
leichte Abschwichen angegeben, die sonst vergebliche
Arbeit. Die Gelbfirbung war vollkommen verschwunden.
Mangelhaft gewaschene Bilder werden jedoch durch die
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Wechselwirkung zwischen Entwickler und Permanganat-
Oxydation erst recht gelb.

Das Bestreben, dem fertigen Bilde fiir manche
Zwecke und Geschmacksrichtung eine besondere Firbung
zu verleihen, hat zu den verschiedenartigsten Verfahren
AnlaB gegeben. Bekannt sind die schokoladebraunen
tiber violettbraun bis zu rétel gehenden Farbungen,
erhalten durch verlingerte — bis zu zwanzigfacher —
Belichtung, sowie entsprechender Entwicklung — bis
zu zwanzigfacher — Verdiinnung. Obwohl die Firbung
zum Teile eine sehr schone ist, konnte sich das Ver-
fahren in die Praxis nicht einbiirgern, da es kaum
moglich ist, mit einigermafen Sicherheit zwei Bilder mit
gleicher Ténung zu erhalten und auBerdem die endgiiltige
Firbung erst beim Trocknen erscheint. Bekannt sind
auch die verschiedenen Metallsalz-Zyanid-Firbungen, da-
von die gebriduchlichsten die Eisenblau-, die Uranbraun-
und die Kupferrot-Tonung sind. Zu den beiden ersteren
empfehle ich die in bekannter Weise fertiggestellten
Bilder, leicht abgespiilt, in eine wissrige 1/, prozentige
Losung von Ammoniumkarbonat zu bringen. Die
meist gelbgriine Eisenblaufirbung nimmt hierbei ein
prichtiges Delfterblau, die h#ufig ruBige Urantonung
ein saftiges, klares Kastanienbraun an, wobei die Lichter
vollkommen klar und rein erscheinen. Durch Hinter-
einanderfirben kénnen bisweilen fiir Landschaften recht
angebrachte Mischténe — Oliveschattierungen — erzielt
werden. Die Bider zu mischen, fithrt zu keinem
brauchbaren Ziele.

Nicht unerwihnt mochte ich die Moglichkeit
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lassen, durch Baden der fertigen, gut gewaschenen
Bilder in stark verdiinnten Losungen von Anilinfarben
recht hitbsche Tonungen zu geben. Aus eigener Eir-
fahrung empfehle ich als bewiihrt lichtechte Farben

fir Rot = Hessischbrillantpurpur Leonhardt oder
Diaminrosa Casella, fiir Blau = Diamin oder Benzo-
reinblau Casella, {fiir Gelb — Thioflavin SAE. Leb-

haftes Gelb gibt Auramin desgl, Blau das Methylen-
blau. Jedoch sind letztere beide nicht lichtecht. Misch-
tone werden durch entsprechendes Hintereinanderfirben
cerzielt. Farbengemischte Ldsungen geben die erwar-
tete Tonung nie, da die schwerer loslichen Farbstoffe
zuerst aufziehen, d. h. ein Entmischen der Losungen
stattfindet. — Auch kennt man dié Schwefeltonung,
hergestellt durch die Einwirkung freiwerdenden Schwe-
fels auf das Silberbild. Dabei ist nicht zu vergessen;
dall das gebildete, dubBerst fein zerteilte — kolloide —
Silbersulfid sich an feuchter Luft leicht zu farblosem
Silbersulfat oxydiert, somit das Bild fleckig wird,
bezw. ausbleicht. Besonders hervorzuheben sind noch
die verschiedenen Tonungen mit ,Perka so-
wie ,Palex"“-Toner. Wie ich mich selbst iiber-
zeugen konnte, fithren - beide, genau nach Vorschrift
angewandt, zu dem angegebenen schénen Erfolge. Doch
halte man sich besonders auch an die oben erwiihnte
Reinlichkeit und Ordnung.

SchlieBlich mochte ich noch eine bhesondere Kopier-
weise nach ganz harten, sonst kaum noch verwertbaren
Negativen erwihnen: Belichtet man mit diesen gering-
empfindliche Chlorsilberpapiere — hart arbeitende —




am besten am unmittelbaren Sonnenlichte so lange;
bis alle Einzelheiten auch in den Schatten hervor-

geholt sind — die Schatten gehen nur bis zu einer
gewissen, gerade brauchbaren Tiefe, ohne sich weiter
zu verdunkeln — so geben diese, einfach fixiert,

gelbliche, tonfixiert, prichtig tonige Bilder von einem
wunderbaren Zusammenklange zwischen Schatten und
Lichtern, wie man solche sonst mit Kopierpapieren
kaum erzielt. Normale, oder gar weiche Negative eignen
sich fiir dieses Verfahren gar nicht, sie wiirden nur
flache Bilder ergeben. Als weitere Ausgleichsregeln
im Kopierfache seien erwihnt: Im Entwickeln gibt
Hydrochinon mehr harte und schwarze Bilder, Metol
weiche, mehr nach Neutralgrau ziehende, Brenzkatechin
ins Braune gehende. Je aktinischer reicher an Blau,
bezw. Violettstrahlen die Belichtung, desto weicher
die Kopien, daher Tageslitht weicher als elektrisches
oder gar Petroleumlicht kopiert. Blaustrahlen zuriick-
haltende Zwischenlagen — gelbes Seidenpapier oder
Glas — beim Kopieren erhohen die Gegensitze im
Bilde. Lange Belichtung bei schwachem Lichte gibt
weichere Bilder, als kurze bei starkem Lichte. Glin-
zender Untergrund 1iBt die Gegensitze schirfer hervor-
treten, als der glatte, matte oder gar gekornte. Harte
Negative kopiere man auf weichen, weiche Negative
auf harten Papieren.

Wer all diesen Anweisungen willig und verstind-

nisvoli folgt, wird iiber MiBerfolge selten zu klagen
haben,
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Einige Winke fir die Herstellung
von Gaslichtpapierbildern. |
Von Dr. Eugen Irmenbach-Prag.

Wiewohl in den Gebrauchsanweisungen fiir die
einzelnen Gattungen der betreffenden Gaslichtpapiere
die beste Resultate verbiirgenden Vorschriften erteilt
werden, seien dennoch einige Ratschlige aus einer sehr
instruktiven Abhandlung Thorne Bakers in ,The Ama-
teur Photographer* verzeichnet. Nach dem Hinweis
auf die gute Eignung von Rodinal (Verdiinnung 1:20)
beschiftigt sich Autor mit dem Amidolentwickler, dessen
jeweiliges frisches Ansetzen er fur den Gebrauch be-
firwortet, da die an der Luft rasch erfolgende Oxy-

dation des zum Schutz der Hervorrufersubstanz bei- &%

gemengten Sulfits flaue Drucke mit unreinen Lichtern
im Gefolge habe. Es wird fiir vorteilhaft angesehen,
das Verhiltnis zwischen Amidol und Natrinmsulfit mit
1:10 anzunehmen. Die Formel lautet :

Wasser . 5 . - . : . 300 ccm
Sulfit ; . 3 ; ; 30 g
Kallumbromid (1:10) . : ; : 1 ccm
Amidol . . . . 3¢g

Nach Aufldsung des Natriumsulfits und Kaliumbromids
in dem genannten Wasserquantum wird unter Umriihren
mit einem Glasstab bis zur vollstindigen Losung das
Amidol zugesetzt. Bei Auflerachtlassen des letzt an-

gefilhrten Erfordernisses konnten nicht anfgeléste Ami-
dolpartike] das Auftreten von schwarzen Punkten oder i
Flecken auf den Bildern bewirken. Sehr empfohlen L

wird des weiteren der Mpta}-Hydmchinon—Entwick]en



und zwar kombiniert in einer Losung oder anch — als
besonders abstimmbar — in zwei getrennten Lésungen.
Die Zusammensetzung fiir den kombinierten Entwickler
lautet :

Wasser ] 7 : : . 1 Liter
Metol . g 5 5 - . 2
Hydrochinon . ; 6 g
Natriumsulfit ; : - 67 g
Natriumkarbonat : ; .67 g
Kaliumbromid (1: 10) ; 6—7 ccm

Die Bestandteile fiir die beiden getrennten Lésungen
werden folgendermaBen angegeben:

1. Metolentwickler:

Wasser : g : £ « 300 ccm
Metol . : ; 3 d o 1,29
Natriumsulfit : e e =
Natriumkarbonat : e
Kaliumbromidlésung (1:10) . 1 cem

2. Hydrochinonentwickler:

Wasser . : ; 7 . 300 ccm
Hydrochinon ; : . B
Natriumsulfit : : : . g
Natriumkarbonat - ; » 20 g
Kaliumbromidldsung (1:10) . 3 cem

Handelt es sich um die Anfertigung von Bildern nach
normalen Platten, so benutzt man als Hervorrufer:

Metol-Losung No. 1 e iy B L
Hydrochinonldsung No. 2 . e Lo

Zur Erzielung hirterer Drucke wird der Zusatz der
Hydrochinonlésung, zur Erreichung weicherer Abzfige




der Zusatz der Metollgsung erhoht. Letzteres kann man
aber auch durch Verlingerung der Expositionszeit und
Benutzung der normalen jedoch noch mit derselben
bis doppelten Wassermenge verdiinnten Hervorrufer-
losung bewirken. Die Erfahrung wird am ehesten
lehren, welcher Weg je nach dem Verhalten des verar-
beiteten Gaslichtpapieres sich besser bewéhrt. Jeden-
falls kann es sich unter Umstinden vorteilhaft zeigen,
die Kaliumbromidlosung erst nachtriiglich und gradatim
beizufiigen bis zur Ermittlung der Portion, die klare
Lichter ergibt. Zu starker Kaliumbromidzusatz geféhr-
det die Schonheit des sonst blauschwarzen Tons der
Bilder und erzeugt ein hiBliches Griin. Die Tempe-
ratar von 180 C. sollte tunlichst in gleicher Hohe
wihrend des ganzen Entwicklungsvorgangs (und auch
fiir das Fixierbad und Waschwasser) erhalten bleiben,
da durch Herabsetzung der Wirksamkeit des Bades bei
geringerer Temperatur das Resultat leidet. Es ist
demnach empfehlenswert, bei kiihler Witterung oder
gar im Winter und noch dazu in kalten Arbeitsriumen
die Schale mit dem Entwickler in eine zweite, etwas
grofere, mit warmem Wasser angefiillte, einzustellen
und diese Wasserfiillung beim Erkalten durch frische,
geniigend warme wieder zu ersetzen. ZweckmibBig ist
es aber, schon vorher auch die Lésung in ihrer Flasche
auf gleiche Weise zu erwirmen. Zu langes Hervor-
rufen (Quélen) nicht hinreichend belichteter Bilder
kénnte ein Gelblichwerden der Gaslichtpapiere herbei-
fiilhren. Es ist daher ratsam, von vornherein die Ex-
position derart vorzunehmen, daf die Drucke im Ent-
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wickler binnen einer halben Minute die erforderliche
Intensitit erhalten. Dann ist es empfehlenswert, die
Entwicklung sogleich zu unterbrechen und die Bilder
sofort in ein saures Fixierbad zu legen. Ein solches
von guter Eignung wird mit nachstehender Zusammen-
setzung genannt:

Wasser . - ; . . 1 Efter
Acetonsulfit =" : TRl L
Fixiernatron . . ; . 200 g

Zur Ansiuerung des Fixierbads kann man auch folgende
Losung bereithalten :

Wasser . - . . . 450 ccm
Natriumsulfit . - z . 90 g
konzentr. Schwefelsiure . 10,5 ccm

Als Gebrauchsbad verwendet man:

Wasser ; ; . A . 200 ccm
Fixiernatron : S
vorstehende saure Losung . . 120 ccm

Die Bilder diirfen selbstverstindlich im Fixierbad nicht
zu dicht an- oder gar iibereinander liegen, um geniigend
ausfixiert zu werden. Auch diirfen die Losungen nicht
zu sehr ausgenutzt werden, da dies sonst auf Kosten
der Haltbarkeit der Gaslichtpapierbilder geschéihe, und
spiterhin gelbe oder braune Flecke an diesen Partien
auftriten. Auch muB das Auswiissern entsprechend
durchgefiihrt werden. Doch bedarf es diesbeziiglich
keiner weiteren Andeutungen, da die Regeln allgemein

bekannt sind.

(a)
000
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Abschnitt 2,

Kontaktdruck-
und Vergréferungs-Technik.

Pyra-Bromsilber - Papier.

& o

as Pyra-Bromsilberpapier ist infolge seiner
héheren Lichtempfindlichkeit das geeignetste
Material fiir direkte Vergréosserungen.
Gleichzeitig ist es aber auch fir Kontaktabziige
zu verwenden, wenn von kriftigen Negativen Ab-
zige mit rein schwarzen Tonen erzielt werden sollen.
Die hohe Lichtempfindlichkeit gestattet die Ver-
arbeitung nur bei rotem Licht.

Wiewohl » der Emulsionscharakter bei matten,
halbglinzenden, glinzenden, glatten oder rauhen
Sorten 1mmer der gleiche ist, so kann gleichwohl
der Bildcharakter bei den verschiedenen Papierarten
wie weiss, gelblich, Seidenstruktur, Pyramidenkorn
u, s. w. weitgehend beeinflusst werden, Es ist Ge-
legenheit gegeben, sowohl auf glinzendem Papier die
feinsten Einzelheiten wiederzugeben, als auch diese
bei anzustrebender breiter Flichenwirkung, durch die



¢ Wahl von rauhen Papieren zu unterdriicken, je nach-

ST Pt M e WS

dem es das Format oder der Bildgegenstand als
' wiinschenswert erscheinen ldsst. Die hier gebotene
Oberflichenstruktur kann auch weitgehend dazu
herangezogen werden, um ausgedehntere leere Schat-
tenflichen zu lockern und zu beleben.

Sorten-Verzeichnis von:
Pyra-Bromsilber - Papier.

No. 101  matt, weiss, glatt, diinn
g 1 5 = . dick
» 103 halbmatt, weiss, glatt, dinn

104 5 = -+ HCK
» 105 glinzend, dinn
s 106 - - dick
,» 107 matt, chamois, glatt, diinn
., 108 3 = » dick
s 109 » weiss, leichtrauh, diinn
5 =130 » chamois, = -
S 1 = = grobrauh, dick

» 115  halbmatt, weiss, Pyramidenkorn, diinn
yr=llb 3 : dick
» 118 matt, weiss, grobrauh, dick

» 119 halbmatt, weiss, Seiden, dinn

n ol

+ 120 1 - § dick
5 121 s, .Chamols, - diinn
» 122 dick

n n n
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Pyra-Bromsilber - PostHarten.

No. 102 matt, weiss, glatt

» 102a 5 % »  Biittenrand
» 104 halbmatt, weiss, glatt
»n 104a » . , DBittenrand

, 106 glinzend, ,
108 matt, chamois, glatt

, 108a : ” , Biittenrand
, 114 » » grobrauh
» 1l4a i = # Biittenrand

» 116 halbmatt, weiss, Pyramidenkorn
, 118  matt, weiss, grobrauh

, 118a 5 3 $ Biittenrand

» 120 halbmatt, weiss, Seiden

=122 4 chamois, Seiden
Gebrauchsanweisung

fiir Pyra - Bromsilber - Papier.

Wihrend man bei der Herstellung von Kontakt-
abziigen oder bei mdssigen Vergrosserungen meist
die geschnittenen Formate verarbeitet, wird bei Ver-
grosserungen im allgemeinen das Papier in Rollen-
form verlangt, um je nach Bedarf das erforderliche
Format herauszuschneiden, Hierbei ist zu beachten,
dass die Spitze der Scheere nicht die Schichtfliche
beriihrt, weil sonst diese Stellen als dunkle Striche
auf dem Bilde erscheinen wiirden.

~1
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Belichtung.

Pyra-Bromsilberpapier wird vornehmlich beikiinst-
lichem Licht verarbeitet, da bei der Hochempfind-
lichkeit so kurze Belichtungen bei Tageslicht erforder-
lich sind, dass eine Gleichmissigkeit der Abziige nur
schwer erreichbar wird, weil oft schon Bruchteile
von Sekunden geniigen, um das Ergebnis zu beein-
flussen.

Eine Ausnahme machen Vergrdsserungen,
die mit Tageslichtvergrosserungsapparaten herge-
stellt werden, weil hierbei die Belichtungszeit an
sich verlingert wird, ferner Abziige nach sehr
dichten Negativen, wobei eine lingere Belich-
tungszeit erforderlich und somit geniigend Spielraum
in der Belichtung gegeben ist.

Im allgemeinen gilt als Regel, dass Abziige oder
Vergrosserungen, bei Tageslicht hergestellt, in den
gedeckten Stellen des Negativs besser und reicher
abstufen als bei kiinstlichem Licht, das schwiécher
an wirksamen blauen Lichtstrahlen ist. Dieser Unter®
schied wird umsomehr hervortreten, je schwichere
Lichtquellen bei der Vergrdsserung benitzt werden.
Daraus folgt, dass harte Negative stets bei Tages-
licht belichtet werden soliten, wobei zur Schaffung
grosseren Belichtungsspielraumes Mattscheiben zum
Bedecken des Negatives heranzuziehen waren.

Bei Vergrosserungen wird man zweckmassig
durch einen kleinen Streifen des lichtempfindlichen

Papieres die richtige Belichtungszeit ermitteln, bevor

man das ganze Blatt belichtet.
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Bei Vergrosserungen mit kiinstlichem Licht, die
in der Dunkelkammer gefertigt werden, wobei das
Papier aufein Reissbrett geheftet wird, kann man in der
gleichen Zeit den Streifen mit verschiedener
Belichtungsdauer versehen, sodass sich nach dem
Entwickeln die richtige Belichtungszeit leichter fest-
stellen lisst. Den Streifen wird man hierbei immer
so anheften, dass sowohl die hellen wie auch dunk-
len Teile des Bildes darauf verzeichnet sind.

Entwicklung.

Bei der Entwicklung von Abziigen auf Pyra-
Bromsilberpapier wird im wesentlichen nicht anders
verfahren als bei Pala-Gaslicht- und Palabrom-Papier.
Bei der Entwicklung von Vergrdsserungen hingegen
empfiehlt es sich, das Papier vor der Entwicklung
stets zuerst in Wasser einzuweichen, bis es sich voll-
stindig gestreckt hat, damit der Entwickler gleich-
massig die Papierfliche benetzt und keine Entwick-
lerstreifen entstehen.

Der Entwickler soll gebrauchsfertig zur Hand
stehen. Wihrend das Papier, Schichtseite nach oben
in der Schale liegt, giesst man das Wasser ab und
den Entwickler sofort dariiber. Wiirde man erst
einige Zeit verstreichen lassen, so nimmt die Schicht
den Entwickler nicht mehr gleichmassig an und es
bilden sich eine Menge kleiner Luftblischen. sodass
an deren Stelle weisse runde Flecke enstehen, weil
dort der Entwickler nicht auf die Schicht einwirken
kann.



Sind gleichzeitig mehrere Vergrésserungen hinter-
einander zu machen, so wird man 2 Schalen, die
eine mit Wasser, die andere mit dem Entwickler, zur
Hand halten, um das Papier in der Wasserschale
einzuweichen und anschliessend in die Entwickler-
schale zu geben.

Als Entwickler eignen sich alle Vorschriften,
die fiir diesen Zweck bekannt sind. Nachdem aber
fiir Pyra - Bromsilberpapier vornehmlich schwarze
Tone anzustreben sind, so wird man stirkere Ver-
diinnung der Losung nicht vornehmen.

Folgende Vorschrift hat sich gut bewéhrt:

Wasser ; d 2 = : 1000 ccm
Metol ; ; ; . 4 p
Natriumsulfit, krist. e 80 ,,
Hydrochinon A - : : 8,
Pottasche, chem. rein 5 ; y 40 ,,
Bromkalium : : ; 2 1

-2}

Beim Losen ist die angefithrte Reihenfolge ein-
zuhalten und jeder weitere Zusatz erst zu machen,
wenn der vorausgegangene vollstindig gelost ist.

Zum Gebrauch wird diese Vorratslosung mit

der doppelten bis dreifachen Wassermenge ver-
diinnt.

Der Entwickler kann wiederholt benutzt werden.

Oder:
Wasser : : i g - 500 cem
Kalinmmetabisulfit : ; : ; 5 ¢
BROL - s e e e Rl
Pottasche : : : . - g 154,
Bromkaliumlésung (1 : 10) : . 10 Trpf.




Oder :

der Amidolentwickler (S. 66) der einen sehr reinen,
schwarzen Ton gibt.

Oder:
Rodinallésung 1: 20 verdiinnt.

Oder:
Eisen-Oxalat-Entwickler.

Der letztere Entwickler ist etwas in Vergessen-
heit geraten. Er verdient aber nicht unerwihnt zu
bleiben, da er besonders geeignet ist, tiefe Schwir-
zen zu geben. In seiner Verarbeitung ist er etwas
anspruchsvoller als die anderen Entwickler, da die
grosste Sauberkeit beobachtet werden muss, um
Flecke zu vermeiden. Besonders gegen Thiosulfat ist.
er sehr empfindlich, Er stellt sich im Gebrauch am

billigsten.
Die Vorschrift lautet:
I. Wasser 3 5 . : - . 1000 ccm
Oxalsaures Kali, neutr, . v : 300 g
IT. WWasser : z : - . g 250 ccm
Eisenvitriol : - : : ; 80 g
Schwefelsdure . ; - ) : 5 ccm

Losung I hilt sich unbegrenzt brauchbar. Lo-
sung I muss gut verkorkt am Licht, aber kiihl,
aufbewahrt werden und hilt sich dann mehrere Wo-
chen lang. Die anfinglich griine Losung II wird
spater gelblich und verliert umsomehr an Wirkung,
je mehr diese Firbung in braun ibergeht. Damit
ist gleich ein Anhalt fiir die Brauchbarkeit gegeben.




Zum Gebrauch wird unmittelbar vorher 1 Teil
der Losung 1I mit b Teilen der Losung I gemischt
und auf 100 ccm der Mischung noch 3 Tropfen
Bromkaliumlésung 1:10 zugefiigt.

Losung II bewirkt die Kraft und kann der Zu-
satz bis zum Mischungsverhiltnis 1:3 gesteigert wer-
den. Uebersteigt man diese Grenze, so findet eine
Tritbung und Zersetzung der Mischung statt und sie
wird unbrauchbar.

Dieser Entwickler sollte immer nur einmal be-
niitzt werden, weil bei wiederholtem Gebrauch leicht
harte Bilder entstehen.

Gegebenenfalls kénnte dieser Umstand beniitst
werden um nach diinnen Negativen kriftigere Abziige,
bezw. Vergrésserungen zu gewinnen.

Um Flecke auf den Bildern durch etwa verunrei-
nigte Finger zu vermeiden, wird man beim Gebrauch
des Eisenoxalatentwicklers gut tun, das Bild, solange
es nicht fixiert ist, nicht in der gewohnten Weise
zwischen Daumen und Zeigfinger zu halten, sondern
die Ecken nach der Schichtseite zu hohl umzubiegen,
sodass der Daumen auf die umgebogenePapierseite
driickt, wenn man das Bild von einer Schale in die
andere bringt oder zur Beurteilung gegen das Licht
halt,

Die Beurteilung der Kraft gegen das Licht wih-
rend der Entwicklung ist nicht unwichtig. Wenn
beispielsweise die Eisenvitriollosung schon etwas
alt ist, dann kann es vorkommen, dass das Bild in
der Aufsicht weniger Kraft zeigt als in der Durch-




sicht. Nach dem Fixieren erscheint aber die Kraft
in der Aufsicht so, wie sie vorher in der Durch-
sicht beobachtet werden konnte.

Fixierbad.

Zum Fixieren werden die gleichen Bider be-
niitzt, wie fiir Pala- Gaslicht- und Palabrom - Portrit-
Papier angegeben, ebenso kénnen auch alle im Handel
befindlichen sauren Fixierbider Verwendung finden.

Wissern und Trocknen erfolgt wie bei den
anderen Papieren angegeben.

| S )
Original - Beitrige
zu diesem Abschnitt.

Uber Kontaktdruck- u.Vergrioflerungs-

arbeiten auf Pyra- Bromsilber- und

Palabrom-Portrit-Gaslicht- Papieren. =

Von Dr. Eugen Irmenbach-Prag.

Das Verarbeiten der den Lichtbildner von der Be-
nutzung des Tageslichts beim Kopieren seiner Platten
in jeder Hinsicht freimachenden Kunstlichtpapiere bietet
derartige Vorteile, daB es im Interesse der Photo-
graphierenden, Berufsleute wie Amateure, eigentlich
niemals genug Erdrterungen iiber dieses Thema geben
kann. Welch auBerordentliche Dienste Kunstlichtpapiere
in den lichtarmen Monaten vom November his Februar
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mit ihren triiben und kurzen Tagen bei der Bilderher-
stellung leisten, bedarf heute keiner weiteren Worte
mehr, Es wiire aber gewiB falsch, von den vorstehenden,
nur zu bekannten Schlagworten beeinfluit, die Ver-
wendung dieser Papiergattungen etwa bloB auf jene
Periode beschriinken zu wollen. Sie gewdhren auch
zu allen iibrigen Jahresabschnitten besondere Vorteile,
die nicht iibersehen werden diirfen. Die fortschrittliche
Berufswelt hat sich diesen Vorziigen lingst nicht ver-
schlossen, und fiir konservative Anhiinger des Auskopier-
prozesses in Amateurkreisen moge unter vielem anderen
der andeutende Hinweis geniigen, wie z. B. bei wenig
Zeit fiir die Uberwachung und Kontrolle des Kopier-
prozeB-Fortschreitens dem Tageslicht ohne Aufsicht
linger ausgesetzte Abziige mit der Steigerung der Licht-
intensitit jener lichtreichen Monate, um so mehr der
Gefahr des ,Verbrennens® unterliegen. Nach einmal,
durch Probebelichtung kleiner Streifen, erfolgter richti-
ger Feststellung der erforderlichen Expositionszeit sind
solche Fehler und AusschuBkopien auf Kunstlichtpapie-
ren ganz ausgeschlossen. Oder man erinnere sich, mit
welchem Zeitaufwand die Anfertigung von Auskopier-
papier-Ansichtskarten von Reiseaufnahmen verbunden
ist, wihrend auch auf einer sehr kurz bemessenen
Urlaubsreise beim Arbeiten mit einem weniger empfind-
lichen Gaslichtpapier, sogar in der Ecke eines keines-
wegs vollig vor Tageslicht geschiitzten Zimmers jenes
Vorhaben raschest auszufithren geht, oder z. B. durch
Regen und Unwetter fir Aufnahmen im Freien unbe-
nutzbare Ferientage, ohne fiir die Lieblingsheschiftigung




einés enragierten Amateurs verloren zu  bleiben, zum
Drucken der Karten usw. nach schon vorhandenen
Reisenegativen bei schnellster Versendungsmoglichkeit
der Bilder verwendet werden kénnen usw. usw,

Aber von solchen und anderen von jeher fiir die
Kunstlichtpapiere sprechenden Griinden, die auf der
Anfertigungsschnelligkeit der Bilder bei totaler Unab-
hingigkeit von den Launen des Tageslichts beruhen,
war wohl kaum jemals vordem ein so gewichtiger An-
lal vorhanden, die gréfte Aufmerksamkeit der weitest
gehenden Benutzung der Kunstlichtpapiere zu schenken,
als gegenwirtig der Mangel an den unerhért teuren,
auf den Auskopierpapieren die beliebten Téne liefern-
den Edelmetalltonungsmitteln, speziell an Platin. Haben
doch die Fabriken photographischer Entwicklungs-
papiere, dem Streben der Photographen nach diesen
Ténen Rechnung tragend, auf diesem Gebiet Papier-
sorten und Tonungspriparate auf den Markt gebracht,
welche bei entsprechender Oberflichenbeschaffenheit
(durch direkte Entwicklung bezw. durch nachfolgende
Tonung mit den letzteren) Bilder in einem, dem bisher
nur auf Auskopierpapieren erzielten, #hnlichsten Re-
sultate liefern. Und das bei grofSter Haltbarkeit (schon
bei einer fiir Auskopierpapiere nicht genug rigorosen
Auswiisserung) und bei einer eminent raschen und
einfachen Arbeitsweise. Zu diesen Gattungen sind
bestimmt die Pyra-Bromsilberpapiere mit
ihrer fiir Kontaktkopien wie VergroBerungen gleich
vorziiglichen Eignung und die Pala-Gaslicht-
papiere zu zihlen, welch letztere speziell in ihrer




hochempfindlichen Gestalt unter der Bezeichnung
sPalabrom® ein ftreffliches Kopiermaterial fiir
Portrits abgeben, das Bilder vom Aussehen des
Mattzelloidinpapiers zeitigt, =~ Auf diesen Papieren
kommen in Behandlung mit den Schaeuffelen-
Spezialtonern ,Palex” und ,Perka“, ohne alle
Ausgaben fiir teure Edelmetallpriparate, mit diesem
Platinténe, mit jenem schéne Goldténe zum Ausdruck.
Der Palex-Toner besteht aus drei konzentrierten
Losungen, von denen jede zum Gebrauche mit der 40-
fachen Wassermenge verdiinnt wird. (Man verwende
moglichst destilliertes oder Regenwasser!) Die Vorrats-
l16sungen fithren die Bezeichnung A, B und C. Die
Losung A dient als Bleichbad sowohl fiir Bilder auf
Pyra-Bromsilberpapier, ‘wie auch fiir solche auf Pala-
Amateur-Gaslicht- und Palabrom-Portrit-Gaslichtpapier.
Sie miissen sehr gut fixiert und tiichtig ausgewaschen
sein,

Nach dem Bleichen, das unter schaukelnder Be-
wegung der Schiissel erfolgt, werden die Bilder bis zum
farblosen AbflieBen des Waschwassers und der Entfer-
nung ihrer Gelbfirbung ausgewaschen. Zum Tonen der
Kopien auf Pyra-Bromsilberpapier sind die Losungen B
und C bestimmt. Die schonste Farbe wird nach 4 Minuten
erreicht, worauf wieder gewissert wird. Pala-Gaslicht-
und Palabrom-Portriit-Gaslichtpapiere werden mit der
Lésung C getont. Gleich nach Erlangung der gewiinsch-
ten Farbung legt man die Bilder nach kurzem Ab-
spiilen in ein Rad:

Wasser i F : ' : . 100 ccm
Kaliummetabisulfit . ; . : 5g
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und beschlieBt mit dem eigentlichen Auswissern.
Empfehlenswert ist es, von dem Bleichbad nur die
fiir die laufenden Arbeiten erforderliche Gebrauchs-
menge anzusetzen, von welcher ein halbes Liter fiir
beildufig 50 bis 60 Bilder 9 12 oder bis 30 vom
IFormdte 13 3 18 ausreicht.

Der Perka-Toner gelangt in gebrauchsfertiger
Originallosung ohne jede Verdiinnung zur Verwendung,
und es dient No. I als Bleichbad, dem nach tiichtigem
Abspiilen die Tonung der Bilder in No. II folgt.

Es 1dBt sich jedoch bereits im Wege der Entwick-
lung mit Metol-Hydrochinon oder Brenzkatechin auf
den Palabrom-Portrit-Gaslichtpapieren direkt ein sehr
ansprechendes warmes Braunschwarz erzielen.

Von grofier Wichtigkeit fiir die Schonheit des Tones
bei allen Kunstlichtpapieren iiberhaupt und zumal fiir
die Erzielung einer Reihe im Ton gleicher Kopien bleibt
stets die Richtigkeit der Belichtung und der mit ihr
zusammenhiingenden Entwicklungsdauer des Bildes. Bei
den schwankenden Verhiltnissen des Tageslichts er-
weist sich logischer Weise wegen seiner Abstimmbarkeit
die Verwendung von Kunstlicht, speziell unter Be-
nufzung — nach probeweiser Ermittlung der richtigen
Expositionszeit auf schmalen Kunstlichtpapierstreifen —
automatisch in Intensitit und Ton gleichartige Bilder-
kopien liefernder Kopierapparate, als am zweckdien-
lichsten.

Aber auch da, wo kein Kopierapparat zur Verfiigung
steht, beruht die Hauptsache darin (unter Beobachtung
des Prinzips, daB im allgemeinen gedecktere Negative
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eines stérkeren, diinnere Platten hingegen eines schwi-
cheren Lichtes zum Erzielen einwandfreier Ergebnisse
bediirfen), sich einer konstanten Lichtquelle in be-
stimmter (je nach deren Intensilit und der Platten-
beschaffenheit niheren oder weiteren) Entfernung zu
bedienen. - Dabei darf jedoch nie iibersehen werden,
dab die Kraft der Lichtquelle mit dem Quadrat ihrer
Distanz vom Kopierrahimen (also hei der doppelten um
das Vierfache, bei der vierfachen um das Sechzehnfache
usw.) abnimmt, bezw. mit dem Quadrat ihrer An-
niherung an diesen wichst.

Um auf einfachste Weise jenen Erfordernissen
gerecht zu werden, habe ich mir (z. B. fiir Reisen, wo
ich keinen Kopierapparat mitfithre usw.) folgende Ar-
beitsweise zurechtgelegt. Ich bediene mich einer elek-
trischen Z u glampe, die mit einem Griff beliebig héher
oder tiefer zu schieben geht und fiir welche ich zum
Auswechseln, dem gerade vorliegenden Fall ent-
sprechend, je eine Gliihbirne von 50, 32 und 16 Kerzen-
stirke bereit halte. Diese Zuglampe befindet sich
oberhalb eines Tischchens (das aber ebenso gut durch
ein anderes Objekt, z. B. einen Schreibkasten, ein
Brett usw. ersetzt werden kann). Darauf kommt der
Kopierrahmen zu liegen. Dessen erforderliche Hohe
unter der Lampe und ganz gleichm#Bige Horizontallage
kann notfalls durch eine Unterlage iibereinanderge-
stapelter dicker Biicher, ein Kistchen usw. bewerk-
stelligt werden. Neben dem Kopierrahmen findet hier
noch Platz: ein Meterstab (zum genauen Abmessen der
Distanz der Zuglampe vom Kopierrahmen), die Matt-




scheibe von einem Apparat (fiir Fille, wo ein Oberdecken
des Negativs mit jener erwiinscht sich zeigt), eine Uhr
mit Sekundenzeiger (zur Abnahme der Kopierdauer
behufs momentaner Ausschaltung des elektrischen Kon-
takts nach deren Ablauf), schlieflich die zwei Reserve-
birnen zum Auswechseln (wihrend die dritte in der
Zuglampe angeschraubt ist).

Wo keine elektrische Leitung vorhanden ist und
demnach zu einem anderen Kunstlicht Zuflucht genom-
men wird, sollte stets darauf geachtet werden, die
Intensitiit der betreffenden Lichtquelle vollkommen
gleichméfBig zu erhalten und den beschickten Kopier-
rahmen in der abgemessenen Entfernung von ihr zu
plazieren. Allerdings geht hierbei_ das ,,Ausléschen”
der Flamme nicht mit derselben Prizision vor sich,
wie beim elektrischen Licht und noch viel weniger das
»Wiederentziinden und Bringen auf die ,,identische"
Leuchtkraft wie vor dem Abstellen. Am tauglichsten fand
ich in dieser Hinsicht noch diejenigen Lampen, deren
Licht durch eine Vorrichtung in Kettchenform (Klein-
steller) derart reguliert wird, daB bei dem Ziehen an
dem einen Kettenende die Flamme bis auf ein schwach
glimmendes Fiinkchen reduziert, durch einen Zug am
anderen Kettenende jedoch wieder zu derselben Leucht-
kraft wie vorher gebracht wird. Das einfache Zu- und
Wiederaufdrehen eines Gashahns bleibt schon proble-
matischer. Nicht nur in Bezug auf die genaueste Be-
messung der Expositionszeit, sondern auch auf die
Wiederherstellung der identischen Leuchtkraft. Ahn-
liches gilt auch vom Nieder- und Hoherschrauben des
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Dochtes bei gewdhnlichen Petroleumlampen. Doch sind
selbstverstidndlich auch mit diesen Lichtquellen, wie
auch mit Spiritusglithlicht usw. sehr zufriedenstellende
Resultate zu erzielen.

Wenn ich mich vorstehend zuniichst mit der Ver-
wendung der Kunstlichtpapiere zu Kontaktkopien im
Kopierrahmen befafite, so geschah es, weil die Be-
nutzung dieses Materials zu Vergréberungszwecken
von jeher gang wund gibe war wund eigentlich
keiner weiteren Erérterung bedarf. Allein, vielleicht
ist es dennoch nicht iiberfliissig, zu erwihnen, daB
neben den auf diesem Gebiet dominierenden Brom:-
silberpapieren auch wegen ihrer sehr hohen Empfind-
lichkeit moderne Gaslichtpapiere, wie das Palabrom-
Portrét- Gaslichtpapier, ebenfalls fiir VergroSerungs-
arbeiten herangezogen werden konnen. Sind solche bei
Kunstlicht duarchzufiihren, so empfiehlt es sich, dies-
falls zartere Negative zu verwenden, zumal bei Ver-
wendung eines Kondensors, da dieser hiirtere Bilder
zeitigt. Fiir TageslichtvergroBerungen taugen Normal-
negative.

Wiewohl ich soeben die Vergroferungs-Arbeitsweise
fir allgemein bekannt bezeichnete, sei es mir gestattet,
einige Vorschlige vorzubringen, von deren Vorteil fiir
die Brillanz der VergréBerungen ich mich in meiner
Praxis iiberzeugen konnte. Wihrend man gewohnlich
bei der iiblichen VergréBerungsvorrichtung, wo auf
dem Projektionsgestell das Bild aufgenommen wird, das
lichtempfindliche Papier i@ber einer permanenten,
welllen Papierunterlage, welche vordem zur Scharf




einstellung des Bildes dient, anheftet, regt Bayley an,
dies Brett dauernd mit einem schwarzen Papier
iitherzogen zu belassen. Fiir das Einstellen wird dariiber
ein weilles Papier mit drei Reifindgeln befestigt. An
dessen Platz tritt dann, nun direkt auf dem schwarzen
Papier liegend, das gewihlte lichtempfindliche Papier.
Dadurch soll nicht nur eine genaue, sogar bei sehr
schwachem Dunkelkammerlicht noch wahrnehmbare Ab-
grenzung des Bildes bewirkt, sondern in der Hauptsache
auch jeder Verschleierung vorgebeugt werden, die von
den (durch die das Kunstlichtpapier iiberragenden Par-
tien der weiflen Unterlage) reflektierten aktinischen
Lichtstrahlen verursacht werden kann. Aus gleichem
Grunde soll ferner das vom Projektionshrett entfernte
weille Papier nicht frei im Vergréflerungsraum liegen
gelassen und schliefilich auch gegen die Einwirkung
von ,verirrien Streiflichtern” das Kunstlichtpapier mog-
lichst bis wnmittelbar vor seiner Exposition mit einem
Karton oder Pappendeckel iiberdeckt gehalten werden.
Was diese ,verirrten Streiflichter* anbelangt, so riihren
sie von Negalivstellen her, die iiber den eigentlichen
Bildausschnitt hinaus, also iiberfliissiger Weise, Licht
hindurchlassen, das direkt oder reflektiert auf das
lichtempfindliche Papier wiihrend der Belichtung, evtl.
auch spiiter im Entwickler usw. nachteilig einwirkt und
speziell die Reinheit der Weiflen im Bilde beeintriich-
tig. Tin OUbelstand, der um so schédlicher sich er-
weisen kann, je kleiner der VergroBerungsraum ist,
well demzufoige das reflektierte Licht kiirzere Ent-
fernungen zu durchmessen hat, wodurch es eben um




so wirksamer bleibt. Zur Verhiitung dient ein Ver-
kleiden der fiir die Vergréferung nicht in Betracht
kommenden Stellen des Negativs mit schwarzem Papier,
wobel nur eine schmale, das eigentliche Bild um-
grenzende Umrahmung noch frei gelassen wird.

Endlich sei noch bemerkt, daf wie in jedem
anderen Verfahren, immerhin auch dem noch so er-
fabrenen Photographen Kopien unterlaufen mégen, deren
Farbe ihn nicht befriedigt. Diesbeziiglich kann nach-
traglich eine Verbesserung durch Tonungen herbei-
gefiihrt werden. Von den Verfahren mit den vorbe-
handelten Spezial-Tonern ,Palex und ,Perka® abge-
sehen, finden sich in den Anleitungen Vorschriften fiir
»oepia‘,  Rétel- , Griin“- und ,Blau'“Tonungen von
Bromsilberpapieren, neben denen ich aber noch nach
»Lhe British Journal Photographic Almanac" aus dem
reichen Schatz des Werkes ,,Die Tonungsverfahren von
Entwicklungspapieren (W. Knapp-Halle a. S.) auf
folgende Tormeln von Tonbidern mit Quecksilbersalzen
hinweisen will:

Die zu tonenden, gut fixierten und tiichtig ausge-
waschenen Kopien behandelt man zunéichst in nach-
stehendem

Bleichbad :
Wasser s s ¢ . . 120 ccm
Sublimat . - ; : : 1,6 g
Kaliumbromid . X . : 1,6 g

Nach vollzogener Bleichung und nachfolgendem guten
Wissern gelangen die Bilder je nach dem Ton, den




sie annehmen sollen, in eine der nachbenannten Lo-
sungen, und zwar fir

Grauschwarztonung:

Wasser i = ‘ = . 150 ccm
Fixiernatron i : : 1,5 g

Grauviolettonung:

Wasser . f - . . 200 ccm
Fixiernatron A : : F 2 g
Natriumbisulfit , Z . : l1g

Braun- bis Violettschwarztonung:

Wasser i ; ; : . 200 ccm
Fixiernatron ‘ . : 4 g
Kupfersulfat - : : G o

Soll der Ton dunkler geraten, so setzt man 1 bis
2 Tropfen einer 10 prozentigen Sodalésung hinzu.

Braunviolettonung:

Wasser . . 2 : - 200 ccm
Fixiernatron 5 ; - ; 4 o
Silbernitrat i . : g T
Natriumbisulfit . . < : 2 g

Schwarzviolettonung:

Wasser . ) . : . 200 ccm
Natriumbisulfit . ; - : 2.




Die Beschleunigung der Herstellung
von Abziigen.
Von W. D. von Redern-Potsdam,

Es gibt unzdhlige Fille, wo der Photograph von
einer eben entwickelten, noch nicht trockenen Platte
Abzlige herzustellen wiinscht. Sei es, daf er von
einer Aufnahme, die ein wichtiges Tagesereignis
darstellt, fiir eine illustrierte Zeitschrift Kopien her-
zustellen beabsichtigt, die bis zu einer gewissen
Frist auf der Redaktion sein miissen, oder brauchi er
fiir einen Paf rasch ein Bild, oder md&chie er von einer
eben ' entwickelten Platie Abziige herstellen, um nach
schlechtem Ausfall die Aufnahmen gegebenenfalls zu
wiederholen, oft wird er dann ratlos dastehen und diese
oder jene giinstige Gelegenheit verpassen miissen, denn
die Zeit ist in solchen Fillen oft viel zu knapp, um
Platte und Abzug ordnungsmiBig trocknen zu lassen.

Im folgenden sei kurz eine Arbeitsmethode ange-
geben, nach der man in einer Zeit von 15—20 Minuten
eine Aufnahme, von der Entwicklung bis zur Her-
stellung von 2—3 Abziigen, zum Versand usw. fertig-
machen kann. Voraussetzung ist hierbei, daB man auf
die ldngere Haltbarkeit weniger Wert legt, was ja bei
Bildern fiir illustrierte Zeitschriften immer der Fall
sein wird., Sonst muBl man zu dieser Zeit eben noch
die Dauer des griindlichen Wasserns und Fixierens
hinzurechnen.

Die Platte wird in einem Rapidentwickler, z. B.
Rodinal 1:10 oder 1:15, hervorgerufen, gespiilt und in



ein Schnellfixierbad gebracht, wo sie so lange verbleibt,
bis alles sichtbare Bromsilber entfernt ist. Will man sie
sich erhalten, so muf} sie natiirlich spiiter noch griindlich
nachfixiert werden. Die Platte wird dann kurz unter einer
Brause gespiilt und mittels eines reinen Taschentuches
oder eines sauberen Leinenlappens, den man dariiber
breitet und mit dem Handballen sorgfiltig festtupft, von
jedem sichtbaren Wassertropfen befreit.

Nun wird unter Vermeidung von Luftblasen sehr
vorsichtig eine Celluloidfolie aufgepreft. Diese Mani-
pulation iibe man vorher an einer andern nassen nicht
mehr brauchbaren Platte ein, denn es bedarf einiger
Ubung, die Folie luftblasenfrei aufzuquetschen, ohne
dabei die Schicht zu verletzen. Die Folie erhilt man,
indem man einen alten, nicht mehr gebrauchten Film,
der moglichst etwas grofer ist als die Platte, in
heilem Wasser von der Gelatineschicht befreit. Um
Kratzer zu vermeiden, darf man ihn nicht mit einem
Tuch abwischen, sondern er muB mit Hilfe von Trocken-
klammern getrocknet werden.

Von der feuchten Platte mit der schiitzenden Cellu-
loidfolie kann man bei einiger Vorsicht Abziige wie
von einem frockenen Negativ herstellen.

Als Werkstoff wird man natiirlich Gaslicht- oder
Bromsilberpapier verwenden. Besonders empfehlenswert
ist es, verschiedene Marken, weich oder hart arbeitend,
zu verwenden, um alle Belichtungsunterschiede miihelos
ausgleichen zu kénnen. Besonders die Pala- Gaslicht-
Papiere, normal- und hartarbeitend, eignen sich hierfiir
vorziiglich.
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Nach der Belichtung werden die Bilder in etwas ver-
diinnterem Entwickler, z. B.: Rodinal 1 :20, hervorge-
rufen, als anfangs die Platten. Uber das Fixieren gilt
dasselbe, wie das fiir die Platten Gesagte. Denn fir
andere Zwecke, als fiir die Bilderherstellung fir illu-
strierte Zeitschriften miissen die Abziige natiirlich griind-
lich fixiert werden (10 Minuten). Ein Schnellfixierbad
kiirzt diese Zeit wesentlich ab (3—5 Minuten). Auch
kann man bei Verwendung eines solchen eine griindliche,
ca. 15 Minuten dauernde Wisserung als ausreichend
betrachten.

Zum Trocknen bringt man die Abziige in folgenden
Trockenapparat, der mit gewissen Anderungen auch
zum raschen Trocknen von Platten, Gummidrucken usw.
zu empfehlen ist.

Der ganze Apparat wird zweckmifbig aus 1—2 cm
starken und 6—10 cm breiten Kistenbrettern hergestellt.

Je zwei 50 cm lange Bretter a und b — siehe die
Zeichnungen — kreuzweise iibereinander genagelt, bil-

den das Lager fiir die Welle c. Beide tragen unten je
ein I'uflbrett d, die durch zwei weitere Bretter e
untereinander verbunden sind. Zwei Rahmen, ebenfalls
aus Brettern, jedes 40 cm lang, die im rechten Winkel
zu einander aufgenagelt werden, werden in der Mitte
so durchbohrf, dafl man durch die entstandene Offnung
dic Welle ¢ hindurchschieben kann. Diese Welle be-
steht aus einem Besenstiel, einer Gardinenstange
oder irgendeiner anderen Stange, die ca. 2 em Durch-
messer hat. Zwei Stifte f, dic durch den Rahmen
hindurch in die Welle geschlagen werden, sorgen dafiir,







daB dieser Rahmen jeder Bewegung der Welle folgt.
Damit man diese gut drehen kann, wird an dem einen
Ende eine Kurbel befestigt. Soll die Bewegung durch
Treten mit dem Full erfolgen, z. B. wie bei einem
Schleifstein, so muf das Brett e entsprechend linger
gemacht werden, damit an dieser Verldngerung das
Trittbrett g in einem Scharnier angebracht werden kann.
Ersteres muB mit der Kurbel durch eine bewegliche
Stange verbunden werden. In die beiden Rahmen
schligt man auf jeder Seite je 4 Nigel ein, zwischen
die ein verzinkter, oder ein anderer nicht rostender
Draht gespannt wird. Um diese Driihte herum wickelt
man eine Mullverbandbinde.

Die nassen Kopien werden an diesen Drihten
von zwei Seiten mittels Trockenklammern befestigt, so,
daB sie auf den Mullbinden aufliegen. Der in die
Nihe einer Warmequelle, Ofen, Herd usw. gebrachte
Trockenapparat wird entweder mit der Hand oder
durch Treten mit dem FuB in Bewegung gesetzt,
wobei die aufgehiingten Abziige durch den kriftigen
Luftzug, je nach der Stirke des Papiers, in ca.
5—10 Minuten getrocknet sind. Hat man keine ge-
eignete Wirmequelle zur Verfiigung, so fertige man
aus 1 cm starken Leisten ein Gestell, das mit dicker
Pappe oder noch besser mit Blech benagelt wird. Die
Form ist aus der Zeichnung ersichtlich. Dieses stiilpe
man iiber den Trockenapparat, jedoch so, daB die Welle
durch den aus der Figur ersichtlichen Schlitz aufler-
halb des Gehiiuses bleibt. Die eine Seite, durch die die
Abziige eingelegt werden, mnB zum Aufklappen einge-
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richtet sein. Zwei schornsteinartige Offnungen, eine
senkrechte oben, die andere wagrecht unten angebracht,
dienen zum Abblasen und Aufsaugen der Luft. Bei
einer Drehung im Sinne des Uhrzeigers wird die Luft
durch den unteren Schornstein angesaugt, streicht iiber
den dort auf einem Blechstreifen angebrachten entziin-
deten Gliihstoff fiir Dallibiigeleisen (in jeder Drogerie
erhiltlich) und gelangt so vorgewidirmt in das Innere
des Gehiuses.

Benutzt man diese Vorrichtung, so wird die Trock-
nung natiirlich noch erheblich schneller vor sich gehen.

Die ganze Arbeitsweise muB man vorher einiiben,
damit man im Ernstfall geriistet ist. Selbstverstindlich
mufl alles Gerdt in der Dunkelkammer vorhanden und
in Ordnung sein, damit die Schnelligkeit der Arbeits-
methode nicht durch Suchen nach irgendeinem Gegen-
stand leidet.

Einige Methoden zum Verbessern
von nach verschiedenen Verfahren
hergestellten Hopien.

Von Dr. Eugen Irmenbach- Prag.

Auch bei Bildern, die auf béstem Material und
sehr sorgfilltig angefertigt worden sind, wird es, zumal
wenn sie nach Negativen hergestellt wurden, die ihrer-
seits einer Ausfleckung usw. bedurften, Partien geben,




die des Ausfleckens behufs ihres tadellosen Aussehens
erheischen. Es kann aber zufolge der Oberflichen-
beschaffenheit der bei den unterschiedlichen Druck-
verfahren zur Verwendung gelangenden Papiersorten
sich nicht gleich bleiben, welcher Arbeitsweise man sich
zu dieser Art von Bilderverbesserung bedicnt. Sie
wird vielmehr je nach dem beniitzten Kopierproze8 zu
bestimmen sein. In dem Londoner Fachblatt ,The
British Journal of Photography* finden wir diesbeziig-
lich einige Angaben, die wir hier zitieren wollen. Die
genannte Wochenschrift meint, dafl fiir Vergrofierungen
und direkte Kopien auf Bromsilber- und Gaslichtpapieren
ein Ausflecken der Bilder viel vorteilhafter mit schwar-
zen (evtl. entsprechend farbenen) Kreidestiften als mit
Pinsel und Tusche (evtl. Farbe) vorzunehmen sei. Das
Arbeiten geht bedeutend rascher mit solchen Stiften,
die, wie Bleistifte geformt, d. h. eine Holzumhiillung
besitzen sollen, vor sich. Ihre Farbe und der Bildton
harmonieren sehr gut. Erfordernis bleibt das stete
Erhalten einer sehr feinen Kreidespitze wihrend der
Dauer des Ausfleckens. Erfolgt dieses mit Pinsel und
Farbe, so trage man diese im allgemeinen lieber leicht
und unter Wiederholung auf, als zuviel Farbe auf ein-
mal. Mit Wasserfarbe ausgefleckte Bromsilberdrucke
lassen sich allerdings, wenn die betreffende Stelle zu
dunkel gedeckt wurde, dort leicht mit einem feinen
Schwiimmchen abwaschen. Bei Platinbildern ist dies
jedoch nicht in gleichem MaBe der Fall, da deren Papier
stark saugend ist. Es liegt demnach hier die Gefahr
einer zu intensiven Farbenaufnahme eher vor. Im
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Wege des Kohle(Pigment-)Prozesses erzeugte Kopien
setzen dem Ausflecken einen betridchtlichen Widerstand
entgegen. Man behilft sich damit, die Farben mit
einer Gummilésung zu mischen, doch erfolgt auch deren
Aufnahme mitunter noch recht schwer. Ein Uberfahren
der Papieroberfliche mit Ochsengalle leistet diesfalls
gute Dienste. Man kann sich jedoch zu gleichem Zwecke
auch eines Stiickes Seife bedienen. Diese wird dann
am einfachsten an der Farbenpalette angebracht und
der Ausfleckpinsel angefeuchtet, vor dem Benutzen der
Farbe an der Seife hinldnglich angerieben. Die Farbe
soll dann auch an dem widerspenstigsten Pigmentpapier
haften bleihen.

Direlte Aufnahmen auf Bromsilber-
papier,

Aus dem Laboratorium der Rheinischen Lehranstalt
fiir Photographie.

Von Dr. Erwin Quedenfeldt- Diisseldorf,

Man hat eine Zeitlang allen Ernstes angenommen,
daB neu erfundene Techniken den kiinstlerischen Aus-
druck einer Zeit bestimmen, daf also aus der Technik
sich der Stil der Zeit entwickle. Diese Anschauung
haben besonders die Anhinger Sempers vertreten.
Zuerst st gogen diese Lehre der dsterreichische Kunsi-




gelehrte Alois Riegl eufgetreten, und heute ist fast
allgemein dessen Ansicht durchgedrungen, dafl aus dem
Kunstwollen einer Zeit heraus sich der Stil und die
notwendige Technik entwickelt. Jedes Zeitempfinden
nimmt diejenige Technik an und schafft sich diejenigen
neuen Ausdrucksmittel, die es zum Gestalten seiner
Lebensauffassung braucht.

Auch in der Photographie gilt dieser Grundsatz.
Noch fast allgemein herrscht in der bildméfliigen Photo-
graphie die realistisch-impressionistische Stilformung.
Es ist eine auf den duBlersten’ Moment eingestellte Augen-
kunst, die nur die vom Licht gefroffenen Oberflichen
der Objekte abtastet und alle Kérper mit den reichsten
Tonabstufungen so plastisch als méglich wiederzugeben
sucht. Hin aristokratisch individueller Zug macht sich
in dieser Kunstrichtung geltend: nur an besonderen
Stellen blitzen hellste Lichter auf, die sich pikant in
dem umgebenden Raum der Objekte fortsetzen. Fir
dieses Kunstwollen mufite ein Material gebraucht wer-
den, das fiir die kurzen Momentaufnahmen von hdchster
Empfindlichkeit war und die Fihigkeit besaB, die Ton-
nuancen in reichstem MaBe wiederzugeben. Die Trocken-
plattenfabriken kamen diesen Wiinschen aufs #duflerste
entgegen, und die brillant abgestufte Platte héchster
Empfindlichkeit war der Stolz ihrer Bemiihungen.

Doch dieses Verlangen kann nicht ewig sein. Es
ringt sich immer mehr bei den bildm#Big arbeitenden
Photographen die Sehnsucht nach einer Anderung ihrer
Arbeitsweise durch. Die dunklen tonigen Bilder, deren
Schaiten oft viel zu viel charakteristische Formen ver-
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hiillen, geniigen ihnen nicht mehr. Ebenso sieht man
ein, dafl in der Darstellung des aus der Bewegung
herausgenommenen Momentes der Charakter des wieder-
zugebenden Menschen sich nicht erschopfen kann. Man
kehrt wieder zur ruhenden, bleibenden Form zuriick,
die nicht im huschenden Seitenlicht, sondern im breiten,
geruhsamen Vorderlicht erfaBt wird. Durch diese volle
Beleuchtung, die demokratisch alle Teile gleich be-
riicksichtigt, werden breitere Flichen und die ganze
Liniatur des Portrits, sowohl die UmriBkontur, als auch
die inneren Linien des Auges, der Nase, des Mundes
usw. aufs deutlichste zur Erscheinung gebracht. Diese
Linien erfassen viel fester die Charakteristik, als es
jemals das witzige Lichtspiel auf der Hautoberfliche
tun konnte. Diese bleibenden und dauernden Linien
eines Menschen geben so das Wesentlichste von ihm
und decken uns seine innere Seele auf.

Um solche Bilder zu schaffen, bedarf es keiner
Momentaufnahmen mehr, In dem von Langewiesche
herausgegebenen blauen Buche: ,,Bildnisse aus
drei Jahrhunderten” sagt Carl Scheffler
sehr richtig:

,Der photographische Apparat kann nur zufillige
»Augenblicke geben. Eben das Ergebnis, worauf man
,heute besonders stolz ist, daB es gelungen ist, die
,Erscheinung in dem Bruchteil einer Sekunde auf
,»die Platte zu bringen, bezeichnet die Schwiiche der
»,Photographie. Dem gebildeten Auge sind die alten
»Daguerreotypien lieber, als die Momentphotographien,
»weil eine lange Belichtungszeit zu giinstigeren Re-
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»Sultaten fithrt. MuB das Modell mehrere Minuten
»vor dem Apparat sitzen, so lebt in dieser Zeit das
»Gesicht, es verindert sich, und es entstehen viele
»yAufnahmen iibereinander, eine Summe vieler Augen-
»blicksbilder. Die Daguerreotypie war wie von selbst
»in die Nidhe des gemalten Bildnisses geraten.”

Fiir unsere neue Auffassung bedarf es auch keiner
Platte mehr, die so tonnuancenreich ist. Modellierung
durch Tone ist nicht mehr gewollt, sondern hauptséich-
lich sollen die wesentlichen Ziige, die Linien zur
Darstellung kommen. Die bisherige hochempfindliche
und weiche Platte ist dafiir wenig geeignet. Viel
besser arbeitet in diesem Sinne das bekannte Negativ-
Papier und ganz besonders gut das gewbhnliche
Bromsilberpapier. Das Schaeuffelen-P yra-
Bromsilberpapier No.101 wird dem neuen
kinstlerischen Wollen vollkommen ge-
recht Es ist, verglichen mit der iiblichen hoch-
empfindlichen Platte, lichtschwiicher, doch noch nicht
so viel, daB leicht Verwacklungen bei Personenauf-
nahmen eintreten. Nach genauen Versuchen ist gegen
die Ultrarapidplatte eine dreimal und gegen eine Extra-
rapidplatte eine doppelt so lange Belichtungszeit min-
destens geboten. Da aber das Bromsilberpapier einen
groferen Spielraum in der Belichtung vertrdgt, schadet
auch eine fiinf- bis zehnmal so lange Belichtungszeit
noch nichts. Die Entwicklung fiihre man kriftig durch.
Da bei viel hellerem roten Licht als bei den héchst-
empfindlichen Platten entwickelt werden kann, so ldBt
sich die Hervorrufung aller Teile vorziiglich {ibersehen.
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Es ist gut, die Deckung des Silbers so stark zu nehmen,
daB die Halbténe ziemlich verschwinden. Das Brom-
silberpapier 146t dieses leichter erzielen, als das Negativ-
papier, da ersteres hiirter arbeitet. Sollte wegen kiirzerer
Belichtung die Deckung des Silbers zu gering ausfallen,
muB diese durch Verstirkung vergriBert werden.

Nun ist der Papierfilz des Bromsilberpapiers etwas
dichter, als beim Negativpapier. Ich sehe darin keinen
Fehler, wenn die Formen des Bildes nicht gar zu klein
sind. In diesem Fall ist ein Transparentmachen mit
Paraffinél, Petroleum oder Maschinendl geboten. Aber
bei gréBeren Kopfen bringt der dicht gelassene Papier-
filz gerade die Breite der Linie hervor, wie sie uns an
den Hill'schen Bildern noch heute entziickt. Die An-
wendung des Bromsilberpapieres zu direkten Aufnahmen
geht ja in die ersten Zeiten des Negativverfahrens
zuriick, als 1841/43 Fox Talbot durch sein Jod-
silberpapier zu ersten Negativen kam und sein Freund,
der englische Maler Oktavius Hill, die ersien
Kunstphotographien mittels dieser dickfilzigen licht-
empfindlichen Papiere schuf.

Hervorzuheben ist noch die leichte Retouchier-
fahigkeit auf der Schicht dieser Negative. Einreiben
mit Retouchieressenz ist nicht erforderlich; es 146t sich
mit dem Bleistift so viel hinzufiigen als man will. Auch
steht die Papierseite hierzu noch zur Verfiigung. Da-
durch lassen sich so dichte Abdeckungen vornehmen,
wie sie auf der Schicht der Platte mit Bleistift un-
mdglich gind und nuor mit roter Abdeckfarbe erziait
wordon, die aber picht die Verliufe gib!, wie sis leichf




darch die Bleistifiretouche hervorgebrachi werden
konnen.
Fin besonders ins Gewicht fallender Vorteil be-
steht in der Billigkeit des Papiers gegeniiber der hoch-
empfindlichen Platte, denn das Papier ist etwa zehnmal
billiger,

Also wer in seinem neuen Kunstwollen das Fort-
lagsen der groBen Uberfillle von Ténen verlangt, wer
zur klaren Zeichnung der charakteristischen Linien
iibergehen will und somit aus der Realistik zu einem
abstrakteren Stile zu kommen sucht, findet in dem
Pyra-Bromsilber-Papier ein ideales und noch billiges
Negativmaterial fiir seine Aufnahmen.
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Abschnitt 3.
Negativ - Registrier - Bromél-
und Ozobrom-Papiere.

I. Negativ - Papier.
Unser ,Universal“-Negativpapier eignet sich
fir Negativ-Vergr6sserungen und
firdirekte Aufnahmen in der Kamera.

fec=9

nfolge der Wahl eines fiir Negativpapier besonders

geeigneten Rohstoffes von Husserst feiner Faser,

Festigkeit und Lichtdurchlédssigkeit, bietet unser
nuUniversal“-Negativ-Papier ein allen Anspriichen ge-
recht werdendes Material, Gegeniiber Trockenplatten
besitzt es die bekannten Vorziige der Unzerbrechlich-
keit, Raumersparnis beim Aufbewahren, bequemeren
Handhabung bei grossen Formaten und eines wesent-
lich niedrigeren Preises. Durch Verwendung einer
normal empfindlichen Emulsionsschicht von stets sehr
gleichmissigem Auftrag wird ferner die Herstellung
brillanter, klarer Negative von schéner Modulation
ermoglicht. Sie zeigen kein stérendes Korn und
kénnen ohne weiteres auf Vorder- und Riickseite
weitgehend retuschiert werden.

Die Haltbarkeit des unverarbeiteten Papieres, sowie
der fertigen Papiernegative istbeisachgemisser Aufbe-

wahrung praktisch unbegrenzt, die Behand] ung dusserst
einfach.
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Gebrauchsanweisung.

Das Universal-Negativpapier darf wegen seiner
hohen Lichtempfindlichkeit nur bei r ote m Dunkel-
kammerlicht verarbeitet werden. Briiche und Knicke
sind bei diesem Papier besonders zu vermeiden, da
infolge einer reichlicher aufgelagerten Emulsion
ein Bruch leicht Anlass zur Blasenbildung in der
Schicht gibt und zudem Briiche auch ohne
Blasenbildung auf den spiteren Abziigen als hellere
oder dunklere Stellen erscheinen wiirden.

Um das Negativpapier fiir direkte Aufnah-
men zu verwenden, muss es in die im Handel er-
hiltlichen Kassettenrdhmchen gelegt werden, worauf
es*wie eine Platte in die Kassette gebracht wird.
Bei den ,Buchkassetten* der Reisekameras kann es
auch ohne Rihmchen verwendet werden, wenn man
es zwischen zwei blanke Glasscheiben legt. Bei der
Einstellung wire in diesem Fall jedoch die Differenz
der Glasdicke zu beriicksichtigen, um nicht unscharfe
Negative zu erhalten.

Dic Belichtung erfolgt wie bei einer Landschafts-
platte von geringer Lichtempfindlichkeit.

Wird das Negativpapier zur Herstellung von ver-
grosserten Negativen beniitzt, so ist zunachst ein Glas-
diapositiv in der gleichen Grosse des Originals an-
zufertigen.




Das Diapositiv
fiir Vergrosserungszwecke.

Die erste Voraussetzung zur Gewinnung eines
guten, vergrosserten Negatives ist das Vorhanden-
sein eines geeigneten Diapositives.

Dass ein Diapositiv alle Abstufungen des Nega-
tives zeigen soll, ist selbstverstdndlich. Wichtig ist,
dass die Stufenleiter der Deckung der beim Ver-
grossern zu verwendenden Lichtquelle bezw.
Lichtstirke angepasst wird. Je schwicher die
Lichtquelle, desto kiirzer muss die Stufenleiter sein,
d. h. desto weniger Gegensitze dart die Deckung
zeigen. KEin kriftiges, fiir das Auge des Beschauers
als sehr wirkungsvoll geltendes Fensterbild kann um-
ter Umstinden zum Vergrossern volikommen unge-
eignet sein. Ein Diapositiv kann nur dann ein gu-
tes vergrossertes Negativ erwarten lassen, wenn sich
auf der Projektionsfliche die Gegensdtze von Licht
und- Schatten so zueinander verhalten, dass bei einer
bestimmten Belichtungszeit die hochsten Lichter die
gleiche Belichtungszeit verlangen wie die Schatten-
teile, d. h. wenn wir so belichten, dass die Abstufung
in den hellen Teilen richtig wiedergegeben ist, dann
miissen gleichzeitig die Schattenteile gut durchgear-
beitet sein. Ist das letztere nicht der Fall, dann
verbessern wir selten das Ergebnis, wenn wir die
Belichtung verlingern, weil dann unbedingt die Lich-
ter verflachen miissen.

Das Abschwichen des Diapositives fiithrt selten
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zum Ziel, denn in solchen Fillen wird die richtige
Abstufung meist verloren gehen.

Eine Ausnahme diirften Diapositive machen, wenn
sie auf Chlorbromsilberplatten - den Diapositivplatten —
hergestellt waren und beim Entwickeln den typischen
Braunton annahmen. Dieser Ton bewirkt hiufig,
wenn das Diapositiv etwas zu kriftig entwickelt ist,
ein zu starkes Zuriickkalten der Tonstufen in den
Schattenteilen beim Vergrdssern. Wird dieser Ton
durch Baden in Senol, oder durch ganz kurze Be-
handlung in Persuifatabschwicher, in Schwarz
iberfiihrt, sodass die dunkleren Teile lichtdurchlds-
sig werden, so wird man vielfach eine bessere Ver-
grosserung erwarten dirfen.

Bei der Anfertigung des Diapositives wird es
stets besser sein, die Deckung eher zu gering als
zu stark zu entwickeln. Das etwa erforderliche
Verstirken wird selten Nachteile zeigen, es sei denn,
dass es sich darum handle, sehr starke Vergros-
serungen mit tunlichst feinem Korn zu gewinnen.
Ein verstirktes Diapositiv wird das Korn dann im-
mer etwas vergrobern, was indessen durchschnitt-
lich nicht storend in Erscheinung tritt. Es mag hier
erwihnt werden, dass ein mit Sublimat gebleichtes
Diapositiv fiir Vergrosserungszwecke besser nicht
geschwidrzt wird.

Die Frage, ob das Diapositiv besser auf Pigment-
papier, auf Brom-oder Chlorbromsilberplatte hergestellt
werden soll, muss je nach dem Charakter des Negatives
beantwortet werden.




Dinne Negative geben die besten Diapositive
auf Chlorbromsilberplatten, kriftigere auf gering
empfindlichen Bromsilberplatten, sehr krafti ge
auf Pigmentdiapositivpapier. Hochempfindliche Brom-
silberplatten neigen mehr zu grobem Korn und sollten
nur verwendet werden, wenn es sich um massige
Vergrésserungen handelt und Platten geringer Em-
pfindlichkeit nicht zur Verfiigung stehen.

Belichtung.

Sind die vergrésserten Negative fiir die Zwecke
des Pigmentdruckes bestimmt, so wird man, um die
Doppeliibertragung bei diesem Verfahren zu um-
gehen, gleich ein seitenverkehrtes Negativ herstellen,
indem man das Diapositiv so einsetzt, dass das Bild
auf der Projektionsfliche seitenrich tig steht. Man
kann aber auch die Negative von der Papierseite
kopieren, ohne dass dabei die Schirfe wesentlich
verschoben wird. Die geringe Unschirfe, die sich
dabei ergibt, ist oft sogar erwiinscht. Die richtige
Belichtungszeit ermitteln wir vorher durch Belichtung
cines Probestreifens des gleichen Negativpapieres auf
dem wir die Vergrésserung fertigen. Um das Bild
beim Anheften des Papieres wahrnehmen zu konnen,
ist der Objektivdeckel mit einer hellen Rotscheibe
zu versehen.

Ist das Diapositiv so beschaffen, dass man die
Uberbelichtung einzelner Teile befirchten muss, so
konnen diese wihrend der Belichtung durch Be-
schatten zuriickgehalten werden. Befinden sich solche




Stellen in der Bildmitte, so befestigt man in ent-
sprechender Grosse und Form ausgeschnittene Papier-
sticke an einem Draht, dessen geringer Schatten
durch die vorzunehmende Bewegung wihrend der
Belichtung nicht stérend einwirkt.

Die Beniitzung von Blenden, zur Erzielung
grosserer Schirfe, ist zwecklos und schidlich, Die
Projektionsfliche wird mit unabgeblendetem Objek-
tiv gleichmassiger beleuchtet sein und die Schirfe
kann nicht verbessert werden, weil ja keine Tiefen-
schirfe vorhanden ist. Die Notwendigkeit der Ab-
blendung koénnte nur dann eintreten, wenn ein
aplanatisches Objektiv beniitzt wird, dessen
Brennweite im Verhiltnis zur Plattengrosse zu kurz
ist. Dies wire beispielsweise der Fall, wenn man
eine Platte 13 X 18 bis in die Ecken ausgenutzt, mit
einem Aplanat von 18 cm Brennweite vergrossern
wollte.

Aus diesem Grunde wird ein Anastigmat immer
zu bevorzugen sein.

Entwicklung.

Nach der Belichtung kénnen kleinere Formate
wie Platten in die Schale gelegt und mit dem Ent-
wickler idbergossen werden. Grossere Formate sind
solange in Wasser einzuweichen, bis sich das Blatt
vollkommen gestreckt hat, Es geniigt hierzu meist
eine Minute, worauf die Entwicklung sofort zu
folgen hat,

Zum Entwickeln eignen sich Metol-Hydrochinon,
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Edinol, Rodinal u. a., die immer etwas stirker ver-
diinnt werden kénnen als fiir Glasnegative oder Filme,
Folgende Vorschrift kann empfohlen werden:

Wasser - : . - . : 1000 ccm
Metol . - . ; : . 6 g
Natriumsulfit, krist. : X ; 10°=5;
Hydrochinon ; . : : B
Pottasche, chem, rein : . i 40
Bromkalium : . z . S,

Die Bestandteile sind in der angegebenen Reihen-
folge zu losen.

Zum Gebrauche wird die obige Ldsung mit der
3 bis 4 fachen Wassermenge verdinnt. Der Ent-
wickler kann o6fters hintereinander beniitzt werden,
besonders dann, wenn man bei weiterem Gebrauche
mit etwas frischer Losung verstirkt.

Wird infolge eines zu diinnen Diapositives die
Vergrosserung, auch selbst bei richtiger Belichtung,
zu flau und gegensatzlos, so beniitzt man besser eine
gebrauchte Losung. Hat man eine Reihe von
verschiedenartig gedeckten Diapositiven zu ver-
grissern, so verwendet man zuerst das kriftigste,
zuletzt das diinnste, wobei immer der gleiche Ent-
wickler verwendet, aber nicht durch Zusatz frischer
Losung verstdrkt wird. So konnen trotz der unter-
schiedlich gedeckten Diapositive ganz gleichmissige
Vergrosserungen erzielt werden.

Das Fortschreiten der Entwicklung wird in der
Durchsicht bei rotem Licht verfolgt. Sobald ge-
niigend Kraft vorhanden, wird das Negativ etwa




1 Minute lang in eine Schale mit Wasser gelegt, unter
Schaukeln von dem anhingenden Entwickler befreit
und hierauf fixiert.

Fixieren.

Als Fixierlésung verwendet man das saure Bad,
wie fiir Glasnegative. Wir geben folgende Vor-
schrift:

Wasser ; ; ; ; 2000 ccm
Natriumbisulfit : : : : 50 g
Natriumthiosulfat ; : ; ; 200 ,,

Um Luftblasen beim Einlegen in das Fixierbad
zu vermeiden, legt man die Vergrdsserung Schicht-
seite nach oben in das Bad. Man beldsst es darin,
unter ofterem Bewegen der Schale, 10 Minuten,

Nach dem Fixieren wird eine halbe Stunde in
ofters gewechseltem Wasser gewissert. Fliessendes
Wasser ist zum gleichen Zwecke nur zu benutzen,
wenn es mittels Schlauches bis auf den Schalenboden
gefithrt wird. Lisst man das Wasser durch die ib-
liche Brausen oder direkt aus dem Wasserhahn auf
die Papiernegative einwirken, so konnen die Negative
leicht durchléchert werden, wenn der Wasserdruck
lingere Zeit auf die gleiche Papierstelle einwirkt.

Nach dem Wissern werden die Negative mit
Klammern an Schniiren zum Trocknen aufgehdngt.

Legt man auf méglichst scharfe Wiedergabe aller
Feinheiten Wert, so wird man das Negativ nach dem
Wissern mit der Schichtseite auf eine sogenannte
»Ferrotypplatte* quetschen und darauf trocknen. Es
ldsst sich dann mit Spiegelglanz abziehen.
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Verstidrken.

Es steht nichts im Wege, die Papiernegative, ge-
nau wie ein Glasnegativ, auch zu verstdrken, falls
sie zu frih aus der Entwickletlosung genommen
wurden. Am besten eignet sich hierzu der Sublimat-
verstirker. Das Negativ wird ausgebleicht in:

Wasser ‘ - . : : : 1000 ccm
Quecksilberchlorid . - : . 20 g
Kaliumbromid : ; : ; 20

7

Solange vorstehende Losung noch bleicht, ist
sie immer wieder verwendungsfihig, Das gebleichte
Negativ wird einige Minuten gewissert und hierauf
mit einer Natriumsulfitissung 1: 10, oder falls grossere
Kraft erwartet wird, mit gebrauchtem Entwickler,
geschwirzt, worauf !» Stunde zu wissern ist.

Abschwiéachen.

Das Abschwichen der Papiernegative verlangt
etwas mehr Sorgfalt als das der Glasplatten. Der
Abschwicher muss auf jeden Fall stirker verdinnt
angewendet werden, weil er sonst zu rasch und un-
regelmissig angreift. Die besten Ergebnisse werden
zu verzeichnen sein, wenn man eine Fixiernatron-
I6sung 1:10 nur soweit mit einer Losung von rotem
Blutlaugensalz 1:10 versetzt, dass eine leichte Gelb-
farbung erkennbar ist. Diese Gelbfirbung wird
wihrend des Abschwichens verschwinden, worauf
erneut Blutlaugensalzlosung zuzusetzen ist, denn die
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Farblosigkeit zeigt an, dass die abschwichende Wir-
kung aufgehoben ist,

Nach erfolgtem Abschwichen wird in ofters ge-
wechseltem Wasser wie nach dem Fixieren gewissert,

Olen.

Das trockene Negativ ist weniger lichtdurch-
lassig als ein Glasnegativ, wodurch die Kopierdauer
verlingert wird. Um diese abzukiirzen, kann das
Negativ durch Olen durchscheinender gemacht werden.
Man verwendet dazu eine Mischung, bestehend aus
gleichen Teilen Rizinus- und Terpentin6l. (Auch der
Terpentinélersatz hat sich verwenden lassen.)

Wird das Negativ auf der Riickseite mit dieser
Mischung reichlich bestrichen, solange bis sich keine
trockenen Stellen mehr bilden, also dass das iiber-
schiissige Ol stehen bleibt, so wird nach ein-, oft
auch erst nach mehrstiindiger Einwirkung, je nach
der Temperatur, die weisse Papierfliche verschwunden
sein, weil das Papier so gleichmissig durchscheinend
geworden ist, dass das schwarze Silberbild nur allein
noch zu erkennen ist. Wird nun das Ol abgerieben,
so kopiert das Papiernegativ auf glattem Papier kornlos
wie ein Glasnegativ,

In der Praxis stellt sich indessen hierbei ein
Nachteil heraus. Diese durchscheinende Eigenschaft
vermindert sich nach einigen Tagen. Es bilden sich
zundchst einige weniger durchsichtige Sternchen, die
sich fortgesetzt vermehren und nur durch wieder-
holtes Olen entfernt werden konnen.




Dieser Nachteil ldsst sich vermeiden,
wenn man auf die dusserste Feinheit des Korns und
die hochste Lichtdurchlissigkeit verzichtet und sich
mit der halben Lichtdurchldssigkeit begnigt.

Es wird das erreicht, wenn man folgenderweise
verfahrt:

Das Negativ wird schichtseitig auf einen Bogen
Fliesspapier gelegt und mit dem Ol, unter Zuhilfenahme
eines Wattebausches, eines Lippchens oder breiten
Pinsels, gleichmissig solange bestrichen, bis keine
Stelle mehr zum Trocknen neigt, sondern das Ol
fiberall stehen lidsst. Dieser Zeitpunkt ist in wenigen
Minuten erreicht. Nun wirdder Oliberschuss
sofort abgerieben. Es muss hierbei stets nur
nach einer Richtung gerieben -werden, wenn man
nicht Gefahr laufen will, in das Negative Briiche zu
bekommen, die sich nicht mehr entfernen lassen und
als storende helle oder dunkle Streifen mitkopieren.

Auf die Vorderseite gekommenes Ol wird in
gleicher Weise entfernt.

In der Durchsicht sieht das Negativ zunédchst
noch sehr streifig und ungleichmissig aus. Das ver-
liert sich indessen schon nach wenigen Stunden, Die
Schicht hat dann das Aussehen eines mattlackierten
Glasnegatives und behilt dauernd diese Eigen-
schaft, im Gegensatz zum durchgedlten Negativ.

Das Aufbewahren der Negative erfolgt in einer

Mappe zwischen Paraffinpapier, oder sonst Riickseite
gegen Riickseite.




Retusche.

Die Schichtseite des Negativpapieres nimmt ohne
weiteres leicht jede Bleistiftretusche an., Es steht
auch nichts im Wege, einzelne Stellen mit Mattolein
einzureiben, wie man das bei Glasnegativen zu tun
pflegt. Notwendig erweist sich das indessen selten,
da man bei umfangreichen Retuschen das Negativ
einfach umwendet und auf der Riickseite die Retusche
fortsetzt, sobald die Schichtseite an der betreffen-
den Stelle kein Blei mehr annehmen sollte. Das Retu-
schieren auf der Riickseite wird auch dann in Frage
kommen, wenn man grossere Flichen mit Hilfe des
Wischers und Graphit zu bearbeiten gedenkt, weil
auf der Papierseite Flichenverteilung leichter ange-
nommen wird.

Sollen einzelne Teile des Negatives weniger licht-
durchldssig gemacht werden, so bewirkt man das
durch Bepinseln dieser Stellen auf der Schichtseite
mit verdinnter Anilinfarbe, Bei grosseren Flichen
bedient man sich hiermit eines Wattebduschchens.




II. Spezial- Papiere

Registrier-Papier fiir wissenschaftliche
Zwecke etc.

SIS

ie Methode photographischer Aufzeichnung von

Messungen aller Art hat sich vor allem wegen

ihrer uniibertroffenen Exaktheit auf vielen Ge-
bieten wissenschaftlicher Forschung und praktischer
Betétigung bereits eine dauerndeVerwendung gesichert,
So werden zum Zwecke ihres Studiums beispielsweise
zahlreiche physikalische Erscheinungen, meteorolo-
gische und magnetische Beobachtungen photo-
graphisch registriert, die Patholdgie bedient sich der
photographischen Technik zur Aufzeichnung der
Elektrokardiagramme, und von auch dem Laien niher
liegenden Gebieten zieht u. a. die drahtlose Tele-
graphie Gewinn aus der Eigenschaft der Lichtempfind-
lichkeit der Bromsilbergelatine.

Fiir alle diese Registrierzwecke fabrizieren wir
nun seit lingeren Jahren ein Spezial-Registrier-
Papier, dessen Hauptvorzug darin besteht, dass
der dazu verwandte Rohstoff ein besonders wider-
standsfahiger ist, und dass seine Festigkeit infolge-
dessen die der gewohnlichen photographischen Papiere
bei weitem {iibertrifft. Es wird damit bezweckt, dass




das Registrier-Papier die betreffenden Apparate, in
denen es hdufig einer starken Spannung ausgesetzt
ist, ohne Schaden zu nehmen oder gar zu zerreissen,
durchlduft, ein Vorzug, der namentlich da von Be-
deutung ist, wo sich eine sofortige automatische Ent-
wicklung an die Belichtung anschliesst.

Ferner ist aber bei den meisten der genannten
Verwendungszwecke eine hohe Lichtempfindlichkeit
des Papieres erwiinscht, um auch noch geringste Licht-
wirkungen aufzeichnen zu kénnen — auch in dieser
Beziehung entspricht unser Registrier-Papier allen
Anforderungen, indem wir es ausschliesslich mit einer
hochempfindlichen Emulsion in den Handel bringen,
so dass kiirzeste Lichteindriicke und geringste Licht-
schwankungen bei guter Kontrastwirkung aufs beste
wiedergegeben werden.

Die Normalformate fiir Registrier-Papier, d. h.
Rollen von:

12cm X 75 m, 6 cm X 75 m, 6 cm X 60m, 6 cm X 30m,
sowie Streifen in Format 6 cm X 0,5 m sind stets am
Lager, doch werden auch andere Masse bei ent-
sprechenden Mengen auf Bestellung extra angefertigt;
bei Bedarf bitten wir Spezial-Offerte einzuholen,
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Gebrauchsanweisung
fiir Registrier - Papier.

Die Behandlung des Registrierpapiers ist dic
anter Berlicksichtigung seiner Hochempfindlichkeit
fir Bromsilberpapier allgemein iibliche, doch em-
pfehlen wir, sich zur Vermeidung von Fehlresultaten
an unsere nachstehenden Vorschriften zu halten:

Belichtung.

Die Belichtungszeit ist naturgemiss abhdngig
von der Stdrke der Lichtquelle des betreffenden
Apparates, die je nach dessen Konstruktion konstant
oder variabel ist. In jedem Falle empfiehlt es sich,
eine Vorprobe mit einem kleinen Streifen des Papieres
zu machen, um die bestmoglichsten Bedingungen fiir
ein gutes Resultat festzulegen.

Entwicklung.

Zur Entwicklung eignen sich zwar mehr oder
weniger alle gebrduchlichen Entwickler, der Einfach-
heit halber empfehlen wir jedoch, sich des fiberall
kauflichen Rodinals zu bedienen, das in einer Ver-
dinnung von etwa 1:20 — eventl. bei automatischer
Entwicklung auch konzentrierter -~ unter Zusatz
einiger Tropfen Bromkaliumlésung 1:10 zu ver-
wenden ist.

Sofern frischer Entwickler benutzt wurde, ist
die Entwicklung in wenigen Sekunden bezw. bis
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etwa 2 Minuten beendet; eine zu starke Ausniitzung
des Entwicklers ist tunlichst zu vermeiden, da sonst
keine brillanten Kurven erhalten werden.

Fixieren.

Nach kurzem Abspiilen gelangt das Papier in ein
saures Fixierbad, in dem es unter 6fterem Bewegen
annihernd 10 Minutén verbleibt. Es empfiehlt sich
folgende Zusammensetzung :

Wasser, heiss ; : . ; 3 1000 ccm

Natriumthiosulfat, krist. . . : 250 g
nach dem Abkiihlen ist zuzusetzen:

Kaliumetabisulfit . : ; - : 50 g

Alsdann wird !/; Stunde in mehrmals gewech-
seltem oder besser fliessendem Wasser gewadssert
und schliesslich durch Authingen an einer Schnur
mittels Klammern getrocknet.

Wiinscht man ein etwaiges Einrollen der fertigen
Registrierstreifen zu verhindern, so kann man dem
Trocknen noch ein Einlegen in ein 5 prozentiges
Glyzerinbad wéahrend einiger Minuten vorangehen
lassen.

e
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Der Bromdldruck.

erden Bromsilberbilder durch entsprechende
Behandlung ausgebleicht, so behilt die Bild-
fliche die Eigenschaft, an den vorher dunklen
Stellen fette Oelfarbe anzunehmen, Es gelingt auf diese
Weise, das vorher zwangliufig gewonnene Silberbild in
eine Arbeit zu iiberfiihren, bei der einzelne Stellen weg-
gelassen oder auch stirker betont erscheinen. Es wiirde
zu weit fiihren, an dieser Stelle das Verfahren in seinem
ganzen Umfange zu beschreiben. Wir 'verweisen des-
halb auf die einschligigen Werke von Dr. Meyer
(Verlag W. Knapp, Halle a.8) und E. Streissler,
(Ed. Liesegangs Verlag M. Eger in Leipzig.)
Folgende Hinweise mdgen hier entgegen ge-
nommen werden :

I. Wahl der Papiere,

Gute Resultate sind nur dann zu erwarten, wenn
ein Bromsilberbild verwendet wird, dessen Schicht
geniigend Quellfihigkeit besitzt, um die erforderlichen
Gegensitze beim Farbauftrag nach Belieben herbei-
fihren zu konnen. Unsere simtlichen Sorten Pyra-
Bromsilber-Papier und auch unsere Palabrom-Portrit
Gaslicht-Papiere eignen sich ganz besonders zur Aus-
ibung dieses interessanten Verfahrens.
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2. Herstellung
der Bromsilberbilder,
a) Verwendung eines nicht gerbenden Ent-

wicklers. Wir empfehlen Amidolentwickler,
der jedesmal frisch anzusetzen ist.

Vorschrift ;
Wasser - : : : ; 1000 cem
Natriumsulfit, krist. : ‘ : 50 g
Amidol ; : : ; ] : 37

b) Die Bilder miissen kriftig durchentwickelt
werden. Aus einem zu dunkeln Bild kann
viel leichter ein guter Oeldruck gewonnen
werden als aus einem zu hellen oder flauen.

c) Fixiert wird in einem gewohnlichem Fixier-
bad 1:10.

d) Die Bilder sind nach dem Fixieren und
Wissern am besten zuerst zu trocknen,
weil die Schicht dadurch widerstandsfiahiger
wird.

3. Bleichen der Bilder.

a) Das Ausbleichen erfolgtin folgender Lésung:

Wasser : 3 - : : - 630 ccm
Kupfersulfat ; . : . i 18 o
Kaliumbromid . ; : 3 : 18 5
Kaliumbichromat : ; e 3
Salzsiure 1:10 : - J < 3 ccm

b) Die Bilder sind nach dem Bleichen abzu-
spiillen, bis das Wasser klar ablduft.
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c) Baden in einer Schwefelsiurelosung 1:20
bis zum vollstindigen Verschwinden des
noch schwach sichtbaren Bildes.

d) Kuizes Waschen,

e) Fixieren in folgendem Bade:

Wasser - ‘ i - ; : 1000 ccm
Natriumthiosulfat, krist. . - ; 125 g
Natriumsulfit ¢ 2 : - - 25

”

f) Auswaschen und Trocknen. Die so vor-
bereiteten Drucke kénnen nach beliebiger
Zeit weiterverarbeitet werden.

4. Die Bearbeitung.

Die Bilder sind solange in etwas angewirmtem
Wasser zu quellen, bis ein schwaches Relief erkennbar
ist. Hierauf legt man das zu bearbeitende Bild auf
eine Glasplatte, deckt ein Fliesspapier dariiber, ent-
fernt damit alles anhingende Wasser und betupft es
nochsolange mit einem Leinwandbauschen, bis nirgends
mehr anhaftende Nisse erkennbar ist. Nunmehr kann
die Bearbeitung mit einem mit Pressendruckfarbe
eingefdrbten Dachshaarpinsel vor sich gehen,

Der OzobromdrucK.

Dieses Verfahren beruht auf der Eigenschaft der
mit Ozobromlésung behandelten Pigmentschicht, bei
voraufgehendem Kontakt mit reduziertem Silber un-
léslich zu werden,
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Wird sonach ein Bromsilberbild mit Pigmentpapier,
das vorher in Ozobromlésung gebadet wurde, zu-
sammengequetscht und wieder abgezogen, so kann
das Pigmentpapier wie ein kopieiter Pigmentdruck
weiterbehandelt werden. Die Ozobromlésung bleicht
das Bild dabei aus. Wird es hierauf wieder entwickelt,
so kann der Vorgang oft wiederholt werden. Ebenso
kann das aufgequetschte Papier gleich beim ersten
Kontakt auf der Unterlage verbleiben, falls man nur
die Absicht verfolgt, das Bromsilberbild in ein Pigment-
bild umzuwandeln. Es kime das u. a. in Frage, wenn
fiar das Bild ein bestimmter Farbton in Aussicht ge-
nommen ist.

Beziiglich der ausfiihrlichen Beschreibung ver-
weisen wir auf die Fachliteratur und erwahnen z. B.
das Buch: Der Pigmentdruck, Ed. Liesegangs Verlag
M. Eger in Leipzig.

Unsere Bromsilber- und Gaslicht-Pa-
piere eignen sich, besonders bei glatter
Oberfliche,zuverlissigfiirdas Verfahren
der Ozobromie.
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Original - Beitrage
zu diesem Abschnitt.

Verwendung der Papiere zur Wieder-
gabe von DrucKsachen, Zeichnungen
und Handschriftenmaterial,

Von P. R. Kidgel-Minchen, Techn. Hochschule.

Vor Beginn des Weltkrieges war ich im Besitz von
Probemustern fast aller Entwicklungspapiere, die die
photographische Industrie Europas und Amerikas lieferte.
Wenn vielfach gleiche Eigenschaften festgestellt wurden,
so waren doch beachtenswerte, ja sogar mitunter grofe
Unterschiede zu erkennen. Es gibt vorziigliche deutsche
Papiere.

Auf Grund der vergleichenden Untersuchungen an
diesem reichhaltigen Material konnte ich — in wvoller
Unabhingigkeit — in meiner Schrift ,Die Photo-
graphie historischer Dokumente" von P.
R Kégel (Verlag O. Harrassowitz, Leip-
z1ig) bereits iin Jahre 1914 auf die Schaeuffelen-
Papiere hinweisen. Wenn im ,Pala-Handbuch"
itber den Gebrauch dieser Papiere berichtet wird, so
mochte ich mich auf die Verwendung der Papiere zur
Wiedergabe von Drucksachen, Zeichnungen und Hand-
schriftenmalerial alter und neuer Zeit beschridnken,

Besitzt das Negativ eine vorziigliche Deckung, wurde
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es bei intensiver Beleuchtung des Originals und mit
einer photomechanischen oder nassen Platte gewonner,
stets wird es doch sein angepaBtes Papier verlangen,
damit im positiven Bild der buchdruckartige Gegensatz
in Stich und Punkt zum weillen Hintergrund erzielt
wird. Dazu dient das Pala-Gaslichtpapier,
Marke ,extra hart",

Auch das schwach gedeckte Negativ des Anfingers,
der in der Belichtung und Entwicklung unsicher ist,
wird mit dem hartarbeitenden Pala-Gaslicht-Papier noch
Bilder gewinnen, die brauchbar sind oder doch zu er-
neuten Versuchen ermuntern.

Pala-Gaslichtpapiere haben iiberdies besondere Vor-
ziige, Sie verlangen keine Dunkelkammer zum Einlegen
in den Kopierrahmen oder zum Entwickeln und Fixieren.
Gediimpftes Kerzenlicht darf benutzt werden, wenn nur
eine direkte Beleuchtung der Papiere vermieden wird.
Das sind entschieden grofie Vorteile auf Reisen und bei
vielen anderen Gelegenheiten. Eine schitzenswerte Ei-
genschaft der Pala-Gaslichtpapiere ist, daB sie in nicht
zu starkem Entwickler das Bild langsam bringen. Man
hat es also in Hinden, die Entwicklung rechtzeitig und
mit Mufle unterbrechen zu kénnen.

Besitzt das Negativ neben zart abgestuften Teilen
Flichen, in denen groBe Gegensiitze zwischen Hell und
Dunkel walten, wie dies bei ganz verschiedenartigen
wissenschaftlichen Aufnahmen leicht zutrifft, so wird
man zur Wiedergabe des Gesamtnegativs ein ausgleichen-
des Papier wiihlen. Pala-Gaslichtpapier (Normal) oder




das Pyra-Bromsilberpapier entspricht solchen Anforde-
rungen In weitgehendem Malfe.

Die ,,weilie” Marke wird vielfach gewiinscht werden.
Gilt es den gelben Ton einer siikularen Handschrift.
ihre wahre Palina, zur Wirkung zu bringen, so wird
die Marke ,,Gelb" (chamois) die Naturtreue besser
wahren. Nicht nur der Ton des Hintergrundes ist unserer
freilen Wahl anheimgestellt, auch die Schatien lassen
sich durch braunschwarzen Gold- oder blauschwarzen
Platinton bestimmen (Palex- und Perka-Toner).

Matt oder glinzend? Mit matten oder glin-
zenden Papieren kénnen von ein und demselben Negativ
Kopien gewonnen werden, die inhaltlich durchaus
Gleiches bieten. Die erhohte Brillanz des glinzenden
Papieres lifit feine Einzelheiten oft deutlicher erschei-
nen. Iine spiegelnde Fliche kann aber storen oder
unnatiirlich wirken. Man wird dann den matten Pa-
pieren den Vorzug geben. Der Goldminiatur seinen

T

Glanz, der liefschwarzen Initiale einer erofien Urkunde
ein sattes Schwarz!
Das Negativpapier! Es

facher Weise die — heute in groBen Formaten fast un-
erschwinglichen — Platten. Vom Original gibt es
unmittelbar ein negatives Bild. Gering an Gewicht und
nicht zerbrechlich wie Platfenglas, ist es ohne weiteres
fiir Versand bestens geeignel und kann unheschidigt
durch die Hinde vieler gehen.

ersefzt 1n mannig-

Seit geraumer Zeit findet es in geschnittenen Bl
tern verschiedentlich Anwendung. Aufnahmen auf ganzen
Rollen bis zu 10 Meter und auch mehr fiir wissen-




schaftliche Zwecke, mittels , Prismenapparat und Roll-

kassette wurden zuerst — lerne mit Nutzen — aus

Frankreich bekannt. Amerika benutzt es — by wholesale
im Grofhande! nund Industrie!

Kartonstark oder diinn? Bilder, die fiir
technische Zwecke hergestellt, in der Werkstiitte leicht
Schaden nehmen, Bilder, die in die Reisemappe eines
Geschiiftstrigers gehoren, die ein GroBalbum des Hauses
bilden oder buchartigz zusammengefait werden sollen,
wird man auf kartonstarkem Papier ausfithren, Als Bei-
lage in brieflichem Verkehr wird das diinne Papier des
geringen Gewichtes wegen seinen Vorzug finden. Kosten
und Raumersparnis werden es empfehlen.

Einiges iiber die Eignung des ,,Pyra*
fiir den Bromdldruck.

Von Jos. A. Detoni-Wien,

Um einen guten Bromildruck zu erzielen, bendtigen
wir vor allem ein klar gehaltenes, gut durchzeichnetes
Bromsilberbild. Die Schattenpartien diirfen nicht ,ein-
gesunken® erscheinen, sondern miissen eine moglichst
reiche Zeichnung aller Details aufweisen. Ein Brom-
silberbild, welches diese Eigenschaften aufweist, bildet
die richtige Grundlage zu einem technisch einwand-
freien Broméldruck. Um dies zu erreichen, mufl eben
auch das zum Bromsilberbild verwendete Papier gewisse
Forderungen erfiillen, welche sich in der Hauptsache




darauf beziehen, dafl auBer klarem, schleierfreiem Ar-
beiten, auch noch das Papier in kartonstarken Sorten
erhiltlich ist, um die Feuchtigkeit wiihrend der Ein-
firbearbeit linger zu halten und daB ferner die Gelatine-
schicht eine geniigende Quellfihigkeit besitzt. Diese
Quellschicht hat geniigend widerstandsfihig zu sein,
damit mechanische Verletzungen durch die auftupfenden
Pinselhaare vermieden werden. Man muB diesem Um-
stande besonders heute erhéhte Beachtung schenken,
weil die Pinsel selten mehr aus Qualititshaaren (Muzr-
meltierhaaren) hergestellt werden, sondern vielfach
die wesentlich steiferen Schweinshaare bei der Erzeu-
gung Verwendung finden miissen. Man muB darum bei
der Auswahl der zu verwendenden Papiere voll Riick-
sicht nehmen oder iiberaus vorsichtig arbeiten, twill
man die immerhin leicht verletzliche Quellschicht nicht
durch zu kriftiges Auftupfen mit dem Pinsel durch-
stoflen. Glatte Papiere werden dadurch weniger leicht
beschédigt, hingegen nimmt die Verletzlichkeit um so
mehr zu, je stirker und schiirfer die Koérnung ist, so-
daB die Sorten mit Leinenpressung die vorsichtigste
Arbeit bedingen. Anfingern in diesem schinen Ver-
fabren kann deshalb nur geraten werden, sich vorerst
zu ihren Versuchen der halbmatten und glatten Sorten
zu bedienen.

Es ist leider vielen Broméldruckern noch nicht hin-
reichend bekannt, daB wir im P yra-Bromsilber-Papier
ein Qualititspapier fiir Broméldrucke besitzen, das in
seinen Eigenschaften sowohl fir die Behandlung mit
der Walze ebenso wie fiir die mit dem Pjnsel als ganz
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vorziiglich bezeichnet werden muB. Aus den Sorten
Pyra-Bromsilber-Papiere haben sich nach meinen ein-
gehenden Versuchen insbesondere die Sorten:

PYRA 102 (matt, glatt, kartonstark)

PYRA 104 (halbmatt, kartonstark)

PYRA 114 (grobrauh, chamois, kartonstark)
PYRA 122 (Seidenstruktur, chamois, kartonstark)

als besonders geeignet erwiesen.

Das Papier zeigt eine leichte und konstante Quell-
fahigkeit, welche sich schon bei einem Warmbad von
36—400 C. in hinreichendem MaBe erreichen 146t und
eine widerstandsfihige, die Farbe leicht annehmende
Reliefschicht liefert. Das Relief ist kriftigz genug, um
ein DurchstoBen der Pinselhaare zu verhindern.

Neuerdings wird mit Erfolg das Bromd&ldruckver-
fahren auch vielfach zur Herstellung kiinstlerischer
Postkartenbilder herangezogen. Die PYRA-Karten 102,
104, 108, 114, 116, 118, 120 und 122 bieten das ge-
eignetste Positivmaterial hierfiir.
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Abschnitt 4.
Tonungs-Vorschriften.

Spezial - Toner.
e__9

ir lassen zunichst einige Tonungsvorschriften

folgen, wie sie sich fiir Schaeuffelen-Papiere,

fir die sie besonders abgestimmt sind,
ausserordentlich bew#hrt haben,

Es sind die Neuheiten:
Palex-Toner, Lic. D. R. P. Nr. 238513

fir Gold- und Pigment-Téne

Perka-Toner, Lic. D. R. P. Nr, 319 268

fiir Platin-To6ne.

Besonders die Eigenart unseres Perka-Toners
bietet in der Tontirbung einen ganz neuen Reiz,
wihrend der Palex-Toner zur Gewinnung der
beliebten Sepiaténe heranzuziehen wire.

Gebrauchsanweisung fiir den
PALEX-TONER, Lic. D. R P. Nr. 238513.

Zur Behandlung fiir den Palex-Toner eignen
sich am besten solche Bilder, die mit satten Tiefen
gut entwickelt sind. Wurde zur Erzielung weicherer
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Abziige die Belichtungszeit verlingert, sodass bei Pala-
Gaslicht- oder Palabrom-Portrit-Gaslicht-Papier briun-
liche, oder bei Pyra-Bromsilber-Papier grauschwarze
Toéne entstanden, so werden mit Palex - Toner weniger
befriedigende Téne erzielt werden kdnnen, wie das
ja bei allen anderen Tonern auch der Fall ist.

Mit welchem Entwickler die Bilder hervorgerufen
werden, ist geichgiltig. Es werden stets gute Ergebnisse
zu erwarten sein, sobald im Bilde klare, reine
Lichter und kriftige Tiefen vorhanden sind.
Bedingung ist dabei noch, dass gut, in einem nicht
schon zu stark ausgenutzten Bade, fixiert und griind-
lich gewdssert wurde.

Fs sollen auch nicht unsaubere Schalen benutzt
werden Die grosste Sicherheit bieten Porzellan- oder
Glasschalen, die sich leicht reinigen lassen.

Ob die Bilder anschliessend an das Wissern,
oder erst mach dem Trocknen wieder eingeweicht
und getont werden, ist vollig gleichgiltig

Der Palex-Toner besteht aus 3 Bidern mit
der Bezeichnung A, B und C, wovon jedoch immer
nur 2 Bider fiir einen bestimmten Ton in Verwendung
kommen.

Der Bildton kann mannigfach geschaffen werden.
Er ist abhingig von der Zusammensetzung des Ton-
bades, sowie von der Wahl der Papiersorte und
der Papierart,

Gelbbraune Tdne entstehen bei Bildern auf

Pala-Gaslichtpapier, wenn Palex A und B zur Ver-
wendung kommen,
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Sepiaténe gewinnt man auf Palabrom - Portrit-
Gaslichtpapier und Pyra-Bromsilberpapier, mit Palex
A und B.

Schokoladebraune Téne entstehen auf Pala-
Gaslicht, wie Palabrom - Portit - Gaslicht - Papier mit
Palex A, und C.

Doppelténe konnen erreicht werden, wenn man
einen Teil des schwarzen Bildes zur Tonwirkung
heranzieht,

Hiervon abweichende Téne werden herbeigefiihrt,
wenn man sich der gelblichen Papierarten bedient.

Die Bader A, B und C werden in gesdttigter
Losung in den Handel gebracht und bei Gebrauch
im Verhéltnis 1:40 mit dest. Wasser verdiinnt. Es
ist von allen Biadern nur soviel zu verdiinnen, als fiir
denjeweiligenGebrauch geradenotwendig ist. Leitungs-
wasser, das die Bider nicht triibt, kann gegebenen-
falls an Stelle des destillierten Wassers beniitzt werden.

Das Bad A ist ein Bleichbad, in das die Bilder
zuerst gebracht werden. Sie bleiben darin solange
liegen, bis sie vollig unsichtbar, oder doch nur ganz
schwach erkennbar geworden sind,

Es dauert dies einige Minuten und hingt die
Daver zum Teil davon ab, wie dunkel die Schatten
des Bildes entwickelt waren.

Die Schale ist wihrend des Bleichungsvorganges
in Bewegung zu halten.

In etwa 500 ccm der gebrauchsfertig verdiinnten
Losung kénnen mindestens 20 bis 30 Bilder im Format
13 X 18 ausgebleicht werden. Die Bilder werden
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hierauf nur solange gewaschen, bis keine Gelbfirbung
des Wassers mehr beobachtet werden kann,

Sehr langes Wissern ist zu vermeiden, weil da-
durch das Entstehen satter Tone ungiinstig beeinflusst
wiirde.

Das Wiederentwickeln in einem der obengenannten
Tone erfolgt in den Palex Bidern B oder C.

Die verschiedenen Tonungen entstehen somit
nicht durch kiirzeres oder lingeres Tonen, sondern
lediglich durch die Wahl der Papiersorte und der
Toner B und C. Dies hat den Vorzug, das man so-
wohl von vornherein weiss, welcher Ton mit Bestimmt-
heit eintreten wird und ferner, dass eine ganze An-
zahl von Bildern ganz zwangliufig den gleicheu Ton
erhilt. Die Durchschnittsdauer der Wiederentwicklung
betrdgt 3—4 Minuten.

Bad C erschopft sich etwas leichter als A und B
und muss sobald die Wirkung nachldsst, erneuert
werden,

Triibt sich Bad C bei Verwendung von Leitungs-
wasser zum Verdiinnen, so muss unbedingt de-
stilliertes Wasser beniitzt werden.

Die Badedauer in B und C ist beendet, sobald
sich die Kraft nicht weiter verdndert. Lingeres Liegen-
lassen in B ist nicht von Belang, in C dagegen soll
die Badedauer 3 Minuten nicht iibersteigen, da sonst
leicht belegte Weissen entstehen konnten.

Werden die Bilder vor dem Bleichen nicht ge-
nigend ausgewissert, so entwickeln sie in B

SR =t
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‘oder C nicht mehr bis zur erforderlichen
Kraft, odersiezeigenharte, kreidige Lichter.

Leichte Triibung der Weissen, oder etwa ent-
standene orangerote Flecke konnen bei Verwendung
von C auftreten. Beides wird entfernt, wenn man
die Bilder in ein Bad von Kaliummetabisulfit 1:20
oder in verdiinnte Sulfitlauge bringt.

Triibt sich Bad C trotz Verwendung von de-
stilliertem Wasser, so ist dem Bade die gleiche Menge
der verdiinnten Losung B zuzusetzen.

Nach der Behandlung mit B oder C ist nur einige
Minuten zu waschen.

Schliesslich wire noch auf die Méglichkeit der
Erzielung von Doppelténen zu verweisen.

Werden die Bilder im Palexbade A nur soweit
gebleicht, dass in den tieftsten Schatten etwas von
dem schwarzen Silberbilde stehen bleibt, so tritt eine
eigenartig wirkende Mischtdnung auf, die bei ge-
eignetem Bildgegenstand zu reizvollen und eigen-
artigen Wirkungen fithren kann,

S@mtliche Tone trocknen etwas kilter auf, als
sie im nassen Zustande erscheinen. Die Beurteilung
hat demnach erst im trockenen Zustande zu erfolgen.

Allgemeines.”

Die gesittigten Vorratslésungen A, B und C sind
so abgestimmt, dass sie im allgemeinen gleich lang
reichen. Der Einzelbezug jeder Losung des Palex-
Toners kann jedoch unabhingig von dieser An-
ordnung erfolgen.




Gebrauchsanweisung fiir den
PERKA-TONER, Lic. D. R P. Nr. 319268

Bilder, aut unseren simtlichen Papiersorten her-
gestellt, eignen sich alle gleich gut zur Behandlung
fir den Perka-Toner,

Der damit zu erzielende Ton gibt dem Bilde
das Aussehen, als sei einauskopiertes Bild im
Platinbad getont.

Das kalte Blauschwarz geht in ein warmes
Braunschwarz iiber. Die Kraft des Bildes bleibt
dabei unverdndert.

Auch dieser Toner teilt die Eigenschaften mit
dem Palex-Toner nach dieser Richtung, dass 2 Bider
Anwendung finden und der Ton nicht stufenweise
emsetzt, sondern dass ein und derselbe Ton in allen
Fillen von vornherein feststeht.

Die Vorsichtsregel, auf recht saubere Schalen zu
achten, bezw. solche zu beniitzen, die sich leicht
reinigen lassen, ist auch bei diesem Toner von
Wichtigkeit.

Der Perka-Toner wird in zwei Losungen, I und 1,
gebrauchsfertig geliefert. Eine Verdinnung,
wie beim Palex-Toner, findet also hier nicht statt

Perka-Toner | ist das Bleichbad, das aber nicht
c¢twa durch das Bleichbad A des Palex-Toners er-
setzt werden kann, In Bad I werden die Bilder
ausgebleicht und kurz gespiilt.

Im Perka-Toner Il ist das ausgebleichte Bild
wieder zum Vorschein zu bringen und zwar erscheint
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es zundchst in ziemlich braunem Ton mit gelblichen
Lichtern. Dieser Ton ist indessen«nicht der endgil-
tige. Wenn das Bild gut ausgewissert und getrock-
net ist, erscheinen die Ljchter weiss und das Bild in
angenehmem Braunschwarz. Ein gleichartiger
Ton wird mit dem Palex-Toner nicht gewonnen, so-
dass der eine Toner den anderen nicht ersetzen
kann. Jeder Toner hat seine besondere Eigenart und
gibt nur die ihm besonders eigenen Téne.

Wiewohl auch beim Palex-Toner der Schwefel-
geruch nur schwach bemerkbar ist, so macht die
Eigenschaft, vollig geruchlos zu sein, den
Perka-Toner besonders schitzenswert,

Ausser diesen Tonungsarten koénnen natiirlich
fir alle Schaeuffelen-Papiere simtliche bekannten
Tonungsvorschriften mit Erfolg verwendet werden.

Wir machen noch folgende Angaben, die sich
gut bewdhrt haben:

Sepiatonung
(durch kalte Schwetelung).

Die etwas kriftig zu haltenden Kopien bringt
man nach sehr gutem Auswissern nass oder trocken
zundchst in folgende Lésung:

Wasser . . - : . ; 1000 cem
Bromkalium . 1 : : ; : 10 g
Rotes Blutlaugensalz . SR . 3Bg

in der sie so lange verbleiben, bis das Silberbild voll-
kommen ausgebleicht nnd lediglich ein schwach gelb-
liches Bromsilberbild zuriickgeblieben ist. Dann wis-
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sert man mehrmals und ldsst ein 1 prozentiges
Schwefelnatriumbad folgen, in dem die Bilder sofort
den Sepiaton annehmen, der bei schwicherem Bade
und kiirzerer Tonungsdauer warmer, andernfalls kilter
ausfdllt. Zum Schluss wird abermals gewissert.

Zu beachten ist bei diesem Tonungsverfahren
einerseits, dass die Behandlung mit rotem Blutlaugen-
salz eine besonders sorgfiltige Entfernung des Fixier-
natrons aus den Bildern voraussetzt, da sich andern-
falls Farmerscher Abschwicher bildet, der die Bilder
ihrer Feinheit beraubt, andererseits, dass das Schwe-
felnatrium ein wenig haltbarer Kérper ist, der daher
in luftdichten Flaschen aufbewahrt werden muss.
Zum Gebrauch setzt man zweckmissig nur das jedesmal
gerade notige Quantum der Losung an. Eine stir-
kere (10 prozentige Losung) davon ist jedoch gut halt-
bar und kann auf Vorrat angesetzt werden. Zum
Gebrauch verdiinnt man 1 Teil mit 9—-10 Teilen
Wasser.

Griuntonung.

Die in gewdhnlicher Weise entwickelten, fixierten
und gut gewisserten Bilder gelangen in ein Tonbad
folgender Zusammensetzung:

48 ccm Oxalsidurelosung 1410
8 cem Vanadiumchloridlésung 1:10
4 ccm Eisenoxalatlosung . - - 1:10
1
1

4 cem Eisenchloridlésung : 10
8 cem rote Blutlaugensalzlosung
500 ccm dest. Wasser

: 10




Man tont hierin bis zur gewiinschten Farbe und
wassert sodann gut aus, wobei sich die Lichter kli-
ren. Verschwindet die griine Farbe durch zu langes
Wiissern, so kann man sie durch Baden der Bilder
in einer zweiprozentigen Oxalsiureldsung leicht
wiederherstellen.

Blautonung,

Vorbedingung fiir gutes Gelingen der Blautonung
ist eine vollige Entfernung des Fixiernatrons aus
den Bildern, weshalb dieselben griindlich ausgewds-
sert sein miissen.

Zum Tonen bereitet man sich folgende zwei
Losungen:

I. Wasser . : 5 ‘ : - 100 ccm
Zitronensaures Eisenoxyd-Ammoniak 1g

II. Wasser i : ; : T i00 ccm
Rotes Blutlaugensalz . i l1g

und vermischt 50 Teile von I mit 10 ccm Eisessig
und 50 Teilen der Losung II.

Nach beendeter Tonung werden die Bilder kurze
Zeit in eimr zirka 2 prozentiges Salzsiurebad gelegt
und darauf kurz aber grindlich gewissert, bis die
Weissen klar werden.
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Original - Beitridge

zu diesem Abschnitt.
R__%

Die Palex- und PerKa-Tonung.
Von Paul Hanneke-Berlin
Schriftleiter der ,,Photogr. Rundschau" in Berlin.

Die Gaslicht- und Bromsilber-Papiere haben mit dem
Einsetzen des Goldmangels wesentlich an Bedeutung
zugenommen, Wihrend die Auskopierpapiere mit ihrer
einfachen Handhabung in dem Ausfall des Bildresultates
ziemlich zwangliufig sind, lassen uns die genannten
Entwicklungspapiere schon allein mit der Expositions-
weise und Entwicklerabstimmung einen grolien Spiel-
raum in der Bildgestaltung zu. Wir vermégen hier den
eigentlichen, durch das Negativ festgelegten Bildcharak-
ter im Positiv weitgehend zu #ndern und sind damit
in der Lage, auch von mangelhafteren Platten annehm-
bare Abziige herauszuholen, Solche Wandlungen werden
uns noch dadurch erleichtert, daB die Gaslicht- und
Bromsilberpapiere in ganz verschiedenartigen Emul-
sionen zur Verfiigung stehen. Wir haben hoch- und
weniger empfindliche Marken, ferner Schichten, die
speziell diitnnen, flanen oder ansgepriigt hirteren Nega-
tiven zugemessen sind. Dazu tritt noch der Vorteil
der Herstellung direkter positiver Bildvergrofierung.

Es konnte nun scheinen, daf die Einarbeitung mit
diesen Papieren groBere Schwierigkeiten bietet. Das
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ist jedoch nicht der Fall, sofern man sich an bestimmte
Papiermarken hidlt und weiterhin auch in der Ent-
wicklung gewisse Richtschnuren befolgt. Wer dagegen
in diesen Dingen immerfort im Wechsel steht, wird
selten zu einem erspriefilichen Betrieb gelangen. Fiir
die Hervorrufung der Bilder sind Mischungen von Metol
und Hydrochinon besonders beliebt, da diese nicht
nur in gewiinschtem Tempo arbeiten, sondern auch
weiteste Anpassung zulassen.

Ich habe fiir die Schaeuffelen-Papiere
u. a mit der nachstehenden Formel ein
vortreffliches Auslangen gehabt:

Wasser : : ; : . 400 ccm
Metol : : ; ; - 1,5 ¢
Hydrochinon b v e
Natriumsulfit krist. . : e M
Bromkalildsung 1: 10 : . 5com
Sodaldsung 1:5 i . . 600 cem

Die Farbe der Bilder geht von einem reinen Grau
bis zu einem tiefen Schwarz, je nach der vorliegenden
Bromsilber- bezw. Gaslichtpapiersorte und der Arbeits-
weise.

Die Originalverfassung der Bilder spielt auch eine
auberordentliche Rolle fiir etwaige spiitere Tonung.
Es bedarf keiner weiteren Erklirung, daB die Forderung
kréftiger, reiner oder gebrochener Farben, z. B. eines
Griinschwarz, fiir ein Sujet die Vorlage eines dieser
Tonstufe zureichenden, tieferen Bildes bedingt. Dagegen
konnen wir fiir Motive von weicherem, zartem Cha-
rakter von einer Kopie helleren Tongrades ausgehen.
Fiir das Endergebnis haben wir stets in Rechnung zu
zielien, ob wir das Bild in dem Bade nur leicht anténen




oder génzlich durchtonen wollen. Wir ersehen hieraus,
wie fiir die arbengestaltung verschiedene Faktoren von
EinfluB sind, daher auch die Ziele mit ein und der-
selben Formel bisweilen recht verschieden angegeben
werden. Allerdings ist jeder Vorschrift eine gewisse
Grundténung eigen, und dies sollte bei den Arbeits-
anweisungen zunéichst hervorgehoben sein.

Die Tonungen konnen bekanntlich auf zweierlei
Weise vorgenommen werden: 1. durch direkte Firbung
und 2. durch Bleichung des Bildes und nachfolgende
Tonung. Der erstere Weg ist einfacher, man kann hier
den Gang genau beobachten und bei gewiinschtem
Stadium abbrechen. Bei diesem Modus kdnnen aber
cher mal UnregelmiéBigkeiten, Doppeltone, kleine punkt-
formige Flecke u. a. vorkommen. Die Verfahren mit
vorangehender Bleichung arbeiten in dieser Hinsicht
wohl sicherer.. In beiden Richtungen ist eine sehr
grofe Zahl von Rezepten verdffentlicht worden, viele
davon laufen auf das gleiche Ziel hinaus. Nicht immer
sind die Zusammensetzungen rationell gewihlt; ferner
geniigen in Haltbarkeit die Resultate mancher Tonungs-
weisen nicht, sie sind gegen atmosphirische Einfliisse
fir die Dauer nicht stabil genug. Auf letzteren Punkt
sollte in den einschligigen Lehrbiichern mehr einge-
cangen werden. Ein Firnissen der Bilder kann hier
bisweilen Einhalt tun. Am meisten benutzen wir die
verschiedenen Brauntonungen und sind hier namentlich
die Schwefeltonungen sehr beliebt, da sie uns zugleich
recht bestindige Bilder liefern. Die direkte Schwefel-
tonung findet in der Praxis weniger Anwendung, da
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u. & der Prozef im allgemeinen, trotz Erwirmung des
Bades, langsam vonstatien geht; das indirekte Ver-
fahren ist hier vorteilhafter und auch in seinen Resul-
taten wandlungsfihiger.

Der von der Schaeuffelen®hen Fahrik
herausgebrachte Palex-Toner Lietet uns
vortreffliche Braunfidrbungen und ist in
semner ganzen Handhabung einfach und sicher. Er
besteht aus drei Teillosungen (A, B, C) und dient sowohl
zur Tonung von Bromsilber- wie Gaslichtbildern.

Die Entwicklung der Bilder ist an keine be.
stimmten Rezepte gebunden. Ich benutzte die oben
angefithrte Metol-Hydrochinon-Formel. Nach gutem
Fixieren und Wissern werden die Bilder zuniichst in
der Losung A gebleicht; diese wird fir den Gebrauch
mit Wasser stark verdiinnt, auf 1:40. In 1y Liter
verdiinnten Bades lassen sich etwa 50 Bilder 9/12
bleichen, die: Losung ist also sehr ausgichig im Ge-
brauch. Die Bleichung geht rapid vor sich. Nach
vollkommener Bleichung werden die Bilder kurz ge-
wissert, bis das Waschwasser klar verbieibt.

Die Bilder gelangen hierauf in Losung B, die
ebenfalls mit 40 Teilen Wasserverdiinnung zu verwenden
ist. Dieses Bad tont schnell und ist vornehmlich fiir
Bromsilberpapier geeignet. Es ergeben sich vortreffliche
braune Nuancen, verschieden je nach Kopiecharakter
und Tondauer (bis etwa 38 Minuten). Der Grundton
ist ein mittleres Sepia, fiir gréBere Bilder besonders
wirksam, daher auch die spezielle Empfehlung der
Tonung fiir Bromsilberpapiere. Es ist durchaus nicht
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bedingt, die Bromsilberbilder fiir den Proze8 in auBer
gewdhnlicher Tiefe, also weit iiberzuentwickeln, sondern
es geniigl auch ein normaler Stand, wie er eingehalten
wiirde, wenn keine weitere Umf4rbung beabsichtigt wiire.
Die Palex-Tonung geht sicher und gleichmiiBig von-
statten, was fiir Bilder groBeren Formates gewiB sehr
schétzbar jat.

Das Bad C ist in erster Linie fiir die Tonung der
Pala-Gaslicht- und Palabrom-Portrit-Gaslichtpapiere ge-
dacht, auch hier haben wir eine konzentrierte Lésung, die
fir den Gebrauch in gleichem Verdiinnungsgrad wie
Losung B benuntzt wird. Die Bilder auf Pala-Gaslicht-
Papier erhalten damit eine warmbraune Farhe. Die
Palabrom-Kopien zeigten hierin eine besonders priich-
tige, etwas nach Violott neigende Braunténung, die in
ihrer Art einer Goldtonnng auf Silberanskopierpapier
sehr pahe steht, sodaB derartize Palabrom-Bilder als
ein Ersatz fiir Zelloidin etc. sicherlich in Betracht kom-
men konnen. Sobald die Fiirbung nach Wunsch ist,
nehme man die Bilder sofort heraus, da lingeres Be-
lassen nachteilig wirkt, spiile sie kurz ab und lege sie
auf einige Minuten in eine 5prozentige Kaliummeta-
bisulfitlssung oder in verdinnte Bisulfitlange. Zum
Schluf: Wasserung.

Bei Wahl des gleichen Papieres, der gleichen
Kopiertiefe und der gleichen Tonungsdauer ist es leicht,
stets dieselbe Tonungsstufe heranszuholen, was bei
Forderung eines griBeren Auflagedrucks in gleicher
Qualitit von Wichtigkeit ist. Die im Original be-
stechenden WeiBen verbleiben amch fernerhin rein, wie
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ein Vergleich mit ungetonten Bildern erweist. Das gilt
sowohl fiir Bad B wie C. Ein sauberes Arbeiten ist
natiirlich auch hier wie bei allen Tonungsprozessen be-
dingt; sonstige Schwierigkeiten oder UnregelméiBigkeiten
boten sich nicht dar, meine Versuche verliefen simtlich
vollig befriedigend.

Der Schaeuffelen-Perka-Toner ist in
seiner Handhabung den vorigen Pripa-
raten gleich, es liegen ebenfalls zwei Losungen
vor, die jedoch unverdinnt zu benutzen sind.

In der ersten Losung werden die gut fixierten und
gewisserten Bilder gebleicht. Diese Bleichung vollzieht
sich schnell. Man spiilt nun die Bilder ordentlich unter
der Wasserleitung ab und nimmt dann die Ténung in
der zweiten Losung vor. Es resultieren gute dunkel-
braune Nuancen, etwa im Charakter einer warmen
Platintonung. Bei den Pala-Gaslicht-Kopien neigte die
Fiarbung stirker nach Sepia zu. Man nehme fiir diesen
Tonungsprozef nicht iibermiBig tief entwickelte Bilder,
da hier eine kriftigere Firbung resultiert, die in ihrem
Ausfall zwangsliufiger ist.

Wenn uns auch fiir die Brauntonungen der Brom:-
silber- und Gaslichtpapiere viele gute Rezepte zur
Verfiigung stehen, so verbiirgen doch diese
im Handel kéduflichen gebrauchsferti-
gen Léosungen ein bequemes, flottes Ar-
beiten und zuverlissige Resultate, und
es stellt sichnamentlichder Palex-Toner
in seiner hochkonzentrierten Ldsung
recht praktisch und dabei sparsam.
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Erzeugung farbiger Tione auf Gas-
lichtpapieren mittels EntwicKklung.

Von Ing. R. Reinmann- Charlottenburg.

Unsere Chlorbromsilberpapiere (Gaslichtpapiere),
deren Wert als Kopiermaterial man wohl erst recht
in den letzten Jahren zu schiitzen gelernt hat, kdnnen
mit Recht als Universalpapiere angesehen werden, denn
sie sind, wie kein anderes, dazu berufen, die Aus-
kopierpapiere zu ersetzen, ja dieselben in vielen Fillen
sogar zu iibertreffen, ganz abgesehen von der billigeren
und bequemeren Herstellungsweise gegeniiber den Aus-
kopierpapieren.

Uber die weitgehendsten Anpassungsméglichkeiten
dieser Papiere an den Negativcharakter ist wohl genii-
gend geschrieben worden, so daB an dieser Stelle darauf
verzichtet werden kann. Es ist méglich, bei Verwendung
matter, weicharbeitender Papiere und bei richtiger
Entwicklung den auf Mattalbuminpapieren erzeugten
platingetonten Bildern tdiuschend #hnliche Resultate zu
erzielen und stellen ja wohl diese platingetonten Bilder
eine der schonsten Ausdrucksmoglichkeiten in den
photographischen Druckverfahren dar. Leider ist es
heute fast zur Unméglichkeit geworden, noch derartige
Kunstdrucke herzustellen, da es an den nétigen Chemi-
kalien mangelt; ebenso verhilt es sich mit den Gold-
tonbéidern zur Erzielung brauner und rotlicher Téne.
(Die von der chemischen Industrie erzeugten Ersats-
stoffe hierin bleiben eben nur Ersatz und kénnen nie




den Grad der Schonheit der ersteren erreichen, ganz
abgesehen von der Haltharkeit der Resultate.)

Die Chlorbromsilberpapiere haben von je den Vor-
teil einer fast unbegrenzten Haltbarkeit, selbst wenn
nachtriglich chemische Umwandlungen damit vorge-
nommen wurden, z. B. Umwandlungen in einen braunen
‘Farbton, wie dies ja auch an anderer Stelle beschrieben
ist. Da aber auch zur Erzielung dieser braunen und
rotelfarbigen Tone Chemikalien notig werden, die jetzt
schwer erhiltlich sind, so erscheint ein Verfahren
‘sehr angebracht, das bei Vermeidung aller weiteren
Behandlungen gleich bei der Entwicklung die gewiinsch-
ted Farbiéne hervorbringt. Dies wird erreicht, indem .
man den Entwickler mehr oder weniger verdiinnt und
dementsprechend ausgleichend die Belichtung ent-
gprechend verldngert. Eine Erklirung fiir diesen inter-
essanten Vorgang ist darin gegeben, daB jeweilig durch
die entsprechende Verdiinnung des Entwicklers auch
die Feinheit des Silberniederschlages auf die belichtete
Kopie abhingig ist. Bekanntlich bhat ja feinkdrniges
Silber eine gelhorange #Ahnliche I‘Yirbung; je grob-
kérniger nun in der Entwicklerlisung dieses Silber
zum Niederschlag gelangt und eine Reduktion des
Chlorhromsilbers erzengt, desto mehr geht seine Farbe
ins Brann und schlieBlich ins Griin iiber. Dieses An-
wachsen der Silberkdrner geht wihrend der Entwicklung
vor sich. Das zu entwickelnde Bild erscheint zuerst
gelblich, dann braun wund griinlich. Unterbricht man
nun die Entwickinng zu friih, so erhilt man eben einen
gelben Ton ohne Krafi. Um jedoch eine kriiftige gelbe,




oder Rételtonung zu erreichen, miissen sich die feinsten

Silberkérner neben- und aufeinander legen. Dies erzielt

man durch &uflerst verdiinnten Entwickler.

Natiirlich

mufl dann, um iiberhaupt eine Wirkung zu erzielen,
die Belichtungszeit eine hedeutend lingere sein. — Der

Hergang ist folgender:

Von dem Negativ wird ein in seinen Tonstufen
einwandfreier Druck auf dem zu verarbeitenden Papier

hergestellt und die Entwicklermischung in normaler Zu-
sammensetzung und Temperatur (189 C.) angesetzt. Nach

diesem so erzeugten Standardbild werden dann unter
sonst gleichen Bedingungen (Entfernung und Art der
Lichtquelle) nach folgender Tabelle diejenigen Farb-
stufen erzeugt, die man davon erreichen will und sei
noch besonders darauf hingewiesen, daf der Brom-
silbergehalt des Papieres einen grofien EinfluB auf das
Resultat hat, die Tabelle daher nicht unbedingt fiir
alle Sorten zu verwenden ist, sondern nur ungefihre
Anhaltspunkte bietet, man muf daher jeweils bei Ver-
arbeitung eines neuen Papieres einige Vorversuche an-

stellen. - Dei

sowie Entwicklersubstanzen

wie

Verwendung des DPala-Gaslicht-Papieres,
Metol - Hydrochinon,

Adurol, Rodinal u. a. m. werden folgende Téne erreicht:

Normale Bel. — Entw.

3 fache
3 fache

¥y

5 fache
8fache |,

8 fache
10 fache

23

3

3 fach
3 fach
b fach
6 fach
10 fach
15 fach

normal verd.

73

33

23

— gchwarz
— gchwarzbraun

— braunschwarz

|

Seplabraun
— rotbraun
= rotel

= prange.




In dem nachfolgenden sauren Fixierbade gehen die
Toéne zuriick, dunkeln jedoch nach dem Trocknen wieder
auf. Es erscheint aber ratsam, die Entwicklung kriftig
durchzufiihren und ist letzteres besonders bei den stark
verdiinnten Lésungen anzuwenden.

Reine Chlorsilbergelatinebilder, also ohne Brom-
silbergehalt, ergeben bei Verwendung von Hydrochinon-
Entwickler nach folgendem Rezept:

Dest. Wasser . ; : : . 200 ccm

krist. schwefligsaur. Natrium i 25 g Der Reihe
Hydrochinon . ’ ; . : 3 g nach
krist. kohlensaures Natrium ol zu ldsen.
Bromkalium : - 3 5 i 2 g

eine groflere Tonskala mit kriftizeren Farbenl6nen und
sind dieselben daher den gewdhnlichen Chlorbromsilber-
papieren vorzuziehen.

Die Tonskala gestaltet sich dann wie folgt:

Griinschwarz bei normaler Bel. u. Entw.-Lésung 1:5

Olivgriin o 1 o] 5 1:5

Sepia F_odacner .. . 5 1:10
Braun o iaeher= o - = 1:10
Rotbraun . Ofacher - 53 1:20
Gelblichbraun ,, 8facher , = 1:20
Rot =D LAGHEE — o o 5 1:30
Rotel » 10facher , 5 1:30
Orange -o0dacher — . o 1:40

Das T[ixieren und Wissern geschieht in diblicher
Weise.

Dieses Verfahren hat den Vorzug groBter Spar-
samkeit und Billigkeit und kénnen damit auf geeigneten




Papiersorten und bei richtiger Ausfiihrung Bilder er-
zeugt werden, die den mit Recht so viel gepriesenen
Pigmentdrucken sehr #hnlich kommen. Pala-Amateur-
Gaslicht-Papiere eignen sich gut fiir die farbige Ent-
wicklung,

Farbtone in der Winter- und Hoch-
gebirgsphotographie,
Von Dr. Kuhfahl-Dresden.

In der graphischen Kunst, die mit ihrer einfarbigen
Wiedergabe dem photographischen Verfahren am niich-
sten steht, findet man bei Einzelstiicken und Massen-
auflagen neben reinem Schwarz auch die verschiedenen
bunten Téne verwendet. Nicht immer beruht ihre
Auswahl und die Abstimmung des beniitzten Papieres
ausschlieflich auf kiinstlerischen Erwigungen oder auf
Charaktereigenschaften des dargestellten Gegenstandes.
So werden z. B. die braunen Tone bei der Radierung
oder beim Kupfertiefdruck durch technische Griinde
diktiert; die Gewohnheit 140t uns mit ihrem warmen
Ausdruck auch dann zufrieden sein, wenn eine entgegen-
gesetzte Wirkung mehr am Platze wiire.

Ahnlich steht es in der Photographie mit dem
unvermeidlichen Blaubraun aller Chlorsilberschichten.
Selbst der gedankenloseste Kopierer wiirde schwerlich
von selber auf diesen siilichen Ton verfallen sein,
wenn ihn Herkommen und Technik vor eine andere
Wahl gestellt hitte. Auch hier fiigt man sich also
gewohnheitsmiBig ins Unvermeidliche, obwohl der gute

------
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Geschmack fiir ganze Klassen von Vorwiirfen und fiir
vielerlei Einzelbilder eine andere Wiedergabe verlangt.

Warme braune Tone sind z. B. fiir alle Aufnahmen
von Schnee und Eis oder von Nebel und Kilte durch-
aus sinnwidrig; den winterlichen oder alpinen Land-
schaften werden vielmehr neben dem reinen Schwarz
blol gedimpfle graublaue oder graugriine Tone vollig
gereccht, héchstens {fiir grellbeleuchtete sonnige Schnee-
stiicke kann man auch mit gelbroten oder gelbbraunen
Drucken eine sachgemiile Wirkung erzielen. Chlor-
silberschichten scheiden dafiir also fast vollstindig aus.
Die verschiedenen Chromatverfahren des Gummi- und
Kohledrucks, die eine unbegrenzte Farbwahl bieten,
kommen trotz ihrer vielen Vorziige fiir die grofle Menge
der Liebhaberpholographen auch nicht in Frage, weil
die Zurichtung der Papiere und ihre Belichtung und
Weiterbehandlung ein erhebliches MaB von Miihe und
praktischer Erfahrung verlangt. Dagegen verarbeiten
sich die kéuflichen Bromsilber- und Chlorbromsilber-
papiere bel Dunkelkammerbeleuchtung bezw. bei ge-
dimpftem Weilllicht auBerordentlich bequem, ja sogar
weit schneller und zuverlissiger, als die Auskopier-
schichten bei Tageslicht. Auf reinweilem Grunde liefern
sie je nach Belichtung und Entwicklungsart die ganze
Skala vom zartesten Grau bis zum tiefsten Sammet-
schwarz oder geben mittels besonderer chemischer Be-
handlung auch geeignete Buntfarben fiir winterliche
Studien.

Fiir Kontaktdrucke im Kopierrahmen war das hoch-
empfindliche und linger bekannte Bromsilberpapier in




der Liebhaberphotographie wohl so ziemlich ganz von
den sog. Gaslichtpapieren verdringt worden. Wenn dieser
Name auch nicht gerade sehr geistvoll klingt, so ist
das Papier selber um so handlicher und vielseitiger.
Es verkorpert sogar die idealste Arbeitsweise, die man
sich in der Photographie iiberhaupt wiinschen kénnte,
indem es unabhiingiz vom Tageslicht wie von der
Dunkelkammer nur eine sekundenlange Belichtung durch
kiinstliches Licht irgendwelcher Art — also nicht nur
Gaslicht — verlangt und die sofortige Hervorrufung bei
derselben Lichtquelle ohne wesentliche Verdunkelung
gestattel. Im Negativverfahren hat sich ja leider diese
Unabhingigkeit von roter Leuchte und finsterem Raum
trotz vieler Versuche noch nicht erzielen lassen.

Fiir Vergroferungsarbeiten oder andere Zwecke, bei
denen eine etwas hohere Empfindlichkeit erwiinscht
erscheint, eignet sich das reine Bromsilberpapier besser.
Der Kenner vermag sogar mit hochstempfindlichen Ne-
gativpapieren, die eigentlich nur auf Durchsicht und
starke Deckung berechnet sind und in der Aufsicht
zu Schleierbildung neigen, fiir gewisse Zwecke ganz
eigenartige positive Wirkungen mit weicher tiefdunkler
Durchzeichnung zu erzielen.

Fiir die Behandlung dicser Bromsilber- und Chlor-
bromsilberpapiere pflegen die Fabriken sich auf Angabe
einzelner besonders zuverlissiger Normalrezepte zu be-
schriinken; das braucht jedoch den geiibteren Liebhaber-
photographen nicht zu hindern, seinerseits mit anderen
Entwicklersorten oder Zusammensetzungen auch eigene
Versuche zu machen, um dadurch alle Méglichkeiten




dieses vielseitigen Kopiermaterials zu erschopfen. So
liefert z, B. ein Eisenoxalatentwickler, dem nur 1/, bis
1/, der normalen FEisenvitriollssung, dafiir aber die
doppelte Wassermenge beigefiigt ist, auf reichlich belich-
tetem Palabrom-Portrit-Gaslicht- oder Pyra-Bromsilber-
Papieren zartgraue Tone, die sich ausgezeichnet zur Wie-
dergabe nebliger Schneelandschaften eignen oder auch in
der dekorativen Bildnisphotographie zu verwenden sind.
Von neueren Chemikalien empfiehlt sich besonders
Edinol und Pyrogallol zu interessanten Farbversuchen,
wihrend Amidol die Grundlage des Bromélverfahrens
bildet und das ausgebleichte Bromsilberbild mit dem
Pinsel in jeder beliebigen Einfiirbung neu erstehen 1ift.

Infolge dieser verschiedenen Mdglichkeiten riicken
also heute die Brom- und Chlorbromsilberpapiere, die
keiner kostspieligen (Gold- und Platinbidder bediirfen,
vor den frither bevorzugten Verfahren mehr und mehr
in den Vordergrund.

VerstarKen von Bromsilberbildern.

Von Ing. R. Reinmann- Charlottenburg.

Sehr héufig kommt es vor, besonders bei Her-
stellung von Vergroflerungen, daB die Belichtung oder
Entwicklung zu kurz ausgefiihrt wurde und dann nach
dem Auftrocknen die Bilder kraftlos und grau er-
scheinen.

Da. die Herstellung von Vergréferungen in gréferem
Format heute mit groflen Kosten verkniipft ist und
man gerne geschiitzt sein mo&chte, fehlerhafte Drucke




fortzuwerfen, so sei nachstehend auf folgendes sehr
einfaches und dabei sicherwirkendes Verbesserungs-
verfahren hingewiesen.

* Die vollig ausfixierten und griindlich gewisserten
Bilder (auch alte) gelangen vorher eingeweicht in ein
Dad, das wie folgt hergestellt wird:

Man ldst in

1000 ccm heiBem Wasser
23 g doppeltchromsaures Kalium

und fiige nach vollstindiger Lésung 10 ccm chemisch
reine Salzsiure (spez. Gew. 1,160) hinzu, Hierin werden
die Drucke vollig ausgebleicht, sodaB fast nichts mehr
zu sehen ist. Um die von der Kaliumlgsung zuriick-
bleibende gelbe Firbung schnell und sicher zu ent-
fernen, bringt man den abgespiilten Druck in eine
10 prozentige Kaliummetabisulfit-Lésung, bis diesclbe
entfernt ist; hiernach wird griindlich gewassert.

Die so behandelten Bilder werden dann von neuem
entwickelt, und zwar kann dies unbeschadet bei Licht
geschehen. Man gebraucht hierzu eine Entwicklerlosung,
z. B. von Rodinal (Paramidophenol) 1: 20 und entwickle
wie gewohnlich. Ein Fixieren findet nicht mehr stait,
da ja irgendwelche Lichtempfindlichkeit nicht vorhan-
den ist, es ist daher nur zu wissern.

Der Vorteil dieses Verfahrens liegt noch besonders
darin, daB Drucke, die nach dieser Behandlung noch
immer nicht kriftig genug erscheinen, ohne weiteres
nochmals durchbehandelt werden konnen; dies kann
wiederholt geschehen, bis die Kriftigung so weit ge-
diehen ist, daB das Bild allen gesteliten Anforderungen
entspricht,




Violettonung von Bromsilber-
papierdrucKen,

Von Dr. Irmenbach-Prag.

Wenn man beabsichtigt, Bromsilberpapierbilder von
normalem Aussehen in solche mit violettem Ton um-
zuwandeln, so setzt man nach den Ausfilhrungen der
Londoner I'achschrift ,,Photography zuniichst folgende
zwel LoOsungen an.

1. Tonbad:

Wasser . : ; - . 1800 ccm
Rotes Blutlaugensalz 1g
Ferrioxalat : - ey 1g

(Hinzufiigen von kaltgesittigter Ammoniumkarbonatlésung bis zum
Schwinden des anfinglichen Niederschlags.)

2. Tonbad :

Wasser - P s « 600 ccm
Kupferchloriir . . ey

(Ebenfalls unter Zusatz von soviel kaltgesittigter Ammonium-
karbonatldsung bis zur Aufldsung des aufgetretenen Niederschiags.)

Die gut gewiisserten, zu tonenden Bilder gelangen vor-
erst in das Tonbad No. 1 und werden hier bhis zum
Erreichen eines kriftigen Blautons belassen. Ist dies
geschehen, so tritt das Tonbad No. 2 in Wirksamkeit,
in welchem das Blau sich zum Violett wandelt. Ein
nicht zu langes Waschen beschlieft den Tonungsprozef.




Verbesserung im Ton mifiratener
KunstlichtpapierdrucKe.

Von Dr. Irmenb ach- Prag.

Es kann durch verschiedene Umstinde (wie infolge
der Anwendung zu alten Hervorrufers oder eines zu
starken Zusatzes von Kaliumbromid zum Entwickler) der
Fehler unterlaufen, daf Kunstfichtpapiervergrolierungen
oder direkte Kopien auf Bromsilber- oder Gaslicht-
papieren einen unhiibschen, ja unangenehm empfun-
denen griinstichigen Ton aufweisen. Blake Smith rat
nach dem Pariser Fachblatt ,,Photo-Gazette® zur Ver-
besserung dieses Tones folgenden Weg einzuschlagen.
Das mibBfarbene Bild wird zunichst in nachstehendem
Bade behandelt, dessen Bestandteile in der angefithrten
Reihenfolge aufzuldsen sind:

Wasser . - 5 : : : . 50 Teile
Kaliumbichromat . . : o1 Teil
Konzentrierte Schwefelsiure . = . —2 Teile
Natriumchlorid : . e D

Binnen rund 10 Minuten hat hierin eine vollstindige
Ausbleichung des Abzuges stattgefunden. Nun wird
solange gewiissert, bis die vom Kaliumbichromat her-
rithrende Gelbfirbung beseitigt worden ist. Denutzt
man ein Zwischenbad von

Wasser . ; : : - : . 20 Teile
Kalinumaluminiumsulfat . ; : . 1 Teil

so wird die Dauer der Auswisserung betrichtlich ver-
kiirzt, es bleibt aber nach diesem doch noch zu wissern




fibrig. Sodann erfolgt Schwirzung (Wiederentwicklung)
des Bildes, die bei vollem Tageslicht vor sich gehen
kann, am vorteilhaftesten mit Metol ohne Kaliumbromid-
zusatz. Abschliefend hat man noch fiinfzehn Minuten
gut zu waschen, ohne daB vorher ein neuerliches
Fixieren notwendig geworden wiire.

(Es ist dieses Verfahren eine interessante Ab-
dnderung des auf S. 150—151 angegebenen Verstir-
kungsverfahren.)




Abschnitt 5,
Verschiedene Beitrége.

Bildmotiv und Tonung,

Von Jos. A. Detoni-Wien.

ir den Stimmungsgehalt eines photographischen Bil-

des ist auBer der Wahl des Motives und des Bild-

~ ausschnittes auch eine den Bildgedanken zart be-
tonende Tonung des Druckes mitbestimmend. Die tech-
nischen Mittel, die uns bei Verwendung von einfarbigen
Ténungen in die Hand gegeben sind, reichen vollends
aus, jede beabsichtigte Stimmung mit Hilfe der Farb-
tonung und unter Bedachtnahme auf die Oberflichen-
wahl des Papieres zu erreichen.

Es ist vielleicht interessant, hier festzulegen, daB
auch heute noch viele Photographierende eine Abneigung
gegen Entwicklungspapiere, wie Bromsilber oder Gas-
licht, besitzen, weil sich in ihnen das Wort ,,Ent-
wicklungspapier in der falschen Vorstellung festgelegt
hat, es seien durch dieses Verfahren nur die sattsam
bekannten Bilder in eintdnigem Grau, im besten Falle
in Tiefschwarz erreichbar. Nun sind entgegen dieser
leider noch verbreiteten Anschauung gerade die Ent-
wicklungspapiere in stirkstem Mabe durch Tonung zu
beeinflussen und lassen mit technisch einfachen Mitteln
die verschiedensten Nuancierungen in Ton und Bild-
wirkung zu, so daB die Drucke auf Bromsilber- oder
Gaslichtpapier vollstindig der KEigenart des Negativs
und Bildmotivs angepaBt werden konnen. Es sei damit




durchaus nicht gesagt, daB das durch den normalen
Entwicklungsprozefl erreichte SchwarzweilSbild nicht
kiinstlerischen Anspriichen geniigen kann und daB eine
Tonung Bedingung hierfiir wire. Ganz im Gegenteil
gibt es Motive, die gerade in dem durch normale
Arbeitsmethode erreichten hellen Grau- oder Blauschwarz-
Ton zur Geltung kommen; dies trifft insbesondere fiir
Nebel-, Regen- oder Winterstimmungshilder zu. Irgend
ein warmbrauner, rotel oder sepia Bildton wiirde hier
nur das Bild um die natiirliche Wirkung bringen.
Wer Gelegenheit hat, ofter Bilder von Fach- und Lieb-

haberphotographen zu Leurteilen; der wird nicht oft
genug fiur eine maflvollere Anwendung der Tonungen

eintreten miissen.

Es stehen uns zwei Wege offen, um vom normalen
Grauschwarz abweichende Bildténe zu erreichen:

1. durch Entwicklung in einem abgestimmten, zur
Erreichung eines bestimmten Farbtones vorgeschriebe-
nen Entwickler;

2. durch nachtrigliche Behandlung des in normaler
Weise hervorgerufenen und fertiggestellten Bildes in
einem Spezialtonbad.

In einzelnen Fachbiichern und in zahlreichen Er-
scheinungen der Fachpresse ist noch ein dritter Weg,
als Abart der unter 1. angegebenen Methode geralten,
wonach warmbraune, sepia und griine Téne durch
Verlingerung der Expositionszeit, Verwendung von Ent-
wicklern in verschiedenen Verdiinnungsgraden und Zu-
satz von Bromkali in bestimmten Mengen erzielt werden
konnen. (Siehe Seite 143—147.) Diese Methode hat jedoch
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aus vielerlei Griinden Schwierigkeiten an sich, um so
mehr, als sich bei der fiir einzelne Farbtone angeord-
neten Verlingerung oder Verkiirzung der Belichtungszeit
und dem verschieden kriftigen Bromkalizusatz, der
Charakter des Bildes gegeniiber dem beabsichtigten Bild-
charakter leicht ungiinstiz verindert, das heift, dab
dem Kopisten die Moglichkeit genommen war, das Bild
durch die Entwicklung in einem bestimmten Grade von
Hirte oder Weichheit zu halten. Wir mdchten darum
zu allen dergleichen Versuchen entschieden nur dem
Geiibten raten, wihrend sonst die in diesem Hand-
buche besprochenen Tonungsverfahren erfahrungsgemil
die besten Arbeitsmethoden darstellen.

Fiir den Fachmann, der eine bestimmte Auflage
Bilder in ein und demselben Ton herstellen soll, wird
die Erzielung dieses Tones durch die direkte Entwick-
lung jedenfalls von wirtschaftlichem Vorteil sein. Der
hegehrte satte, warmbraunschwarze Ton kann durch
das Palabrom-Papier direkt durch die Entwicklung in
Metol-Hydrochinon oder Brenzkatechin-Entwickler (siehe
Seite 40) erreicht werden. Der dadurch erzielte Ton
ist platinihnlich und von der gleichen Kraft wie bei
platiniertem Matt-Celloidin-Papier.

Fine weit groBere Farbenskala als sie durch die
direkte Entwicklung in einem abgestimmien Entwickler
erreichbar ist, steht uns bei nachtriglicher Tonung der
in gewohnter Weise entwickelten schwarzweifien Bil-
der zur Verfiigung. Man wird bei der Auswahl der
Tonung nicht nur auf das Motiv allein, sondern auch
auf die urspriingliche Wahl der Papiersorte — ob das




Bild auf weiflem oder chamois Papierstoff, auf glatter
oder rauher Oberflichensorte gedruckt wurde — SOrg-
sam Dedacht nehmen miissen, da ein und dieselbe
Tonung in allen diesen Fillen zu verschiedenen Wir-
kungen verhilft.

Grundbedingung fiir das Erzielen geschmackvoller
und haltbarer Farbtone ist, daB die SchwarzweiBbilder
selbst griindlich fixiert und darnach verliBlich gewissert
wurden, da sonst die Farbtonungen in den meisten
Fédllen zu Fehlergebnissen fiihren. Ebenso sollen die
Bilder klare, nicht belegte Weiflen zeigen. Sollte das
Negativ flau sein, so lassen sich ja durch Wahl eines
hirterarbeitenden Papieres — die weillen Sorten sind
fir solche Fille zu bevorzugen, da sie die Kontraste
verstirken — diese Fehler verbessern, und es konnen
also auch Drucke fehlerhafter Negative noch gut
tonungsfihig sein. Je kriftiger die Bilder
gehalten sind, desto satter, kraftvoller
wirkt auch die Tonung Umgekehrt wieder
liefern flau gehaltene Bilder mattfarbige
flache Tonungen. Es kann dieser letzte Umstand
manchmal zur Erreichung einer kiinstlerischen Wirkung
— z. B, leichte Blautonung einer Winternebel-Landschaft
— angestrebt werden, sodal es unserem Empfinden iiber-
lassen bleibt, jeder gewiinschten Bildwirkung nachzu-
streben. Bei Stimmungsbildern wird man vielfach eine
lichtere, nicht in die Tiefe wirkende Tonung vorziehen.

Das sogenannte Antonen der Drucke fiihrt beson-
ders bei Bildern in gréferen Formaten, die auf Chamois
rauh oder Seidenstruktur hergestellt sind, zu {iberaus
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feinen Wirkungen, Die Bilder, welche mit Palex-
Toner, Sepia- oder Roteltonung angetont werden sollen,
sind mit besonders kriftizcen Tiefen zu wihlen, da dann
simtliche Zwischenstufen vom urspriinglichen Ton bis
zum erreichbaren Farbton des Tonbades weich inein-
andergreifend dem Bilde ungemein angenehme Lebendig-
keit verleihen. Der Augenblick, in welchem die Tonung
abzubrechen ist, ist ein gut Ding Geschmacksinn und
mufl daher jedem Arbeitenden selbst tiberlassen bleiben.
Jedenfalls erreicht man vielfach durch blofes Antonen
zartere Wirkungen, als durch vollstindiges Durchtonen
des Bildes.

Mit dem Perka-Toner ist ein Antonen im
vorerwihnten Sinne nicht moglich, da der damit erziel-
bare schéne, warmschwarze Platinfon von vornherein
feststeht, die Tonung daher zwangsldufig ist. Es bietet
diese Art von Farbtonung fiir den Fachmann, der eine
gleichartige Serie Bilder zu tonen hat, ganz wesentliche
Vorteile, da er sicher geht, durchwegs eine Tdnung zu
erzielen, wihrend er bei anderen Methoden mit be-
sonderer Aufmerksamkeit das Fortschreiten der Tonung
verfolgen mub.

Wenn man bei den Entwicklungsdrucken von einer
primitiven Positiviechnik spricht, welche individuelles
Arbeiten nicht in jenem Male zuldfdt, wie dies bel
den Kunstdruckverfahren der Fall ist, so gilt dieses
Urteil nicht fiir die Palabrom- und Pyra-Papiere. Die
Oberflichensorten sind so glicklich gewihlt und die
Tonungsmoglichkeiten so weitgehende, daB wohl jedes
Negativ individuell gedruckt und ein kiinstlerischen




Anspriichen geniigendes Bild geschaffen werden kann.
Was der bildmiBig schaffende Photograph aber beson-
ders an diesen Papieren schitzen lernen wird, ist
die gebotene Moglichkeit, im AnschluB an schon im
Bilde vorhandene Stimmungswerte diese durch ein-
farbige Ténungen in jeder Nuance zu hetonen und zu
unterstiitzen.

Die richtige Schalenwahl in der
Photographie

mit besonderer Beriicksichtigung fiir den Posi-
tivprozeB auf Kunstlicht-Papieren.
Von Dr. Cornelius PreiB- Graz.

Als Malerial fiir die Herstellung von Schalen wird
Porzellan, Glas, Eisenblech, Steingut, Holz und Celluloid
verwendet. Jedes hat seine Vor- und Nachteile, weshalb
es ungerecht wiire, ein Material auf Kosten des andern
herausstreichen zu wollen; ein kritisches Abwigen
unter Hinweis auf den besonderen Verwendungszweck
wird sich da am meisten empfehlen.

In Bezug auf die Grofle braucht uns nicht bange
zu sein, da alle Arten fiir alle denkbaren Formate
hergestellt werden; das ist ein Punkt, der nicht iiber-
wunden werden mufl. Bedenklicher ist die Haltbar-
keit, die Handlichkeit, Sdurcfestigkeit
und das Gewicht. Dariiber miissen wir ent-
sprechend ausfiihrlich sprechen. Hingegen schenken

wir uns, ein Wort iiber das mehr oder minder schéne
Aussehen zu sagen, da Schalen nicht zum Ansehen,




sondern zum Arbeiten bestimmt sind. ., Zweckdienlich-
keit ist hier ausschlaggebend!

Porzellanschalen, in Wirklichkeit sind es Stein-
gutschalen, eignen sich fiir Arbeiten zu Hause sehr
gut, gestatten reinliches Hantieren, niitzen sich bei
halbwegs vorsichtiger Behandlung nicht bald ab, ver-
tragen aber keine besonders hohen Temperaturen,
werden mit der Zeit rissig, durch Gebrauch von Ent-
wicklern oder Tonfixierbidern fleckig, sind schwer im
Gewicht und kiihlen die Losungen stark ab; deshalb
empfiehlt sich nicht ihre Mitnahme auf Reisen, wohl
aber leisten sie Ausgezeichnetes in stindigen Betrieben
und im besonderen im Sommer. Um gebrochene Por-
zellanschalen zu kitten, nimmt man 1 Teil geschlemmtes
FluBspatpulver und 1/; Teil feinstes Glaspulver, die mit
einem Natronwasserglas von 360 Bé zu einem nicht zu
dicken Brei gemischt werden. Die mit dieser Masse
gekitteten :Teile werden aneinander gepreBft und sind
nach einigen Tagen fest verbunden. Gleich vornweg sei
die Bemerkung getan, daB dieselbe Masse auch fiir
das Kitten von

Glasschalen beniitzt werden kann, von denen
sich beinahe dasselbe in Bezug auf Giite und Mangel
sagen liBt, doch sind sie noch zerbrechlicher als
die Porzellanschalen, haben aber fiir gewisse Pro-
zesse, wo eine Beleuchtung der Platte von unten
notig ist, den groBen Vorteil der Durchsichtigkeit;
auch fiir das Wissern von Papierbildern werden solche
Schalen mit Vorliebe beniitzt, eine Gepflogenheit, die
in- Fach- und Amateurkreisen gleich eingebiirgert ist.




Leider ist die Qualitdt der Glasschalen sehr verschieden
und hiite man sich vor minderwertigem Material. Auch
die Tiefe solcher Schalen ldBt oft zu wiinschen f{ibrig;
unter 4 cm wird man ungern gehen. Gute Marken
weisen in den FFormaten 10 X 13 bis 100 X 130 cm eine
Tiefe von 4—7 cm auf. Linge und Breite werden
durchwegs immer am Boden gemessen. Diese zwei
letzten Bemerkungen beziehen sich selbstverstindlich
auf alle Arten von Schalen. Normalerweise werden zwei
Glassorten in den Handel gebracht: gepreBt und
geblasen; erstere sind schwerer, aber noch immer
verbreiteter,  Gewisse Glasschalen-Formate werden
mit Unterabteilungen geliefert, um mehrere kleinere
Platten in &ufBlerst praktischer Weise auf einmal ent-
wickeln zu koénnen; bei Porzellan- und Eisenblech-
schalen erzielt man das Gleiche durch Verwendung
eines sog. Schalenteilers.

Die anderen, geblasenen Schalen sind neueren
Datums; die nach dem Patent ,Sievert" bestehen
aus weillem, sehr durchsichtigem Glase, besitzen eine
groBere Haltbarkeit und haben ungefihr nur ein Drittel
des Gewichts der im Handel befindlichen gepreBten
(rlasschalen; dabei ist der Kostenpunkt derzeit fast
der gleiche.

Papiermaché-Schalen, die bei sachgemiBer und
sorgfilticer Behandlung jahrelang haltbar sind, erfreuen
sich namentlich in Liebhaberkreisen besonderer Wert-
schitzung; weitere Vorziige sind: Leichtigkeit, Unzer-
brechlichkeit und leichte Siuberung., Demgegeniiber
stehen einige Nachteile, von denen die Verletzung der




Lackschicht und Unreinlichkeiten in der Losung, die
nicht sofort bemerkt werden konnen (des dunklen Bodens
wegen), die empfindlichsten sind. Schadhaft gewordene
Papiermaché-Schalen konnen auf folgende Art wieder
gebrauchstiichtic gemacht werden: In die Innenfliche
wird bis nahezu auf 1000 C. erhitztes Paraffin gegossen,
das man schnell nach allen Seiten bewegt, bis es die
schadhaften Stellen vollkommen benetzt, worauf man
das Paraffin ebenso schnell wieder abgiet. Die Schale
wird dann unter kaltes Wasser gebracht, wodurch das
Paraffin erhiirtet. Die beschriebene Aushesserung emp-
fiehlt sich auch dann, wenn Papiermaché nach lingerem
Gebrauch Feuchtigkeit eingesogen hat, wodurch eine
Lockerung der Masse erfolgt ist. In neuerer Zeit werden
solche Schalen der groBeren Schonung wegen mit
Rippen und FuBplittchen versehen, Einrichtungen, die
sich gewill bewihrt haben.

Emaillierte Eisenblechschalen sind im Gewicht
leichter, als solche aus PreBglas oder Porzellan, daher
erklirt sich ihre Beliebtheit in allen photographischen
Betrieben; auch kiihlen sie die Losungen ab, lassen
sich leicht erwiirmen und besitzen Ausgufloffnung,
manchmal sogar einen nach innen umgelegten Rand,
alles Vorteile, die stark ins Gewicht fallen. Porzellan-
und Glasschalen werden zwar auch mit Ausguf geliefert,
ein Vorteil, dessen sich Papiermachéschalen meist nicht
riithmen koénnen. Doch soll man emaillierte Eisenblech-
schalen im allgemeinen zur Entwicklung nicht benutzen,
da einerseits die Emailleschicht bald losblittert und
dadurch das Eisen mit dem Entwickler in Beriihrung




kommt, Ja, beim Eisenoxalat-Entwickler ist
ganz besondere Vorsicht geboten. Schalen, die fiir ihn
Verwendung finden, diirfen unter keinen Umstinden
ohne sorgfiltigste Reinigung fiir einen andern Ent-
wickler, z. B. Pyrogallus, benutzt werden. Auch
zam Fixieren verwende man nie Eisenblech- oder
Zinkblechschalen, weil sie vom Thiosulfat stark ange-
griffen werden, also nicht nur das Material vor der
Zeit verderben, sondern auch Fehlresultate zeitigen
kénnen. Ausgefressene Schalen lassen sich schwer
reparieren; ebenso achte man darauf, daB die Emaille-
schicht nicht abspringt; ist eine solche Schale einmal
wasserundicht geworden, dann ist es besser, sie fort-
zuschaffen, da ein griindliches Ausbessern bei diesem
Material in keinem Verhiltnis zum Resultat steht.

Die Lobpreisungen der Celluloidschalen sind
nicht ohne weiteres hinzunehmen; sie erfiillen zwar
ihren Zweck auf der Reise wegen ihrer Leichtigkeit
und Unzerbrechlichkeit vollkommen, aber andererseits
ist die Handhabung des Celluloids nicht ungefihrlich
(man hiite sich vor offener Flammel); auch ist die
Dauerhaftigkeit nicht so groB, als meist angenommen
wird. Diese Einschrinkungen wird man daher unbe-
dingt in Erwigung ziehen miissen. Auch hier sind zwei
Arten bekannt: solche aus undurchsichtigem Celluloid
(weiB oder farbig) und durchsichtige Kippschalen mit
teilweiser Bedeckung fiir die Entwicklung, zwecks Prii-
fung des Fortgangs in der Durchsicht, ohne die Platte
herausnehmen zu miissen, da sich die Fliissigkeit beim
Aufrichten der Schale in dem bedeckten Raum an-
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sammelt, Fiirs Fixieren von Platten, Filmen und Pa-
pieren sind solche Schalen weniger empfehlenswert.

Beschidigte Celluloidschalen konnen immerhin noch

gebrauchsfihig gemacht werden, indem man die Bruch-
stiicke mit Eisessig anfeuchtet und einige Minuten fest
aneinanderprebt.

Steingut wird zumeist neben Blech und Papier-
maché fiir Standentwicklung in Form von Trigen ver-
wendet. Solche Geriite sind. oben ausgebuchtef, wo-
durch ein bequemes Fassen der Platten ermdglicht wird.
Der Steingutdeckel ist mit einer Gummieinlage ver-
sehen, was einen vollkommenen Abschluf von Luft
und Licht gewiihrleistet. Auch Fixiertroge werden so-
wohl aus Glas, als auch aus Steingut hergestellt, die
sich im Laufe der letzten Jahre ebenfalls eingebiirgert
haben; sie sind iibrigens billig, dauerhaft, standhaft,
sehr bequem zu bedienen — aber leider schwer im
Gewicht.

Holzentwicklungsschalen  zihlen gleichfalls
zu etwas nicht mehr Unbekanntem, doch werden grofere
Formate nur auf Bestellung gefertigt; sie sind wasser-
dicht, siurefest und besitzen eine hohe Auswandung
(je nach MaB von 9—12 cm). Zum Boden wird im-
prigniertes Holz verwendet, das mit einer Linoleum-
auflage versehen ist. Zur Verarbeitung wird ein sdure-
sicherer Spezialleim beniitzt. Der innere und dubere
Anstrich der Holzschalen erfolgt mit sdurefestem
Asphaltlack. Es liegt in der Natur der Sache, daB
solche Schalen nur fiir groBe Formate, meist 100130
oder 130150 cm, Verwendung finden.
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Schalendeckel werden nach Méglichkeit aus
demselben Material hergestellt, wie die Schalen selbst.
Auf Spezialititen im Bereiche der vielen Schalen-Arten
und Formen kénnen wir aus naheliegenden Griinden
nicht eingehen — es hieBe bestimmte Fabrikate ent-
sprechend herausstreichen — oft sind auch die ge-
priesenen Vorteile nur scheinbarer Art und, was der
eine Fachmann lobt, tadelt der andere.

Schlieflich mogen noch anhangsweise einige Worte
iber das Reinigen von GefdBen, Schalen,
Mensuren gesagt sein. Meist verwendet man hierzu
rohe Salzsiure, zuweilen auch Schwefelsiure, letztere
mitunter in Verbindung mit reiner Kaliumbichromat-
Idsung. Oft bringen nur Porzellanschrot, Eierschalen,
feiner Kiichensand eine vollkommene Siuberung zu-
stande. Bekanntlich hinterlassen Entwickler mit der
Zeit gerne einen dunklen Niederschlag in den Schalen:
um ihn rasch und sicher zu entfernen, schiitte man
etwas unterschwefligsaures Natron und rotes Blutlaugen-
salz in die Entwicklerschale, wasche hierauf zunichst
mit Wasser nach und gieBe alsdann zur Zerstérung
des unterschwefligsauren Natrons eine schwache Lsung
von ibermangansaurem Kali hinein, lasse einige Mi-
nuten stehen und spiile dann griindlich mit reinem
Wasser nach.
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Sollen wir noch photographieren ?
Von Paul Gebhardt-Berlin-Steglitz.

Fast mochte man diese Frage verneinen, denn die
Zeiten sind gar zu schlecht. Wie war's doch friiher
alles so einfach und bequem, wie niedrig im Preise
standen unsere Arbeitsstoffe, wie zuverldssig war
ihre Beschaffenheit; man brauchte nicht zu sorgen
wie heute, daB man unbefriedigt vom Hindler
wieder fortgehen muBte, er hatte ausreichendes Lager
von allem moglichen. Und die Ruhe im Lande, die
nur denken lieB zwischen dem beruflichen Tun und der
lieblichen Lichtbildlerei, der wir uns verschrieben
haben, im Gegensatz zu heute, wo politische, wirt-
schaftliche und kulturelle Beunruhigungen die Regel
sind und jeden halbwegs gebildeten Menschen zwingen,
gich mit solchen Dingen zu beschiftigen, die ihm frither
weltenfern lagen.

Ohne Bedenken trafen wir unsere Vorbereitungen,
und Sonntags ging's wohlgemut hinaus in die Land-
schaft, dorthin, wo wir gewiinschte Ausbeute fiir unsere
Kamera wuBten. Nichts schlug fehl, die Verkehrs-
verbindungen waren zuverldssig, alles war gut, geniig-
same Menschen waren zufrieden und wir in voller
Ubung.

Das Schicksal hat's anders gewollt. Heute sind wir
ein geschlagenes und geknechtetes Volk, iiberwacht in
all unserem Gebaren von denen, die sich Sieger nennen,
und eingeschrinkt sind wir in all unseren Bediirfnissen.
Wir haben leiden und entbehren gelernt, miirbe sind




wir geworden und unsere Gedanken sind eingenommen
von der stindigen Frage, wie wird's werden?

Schwiéchliche Gemiiter versagen, sie glauben nicht
an eine Wiederkehr besserer Zeiten, unser Vaterland
sel am Ende; und doch wird und muB sie kommen.
Untergang eines ganzen Volkes, namentlich eines von
der inneren Kraft des deutschen, liegt wohl nicht mehr
im Bereich der heutigen Moglichkeiten. Und daran
erstarkt unsere geschwichte Hoffnung, sie wird gesund.
Die tritbselige Zeit aber heischt Ablenkung, damit der
Geist im Berufsleben nicht allein gefesselt und von den
unerfreulichen Ereignissen der Zeit allzu stark beein-
fluft werde.

Darum heraus aus der unfreiwilligen Untitigkeit
der vergangenen Zeit; die Photographie war uns in
besseren Tagen eine liche Beschiftigung, in der
schweren Gegenwart soll sie es erst recht sein: sie sei
der Sorgenbrecher, der uns vor dem Vergriibeln schiitzt.

Zwar ist's jetzt ein teurer SpaB, unsere Werkstoffe
sind im Preise, niemals hitte man deren Hohe friiher
auch nur geahnt. Aber es darf uns das nichts ver-
schlagen, denn die Kamera kann uns mehr sein, als
viele von denen ahnen, die Sonntags stolz mit ihr auf
die Bierstrafle ziehen. Die Kamera ist uns Unterhaltung
und Belehrung, sie kiirzt uns die Zeit und frischt uns
die Erinnerung an frithere sorgenfreie Reise- und
Wandertage wieder auf.

Es liegt in der Tat ein hoher GenuB in 'dem Be-
trachten unserer Bildermappen, nicht alle sind es Kunst-
werke, manche sind darunter, am Wege aufgenommen,




einfach und schlicht, nichtsdestoweniger aber Erinné-
rungszeichen bester Art; Wegegefihrten, wie wir sie
trafen, das sausende Auto in scharfer Kurvenfahrt, die
schlanke Birke am Raine, die malerische Briicke mit
dem darunter hinweg gurgelnden Bache, die Ginse-
schar im Alarmzustande, der schwielige Dorfschmied
bei seiner Arbeit und was all der Dinge mehr sind,
die unsere Teilnahme erregten. Wer seinen Blick fiir
Augenblicksaufnahmen nach Art und Gedeihen geschéirit
hat, der findet in seinen Mappen manches késtliche
Bild, Gedichtnisstiitzen, denn anders wiiren die an sich
geringfiigigen Ereignisse lingst hiniibergeglitten ins
Reich der Vergessenheit; die Photographie erhiilt sie
uns und die Sondervorginge, die sich daran kniipfen,
denn fast jedes Bild hat seine kleine Geschichte. Die-
jenigen bester Art aber hingen in geeigneter Vergrofe-
rung und geschmackvoller Rahmung in unserem Zimmer,
in eigener sorgfiltiger Arbeit entstanden und darum
besonders wertvoll. Wer im gliicklichen Besitz eines
Lichtbilderapparates ist, der schafft durch die Ver-
anstaltungen kleiner Lichtbildervorfiihrungen sich und
den Seinen, und gelegentlich lieben Giisten eine Unter-
haltung, wie sie sinnvoller nicht gedacht werden kann.

Die Photographie ist uns aber noch mehr: z. B,
die Entwicklung der Platten, wieviel Beobachtungs-
mboglichkeiten sind dabei vorhanden, welchen Einfluf
haben die Entwicklerbestandteile auf das Ergebnis, wie
ist der Unterschied des Vorgangs bei den verschiedenen
Entwickler- und Plattenarten, wie ist die Deckung zu
beeinflussen und welche Moglichkeiten geben die Ver- |




besserungen nicht vollkommener Platten durch das Ver-
stirken oder Abschwichen? Ein hoher Reiz liegt doch
auch darin, sich im Drucken der Papierbilder so zu
vervollkommnen, da8 in Ton und Tonung genau gleiche
Bilder erzielt werden. Namentlich die Entwicklungs-
papiere sind eine Fundstitte fiir Versuche, und, . ge-
lingen sie, dann ist die Freude am Werke besonders
grob und berechtigt.

Die Photographie birgt also hohe &sthetische, ethische
und praktische Werte, und nur der, der sie erkennen,
anzuwenden und Nutzfolgen daraus zu ziehen vermag,
der wird die richtige, wahre und echte Freude an der
Kameraarbeit haben, ihm ist die schon in besserer
Zeit nicht geringe Aufwendung dafiir keine nutzlose
Ausgabe, er schafft Werte, wie sie auf andere Weise

kaum zu erlangen sind.

Wer diese Bedeutung der Photographie nicht zu
ergrimden und zu verstehen vermag, wer sich mit dem
Ergebnis begniigt, das ihm fachlich grofere oder geringere
Fertigkeit liefert, nachdem er wahllos geknipst hat, der
verkennt die sittlichen Werte unserer Tatigkeit, die von
allen Liebhaberbeschifticungen imstande ist, groBte Be-
friedigung zu gewithren. Er kommt auch kaum dazu,
auf seinen Wanderungen die Natur in ihrer Wechsel-
fihigkeit zu bewundern und darauf zu beobachten, wie
sie unserem Wunsche am besten dienstbar zu machen
ist; sie liBt sich nicht meistern, sie ist uns nicht
willfahrig und, wenn wir den richtigen Augenblick nicht
auszunutzen verstehen, dann ist er unwiederbringlich
verloren, und wir kommen heim, vielleicht ohne auch




nur einmal aufnahmebereit gewesen zu sein. Oh, welch
hoher Genufl ist das Beobachten des Wolkenhimmels
mit seinen lustigen Jagdstiicken, wie reizvoll ist das
Licht- und Schattenspiel am Gemauer, vor uns die sonn-
iiberflutete Landschaft, aufgeteilt in Hell und Dunkel,
neckisches Hin und Her des Lichtes, ein Blick nach
riickwirts dagegen zeigt schwere Schatten, dister,
dunkel und geschlossen.

Wer dies nicht zu werten vermag, der entbehrt
viel, ja wohl fast alles, was die Photographie zu geben
in der Lage ist. Und dies sollen wir entbehren, weil
die gute alte Zeit nicht mehr ist? Wir sollen die
Treue der Kamera, die Genossin unserer Wanderfahrten,
so schlecht belohnen, sollen sie in der Ecke verstauben
lassen und vergessen? Das wiirde gleichbedeutend sein

mit der Aufgabe unserer Ausfliige, die uns nebenbei
auch kérperliche Erholung brachten und darum doppelt
wertvoll waren.

Nein, das wollen wir nicht! Freilich, die uner-
bittliche Teuerung zwingt manchen von uns zur Ein-
schrinkung; was frither verfiighar war, wird dringend
jetzt anderweitig gebraucht. Ist also die Ausiibung
unserer liebgewordenen Tétigkeit nur in stark ver-
mindertem Umfange mdglich, so muf sie desto vor-
sichtiger und mit viel mehr Uberlegung ausgeiibt werden,
damit das, was wir wollen, auch in gewiinschtem Um-
fange gelingt. Sind wir friiher mitunter nicht etwas
leichtfertig gewesen und wahllos im Plattenverbrauch ?
Wire nicht, trotzdem liebe Erinnerungszeichen in den
Mappen sind, mitunter weniger = mehr gewesen ? Diese




Erkenntnis sollen wir jetzt beriicksichtigen, wo wir zur
iinschrinkung gezwungen sind; das Erreichte wird
dann zwar weniger, aber trotzdem mehr sein.

Und in meiner Eigenschaft als Geschiftsleiter des
,Verbandes Deutscher Amateurphoto-
graphen* habe ich die Empfindung, daf diese Schlull-
folgerung zum Allgemeingut zu werden beginnt; denn
von iiberall her kommen erfreuliche Mitteilungen iiber
starkes Wachsen der Mitgliederzahlen in den Vereinen
und iiber Neugriindungen; sie, die im Kriege erst ge-
worden sind, bleiben treu und suchen Anschluf an die
dlteren, die ihnen behilflich sein konnen zur Weiter-
bildung iiber das MaB hinaus, das sich anzueignen der
rauhe Krieg Gelegenheit in nur geringem Mafe bot.

Und so befinden wir uns in unserer Kunst offen-
bar in aufsteigender Richtung; moge uns dies eine
Vorbedeutung sein, daB auch die Besserung der Ver-
h#ltnisse in unserem teueren Vaterlande recht bald
folgen moge, denn wenn es ihm gut geht, dann bliiht
auch unser Weizen.




Abschnitt 6,

Zur Vermeidung
von Behandlungsfehlern.

Fehlerscheinungen u. deren Abhilfe.

inwandfreie gute Resultate konnen naturgemadss

nur bei sorgsamer und sauberer Arbeitsweise er-

halten werden, auch bedarf es einer genauen
Befolgung unserer Gebrauchsanweisungen, da Fehl-
resultate erfahrungsmissig fast ausschliesslich auf
Behandlungsfehler zuriickzufithren sind. Die haufig-
sten derartigen Fehlerquellen und Mittel zu ihrer
Verhiitung geben wir im folgenden wieder:

Fehler Ursache | Abhilfe
1. Bildsehr hart, | Unterexposition. Richtige Belichtung (Vor-
es fehlen mehr | probe).
oder weniger I Zu starker Entwick- | Verdiinnung des Ent-
die Halbtdne. | ler. wicklers,
* | Hartes Negativ. Verwendung  hochem-

pfindlichen Papieres
und einer intensiven
Lichtquelle bei kur-
zem Abstand.




Fehler | Ursache |  Abhilfe

2. Bild entwik- ; Uberexposition. Richtige Belichtung (Vor-
kelt sich sehr ; probe).

schnell, wird | Zu starker Entwick- ' Verdiinnung des Ent-
flau u. mono- | (.. 5 wicklers, Zusatz von
ton. | Bromkalium.

Flaues, diinnes Ne- | Verwendung normalem-
gativ. pfindlichen Papiers
' und einer schwachen
Lichtquelle bei reich-
lichem Abstand.
Richtige Exposi-
tion, kriftige Ent-
wicklung.

weiche flaue Drucke
i sind, wie Negative,
- durch Verstirkung
5 ' zu verbessern, man
unterlasse in diesem
Fall aber ein vor-

heriges Hirten.

3. Allgemeiner | Vorbelichtung  in- | Lichtsichere Aufbewahr-
I grauer folge mangelhafter ung undVerwendung
i Schieier. Verpackung beim | spektroskopisch oder
Aufbewahren des praktisch gepriifter
Papieres od. durch | Dunkelkammerbe-
unzureichende | leuchtung.

Dunkelkammerbe- | kisiren nach demFixieren,

leuchtung. | mit stark verdiinn-
tem Farmerschen Ab-
schwiicher.
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Ursache

 Abhilte

4, Schmutzig
graugriiner
Bildton.

lange Entwick-
lung, insbesondere
bei Uberexposi-
tion

Zu starker Entwick-
ler.

Aufbewahrung des
Papieres inschlech-
ter oder feucht-
warmer  Atmos-
phire.

Uberexposition,

Verwendung eines
unrichtig gemisch-

ten oder schon zu |

sehr ausgenutzten
Entwicklers

Zu kurze Entwick-
lung.
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Richtige Belichtungszeit
und normaleEntwick-
lung. Im Falle der
Uberbelichtung 1Bt
sich der Schleier
durch Bromkalium-
zusatz zum Entwick-
ler zuriickhalten.

| Normaler Entwickler laut
| Gebrauchsanweisung.

Aufbewalirung des Pa-
pieres in reiner,
trockener und kiihler
Atmosphire,notigen-
falls — wie im Orient
und in den Tropen —
in gut schlieBenden
Blechbiichsen.

-Richtige Belichtung (Vor-
probe).

Normale Entwicklung,
evtl. ohne Brom-
kaliumzusatz.

Lingere mnormale Ent-
wicklung.

Eine Beseitigung des grii-
nen Tones ist durch
Nachbehandlung in
einem Tonfixierbad
moglich.




Feill.er

Ursache

Abhilfe

5. Gelbfarbung
der Schicht.

6. Gelbliche od.
braune Bild-
stellen,
erst nach
einiger Zeit
auftreten.

7. Wolkige Flek-
ken und mehr
oder minder
scharf be-
grenzte Strel-
fen.

die |

Zu lange Entwick- ' Richtige Exposition und

lung bei Unter-

exposition.

Benutzung zu war-
men oder zu alten,
an der Luft bereits

braun gewordenen |

Entwicklers.

| Ungeniigendes Wis-

sern mnach dem

Fixieren.

Belichtung der Bilder
am Tageslicht vor
vollstindigem Aus-
fixieren.

Mangelhaftes oder
zu kurzes Fixieren
und stellenweise
Verhinderung des
Fixierens
Aufeinanderliegen
mehrerer Bilder.

Ungleichmifige An-
nahme d. Entwick-

lers bei unge- [
schickter Hand-
habung d. Papieres

oder bel einem zu
geringen Entwick-
lerquantum.

durch |

normale Entwick-
lung,
Verwendung  frischen

Entwicklers von nor-
maler Temperatur
(zirka 18° C.)

Griindliches etwa 1 stiin-
diges Wissern der
fixierten Bilder in
flieBendem Wasser,

Gelbgefirbte Bilderlassen
sich mitunter durch
lingeres Liegenlas-
sen in einem sau-
ren Fixier- oder im
Senolbad, kliren.

Frisches Fixierbad und
bei gleichzeitiger
Fixage mehrerer Ko-
pien 6fteres Umwen-
den u. Untertauchen
der Bilder.

Vorheriges Einweichen
des belichteten Pa-
pieres in Wasser und
schnelles gleichméBi-
ges Eintauchen in
den Entwickler, der
nicht zu knapp be-
messen sei.




Ursache

Abhilfe

B. WeiBe, runde ]

Flecke.

9. Schwarze
Flecken.

10. Unreine Bild-
oberfliche —
namentl. auf
Glanzpapie-
ren —charak-
terisiertdurch
schwarze, blei-
stiftihnliche

Striche.

Luftblasen, die sich

wilhrend der Ent-
wicklung auf die
Schicht der Kopie
festsetzen und an
diesen Stellen die

Entwicklung wver-

hindern.

Staub, der auf die

Schicht gelangte u.
beimKopieren zwi-
schen Negativ und
Papler lag.

| Beriihren d. Papieres

Minimale

mit zu warmen
od verunreinigten
Fingern, nament-
lich wihrend der
Entwicklung.

Verletz-
ungen der Bild-
oberfliche durch

Druck oder Reib- |
ung vor oder wih- |

rend der Entwick-
lung.

Vorheriges Einwelchen
des belichteten Pa-
pieresinWasser oder
leichtes Uberstrei-
chen des Bildes im
Entwickler mit einem
Wattebduschchen od.
einem weichen, brel-
ten Pinsel

Abstauben der Negative
vor dem Kopieren.

Reinlichkeit und Vermei-
dung unnétig langen
Berfihrens der nassen
Bildschicht.

Man behandle das Papier
auch Im trockenen
Zustand sorghiltig
und hiite es vor zu
starkem Druck, Rel-
bung oder Scheuern,
insbesondere beim
Auf- und Zurollen
und beim Schneiden.
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Abhilfe

| Durch vorsichtiges Ab-
reiben unter leichtem
Druck mit einem in
Wasser, oder besser
Alkohol getauch-
ten Wattebduschchen
lassen sich vorhan-
dene Unreinlichkei-
ten meist leicht ent-
fernen.

Zur Vermeidung der
Oberflichen-Marken
fiige man zum Ent-
wickler 1—2 Tropfen
einer Cyankaliumlos-
ung 1:100.

|
11, Blasenbild- | Zu groBe Tempera- | Innehaltung  moglichst
ung zwischen | turdifferenz  der ' gleicher Temperatur
Gelatine- | aufeinanderfolgen- | aller Bider und des
Schicht und den Bider bezw. Waschwassers , die
Papier. | zwischen diesen u. zirka 20° C gewdhn-
dem Waschwasser. lich nichtiiberstelgen

soll.

| Zu stark saures Eis- | Eisessigbad von norma-
| essighad. ler  Konzentration
(1 prozentig).

Zu konzentriertes | Fixierbad normaler Kon-
bezw. auch zu zentration  (10—12
altes Fixierbad. | prozentig).
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Fehler | Ursache | Abhilfe

T T

(GroBe Blasen). | Starke mechanische | Sorgfiltige Behandlung,

Beanspruchung d. |

Paplere in den |

Biddern, sel es|

durch heftiges Be-

wegen, durch den |

Wasserstrahl der

Leitung u. a. mehr, |

wodurch leicht

Briiche entstehen,

die dann zur Bla-

senbildung Veran- |

lassung geben, |

| Zu weiche Bild- . Baden des Papieres vor

schicht. : der Entwicklung in
einem zirka 4 pro-
zentigen Kallalaun-
bad zwecks Hirtung
der Schicht.

| Vorhandene nicht zu
groBe Blasen konnen
durch vorsichtiges
Betupfen mit Alkohol
u. eventl. durch Auf-
stechen v. der Papier-
riickseite aus, am
QOrbdBerwerden ver-
hindert bezw. auch
ganz beseitigt wer-
den.
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Fehler

Ursache

= .
12. Einrollen fer- | Einseitige Spannung. | Ausziehen der Bilder —

tiger Bilder.

Schichtseite nach
oben — iiber eine
scharfe Tischkante
oder dergl Bei Post-
karten Einklemmen
der von iiberfliissi-
gemWasser befreiten
Karten unter leichter
Kriimmung mit nach
auBien gekehrter
Schicht In die Ver-
tiefungen von Well-
pappe. Nach erfolg-
ter Trocknung mehr-
tigiges Liegenlassen
Im Stape! unter einer
Kopierpresse.




Beanstandungen.

MiBerfolge sind in der Regel auf unsachgemiBe Behandlungs-
welse oder Nichtbeachtung unserer Gebrauchsvorschrift zuriickzu-
fiihren, Deshalb richten wir an unsere Abnehmer die Bitte, bel
Fehlergebnissen zunichst Aufschluf in unserem Pala-Handbuch zu
suchen., —

Solite dle Moglichkeit vorliegen, daB irgend welche Qualitiits-
fehler die Ursache von MiBerfolgen sind, so bitten wir um eine
diesbeziigliche Mitteilung und gleichzeitige Angabe:

1. der Behandlungswelse
2. der betr. Emulsions-Nr. sowie Sorte
3. der Bezugsquelle, falls der Versand nicht direkt von unms
erfolgte und
Einsendung:
a. einiger Bilder, die den Fehler aufweisen,
b. einiger lichisicher verpackter unbelichteter Blitter.

Bei ginzlicher oder teilweiser Unterlassung obiger Angaben
verzogert sich die Erledigung von Reklamationen auBerordentlich,
auch kénnen wir keine Gewiihr fiir eine zweckdienliche Erledigung,
bzw. Aufklirung, iiber MiBerfolge iibernehmen,

Bei Qualititsfehlern leisten wir nur Ersatz in gleicher Hohe
der zuriickgegebenen, fehlerhaften Ware.

==




Abschnitt 7.
Urteile und Gutachten

iiber

Schaeuffelen- Papiere.

Freiwillige AnerKennungsschreiben.
—

Herr Aug. Arnold, Vorsitzender der Photographen-
Zwangsinnung fir den Handwerkskammerbezirk Bochum,
schreibt unterm 15. April 1920:

e zumal die auf Threm Palapapier hergestell-
ten Bilder ungeteilten Beifall fanden, was ich
auch in den demnéchst in den Fachzeitungen erschei-
nenden Sitzungsprotokollen niederlegen werde.

Herr Eugen Stdckle, Vorsitzender des Wiirtt.
Photographen-Bundes E. V. in Stuttgart, schreibt unterm
18. April 1920:

+..... Persdnlich kann ich Thnen mitteilen, dafl
ich mit Thren Papieren, ganz besonders mit Thren
Palabrom-Karten, von denen ich bis jetzt etwa . .
verarbeitet habe, aulBerordentlich zufrie-
den bin.

Herr Rudolf Raufl in Pforzheim schreibt
unterm 8. Mai 1920:

Verarbeite heute noch Erzeugnisse Ihrer Fabrik,
welche ich vor einem Jahr bestellte und haben
sich dieselben beziiglich ihrer Lagerfahigkeit
recht gut bewidhrt.
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Herr Dr. Meyer, Prisident des Wiener Amateur-
Photographen-Klubs, schreibt unterm 11. Mirz 1920:

«v.... und freuen uns, Ihnen mitteilen zu kénnen,
dal wir Ihr Bromsilberpapier fiir das von uns aus-
schlieflich gepflegte Broméldruck- und Bromélumdruck-
Verfahren fiir sehr geeignet gefunden haben.

Seitdem die ... .. papiere, welche friither die
einzig verlidflichen Sorten waren, vom Markte ver-
schwunden sind, haben wir mit den verschiedensten
Sorten gearbeitet, ohne jedoch irgendwo volle
Befriedigung finden zu kénnen Ihre
Papiere sind, die GleichmiiBigkeit der Emulsionen
vorausgesetzt, ein vollwertiger Ersatz so daB
wir uns derselben in Zukunft ausschlieB-
lich bedienen wollen Schon seit geraumer
Zeit kommen wuns aus allen Teilen des ehemaligen
Osterreichs und Deutschland Anfragen iiber Papiere zu,
welche fiir das Broméldruckverfahren geeignet sind;
wir muften bisher den Fragestellern stets anheimstellen,
ithre Proben selbst zu machen, werden aber von jetzt
an in der Lage sein, aufl 1hre Fabrikate hin-
zuweisen. . .

Herr Hofphotograph Anton Ullrich in Gablonz
a. Neisse schreibt unterm 29. Mirz 1920:

Ich bin mit Ihrem Palabrom sehr zufrieden
und sind ganz bhesonders Abziige auf Ihrem Pala-
brom 208 heill getont hervorragend.

Ich ermangle nie, Thr wirklich erstklassiges Fabrikat
allerorts zu empfehlen.

Herr Walter Rothe, Photo-Atelier, Altenburg,

-A., schreibt unterm 6. Mérz 1920:

Ihre I"abrikate seit einiger Zeit verarbeitend, méchte
Ich Thnen heute gern mitteilen, dal ich ganz aulier-
ordentlich zufrieden bin. — Alles Tageslicht-
papier konnte ich abschaffen und bin gliicklich, ein
solch in allen Fillen sicheres und schines Papier jetzt
zur Verarbeitung zu haben. Usw.
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Herr Vizeprisident Eugen Guttmann des
Wiener Amateur-Photographen-Klubs in Wien schreibt
unterm 12. Mérz 1920:

...... und zwar die Sorte Pyra 101, matt, weib,
glatt, diinn. Diese Sorte eignet sich fiir den Bromdl,,
bezw. Bromdlumdruck so ausgezeichnet, daB
1thr keine andere an die Seite 'zu setzen
ist, nicht einmal das seinerzeit so bevor-
e H o

Herr Jos. A, Detoni in Wien “schreibt unterm
19. April 1920:

Inzwischen habe ich vor einigen Tagen eingehende
Versuche mit Ihrem Pyra-Bromsilberpapier bei Ab-
haltung eines Bromdéldruckkurses durchfithren konnen,
wobei sich die vorziigliche Eignung Jhres
Papieres fiir den Brom&ldruck erwiesen hat.

Herr Chemiker A. Cobenzl in NuBloch be:
Heidelberg schreibt unterm 21. Mirz 1920:

Die Versuche mit Thren Erzeugnissen haben mich
wirklich befriedigt. Inshesondere gut
ist IThr Rohstoff und die wirklich schéne
Oberfliche der verschiedenen Papiere.

Herr Otto Lindel in Hagen i. W. schreibt
unterm 3. September 1919:

Senden Sie mir, bitte, wie gehabt, .... Palabrom-
Papier, weill, No. 201, matt, diinn, Grofle 49 X 62 cm.
Bin mit dem DPapier sehr zufrieden, hat es doch den
Charakter wie matt Celloidin-Papier. Ich hatte bisher
noch kein annihernd so vorziigliches
Papier erhalten wie das Ilhrige.

Herr R6 hnke, Photogr. Vereinigung Wandsbeck-
Hamburg, schreibt unterm 15. Dezember 1919:

Empfing gestern die von Ihnen gesandien Pala-
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Handbiicher und Probepakete, und wir sagen Ihnen im
Namen der Photogr. Vereinigung zu Wandsbeck unseren
herzlichsten Dank. Wir haben uns von der Giite des
Papieres iiberzeugt und sind sehr zufrieden-
gestellt. Wir méchten es jedem ernsten
Amateur empfehlen.

Herr N.Schulheim in Graz, Steiermark, schreibt
unterm 28. Februar 1920:

Da ich fast nur mit Threm wirklich hervorragenden
Papiere ,,Pala” arbeite und es fiir das wohlfeilste
aller anderen Gaslichtpapiersorten halte, 8o
bitte ich um giitige Zusendung . ... ..

Herr Revisor GaBmann in Amorbach im Oden-

wald schreibt unterm 1. Mirz 1919:
Bei Gelegenheit meiner heutigen Bestellung ist es
mir ein Bediirfnis, Ihnen meine Anerkennung
~% hinsichtlich der Giite Ihres Bromsilber-
"% Papieres auszusprechen Wihrend die Fabr-
(©) kate der verschiedensten bestrenommierten Firmen %n-
folge der Kriegsverhiiltnisse den FErzeugnissen aus
Friedensjahren gegenwiirtiz zweifellos nachstehen, ent-
hielten die von mir in letzter Zeit von Ihnen be-
zogenen Pakete von Pyra- und Pala-Papier auch
nicht ein einziges Blatt, das 1in
Bezug auf seine Priparation irgendwie
zu bemingeln gewesen wire (Ganz besonders
entziickt mich das Imperial-Pyra-Papier (114), welches
infolge seiner Modulationsfihigkeit in Verbindung mit
der Papierstruktur und einem mit Leichtigkeit zu er-
reichenden braunschwarzen Ton ein ausgezeichnetes,

kiinstlerisches Ausdrucksmittel darstellt. Ich wiirde . |

sehr gern auch die mir noch nicht bekannten Sorten
des Pyra-Papieres kennen lernen, und ich wire Ihnen
sehr verbunden, . .. ...
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Herr L. Fees, Apotheker in Ulm a. D. schreibt
unterm 13. September 1918:

Wenn Sie mir nochmals . . .. .. des heute erhaltenen
Palapapieres No. 5 (glinzend, diinn, weil) besorgen
konnten, wire es mir lieb. Es ist ein wunderbar
schines Papier, das in keiner Weise eine
Spur des Krieges verrit! Friedensware kénnte
nicht schoéner sein.

Herr Aug. Elsner in Bocholt i, W. schreibt
unterm 26. Januar 1919:

Die Papierprobe gefiel mir gut. Senden Sie vor-
ldufig schnellstens usw. Fallen auch diese griBeren
Formate gut aus, so beziehen wir stindig von Ihnen.
Bezog bisher von ., doch leidet dieses Papier
trotz grofiter Sorgfalt an Blasenbildung, obgleich es
frither tadellos usw.

Herr . Lichtenstein in Chemnitz i. Sa. schreibt
unferm 18. August 1918:

Seit einigen Wochen verarbeite ich Ihr Pala-Papier
in grofler Menge. Ein Versuch mit Ihrem
Papier spricht fiir sich, und nachmeiner
Meinung wird niemand, der einen sol-
chen Versuch gemacht hat, IThr wunder-
bares Papier missen kénnen — Ich wire
fiir Zusendung

1w w

Herr W. Tschaplowitz in Niirnberg schreibt
unterm 31. August 1918:

Ich kann nicht verstehen, daB man Ihre
Karten nirgends bekommen kann, da Ihr Fabrikat
entschieden das beste ist, was sich auf
dem Markt befindet usw,




Herr Georg Schiitze in GroBenhain schreibt
unterm 23. April 1918:

Habe jetzt 3mal ...... bestellt, kann mit
anderen Fabrikaten nicht gut arbeiten, habe .
zuriickgeschickt wund habe Abziige Ihres Papieres
als Gegenstiicke mit beigelegt. Das .... Papier war
so unsauber, zu Hunderten Piinktchen darauf, Ihres
dagegen tadellos sauber. Mul jetzt ein
Papier haben, wo man sich darauf verlassen kann.

Habe jetzt auch Postkarten mit Biittenrand von
Thnen verarbeitet, sind auch schén. Usw.

Herr Helmut Vieweg in Chemnitz i. Sa. schreibt
unterm 12. August 1918:

Ich verarbeitete bisher .....-Gaslichtpapier und
war damit zufrieden. GroB war aber meine Freude,
als ich mit IThrem vorziiglichen Fabrikat
oPala“ einen Versuch machte. Ich fand es
ebenso gut, ja in vieler Beziehung besser als das

Papier, Der Ton von ,halbglinzend* ist bei
Metol-Hydrochinon-Entwickler uniibertrefflich.

Bunttonbider greifen iiberaus rasch an, und meinen
bisherigen Erfahrungen nach hilt sich der Ton so
gut, wie ich es auf . ... . nicht gewbhnt war.

Die Marken ,Seide” und ,Pyramiden-
korn' sind uniibertrefflich, so dal ich
nicht umhin kann, diese dem
Erzeugnis weit vorzuziehen.

Sie hitten vielleicht die Giite, mir

Herr W.Freund, Flieger in der Fliegerabtlg. A 276,
im Flughafen, schreibt unterm 3. Februar 1918:

Betreffs des Palabrom-Papieres, das wir erhielten,
kann ich Ihnen zu meiner Freude mitteilen, daB dasselbe
grofartig ist. Es ist direkt ein Vergniigen,
dieses Papier zu verarbeiten, vorher
mufBte ich mich immer mit ....-Gaslicht-




papieren herumirgern, slches mein
Vorgédnger hier eingefiihrt hat. Nun gelang
es mir endlich, die Verwendung Ilhrer Papiere durch-
zusetzen, und sind alle des Lobes voll. Der groBe
Restbestand des ....-Papieres soll verkauft werden,
da niemand mehr damit arbeiten will.

Herren K. Scholl & Sohn in Friedrichshafen
schreiben unterm 19. Februar 1918:

Die gesandten Palabrom-Karten 202

er

.

gind sehr gut, aber leider bereits wied
vergriffen, so dal Wwir nur noch etliche tausend
Stiick am Lager haben: Wir ersuchen Sie daher, uns
baldmoglichst weitere ... .. Stiick gleich guter Qualitit
und Sorte zukommen zu lassen.

Herr Job. Wagner in Weide i. Thiir. schreibt
unterm 11. April 1917:

Bitte, senden Sie uns noch ..... Thres vor-
zuglichen Gaslichtpapieres, usw.

Ihr Entwicklungspapier ist in jeder Beziehung
das vollkommenste, was ich bisher ken-
nen gelernt habe, es ist von Auskopier-
papieren kaum zu unterscheiden Bin nun
dadurch in der angenehmen Lage, auch meinen ver-
wohntesten Kunden ein tadelloses Bild zu liefern, in
Bezug auf Weichheit, Klarheit und Kraft
steht es den platingetonten Bildern
nicht nach, auch von nicht so einwand-
freien Negativen. Ich hoffe, daB Sie mir wieder
dasselbe Papier senden, was ich seinerzeit ehen mit
gutem Erfolg gebrauche.

Herr Rittmeister d. R. Hefter, Kommandeur des
Staffelstabes 168, Etappen-Inspektion 8. Armee, Osten,
schreibt aus dem Felde unterm 17. Juni 1916:

...... Dabei méchte ich Thnen wiederholt
meine Freude fiber dieses gute deutsche




Papier aussprechén, mit dem man selbst
im {'elde unter einfachsten Verhdltnis-
gen be Hf”rf"ﬂung mit einer Kerze die

1
besten Resullate srzielen kann

=3

£
P
s
B
ot
=
i)

; |

Herr Fritz Hansen in Berlin S. 59 schreibt
unterm 4. Mai 1916:

...... Die wenigen Proben, die ich jedoch machte,
r:rga‘ﬁen dafB 1hr Palabrom vorziglich ist
ch insofern von manchem anderen
htpapier unterscheidet, als es
lﬁngerer Entwicklung nicht

Herr P. H. Beyer, Photohandlung in Helbra,
schreibt unterm 9. Mai 1916;

Die mir {ibersandten Proben von Palabrom

extrahart* habe ich verarbeitet und dabei ge-

funden, daB dies wirklich ein vorzf igliches
Papier ffir flane Nagative iat TUaw.

Herr Karl Nfirrenbach, Photohans in Pots-
dam, schreibt unterm 7. Februar 1918:

..... .Ihre Papiere sind sovorziglich,
daB wir fast nur diese noch verarbeiten
und unsere Kundschaft damit sehr zu-
frieden igt —

Herr Alfred Geiger in Birkenlohe schreibt
unterm 9. Mai 1916:

...... Ich finde Ihre Palabromkarten
(Sie bemusterten mir u. a. auch extrahart) einfach
groBartig nnd frene mich ungemein dar-
ub er, werde anch sofort mit Senolbad versuchen.. Bei
einigermaSen normalem Negativ gibi’s wanderbare

weaiche Poririis.




Schade, dal ich noch einige 100 Bogen 24 X 30 fiir

VergroBerungen anderer Fabrikate habe; wie wire

da Ihr Palabrom schénl

Herr Carl Wimmelmann in Harzburg schreibt:
Ich danke Ihnen verbindlichst fiir die mir freund-
Die hiermit ge-
machten Versuche sind zu meiner vollen

lichst iiberlassenen Pala-Papiere.

Zufriedenheit ausgefallen.

Wenn ich die

Giite dieser Papiere schon frither gekannt hitte, wiirde
ich nicht dieses .....  insolchen Mengen,

wie ich diese Papiere
habe, verwendet haben.

friher
Usw,

cekauft

Herr Carl d’Alleux, Apotheker in Schéntal

a Jagst schreibt unterm 11. Februar 1916:

...... Habe von der letzten Sendung
so wundervolle Abziige gemacht, daB ich
in Zukunft meinen ganzen Bedarf an
Papieren von Ihnen beziehen werde.

Herr L. Fees, Apotheker in Ulm a. D. schreibt

unterm 24, Méirz 1916:

Heute kann ich Thnen nur mitteilen, daB ich
mit Threm Papier sehr gute Resultate
erzielt habe. Die letzte Sendung ist nun in
meinen verschiedenen Dunkelkammern verarbeitet wor-
den und konnte mir von allen Angestellten

nur Lobenswertes mitgeteilt werden.

Usw.

Der Geschiftsfiihrer der Gablonz-Kukaner
Glasindustrie-Gesellschaft m. b. H in Gablonz
a. N. (Deutschbéhmen) schreibt unterm 27. Nov. 1915:

Seit mehreren Monaten beniitze ich nunmehr Ihre
Pala-Gaslicht-Papiere und sage Ihnen unaufge-
fordert meine Anerkennung beziiglich
der vorziiglichen Eigenschaften des-

selben




Gegeniiber anderem Gaslichtpapier hat Ihr Papier
den Vorzug vollstdndiger Schleierfreiheit,
und was die Hauptsache, man erzielt damit selbst von
sehr flauen Negativen prichtige Abziige.

Herr W.Schwichow in Karlsruhe i. B. schreibt:

Als begeisterter Verbraucher Ihres
Pala-Gaslicht-Papieres bitte ich Sie um gefl.
Ubersendung

Ich bin erstaunt iiber die Gite und
vielseitige Verwendbarkeit des Gaslicht-
Papieres. Besonders bewundere ich die
Pala-hart-Sorten, welche iiberraschende
Resultate bei flauen Negativen gezeigt
haben.

Herr Otto Dobert, Photograph in Berlin S. 42,
schreibt unterm 19. Oktober 1915:

Die gemachte Probe zeigte mir, dal
Palabrom ein ganz vorziigliches Fa-
brikat ist, es befriedigt die hdchsten
Anspriiche, und kannichIhnen zudiesem
erstklassigenFabrikatnurmeinehdchste
Anerkennung aussprechen Usw.

Herr H. Schulte, Photograph in Detmold, schreibt
unterm 16. Oktober 1915:

,Pyra“- und ,Palabrom“-Postkarten ge-
langten in meinen Besitzz Mit den an estell-
ten Versuchen bin ich sehr zuirieden.
Besonders fand lhre Palabromkarte meinen vollen
Beifall.

Herr H. Bindseil, Photograph in Bischheim-
StraBburg i. E., schreibt unterm 2. Oktober 1915:

daB ich mit Ihren Proben Palabrom-

Papier gute Resultate erzielt, und werde
bei Bedarf auf Ihre Firma gern zuriickkommen.

=




Herr Heinrich Brocksieber in Hagen i W,
schreibt unterm 4. Oktober 1915:

Bin seit einiger Zeit Verbraucher Ihrer , Pala‘-
Papiere und finde diese als ausgezeichnste
Photo-Papiere.

Herr Robert Schuck in Kaiserslautern schreibt
unferm 12. Oktober 1915:

Habe Ihre Muster und Preisliste erhalten, besten
Dank, sind sehr gut Méchte Sie bitten, , .. ..

Herr H. R. Hack in Bautzen schreibt unterm
24. September 1915:

Mit Ihrem Papier, was Sie mir als Muster sandten,
bin ich sehr zufrieden, werde, sobald ich
mein .., ... - Papier verarheitet habe, darauf zuriick-
kommen.

.y

Herr P. Ehrminger in Anzelingen schreib!
unterm 29. September 1915:

S teile ich Jhnen ergebenst mit, daB Ihre
Proben zu meiner gréBten Zufriedenhoit
ausgefallen sind Usw.

Herr C. Weif in Bremen schreibt unterm 26. Sep-
tember 1915:

Ich hahe IThre Sendung erhaiten und bin mit
den Papieren und Postkarten duBerst
zufrieden Senden Sie mir, bitte, umgehend usw.

Herren Warth & LAmmIle in Boblingen schreiben
unterm 16. September 1915:

Soeben _erhalta ich die . . ... . Pala-Qaslicht
Karten, die ich sofort verarbeiten mufte, da ich dis-
gelben seit einigen Tagen erwsritete; dieselben




sind zu meiner groften Zufriedenheit
ausgefallen. ' :

Herr Mich. Link, Photograph in Biitthard,
schreibt unterm 16. September 1915:

Mit dem gesandten ,Pala“-Gaslicht
bin ich auBerordentlich zufrieden. Fiir
jede Platte, ob diinn oder kriftig, fand
ich passende Sorten heraus. Selbst von
flauesten, fast gdnzlich unbrauchbaren
Negativen wurden gute Resultate er-
zielt. Bin erstaunt iiber die vielseitige
Verwendbarkeit Ihres Papieres, d. h. Ab-
tonen, Nachkopieren konnte in selber
Weise als bei Auskopierpapieren vor-
genommen werden Nicht genug hervor-
zuheben ist das sehrangenehme Arbeiten
bei ganz hellgelbem (orange) Licht. Die
Entwicklung baut sich bei richtiger Be-
lichtung harmonisch langsam auf und
kann die Kraft des Druckes schoén kon-
trolliert werden. Der schiéne Ton iiber-
trifft die Celloidindrucke auf Glanz-
papier. Besonders zeigt Ihr Papier
(glinzend) keine ,Schroffen”, wie es bel
anderen Fabrikaten oft der Fall ist
Danke IThnen nochmals fiir die gute Qua-
litit der Sendung.
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G. Schaeuffelenste Papierfabrik, Heilbronn a.N.
Fabrik photographifcher Papiere.

Telefon: 187 und 188 Telegramme: Paletta Heilbronnedkar.

Preis-Liste No. 207

fiur Amateure

fiir das Jahr 1#1*24-




Ratschlédge fir richtige Anwendung unserer Pdpiere.

nPala-Gaslichtpapier” ist ein ausgezeichnetes Entwicklungspapier fiir den Amateur und Industriephotographen; ergibt
kontrastreiche Bilder mit scharf gezeichneten Details.
Normalarbeitend: fiir gut gedeckte, normale Negative, aber auch fiir weiche Negative mit wenig Kontrasten.
Hartarbeitend: zum Erzielen tadelloser Bilder von unterbelichteten und iiberexponierten Negativen.

yPalabrom-Portrédt-Gaslichtpapier” ist ein weicharbeitendes Gaslichtpapier von hoher Empfindlichkeit, das Materisl
des Fachmannes. Es liefert vermbge seiner ausgezeichneten Gradation wundervolle Bilder mit feinsten
Spitzlichiern und zarten Mittelttnen bei satten Tiefen. Dank seiner hohen Empfindlichkeit findet ,Pala-
brom" auch vorteilhaft Verwendung fiir Vergrosserungen.

sPyra-Bromsilberpapier’ ist ein hochempfindliches Bromsilberpapier, gleich gut geeignet fiir Kontaktdrucke, als auch
fiir Vergrisserungen.

pPalion-Kunstlichtpapier” ist ein normalempfindliches Gaslichtpapier mit reicher Tonskala, das in gew&hnlichen Ent-
wicklern herrliche Braun- bezw. Rotbraunténe ergibt. ,Palion" ist gieich gut geeignet fiir Poririts, als
auch fir Landschaftsaufnahmen und wird am besten bei normalen Negativen verwendet. Mit ,Palion”
lassen sich dank seiner uniibertroffenen Gradation auch prichtige Vergrésserungen schaffen.

o

Sorten-Verzeichnis.

Pala-Gaslicht-Papler. Pyra-Bromsilber-Papler. | Palabrom-Portrit-Gaslicht-Papier.| Palion-Kunstlicht-Papier.

A. normal arbeitend: | X N | 2
101 matt weice ﬂ|f|11' diinn 201 matt, wreiss; alﬂﬂ diinn P30T matt wreige glatt ditnn
matt, weiss, glatt, aunn 102 g T 200 o 303 T

- i [ = dickes | 103 halbmc.tt welss, glatt, diinn 208 hdibmm v.ejss: glatt, diinn 303 hiilhm'-lt \\ea::.-:\ glatt, diinn
halbmatt, weiss, glatt, diinn | 14 dick 204 dick | 304 dick

o e . . dick 105 g‘ﬂrzcnd . diinn 205 gi:inzend weiss ditnn aore malt L]I'ilTlm“ Liafl “ditan
glinzend dtimn | 106 . dick 206 . dick 308 : »  dick
W TRTITIN  S— )i iil&lt ch is, glatt, di 207 ﬂ b i L di
2 maﬁ. Eﬁ'ﬂm‘{i;é “g’é&fﬁ:m 1{}3 3 S g? drﬁl}{n 208 ma' samcs i“ :f:iri“
TR wonick. 109 . \lciss, leichtrauh, diinn | | 209 5 we:ss. leichtrauh, diinn
“Halbratt, weiss, Pyramidenkorn | 19 chamois, , dinn || 210 . chamois, .,
diinn | 114 . grobrauh, dick | 211 matt, Kinstlertonung, glatt,

- dick halbmatt, Welss, P}rdm.denkorn diinn Palion-
halbma{t welss, Seiden, diinn

dfinn | 212 - oty glatt, dit‘ki 1
' . dick ) . dicki 214 . chamois, grobrauh, dick | founstlicht-Postkarten.
. rllamms Seiden, diinn -

matf, welhb. leichtrauh. dick 215 halbmatt, weiss, Pyramidenkorn, | N
. . " dick || matt, weiss, grobrauh, dick diinn | 302 matt, weiss; glatt
—— ha]bmatt. Wt:{ss. Seiden, dinn. | 216 3 ; » dick | 302a 4 7] . Blittenrand
B. extrahart arbeltend: f i dick °|217 matt, weiss, leichtrauh, dick |304 halbmatt, weiss, glatt
matt, weiss, glatt, diinn 121 . chamois, .  diann || 218 »  grobrauh, dick 304a ,, .. Blittenrand
. dick 12 . . " dick 219 halbmatt, weiss, Seiden, dinn | 308 matt, c]:amms glatt
halbmatf, weiss, glatt, diinn 220 . dick |308a " " Biittenrand
- . dick y| 221 > Lhammq Seiden diinn
glanzend, . diinm 4222 . v ek
7 dic A
o —-J- , Hochempfindliches
Pyra-Bromsilber-Postkarten. ‘ Palabrom-

» | Portrat-Gaslicht-Postkarten,
n A normal arbeitend: 102 matt, weiss, glatt - fiir wissenschaftliche Zwecke, in allen
2 matt, welss, glatt S v A .502 matt, weiss, glatt ingigen Gro rompt lieferbar
2a . Biittenrand 104 halhmatl weiss, glatt 0022 g. Rittensand e e S

4 halbmatl, weiss, glatt 104a : . Biittenrand | 904 halbmatt welss, platt Preise auf Anfrage.
4a . Biittenrand | 106 glﬁnaend, . 2042 pe & . Biittenrand

B lal\zcnd . 108 matt, chamois, glatt >
™8 matl, chamois 2 108a 2 Butu:m"u-u.i|20‘ﬁ giénzend, weiss

¥ | tt, ch is, glatt
16 halbmatt, weiss, Pyramidenkorn | 116 halbmatt, weiss, Fyramidenkorn ggga e g:’i Biittenrand
20 halbmatt, . Seiden 120} =haihmuit, welky, Selden 212 . Kinstlertonung, glatt Photostatpapier

= chamois, Seiden 122 . Eh-'imﬂiS, Seiden 9192
2 Biittenrand | 2ur Vervielfdltigung von Akten,

B. extrahart arbeitend: 216 halbmatt, weiss, Pyramidenkorn | Buchausziigen, Rechnungen usw.
matt, weiss, glatt 220 halbmatt, weiss, Scide‘n
halbmatt, weiss, glatt 222 . chamois, Seiden

glinzend, . Preise auf Anfrage.

Pala-Gaslicht-Postkarten. Bromsilber-Registrier-Papier

auf photographischem Weg.




Preise fiir Amateure.

Pala-Gaslicht-Papier
. e : Palabrom-Portridt-Gaslicht-Papier
Preise fiir alle Sorten: Bation-Kunstlisht:Papter

Pyra-Bromsilber-Papier

diinn : kartonstark:

10 Blatt Packung; Goldmark Goldmark

Postkarten: == = . o n Preisifare Stiick —_ — 65
= mit Biittenrand . . : = = —.70
630 tm S5 T : Blatt — A —.27
G [ R o L el G (o : —.40 —.45
9% 9 i T : r —.35 —.40
912 Bl g, el 50 e
1015 e = \ —.70 —.80
9x18 e G e , —.175 —.88
125167, R o : . —BH
1318 S e R H 5 1.05
18¢ 24 A T T 1.90
2430 T e T T 315
SO0 S o R R o 5.25
40 50 e ST 8.75
T e e ; 13:15

100 Blatt Packung.

Postkarten: o= & o SBs@ e o i Stiick
mit Biittenrand . . 3 i T

O3 FNeAT o N SR e : Blatt
8x10,5 ,,

Ox12

1015

9% 18

12°< 16

1318

yPalex-Toner”, zur Erzielung von Goldténen auf Entwicklungspapieren
1 Garnitur (3 Flaschen a 100 ccm)

,,Pala-Handbuch*




Metol

(Name geschiitzt).

Gebrauchsanweisung.

I. Getrennter Entwickler. . - |
| Wasser . . . . 1000 cc.
[WaSSEY - - & » 1000 CC. JI : Soda Crist‘ ; : gl Isogr.
A {Metol-Hauff . . . 15gr. | — |(oder Pottasche .  :50gr.)
l 3 : . | Bromkali crist. . 1%/, gr.
Natriumsulfit crist. 150 gr. Fiir schnelle und kriftige

- Entwicklu ehme man:

Das Metol ist im Wasser zu | 1.Teilll%k,n1 T:il B.

I6sen, ehe der Zusatz von Sul- Fiir langsamere Entwick-
lung nehme man:

fit gemacht wird. | 1Teil A, 1 Teil B, 1Teil Wasser.
II. Metol-Entwickler in einer Losung.

Wasser . . . . . .1000cc. | Natriumsulfit crist. . . 150gr.
Metol-Haufi . .. ... 15gr. | Poftasche . .. .. . . . 50gr.
Bromkalium . . . . 1gr.

Das Metol ist vor dem Zusatz von Sulfit und Pottasche zu losen.

Zum Gebrauch nehme man auf 1 Teil dieser Lésung 1 bis
2 Teile Wasser.

Die gemischten Losungen sind sehr haltbar und kénnen wiederholt
verwendet werden.

Das Bild erscheint in 4—10 Sekunden und zwar in allen Defails. Man
schrecke davor nicht zuriick, sonderin entwickle weifer, beurteile aber die Ent-
wicklung nur nach der Durchsicht,

Die Entwicklung dauert 4—5 Minuten.

Zu beziehen durch die Handlungen photographischer Artikel.

J. Xauff & Co., 6. m. b. X., Feuerbach, wiirttembery.

Photographische Abteilung.

516750 M Leh,













arque’ déposée).

Mode d’emploi.

I. Révélateur séparé.

e AR e i OO O

A Métol-Hauff . . . TR R B L s
1 Sulfite de soude cristallisé . . . . 150 gr

On - fera dissoudre le Métol dans I’eau avant d'y ajouter le Sulfite.
[ Eaui . Sernaes, 1000 cc;
B

Carbonate de soude cristallisé . . . 150 or,
(ou Carbonate de potasse . . . . 50gr.)
Bromure de potassium cristallisé . . 11/, gr.

On prend pour développement rapide: 1 partie A, 1 partie B.
Pourdéveloppementmoinsrapide: 1 partie A, 1 partie B, Ipartxed’eau.
lI. Révélateur en une seule solution.

Eail /4 SrpeR R s L S T OO
Métol-Hauff . . . e, BRI Gt o 14
Sulfite de soude cristallisé . . . . . 150 gr.
Carbonate de potasse cristallisé . . . . 50 gr.

Bromure de potassium cristallisé . . . . 1 gr.

On fera dissoudre le Métol dans l'eau avant d’'y ajouter le Sulfite et le
Carbonate de potasse.

Pour 'emploi on prendra 1 partie de solution et 1—2 parties d’eau.

Les solutions des mélanges se conservent frés bien et peuvent servir
plusieurs fois.

L’image apparait dans tous ses délails au bout de 4 a 10 secondes. Qu’on
ne s'effraye pas pour cela; il faut confinuer a développer en ne jugeant du
résulfat que par transparence.

Pour une exposition normale le développement est fini en 4 a 5 minutes,

Métol se trouve chez les Négociants de Produits Photographiques.

J. Kauff & Cie., g.m. b. X, Feuerbach, Wurtemberg.

Division Photographique.




G. Schoenfielensde Papierfabrik, Heilbronna a. N.

Fabrik photographischer Papiere.
e =

P lilon-“¢
Portrat-Braun-Papier.

Beschreibung.

Das neue Portrit-Gaslicht-Papier ,,Palion*® bringen wir seit dem
1. Januar 1923 in den Handel, Es ist auf Grund lingeren Studiums und
vielfacher Versuche gelungen, mit diesem Papier einen vollkommenen
Ersatz fiir Auskopierpapiere zu schaffen. ,Palion*® ist ein hervorragendes
Portrit- Papier und in erster Linie als Material fiir den Fachphotographen
bestimmt. Man erzielt mit ,Palion“ in den handelsiiblichen Entwicklern
schonste, platinschwarze und braunschwarze, besonders warme Tone.
Auch Rotelténe sind mit ihm erzielbar. Die Modulation des Palion-Papieres
ist unerreicht. Die Bilder zeigen auch in den groBten Tiefen der Schwirzen
schon aufgeldste Details; neben tiefen Schwirzen erzielt man feinste
Spitzlichter. ,Pa'ion“ trigt somit den modernsten Anspriichen des Faches
in jeder Beziehung weitgehendste Rechnung.

Man kann ,Palion“ auBer fiir Kontaktdrucke, auch fiir VergroBe-
rungen verwenden bel Beniitzung von Halbwatt-Lampen (300—500 Kerzen)
und auch hier ergeben sich die schénsten Resultate namentlich bei har-
monischen, diinngehaltenen Negativen.

Belichtung_.

Man belichte ,Palion“, soweit es sich um normale Negative handelt,
beizerstreutem, mittleremTageslicht, ca. 1 m vom Fenster entfernt etwa 3 Sek,
» Verwendung einer 25 kKerz. elektr.Glithlampe in ca. 20 cm Abstand , 1 Min.




Je nach der Dichte des Negatives mubll entsprechend kiirzer oder
linger belichtet werden, jedenfalls ist es empfehlenswert, mittelst eines
kleinen Probestreiféns die geeignete Belichtungszeit zu ermitteln, damit
Fehlerergebnisse und Verluste vermieden werden. — Im allgemeinen ver-
meide man zu kurze Belichtung, da dadurch vor allem der warme, braune
Ton des Bildes verloren geht und die Gefahr der Schleierbildung bei
der notwendigen langen Entwicklung besteht.

Entwicklung.

Die Entwicklung des Papieres ,Palion® ist die denkbar einfachste,
sie erfordert weder mehr Miihe noch Zeit als jedes gewdhnliche Gas.
lichipapiér. Am besten weicht man das Papier, besonders bei groBeren
Formaten, vor der Entwicklung wenige Sckunden in gewdhnlichem Wasser,
damit der Entwickler rasch von der ganzen Oberfliche des einzelnen
Blattes angenommen wird und Luftblischen vermieden werden; auch
spart man durch das Einweichen des Papieres viel an Entwicklerldsung.
— Die Bilder frocknen kriftig auf und es ist daher ratsam, die Abziige
nicht zu dunkel zu entwickeln.

Als Entwickler fiir , Palion® eignen sich, wie oben erwiihnt, die meisten
fiir Kontakidrucke gebriiuchlichen Entwickler, Die Bildfarbe variiert etwas
mit der Zusammensetzung ; aber im allgemeinen wird ein schoner, warmer,
braunschwarzer Ton, der griinstichfrei ist, erzielt. Man versuche deshalb
zuerst seinen gebriuchlichen Entwickler. Im Falle der erreichie Ton
doch nicht villig zusagt, oder der Entwickler auch bei gehérigem Brom-
kali-Zusatz Schleier erzengt, empfiehlf sich die Verwendung des nach.
stehend niher bezeichneten

; Metol-Hydrochinon-Entwickiers,

der in gut verschlossenen Flaschen lingere Zeit haltbar ist, in folgender

Zusammensetzung :
Wasser » ¥ : i . 1000 ccm
Metol . - i v N " 4 gr
Hydrochinon, chem. rein S R
Schiwefligs.Natron, krist, chem.rein 80 gr
Pottasche, chem. rein . ., . 40 pr
Bromkalium g ¥ i 9 gr

Zum Erzielen von Im.uunan Ténen

den Hydrochinon-Soda-Entwickler
In folgander Zusammensetzung :
asser C . . 900 ccm
Natrinmsulfit. krist. . 15 gr
ydrochinon o
Soda, krist. . . 150 gr

zum Gebrauch mit
der 3 bis 4 fachen
Menge gewiihnl

Wasser verdiinnen.

zum Cebrauch 1:2 bis 1:5 mit

gewdhnl, Wasser verdiinnen und

einige Tropfen Bromkalinm der
Losung 1:10 zugeben.

Besonders der stark verdiinnte Entwickler, z. B, 1:5 ergibt wunder-
volle hellbraune Tone.

Fiir R5teltdne
empliehlt sich die Verwendung des vorstehend schon niher bezeichneten

Hydrochinon-Soda-Entwicklers,

und zwar kommt in erster Linie die stark verdinnte Enlwicklerldsung
2. B.1:5 in Befracht, Um Rételtdne zu erhalten, muB jedoch das Papier
oPalion® ziemlich lange belichtet werden; z. B. bei Verwendung einer
Lichiquelle von 100 Kerzen-Stirke belichtet man, ein normal gedecktes
Negativ vorausgesetzt, 1—2 Minuten und entwickle dann _etwa 3—5 Mi-
nuten, bis der Abzug im Entwickler die richtige Kraft zeigt. Die Kraft
der Bilder geht im Fixierbad ziemlich znrfick, jedoch trocknen die Ab-
zitge kriftig auf und haben nachher wieder dieselbe Kraft, wie im Ent-
wickler zuvor. Nach dem Fixieren und Wissern zeigen die Bilder keinen
Ritel-Ton, sondern haben mehr ein braungelbes Ausschen, doch lasse
man sich dadurch nicht verleiten, die Bilder etwa wegzuwerfen, da mit
dem Auftrocknen der Ton des Bildes in Rotel fibergeht. ge linger man
belichtet, desto rotlicher wird der Ton des Bildes und je kiirzer belichtet
wird, desto mehr ins hellbraune gehende Téne werden erziehlt. — Dieser
so stark verdiinnte Hydrochinon-Soda-Entwickier wird naturgemdB frither
an Kraft verlieren, als ein normal angesetzier Entwickler und es ist da-
her, um glelchmiBigere Tane zu erhalten, ratsam, von Zeit zu Zeit wieder
frische Entwicklerlosung 1:5 zuzugeben. :

Zur Erzielung gleichmifiger Rbteltone gehdrt weitpehende Einar-
beitung und ziemliche Erfahrung. Auch ist die Schiinheit des Tones
zlemlich abhingig vom Alter des Papieres; fltere Paplere — etwa 3—6
Monate alte — geben im allgemeinen die schénsten Rételiéne. Aber
auch dann gehdrt ziemliche Erfahrung dazu, eine groBere Anzah| Bilder
in gleichmiBigem Ton zu erhalten. Viel leichter erhilt man schine rot-
braune Tone bei Verwendung unseres bekannten

s Palex~Toners*.

Dle Behandlung ist die denkbar einfachste. Die fiir unseren Palex-
Toner besonders ausgearbeitete Gebrauchsvorschrift enthilt nihere An-
welsungen {iber beste Behandlungsweise.

Fixieren.
Sobald die Bilder im Entwickler die richtige Kraft erreicht haben,

spiile man sie, am besten unter einer Brause, g.lt .ab und fixiere in
einem guten i’ixierhad, in welchem sie unter Gflerem Bewegen etwa




10 Minuten verbleiben. Das Fixierbad empfehlen wir 1n folgender Zu.
sammensetzung :

Wasser ; i X ; 1°00 ccm

Fixiernatron . . ; 100 gr
Kaliummetabisulfit . : 6 gr oder an dessen Stelle
20 ccm saure Bisuliitlauge,

doch kann auch jedes andere gute, saure Fixierbad dazu verwendet werden.

Waissern.

Man wissert sorgfiltig mindestens !/3 Stunde in flieBendem oder
in etwa 10 mal gewechseltem Wasser.

Sorten-Verzeichnis.

,Palion® ist z. Zt. in folgenden Sorten prompt lieferbar:

No. 301 matt, weiss, glatt, diinn No. 302 matt, weiss, glatt, dick
» 303 halbmatt, , & - » 304 halbmatt , - N
307 matt, chamois, , B » 308 matt, chamois, , i

Postkarten!

No. 302 matt, weiss, glatt No, 302a matt, weiss, glait mit
» 304 halbmatt, , < » 304a halbmatt, , ,, Biitten_
» 3.8 matt, chamois, , » 308a matt, chamois, , rand,




G. Schaeuffelenste Papierfabrik, Heilbronn a.N. |
Fabrik photographifcher Papiere.

Telefon: 187 und 188 Telegramme: Paletta Heilbronnedkar.
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