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Nachdem der Sonderbund auf [einer vorjghrigen erften
Ausftellung in der Stddti[chen Kun(thalle mit den Arbeiten
[einer Mitglieder Werke des franzoijchen Impre|[ionismus
Bild um Bild hatte \\'ccl'll‘cln ldﬂﬁen, um in der dekorativen
Gcli{]n]t\\'irlmng die Einheit des malul'i]dwn Willens und
die Moglichkeit einer opti|chen Harmonie zwilchen Rhei-

t darzutun, und aus dic|‘cm

ni['chu' und an;f_{'}ﬁ [L‘lmr Kun

Vergleich zu lernen, vereinigt die diesjéhrige Aus|tellung

im Stadtifchen Kun[tpala[te mit den heimifchen Arbeiten

Scha

wohl von l?l‘c1|‘szli'3["i|-a:hcn wie von dcut]dlcn in Paris lebenden
Malern.

e betonte Beziehung auf die franzo[ifche Kun|t i[t auch

:I:CIHSE')I’O})E?I] der ]wurigcn ]ungpm'il‘ul‘ KLlﬂ[f, Werke [‘0—

Die
von Unbefangenen und Wohlmeinenden dem Sonderbund

orfer Kunlt,

ClC

Zum \-’""ormlrf gumad‘tt worden. ,,Dic DUI‘
die lich [o lange in berechtigtem Eigengeliihle der Parifer

\-""[::I'fi'[hrmm erwehrt habe, lokal-traditionell und dcut!ﬁcl]

O

geblieben [ei, werde nun auch in den allgemeinen [nter-
nationalismus hineingezogen, und Rhcini[‘d]c Art, Nieder-
1'11cini[1:hc: Natur um den wahrhaften Ausdruck ihres Welens

-
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betrogen.” Denn man meint, bei unbecinflugtem Schafen
und bei ge[undem Kunlttriebe [ei eine heimatliche, deutch-
eigene Kun(tkultur das [elbftverfténdliche. Diele An[chauung,
die dem naiven Kun(tintere[[e und der begrenzten Begabung
naheliegt, wird durch jede \f’fergcﬂlwgen|wit un|erer Malerei

tleri[chen

. ) | o,
ter, die ern{ten kiin

widerlegt. Alle deut|chen Mei
Verantwortungsgefiihls fahig waren, haben [tets den An-
[‘cl'llu[ﬁa an die hﬁich[fcnt\\'icl{eltc Sti|f0rm ihrer Zeit ge[ﬁucht,
die [ie immer bei der Kun|t der Romani|chen Volker fanden.
Denn prinzipiell werden neue kiin[tleri|che Anfchauungen
und Ausdrucksformen nur auf der [chmalen Linie einer
einzigen, der zurzeit h{')ch[?cnt\\'icl{elten kiin[tleri[chen Bewe-
gung grfum]cn. Stilft)l't[chrittt‘ [i nd das R@[‘ulmt dcs_@cgen—
einander und Miteinander von [radition und [Ehi}pferi[cljer
Per[onlichkeit.
Nun hat die deut[che Malerei [tarke [H}él')feri[dm Per|onlich-
keiten, aber keine Tradition. Ihr eigen(tes i[t die Crfillung

der vom romanifchen Gei te g::[}haffemn Stilformen mit

tief

tem [eeli|chen Gehalt. Aber dit‘{i‘\f{il*tit‘,hlﬂg der reinen

finnlichen Form ins men[chlich Inner(te, Mufikali[che und
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lranszendentrale hat zur Folge, daf in jedem gropen
dr;‘ut[l:hcn K[mmm‘ die Tradition der Form wieder dbbrfchf,
nachdem (jaft genug dieForm ‘Elb[f unter c:lic]ér intellektuellen
und gemi tsméi[;aigcn Hodlﬁ)annung zerbrochen ward. Da-
gegen hat die grope gci[figc Okonomie, die die Kulturwerte
zwi[chenden europdi|chen Nationen im Gebenund Nehmen
hin und wieder [pielen laft, indem lie dem deut[chen Volks-
tum die mufikalifche Vorherr[chaft iiberwies, dem roma-
nijchen Genius die [chopferi(che Gewalt der Form und o
dem franzs[i[chen Geifte das Prinzipat der malerifchen Ent-
wicklung im 1. Jahrhundert iiberantwortet. Die welent-
lichen Sti”ni]dungcn und Sti]u1'11]Ji|chmgcn [ind [eit diefer
Zeit in Frankreich erfolgt.
An diefen Sti][‘chifi{falcn der Kun|t kann kein Kiin[tler vorbei-
gn*hen, der L‘rn[f[m['i' |1:*En Schaﬁcn als einen lebcncligcn Teil
der gc*i]figcn Kultur bc‘:greift. Aber [olchcr Anldﬂuﬁ an die
grofen FOI‘IﬂgETbOfC der Zeit bindet und hemmt noch in

nichts Innerem und We[entlichem das per[onliche Schaffen.

Denn mag auch jedes individuelle Kiin[tlertum formal an

jenen \’%getationspunkt der Kunﬁic.lee an[etzen, [o [ind die
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Ausftrahlungen von diefem Zentrum der Stilkraft doch 1

mannigfaltig und unbe[chrankt, die (tiliftifchen Geletze in |
Abwandlung und Anwendung [o [ehr allem Lebendigen |
offen, da IE icde nationale Cigenart, iede lokale Wirklichkeit, g
iede per[onliche An[chauung unter ihm [ich als Form und ]
Kunftwerk offenbaren und feftigen kann. |

Und nun iﬁ die viel erdrterte, viel bedauerte lsolation der |
l-__)l':ISSL‘]Ch)I‘I"Cl' Kun[f in der letzten (Generation darin be- 1
griindet, dafs dic jiing|te Stilphale der maleri[chen E ntwick- |
lung hier vollig obne Reonanz geblicben iff, womit Dii[el- j
dorf fich vom Puls|chlag der Kultur ab[chlof. Der Impreio- c
nismus, [eit den 8oer und goer |ahren die befrnd'ltcn(lr: i
Kraft und der bindende maleri[che Stil der /eit, erfubr in C
Diif[eldor keinerlei Aneignung und ['ac1‘\61'1liu:hc Ausprdgung. 1
Whiend dodh die alte Diiffeldorfer Kun(t auf die Epochen i
und Stile des malerifchen Gefiihls [tets mit bedeutenden :'
Perfonlichkeiten und [choperi chen Al[imilationen geant- C
wortet hatte! S0 gdl) Le[h[‘ing das dcut[the Gegcnbild zur r
franz[ifch - belgilchen Gelchichtsmalerei; Andreas Achen- | «
badch, indem er das Land[chafts[chema der Romantik Zug = 1|
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um Zug mit Wirklichkeit durchdrang und mitden Energien
leines Lichtes iiberwogte, [chuf die deutfche Er[cheinungs-
form jener zwi[chen Kompolition und Naturvifion als Uber-
gangskunft einge[chalteten Land[chaftsdramatik, deren
116c|1[f:-:r Exponcnt William Turner wurde. Oswald Achen-
bach, der die italianifierende Land|chaft der Nazarener in
buntﬁaubigc Ix'isbog(—:n der Farbe und des Lichts \'cl‘}'priihcn
und \'crgchc‘n ]icﬁ_ hat die AnHmuungsx‘er\\'andtcn unter

leinen Zcitgcnol en in Kiin[tlern wie Fromentin und den

franzoi[chen Exotiten. Die erfte Phae der modernen Mal-
art in Deut[chland, jener auflsfende, vibrierende Stil, wie
ihn Hdbcy In ]q'mnlu'(-:ic|‘1, In ['_)cut|'c|1|m‘1d Karl ]‘lausnmnn,
dieMiinchner Lier und Spitzurg. die D[fmic}m‘ Pettenkofen
und Schreyervertraten, hatte [eine Dii|[eldorferAus|trahlung
in der blitzend lebensvollen Malerei Gregors von Boch-
mann. Die ma]el'i[cl]c ;}\nl‘a;‘.}muung endlich -;1{1]" der Sl’u[’qf-:
der Land[}:]nal'ﬁtﬁkunﬁ von Barhizon, die Malerei der un-

mittelbar [L‘Cli[h‘h—]fnn|ichcn Natu rab[fml{tion,wu rde DUHL‘L

o

(!Orl"cr Bu[ifz in der feinen und lichtzarten Malerei Ludwig

a

Hugo Beckers und [ammelte [ich zu einem Vollklange

I1




deut|cher Artin den vergeiltigt (tillen, melancholi[ch lyri[chen
La nd[hclm ften von Ern[f' te Peerdt, der damit der Dii [ﬂi"equ‘wl'fm'
Kun(tletzter Generation die ihr \EH"}H unbekannte Rt‘prélén—
tation vor der Gel‘chidwtc ;__-';'ci‘chdﬂﬁ‘n hat. Der [napr@[ﬁa_nni&—
mus aber, der Manet- und Monet|che Dleinairismus, die
Gc’.[faltkmg der [,_icht[?orl'n der Dinge und des I)c\\‘egtt‘fn
Augcnblick]dmines der Formen, die Malerei der atmo-
I'pha'1'i|ﬂdwen \-f"'cr[—chnu:lzung der Er{cheinungen und der
dtl]t‘l‘i[ﬁ.‘h(ﬁﬂ Jarmonie der KEJ;'pCr\\'elt, hatte noch beim Be-
oinn des neuen ]ahrlmndcrts in D'L'lﬂdd@l"fkcincn Eingang
f_jefunclen.
Durdh die Tat des Talentes ift mit dem letzten Jahrfiin{t
die Ankniipfung an den Zeit[til wiedergewonnen worden,
in jenen Schopfungen, auf deren Hervortreten der Sonder-
bund l‘einc E,\'i[%cnz gri}ndet, den Arbeiten von Deu[%»@r,
Clarenbach und Dretz, Schtjpfungen, die trotz jenem £
[cmnncnhdng in vollem T\-'1a|'§tt den Hauch heimatlicher
L and|chaft und Art atmen, echte Widerbilder deut|cher
Natur, bcgliicl{endc Erfii“ungen cleutl‘c}len Naturgefﬂhls

[in d.Wie denn iiberhauptkei neVerga ngcnhcitunlﬁﬂer Kunt
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die Be[brgnis berechtigt, Kulti\-'icruug der kiin|tleri[chen
Sinne in der Schule des I“mnz{j[i]‘du:n Stils fihre zur Ent-
deut[chung! Das Bei|piel Feuerbachs zeigt es anders, den
die Biﬁ[uhrung iber Malerei, die er aus Couture und Dela-
croix gewann, in den Stand [etzten, die Bildgedanken des
deut[chen Kla[izismus zu vollenden und monumental zu
[teigern; die Kun[f Leibls lehrtes be|[er, derin [einem Pariler
]ahre die Bahn einer inneren Ent\\f‘icl{]ung betrdt, auf der

eine Wiederkehr Holbcini]hher Bildmathematik gelegen

war. Griinden doch [elb[t Hans Thomas [chén(te Schwarz-

waldbilder die Innigkeit ihres Naturgefiihls auf maleri[che

Wirkungen, die Courbets dunkel und [chwer bewegte
Farbformationen zuer(t hatten fiihlen la[fen.

Die [tiliftifche Vormadht der malerifchen Kun|t i[t Frankreich

auch in der Gegenwart noch verblieben. Der Impre[[ionis-

mus wurde abgeld(t durch den Stil Cézannes, die logilﬁchc

Steigerung Manet[cher opti|cher Synthelen, der die Malerei
nach dem atmo[phdri[chen Abolutismus der Land[chafts-
L:un[f wieder als reine Farb|chépfung begreifen lehrte. Seine
Kunt, fiir Be[te der heutigen Deut[chen, wie Hofer, Wiedk,

[ 2
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Freyhold, Richtmarke  des Schaffens, [tellte der neuen
Generation das Problem, die unfagbare Summe der op-
tilchen Scheinbatkeit des Naturbildes in einfach-klare, vom
Hauch zarte[f@r Kontra ﬁt’,‘ innerlich du [‘Chwogte Fa I‘bﬂdchen

chein,

zu[ammenzuballen, die Funktionseinheit von Korper

‘[en. ‘Seine

Luft und Raum als ge[chlo[[enen Farbwert zu fa
eigenen Schtﬁpfungen, L‘]?aocllcwle\\{:”’h'ke im 116(:]1(&:11 Sinne,
vermochten in diefen gcheimniﬁmﬂcn Farb[chwebungen
das opti["ch—gei[?ige aller korperlichen Welt, das innerlich
immaterielle alles materiellen zu offenbaren. Indem [ie
der zer|plitterten Vielheit des wirklichen den phanta[fi[‘ch—
fremden Schein des einfach gro[;*ﬁ*n gaben, bannten [ie im
farbigen Widerbild die unergriindliche Traumhaftigkeit
der Dinge. Cézannes Malerei bedeutet in der wuchtigen

fi

pla chen Konltruktion und Verein achung der Formen
die Reaktion des tief|ten romani[chen Gefiihls gegen die
deutlich nordi[chere Art des Impre[[ionismus mit [einer [ub-
tilen Analytik der optifchen Erfcheinung. Hatte hier die

Malerei die Vielheit und Bewegtheit des f\]dturganzcn in

dt’l' \'i{fl Zﬁl"l@gtﬁﬂ F(Jl’l'}(f‘. Ll]’ld dt‘.IT} }_)E‘\\’G‘gtﬁﬂ momentanen
14
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Auftrag reflektiert, o antwortete das Bild Cézannes dem
Natureindruck mit der Einheit des [chwebenden Tones.

Nach Cézanne gewann in a”er]iingﬁer Zeit Henri Matti le

Einflup auf die kiin|tleri[che Jugend, indem er aus den
pla[tifchen KOI”IEI‘LI]\'IIOI"IE’:I”{ (Cézannes die linearen E[[enzen
zog. Welche Entu-ﬂclqhmg unter der Einu-*irkung Iblc[mr\fbr--
bilder die jiingﬁe Kunﬁ nimmt, das kann die gegenwartige
Ausftellung jungfranzs|i[cher, jungru[i[cher, jungdeut|cher

Malerei Kii nﬁ

Der Sonderbund méchte in diefer und ihr analogen Vor-

er wie Kun(tfreunde erkennen laffen.

f[.'zl'n‘ungen leine Arbeit datiir einfetzen, die Rheini[che Kun[f
in unmittelbare Einheit mit der [(:haﬁenden Zcit]\'rdﬁ Zu
fijhren. Denn wir g|aub~<—:11. da[;: der Rheini[che \\:‘"’cl‘tcn,
kulturell und geographi(ch der Franz(iﬁl‘chen, Belgiﬁ:hen
und Ho”éndilﬁhen maleri[chen Kultur am ndch(ten ange-
|ﬂch]o|\[en, und noch immer heimlich, als Erinnerung des
Blutes, das Erbe romax']i['cher und mitte]alter]icher Kun[ﬁt—
ge[innung wahrend, vorzugsweile berufen ift, die Provinz
der maleri[chen Kunlt in Deut[chland zu [ein. Volksart

und Ge[{:hichte haben hier wie im deut|chen Siiden das
o




bildende Gcftihl am [‘E‘utht}_)arl'ten entwickelt, indes in
Deut|chlands Mitte das gei['tige Dalein [ich durch Dicht-
kunft und Tonkun[t Geltalt [chuf, der Olten [ich in die
[chwer zur Form zu ge[taltende Weite des Gedankens und
der Spckn]ation verlor.
Bildende Kun[t wird im Innern Deut[chlands immer Gefahr
laufen, der Dichtung und dem Gedanken dien|tbar zu
werden. Rheinifche Kun[t aber it durch ein gutes Erbe
maleri[cher Technik und An[chauung, mehr noch durch die

[innlich freudige Lebendigkeit der Rale, ihre eingeborene
Lu|‘t an der Welt des Auges und ihren 1{1c1|‘[]clltige|1 Wirk-
lichkeitsin|tinkt bei der reinen Kunt des Schauens und der
Geltaltung fe[tgehalten. Eine bewupte Pflege der bildenden
Kun|t hat daher im Rheini[chen Welten ein be|onderes
Recht und begriindete Hoffnung, [o [ehr freilich alle Kunt-
L‘I'I:i'lllle'lg c]Ll|: die g(-:l']t:imni:%\-’o“ hervortretende Kl‘d|‘i‘ des
Talentes geltellt ift. Der Sonderbund erhofft darum fiir
[eine Arbeit und [eine Ziele die dauernde Teilnahme und
das \'t‘i‘t@t\"tc lntcx'c]‘[‘c der leinilthcn Klli‘ll‘tl'ql'tllﬂdc.

Dr. Wilhelm Niemeyer.
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