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Der Rathshauhof

0\ as jetzt zum Rathsbanhofe eehiirende. wie eine Inschrift
i) g

it angibt,

auf der mittlern Holzplatte iiber der Tho
im Jahre 1540 erbaute Gebiiude an der Scheelenstrasse

hiinde

ist zwar bei weitem nicht das dlteste Fachwerke
der Stadt, allein wir stellen es allen anderen voran, weil

sind, dass sie kaum ohne Zusammenhang

seine Holzsculpturen so eigenart
mit einer weit iiltern Behandlungsweise, Holzeebiinde zu schmiicken, gedacht
werden kinnen. Es ist so eine ganz andere Weise, als man sie sonst an
HII|XIJ.‘H'.II'II _f‘;l'lzl'l' Zeit »u finden Jli‘if'l'_":'. '{:I'il-'f ||'i':l_'| der Lirchliche ]";.,--,‘-_.-',!f.":._r,,._,.Jr,-;_

|

kreis, welcher aus den symbolischen Holzre herauszulesen ist, sowie auch

lass \\il' -Il‘j 4||-|'| F|I;|E||:-.I-I;I‘.|||:a:'-w -'ili ‘;'-:']'riilillll' yor

Bildwerke entweder dirvekt iilteren Bauten entlehnt oder doch selehen nach-

deren Formen daranf hin,

uns haben. das unfer dem E uss friiherer Jahrhunderte entstanden, dessen
gebildet zu sein scheinen, und so fir uns der Ausgangspunct unserer Schil-
derung werden muss.

Das zweigeschossige, in Fachwerk aufeefithrte Bauwerk ist oben durch
ein Satteldach abzeschlogsen, dessen Firstlinie parallel der Strassentlueht liuft,

das Dach sowie das erste Stockwerk sind vorgekragt und doreh heraustretende

1

Balken mit darunter befindlichen Consolen, aunch Kopfbiinder oder Kna
genannt, unterstiitzt. Das Erdgeschoss zeigt drei Thorfahrten, von denen die
eine auf der rechten Seite befindliche zugemauert ist. Die vier kleinen Fenster
sind erst spiiter eingesetzt worden, wie man aus dem auf den Thiirstindern

der mittlern Thorfabvt angedeuteten Rosetten- oder Ficherornamente. das

durch die Fenster i|'=|_'.'_'|"h|'4'n hen ist, ersieht; zwel tiefer _'_L"'j";_"li", durch Stab-
werk eineerahmte Fenster sind durch Mauwerwerk auseefiillt.  Der Sturz des

mittlern Thores ist um ein gutes Stiick nach oben verschoben worden, sodass

die Hieuren unzusammenhingend sind, auch mussten hierdurch zwei Consolen
und die iiber dem Sturze befindlichen, wie schon oben erwiihnt, durch ein

Ficherornament auf den Stindern angedeuteten Schutzbretter entfernt werden,




i - ; ; ! 3 1
auch die Fenstersturze des ersten Stockwerks sind hiher eeleet, mm mehr

Licht in die Riume einzalassen, und zwel andere Fenster dortselbst sind

AR

manert worden, sodass der Rathsbauhof nicht melr in seiner urspriing-

lichen Crestalt zu sehen ist. Er wurde zu einer Zeit aufeefithet, in welcher die

cothische Kunst bereits im Erlésehen begriffen war und darf es uns daher
nicht wundern, wenn wir in der Architectur eine Vermischung von gothischen
und Renaissanceformen  erblicken. Gothische Fensterumrahmungen  mit
Stabwerk sind neben Renaissanceornamenten und verkripften Profilitungen

der Erbauer ein Kind seiner Zeit.

zu finden: soweit war o

-

ten sonst michts hervor-

Die Construction wie h der Grundriss

o .«
rasst: ;II'_|||'!'_- '\I'I'fl.ll'. {L Y L B

racendes, sie sind der damalicen Bauweise ang

aber mit dem Bilderschmuck, svelcher die Schwelle des ersten Stockwerkes,
die daritber befindlichen Schutzbretter, sowie die Thorfahrten ziert.
Vor allem fallen die Seulpturen des ersten Stockwerkes in’s Auge, diese,

7

auf der Tafel II dargestellt, bilden der Hiohe nach eine doppelte Reihe, die

untere wird .:_'_l-|li2|'l--l dorch die Schwelle, die obere besteht aus den Stiindern
und den zwischen diesen angebrachten Schutzbrettern, welche bis zur Fenster-

bristung reichen. Wie auf Tafel T ersichtlich. gehen die Stinder bis zur
Sehwelle und findet das aof thnen auseestochene Ficherornament seine Fort-
setzune anf den Platten, sodass die Stinder mit in die Flichenschmiickung hin-
eingezocen wurden, ohme selbstiindioe Theile derselben zu bilden. Die Reliefs
sind in das Holz eingestochen und treten nicht aus der Ebene der beiden sie

oben und unten begrenzenden Platten herauns. Die obere Reihe zeizt abwech-

selnd ficherfGrmize Rosettenmotive mit sie umfassenden ecedrehten Schnil

I'en
und bildlichen Schmuck. Auf den ersten Blick scheinen die figiirlichen Dar-
stellungen  beider Reihen ohne Zusammenhang und phantastischer Natur zu
gein: doch ist weder das eine noch das anderve der Kall, da wir es hier mit
giner Reihe ineinandergreifenden svmbolischen Darstellungen zun thun haben,

die in hichst origineller Weise nns die Bedeutung des Christenthums vor

Augen fiihren, wie wir es in dem frithen Mittelalter an kirchlichen Geriithen

und anderen Gegenstiinden hi finden. Greifen wir eine Gruppe heraus.
Rechts von der Mitte steht ein Pelikan, der sich mit dem Schnabel die Brust
schlitzt und mit seinem Blute die Jungen fiittert, neben einem diirren Aste:

der erste Blick lehrt, dass hier mehr als ein willkiirliches Spiel der Phantasie

vorlieot:

was soll der ditrreé Ast? ganz gewiss bildet er kein Ornamentenmotiv,

azu ist seine Form zu ungelenk: weshalb also seine Zusammenstellung mit
einem allgemein bekannten christlichen Symbol, mit der Opferung Christi?

Hat hier nicht unverkennbar der divre Stamm die Bedeutune des verdorbenen

Menschengeschlechts, fiir welches sich Christus aufgeoptert? Ist aber in
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diesem Bilde uns eine r:_\||||.\|-' vorgefithrt, so liest es nahe, eine

golche auch in den anderen Gruppen der Holzreliefs zu suchen. Der Gedanke,
d

tenschmuck vorliegy

hier nur ein ohne tieforn Sinn und Zusammenhane stehender Ornamen-

yowird geradezu ansgeschlossen, wenn man bedenkt, dass

die Kiinstler des Mittelalters es eganz besonders liebten, symbolische Schil-

'”Il

sl¢ waren wenicer hervors

derungen auf ihren Bildwerken anzubrii

in der Bildung vellendeter Formen, als in der oft naiven Composition zeitlich

und drtlich verschiedener Motive, wobel die Riicksichtnabhme anf die nmgren-

zende Raumfiecur keine allzu grosse war; dabei darf wohl vorausgesetzt wer-

o wirklich

den, dass der bildende Kiinstler nur das schuf, was von dem ¥
verstanden werden konnte, dass also zu jener Zeit keine Riithselbilder entstanden.

Wir wollen nun in Nachstehendem die Lisung dieser fiir unsere mate-

rialisti Zieitrichtung unverstindlich pewordene und deshalb seheinbaren
Riithselbilder, so gut wir es vermigen, versuchen, ohne Anspruch auf

absolute Richtigkeit derselben zu machen.

Links anfangend, sehen wir zuniichst eine halbe menschliche Figur,
1'|||'|'||l||-,~. |~i|||-|'| ];:I:—-.Eihl_\l'l'_ _‘||i|, o '.ll-i-|-‘ll"',l 111 ]\';|1'||5'I| II';Ilu"'I'.+|. I_']::l -'||'I' L!I='I'.I|.'.--'_"l'-
streckten Zunge scheint er den Arm des Menschen zu belecken. s ist dies ein

ischen Leuchtern

Motiv, was in dhnlicher Form an vielen romanischen und frithgoth
zu finden ist und bei letzteren, wie Prof. Springer nachweist, anf das himmlische
Jernsalem hinzielt, zu dessen Wundern die vollstindige Umwandlung der wilden

estollt finden.  The zweite

Thiernatur eerechnet wird, wie wir sie hier

ten verschene, schlangentormies Thiere, die

Gruppe bilden zwel mif storehl

c¢h rechts noch mit einer sich in den Schwanz beissen-

als ai

sowohl unter s

den Schlanee verschluneen sind; die Storchthiere sind -ausserdem noch inniger

dadurch verbunden, dass ihre Sehniibel ineinander greifen. Diese Groppe
diirfte wohl die Dreieinigkeit vorstellen, welche in der mittelalterlichen Sym-

bolik hitufic durch drei ineinander geschlungene Ringe dargestellt ist; es wird

stheils der Storeh das

dicse Annahme bekriftict durch den Umstand, dass ei

wanz beissende

und die sich in den Sech

Sinnbild des gerechten Wands

Schlange das der E keit bedentet, anderntheils, dass auf den Bildwerken

die Verkniipfung dreier Figuren nicht wieder vorkommt. Die dritte Gruppe

wander verbundene nicht erkennbave Thiere, welche zwei

sind zwei lose mit e

sich kreuzende Stibe zu brechen suchen; da der Stab die Bestrafung versinn-

bildlicht, s0 magc hier die [;I"_‘i{'j||_.HFI|'!'I'||'.|3'I.'_: ZIm .'l'Ll.-'“-lll'[:f'.lC 2 weht worden sein.

e liichst characteristische Figuren, die erste 15t eine

Darauf folgen eini
Sirene mit Franenoberkirper, der Unterkorper ist aus einem Fischschwanz

nither steht. welcher von der Sirene

gebildet, dem symetrisch ein Bogen g

oehalten wird, Die Formen des Fischschwanzes sowie des Bogens scheinen




dem ornamentalen Bedirfnisse, miglichst die Symetrie zu wahren, entsprungen

zit sein, ein Streben, das auch aus den anderen Gruppen ersichtlich ist,  Die
zweite Figur zeigt die Gestalt des Tenfels, der mit zotti

a Hiind

em Fell bedeckt und mit

Vi

\.|'|'.'-L'}I|'JI

seine eine Oberhand berithrt den Boeen der Sirene,

mit der einen Unterhand umtasst er eine Schlange, welche von einer zweiten Si-

rene, auf der rechten Seite des Tentels betindlich, getragen wird. Bedenkt man,

der Boren das Symbol des Krieges, der rohen Macht und die Schlange das der
Ver

die sinnliche Versuchung ausdriicken, so kann man sich des 1

thrung ist, sowie dass die Sivenen, die Trigerinnen dieser beiden Sinnbilder,

drucks nicht

erwehren, dass durch diese drei Figuren, den Teufel in Begleitung mit der rohen

Gewalt und der sinnlichen Lust; die Siimde zur Anschauung gebracht sei.
Als ornamentales Gegenbild zu der letzten Sirene ist eine dritte Sirene

der vorigen Gruppe angereiht, dieselbe hillt einen Fisch vor ein Meerunge

heuer; ein Symbol, das vi h an Taufsteinen des frithen Mittelalters zu
finden ist. Die Sirene hat hier eine andere Bedeutung: sie rettet den Fisch,
welcher als Bild der Seele angesehen wird, vor dem Ungeheuer, das die Ver-
dammniss, die Holle wvorstellt., 1as Ganze ist., wie Menzel in seiner christ-
lichen Svmbolik auffiilivt, ein beliebtes Sinnbild der Taufe, der Wiederoehurt.

“i-:' .'!.l||'f';l|||'rllil' \'--ln-ru-in:.-rni--zm'.u||||||;' Ii!'l'il-l' -“"il'l'lll'.‘| I!I-:T f|l I|J|'|';l'|.‘| .\":-.l';l"lu'

scheint aus der Verwechselung der Sirenen- und Tritonenmythe hervorgesaneen
ziw sein.  Die schlimme Bedentung steht mit der Erinnerung an die vogel-
fiissigen Sirenen, die gute Bedeutung mit den fischschwiinzigen Tritonen in
Verbindungz, Letztere waren in dem antiken Todtencultus die Sinnbilder
einer glicklichen Hintiberfabrt der Seele wber den Styx und wurden schon
friih, wie aus rimischen Katakombenhildern ersiehtlich, in die christliche Sym-
bolik hereingezoren, wo sie Christus, den Seelenfischer, bezeichnen mussten.

s folren sodann auf dem Friese ein Hirseh- und Plerdekopf, in schwanz-
firmige Ornamentenspiralen endigend, an deren Spitzen Blumen angebracht
gind. Dler Hirsch wird als ein Symbol der Taufe angesehen, wihrend das

Ptord a
:

YV ollstre

r des gittlichen Zornes gilt: ob  dieser Sinn  hier unter-

gelert werden darf, soll dahingestellt bleiben, vielleicht diivfte ein Hinweis

auf den Frieden der durch die Taufe geretteten Seelen zu suchen sein, was
durch die friedliche Zusammenstellung zahmer und wilder Thiere dacht

werden <kann: letztere befinden sich auf dem obern Friese und sind ebenso

behandelt, wie die unteren Thiere, der spiralfirmige Leib des einen endet anch

i|l t';‘h*' |JI||l|l|~'" ."-Ifli":.'

schon dieser Umstand aunf die Zusammengehirigkeit
schliessen lisst.  Diese Gruppe schliesst die erste Hilfte ab, in der Mitte ist
Anno

eine Tafel mit Angabe der Erbauungsjahreszahl. Die Inschrift besas
domini M. D). X. T.. Soli Deo Gloria,




Tafel TI.







Weit klarer ist unserer Meinung nach die svmbolik der andern Hilfte,

das schon oben erwihnte bekannte und noch heute belicbte Symbol der Opfer-

ung Christi; ein Pelikan, das Blut seinen Jungen hingebend . steht hinter

einem verdorrten Stamme, welcher, wie bereits hemerkt. hier zweifellos die

verdorbene Menschheit darstellen soll; diesem Bilde angereibt sind zwei

ineinander geschlungene Basilisken dhnliche Ungehener: man wird dabei
unwillkiivlich an die Vorhille erinnert, in welche Christus nach seiner

]‘:I'!'ll.f,-lltllr]_'.' _'_i'l':n'.i":_""'l. um die .;||:-_!_II‘_-41||||'||-|_-|-[| :"~'|-|-I_|-[|_ '.'.'|'||'|||- vor |",i|||'|"||||'|”|_|"-'

ler Taufe nicht die Seligkeit erlangen konnten, noch zu vetten: bestickt

wird diese Vermuthung durch die beiden den Basilisken folgenden Figuren,

sowle die unmittelbar dariiber befindlichen Darst

llungen des obern Frieses.

Die beiden erstgenaunten Figuren haben Vogelko nach altgermanischer
Vorstellung die Seelen Abgestorbener. In  dem Mittelstiicke der dariiber

stehenden Fiicherrosette des obern Frieses aber ist ein nach oben _'_"-.'I'I--'|k—

teter, dureh Tiicher

ingerahmter Kopf zu sehen, walwscheinlich auch die

Seele eines Abgestorbenen, auf den von beiden Seiten langhiirnice Bicke los-

springen. Der Bock als Sinnbild des Teufels scheint hier um den Besitz einer
Seele zu kiimpfen. Kehven wir wieder zu dem untern Friese zuriick, so finden

wir als weitere Gruppe zwei Fiillhorner, welche eine auf einem Blattornamente

rnhende menschliche Biiste umgeben. Der logische Zusammenhang fiihrt hier

der Menschheit

auf die Himmelfahrt, durch welche die Fiillhirner des Gli
zu Theil wurden: das kelchiihnliche Blattornament hat dabei eine solche Form
und Lage, dass man es sehr wohl als ein Wolkenmotiv ansehen kann: auch
die beiden nun folgenden Kampfhihne, die ein freiwillic getragenes Friedens-
band verkniipft, dirften hiermit in Verbindung zu bringen sein, da sie den
ewigen Frieden vorstellen kinnten.

Noch schiirfer ausgesprochen aber ist die Bedeutung der nun folgenden
Gruppen. Zwel gewaltsam gefosselte zottice Bicke winden sich vor Schmerz,

ed B

sodass sie ihre Kopfe nach unten verdrehen und die Zungen herausblick
der gefesselte Teufel ist unzweifelhaft hieraus zu erkennen und wahrscheinlich
sollte in dem andern Bilde, zwei aneinander gebundene Thiere mit hundeihn-
lichen Kipfen, der gefesselte Tod zur Anschawung gebracht werden, woriiber

die in dem obern Friese befindliche etwas langohriee Gestalt sich zu freuen

scheint, was sie durch Herausstrecken der auch nicht sehr kleinen Zunee be-
weist: ein Stilck Humor, das im Mittelalter neben den ernstesten Darstellun-
gen zu finden ist. Den Schluss des untern Frieses stellt ein den Rachen auf-
‘-.l‘-l‘l'l".'rflt|l'h'. nach rechts rewendetes Uneehener dar: dasselbe hildet ein orna-
mentales Gegenstiick zu dem linken Anfang des Frieses und diirfte uls Hillen-

thier anzusehen und mit der vorigen Gruppe in Verbindung zu bringen sein.




Fassen wir alles nochmals: korz zusammen, so g ben wir auf dem

"I':_l""\" llil-‘: ‘\\n-ll

roricht in symbolischen Bildern vorgetiihrt zu sehen, aur jiing-

it. bestraft die Siinden. die durch die Taufe

chlecht

lle. errettet die Seelen aus dem I_,

sten Tae richtet die Dreiei

Geretteten  gelangen in’s Himmelrei Fiir das stndige Menscher

opfert sich Christus, steigt in die Yorl
fener und kehrt in den Himmel zuriick, ewiger Friede kehrt ein, Teufel und

Tod werden gefesselt. Die meistens aus Thierkopfen, verbunden mit Scehlan-

:'|'||||'illi'|'|'_, b .'\"."l’.l'rll:."f] l'rii""l' des obern Frieses, \\:-||'|||- wir zZum Theil berei

hereingezogen haben, stehen, wie an einigen Beispielen nachgewiesen, mit
denen des untern Frieses in einer gewissen Wechselwirkung, sie scheinen
gewissermassen eine Bekriftigung oder Ersiinzung der untern Bildreihe zu

gein. wie es z B. auch die dritte Gruppe, zwel mit Adlerkipfen versehene
|

Thiere, bestitigen diifte; sie ist unmittelbar tiber dem Symhbol der Tauie zu
finden. Der Adler versinnbildlicht aber in der christlichen Symbolik die
Verjiingung, die Wiedergeburt.
Nicht minder bedeutungsvoll wie der Fries sind die auf Tafel III dar-
eestellten Thorfahrten. Der nur zur Hilfte gezeichnete gerade Sturz der einen
Thiir zeigt das Ficherornament in die Linge gezogen, die Ecken sind durch

kleinere in gothischem Geiste schiin auseefithrte Ornamente, welehe die Basi-

liskenform zeicen, auseefiillt.  Der gerade Sturz der zweiten, rechts von der

rt vier gegen die horizontale

Hauptthorfahrt stehenden zugemauerten Thiir zel

und verticale Mittellinie des Sturzes symetrisch je zwei ineinander verschlun-

me Schlangen, welche sich gecenseitip durch autgesperrten Rachen bedrohen,

die von ihnen gebildeten Liicken sind durch verschiedene rosettenartive Orna-
mente ceschmiickt, Besonders schin ist die mittlere Thorfahrt, welehe in

unserer- Abbildung zum Theil reconstroirt dareestellt ist; die friither iiber dem

ensturze angebracht gewesenen Platten sind, wie bereits eingangs erwihnt,
entfernt worden: wir haben uns also iiber der Thorfahrt noch einen Fries zu
denken und bekommen dann erst ein Bild von der urspriinglichen Schonheit
dieses hiichst beachtenswerthen Thores. Durch zwel auf Siulen ruhende Ge-

wichtskugeln, sowie durch starke an den dussern Rand der Stinder be-

Binder sind zwei gefliip

festio Feuer schnaubende Drachen Ll!lt__','l-|il_'1li'5,
iiber diesen auf dem linken Thorstinder ein ornamentivter Liwe, auf dem
rechten ein Fisch: der eigentliche Thorsturz zeigt zwischen zwei Hildesheimer
Wappenschildern zwei verschlungene Basilisken oder Salamander. Man st
voersucht. hier an die vier Elemente, das Wasser durch den Fisch, die Erde
durch den Lowen. die Luft dureh die gefliigelten Drachen und das Feuer
durch die Salamander vertreten, zu denken; wahrscheinlicher aber liegt diesen

Holzsculpturen noch eine tiefere Bedeutung zu Grunde. Der Fisch weist auf

e




das Christenthum hin, der Liwe auf den stark

Glauben. die gefesselten
Drachen kénnte man sowohl als Wiichter des Thores. wie auch als die bhe-

siepte Siinde, welcher der Eingang in das Gebiude verwehrt, oder schliesslich

als das gefesselte Feuer denken. Zur vollstindigen BEntzifferung dieses Bildes

fehlt leider die obere Platte, vielleicht, dass auch hier

Kirche, der Sieg des durch Fisch und Liwe reprisentirten Christenthums {iber

das dureh Drachen vorgestellte Heidenthum, zur Darstellung gelangen sollte,

Auch die Schlangen auf dem vorher erwiihnten Thiirsturz werden ihre symhbo-
lische Bedeutung gehabt haben.
Die anderen noch auf den oben und unten durch flache Profile abgo-

m  befindlichen Holzschnitzereien, von

schlossenen Kopfbindern oder Kna

denen sich finf auf Tafel III befinden, sind weniger bedeutungsvoll, sie ze

eine Reilie von scharf ausgeschnittenen Carricaturkipfen, wie sie Hiuser der-

selben Zeit héuficer nachzuweisen haben, und stehen ohne Zusammenhang

mit den anderen Holzsculpturen, Die schr Schutzbretter zwischen den

;\-I'|r|'4'|£i||-|l'|'|_- sind vor einigen Jahrzehnten mit Ornamenten neu bemalt worden,

Die Sehwelle unter dem Dache ist mit ezorenen aneinanderstossenden

Ficherrosetten, dhnlich den an der linken Thorfahrt verwendeten. eeschmiickt.

Sechliesslich sei hier noch, bemerkt, dass das Capitil der linken Siule an
der Thorfahrt mit seinem Schuppenornament an romanische Vorbilder erinnert,

sowie dass die Profilleisten diber dem Bilderfriese mit ihren Verkripfung:

wie man deutlich an der Mitte erkennen kann, spiter aufzesetzt wurden, Die

Behandlung der Stiinder ist die

Umrahmunge der Fenster und die nicht s
eleiche, wie die anderer Holzhiiuser aus der Mitte des 16. Jahrhunderts. Das-
selbe gilt von der Ficherrosette im obern Bilderfriese, welche mit ihren Me-

daillons eine nicht zu verkennende Verwandtschaft mit der Nischenmuschel

besitzt. Auf eine eingehendere andlung dieser Formen werden wir uns
bei anderen Hiinsern aus der Mitte des 16. Jahrhunderts einlassen.

Unsere Schilderung ist hiermit zu Ende; mag aunch manche Ercklivung

der Friesbilder nicht \_\il'lili":"l e T soviel bleibt doch sicher:

wir haben in dem Rathshauhofe ein hoelbedeutsames Bawwgerlk vor uns. das

in seiner Bildersprache einen rein kirchlichen Vorstelluneskreis, wie er ganz

besonders in den ersten Jahrhunderten diesés Jahrtausends beliebt war, zeie
Nicht minder aber weist auch die hiichst eigenartice Behandlune der meisten

hl anf dem Friese, als anch an den Thoren, ihre bandihnlichen

Figuren so

Verschlingungen, welche s manchmal an keltische Ornamente erinnern,

das Enden ihrer Kivper in Schlangenform, ihre ornamentale Grappirung,
gowie die besonders auffallende Aehnlichkeit der gefliig

[

lten Schlangen und

hen mit iihnlichen Motiven des Vikingersehiffes auf die Einwirkung élterer

Wirksamkeit der




Vorbilder., Bestiitict wird diese Ansicht durch die urkundlich feststehende
Thatsache. deren Kenntniss wir Herrn Di. Kritz verdanken. dass bereits im
Jahre 1260 auf der Stelle des jetzicen Rathsbauhofes eine Art ,Vorwerk®
von der Familie Freyvsen oder Fresen erbaut worden war, welches im Jahre
1393 durch den Rath der Stadt angekauft und in dessen Besitz bis heute
verblieben ist. Diese Thatsache, sowie der Umstand, dass das durch den Rath
fithrte Gebi

der Stadt Hildesheim im Jahre 1540 aufe le nur weltlichen

Ywecken zu dienen hatte, womit sich dessen rein kirehliche Symbolik nicht
gut vereinen lisst, zwingt uns die Ueberzeugung auf, dass die Bilderfriese

its dem

and Thorfahrten entweder von einem weit iiltern, moglicherweise ber
13. Jahrhundert aneehirenden Gebiinde direkt entnommen und nach einer
Ueberarbeitung im Geiste des 16. Jalrhunderts wieder verwendet (wodurch
gich der unvollstiindige Absehluss der Halbrosetten an beiden Seiten des
cl

diren liesse). oder doch nach einem solechen Gebiiude neu gebildet

Frieses

wirden. Beachtet man ferner. dass besonders dem frithen Mittelalter vor

Erfindung der Buchdruckerkunst die symbolische Sprache durchaus gelinfig
war, so wird man unwillkiivlich auf den Gedanken getiithrt, dass Hiuser mit
iihnlichem Holzschmuek in erisserer Zahl vorhanden gewesen sein miissen,
da ein einziges Beispiel unverstanden geblieben wiire.

Wir glauben nunmehr entsehuldigt zu sein, wenn wir gerade mit diesem
Gebiiude die Beschreibunge der hervorragenderen Holzprofanbauten Hildesheims
beconnen haben und in ihm einen Anklang an eine weit dltere Periode er-
blicken, die selbst an dlteren Bauten aus dem 15. Jahrhundert nicht mehr
zu finden ist.

Erwithnt sei hier noch. dass ein Gebiude auf dem Hohenwepe Nr, 427
verwandte Motive, jedoch ohne Zusammenhang, zeigt. Die Behandlungsweise
des Holzes ist dieselbe, doch will es uns scheinen, dass dieses jiinger als das

Grebiinde des Rathsbauliofes und wiederum nur Anklinge an jenes oder dhn-

liche Gebiude enthielte. die nicht mehr zum Verstindniss gelangt sind.  Soll-
ten, wie es wahrseheinlich sein diirfte, beide Gebiinde von einer Hand bear-

beitet sein, so wiirde dieser Umstand unsere oben ausgesprochene Ansicht

nur bestirken. dass die Motive des Rathsbanhofes im 16, Jahrhundert neun
itberarbeitet oder nacheebildet wurden, da sie sonst nnmoglich von demselben
Meister ohne Zusammenhang wieder Verwendung hiitten finden kénnen:; es

peschah dies wohl mehr ihrer Originalitit halber. Ein Fries und ein Thor-

sturz nach dem Andreasplatze verdienen mehr Beachtung und sollen nebst

den Kopfbindern spiter zur Beschreibung gelangen.
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