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Vorwort des Verfassers

ie Geschichte .der Kunst seines Volkes zu schreiben, den

Geist jener Ménner heraufzubeschworen, die die derbe und
stammelnde Formensprache im Laufe der Jahrhunderte zu elegan-
tem Schwung und Harmonie entwickelt, die uns Schépfungen
voll Schonheit und begliickender Giite geschenkt haben, ist ein
Vorrecht, das man nicht hoch genug bewerten kann. Diese
Aufgabe wird um so fesselnder, wenn in einem raumlich begrenzten
Gebiete machtige Generationen von Kiinstlern in glanzvoller und
ununterbrochener Folge einander ablésen, wie es in Flandern
der Fall war.

Friih schon wurde die Aufmerksamkeit der Welt auf diese
schopferische Fruchtbarkeit Flanderns hingelenkt, und Minner
von Fach unternahmen es, das, was man vom Leben seiner
Maler wufdte, aufzuzeichnen. Ihre Arbeit wurde in wunderbarer
Weise erleichtert durch die Register, in welchen die Lukas-Gilden
ihre Mitglieder und Meister verzeichneten, und die noch in unseren
Tagen den Kunsthistorikern die wertvollsten Dokumente liefern.
Im 19. Jahrhundert hat die Forschung ihre Bemiihungen noch
vermehrt; man hat die Archive durchstobert, man hat aus den
Chroniken und der gesamten Literatur selbst die kleinsten Hin-
weise, welche jene entlegenen Zeiten aufhellen konnten, emsig
zusammengetragen. Die moderne Leichtigkeit des Verkehrs hat
dann die Forschungsmdéglichkeiten vervielfacht. Jetzt begniigt
man sich nicht mehr damit, die geschricbenen und gedruckten
Dokumente zu befragen; man wollte die Werke, die uns die
Vorfahren hinterlassen hatten, selber sehen und untersuchen:
man studierte die Gemilde, die Skulpturen, die Bauten; man
verglich den Kunstbesitz des eigenen Landes mit dem des Aus-
landes. Jetzt konnte man sich eine begriindete und vollstindige
Vorstellung schaffen von dem Anteil, den jede einzelne Vélker-
gruppe zur kiinstlerischen Gesamtschopfung der Menschheit bei-
gesteuert hat, und eine Bilanz dariiber aufstellen, was die eine
Schule der anderen schuldete.




VIII Vorwort des Verfassers

Wir wissen, wie grofl der Anteil gewesen ist, den Flandern
in dieses GLlnLlIlVﬁlITIOULH eingebracht hat, wie zahlreich die
glorreichen Personlichkeiten waren, die sich b15wulcn gleichzeitig,
ble,wulm in kiirzeren oder langeren Zeitabstanden aus der Massc
der Kiinstler geringeren Rufes heraushoben; und den Gréften
haben wir mit Ehrerbietung den besonderen Rang gegeben, der
ihnen zukommt.

Bei der Erfullung unserer Aufgabe haben wir uns der ge-
wohnten Behandlungsweise bedlult und nur in einem Punkte
sind wir von ihr ahoew:chm mit wesentlich grofierer Ausfiihr-
lichkeit als es in 'ﬂlgcmunul Darstellungen iblich ist, haben
wir die Miniaturmalerei beriicksichtigt, einen Zweig der Kunst-
geschichte, der sonst allzusehr vernachlissigt wird. Diese kostliche
und zarte Form des kiinstlerischen Ausdruckes ist in letzter Zeit
mit ganz besonderer Sorgfalt studiert worden; du: Bibliotheken
und Privatsammlungen hat man durchforscht, das Studium der
Hauptwerke durch vortreffliche Nachbildungen erleichtert, und
es ergibt sich, dafl die vliamischen Kiinstler auch auf chesun
Gebiete AllﬂLI’Ol{ICI]tllChLH geleistet haben. Um eine wirklich
vollstindige Geschichte der Malerei Flanderns zu schreiben,
schien es uns notwendig, ihr die Darstellung der Kunsttmttung
vorauszuschicken, welche sie vorbereitete. Und auch auf allen
ubrigen Gebieten haben wir uns bemiiht, die ruhmreiche Geschichte
flandrischer Kunst liickenlos darzubieten.
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1. — Gent, GrafenschloB (1180). Heutige Gesamtansicht nach der Wiederherstellung.

KAPITEL I

Die Kunst von den Anfangen bis zum Ende
der romanischen Epoche (12. Jahrhundert)

Allgemeines iiber Land, Rasse und Geschichte Die
ersten Baudenkmiler — Die Skulptur — Die Miniatur-
malerei bis zum Ende des 12. Jahrhunderts.

Wcrm wir von ,,vldmischer Kunst“ sprechen, so bedienen wir uns
des alten und geheiligten Ausdruckes, die bclqmclu_ Kunst
zu bezeichnen. Denn die vldmische Kunst ist nicht blof die
Kunst der Grafschaft Flandern, des wichtigsten unter den
Firstentiimern, aus denen das heutige Belgien besteht, sondern
sie ist auch die Kunst aller iibrigen Fiirstentiimer, von Brabant
sowohl wie von Limburg, von Liittich wie vom Hennecrau von
Namur ebenso wie vom westlichen Luxemburg: mit einem Wort
es handelt sich um die Kunst aller Provinzen, die das Konig-
reich Belgien bilden. Mit dem Gebiete des heutigen Konig-
reiches der Niederlande trugen auch diese Provinzen seit un-
denklichen Zeiten den Namen Niederlande, da sie zu jenen
Niederungen der Kiiste gehoren, wo die Maas, die Schelde und
Rooses 1




2 Die Kunst in Flandern

der Rhein, die groflen Fliisse des nordwestlichen Festlandes
von Europa, ihre Miindungen haben. Sie liegen zwischen Frank-
reich und Deutsch-
land, und ihre Bevol-
kerung gehort teils
zur  germanischen,
teils zur romanischen
Rasse. Als man im
16. und dann im 19.
Jahrhundertdie nord-
lichen Niederlande
von den siidlichen
losloste, verblieb der
romanische Teil der
Bevolkerung unge-
trennt bei Belgien,

wahrend der germa-
nische zwischen Bel-
gien und Holland
geteilt wurde. Belgien ist ein geographischer Begriff, der seine
Bedeutung im Laufe der Jahrhunderte oftmals gewechselt hat,
und im Grunde ist es einzig seine Kunst, der dieses Land seine
wirkliche geistige Einheit verdankt.

In diesem bescheidenen Erdenwinkel entwickelte sich jene
Kunst, deren ruhmreiche Vergangenheit wieder vor Augen zu
fiihren unsere Aufgabe sein soll. Im Laufe der Jahrhunderte
verlor das Land fort-
gesetzt bald hier,
bald dort mehr oder
weniger bedeutende
Teile seines Gebie-
tes; es wurde fernen
Konigreichen zuge-
teilt, oder von mach-
hgenNachbam unter-
worfen; die Unter-
tanen empﬁrten sich
gegendie Firsten, die
Stadte  befehdeten
sich untereinander,

— o tigers, . und dieBiirgerkampf-
3 = Yypern, Kathedrale SE Marbi. ten gegen die Hand-
: werker. Ungeachtet
seines immer erschiitterten und oft bedrohten Daseins gelang
es dem kleinen Lande, sich einen glinzenden Platz unter den

Soignies, Kolle L}'ldﬂ{!lt_hl. Saint-Vinecent.




Von den Anfiangen bis zum Ende der romanischen Epoche 3

Kulturmachten zu erobern und zu erhalten. Besser als die
Unantastbarkeit seines Gebietes wufite es die Selbstindigkeit
seiner Kunst zu wahren.
Im Siiden und im Westen
herrschten die gewaltigen
Kulturen Frankreichs und
Deutschlands und drohten
unausgesetzt den kleinen
N.ﬂchbdm aufzuzehren.
Aber weit davon entfernt,
in Abhédngigkeit zu ge-
raten, breitete es seinen
Einfluff mehr und mehr
aus und schuf seinen Er-
zeugnissen weit tiber seine
Grenzen hinaus Bewun-
derung. Wahrend ihm
sein Handel und seine
Industrie reiche Hilfs-
quellen sicherten, hat seine Kunst es mehr als einmal an die
Spitze Europas gestellt: zuerst im 15. Jahrhundert, unter den
Herzogen von Burgund, und
dann im 17. Jahrhundert, in der
Epoche seines politischen und
materiellen Ungliickes. Endlich
hat Belgien nach einem Jahr-
hundert tiefsten Verfalls, dank
seiner Beharrlichkeit und Ener-
gie, sein wirtschaftliches Ge-
deihen wiedererlangt, und heute
erobert es sich auch seinen alten
kiinstlerischenRufwieder zuriick.

Wahrend der ersten zehn
Jahrhunderte unserer Zeitrech-
nung hat die Baukunst in Bel-
gien nichts Erwidhnenswertes
hervorgebracht. Die Spuren,
die die Romer dort hinter-

lieflen, gehdren ihrer Kunst [,
an, nicht der vlamischen; VR T e e

4. e 'i‘DLIl’ITI{!i, Kal}lf.‘d['i.l!t‘. N(]t['t:—DaT]lL‘.

von den Kirchen und Klostern, 5. — Tournai, Kathedrale Notre-Dame

die unter den Merowingern er- (L1 Jamnd Sderen i g Chor.

baut wurden, ist nichts erhalten.
Die altesten Bauten, die wir besitzen, sind romanischen Stils,
dessen Bliite in Europa zwischen 900 und 1150 fillt. In den




4 Die Kunst in Flandern

Kirchen, die seine bedeutendste Verkorperung darstellen, charak-
terisiert ihn die Anwendung des Rundbogens bei den Wélbungen,
Fenstern und Arkaden. Die Saulen-
reihen der antiken Basiliken sind er-
setzt durch Bogensysteme auf Pfeilern
und Saulenbiindeln, diereichskulptierte
Kapitelle haben und sich manchmal
bis zum Gewdlbe der Kirche fortsetzen.
Die zwei oder drei Stockwerke eines
(Gebaudes werden auf diese Art durch
die Verlangerung der Saulenschafte
zusammengefafit. Im Gegensatz zu
der romischen Konstruktionsweise
drangt die Vertikale zur Vorherrschaft
tiber die Horizontale. Ein spérliches
Licht dringt durch kleine Rundbogen-
fenster ein, die in den Wainden der
Seitenschiffe und in den oberen
Mauern des Mittelschiffes angebracht
) I-Icilitr‘krcuz-IJ‘chr;. sind. Die Kirczhen haben_ mit ihren

(Sainte-Croix): Querschiffen die Grundrifiform des
lateinischen Kreuzes. Beim Eingang,
an der Fassade, ragen ein oder zwei Tiirme empor, die rund,
vier- oder achteckig sind und spitze Dacher haben; manchmal
sind auch vier Tirme vorhanden, zwei an der Westfassade
und zwei an der Ostseite der Querschiffe; nur ein einziges
Mal wachst ihre Zahl bis auf fiinf an.

Bei den auf uns gekommenen romanischen Basiliken er-
strebten die Erbauer
vor allem Raume fir
eine grofie Zahl von
Gldubigen zu schaf-
fen, nicht so sehr sie
zu Prachtbauten zu
gestalten. Kaum eine
existiert, die ganz un-
berihrt ware. Im
Laufe der Jahrhun-
derte wurden sie

R g vergroflert, ausge-
L LGN 4 schmiickt und dem
7. — Tongern, Romanischer Kreuzgang.® Geschmack der fol-
genden Epochen an-

gepafit. Die erwidhnenswerten romanischen Kirchen sind die
Kathedrale Notre-Dame und die Kirche Saint-Quentin in Tournai,




Von den Anfiangen bis zum Ende der r

Saint-Vincent in Soignies (965)
(Abb. 2). Sainte-Gertrude (Anfang
des 11. Jahrhunderts) in Nivelles,
Saint-Denis (987), die frihesten
Teile von St. Jakob (Saint-Jacques)
(1014), St. Bartholomaus (1015) und
die Heiligkreuz-Kirche (Sainte-Croix)
in Littich (1030), St. Martin in
Ypern (Abb. 3) und die Kirche von
Harlebeke (1072). Das alteste dieser
Gotteshauser ist Saint-Vincent in
Soignies. Man begann seinen Bau
im Jahre 965, beendete ihn aber
wahrscheinlich erst im 11. Jahr-
hundert. Durch die Reinheit und
Majestat, durch die Regelmafigkeit
seiner Anlage und seines Stiles ist
dieses Baudenkmal in seiner ganzen
Erscheinung ein hervorragendes Bei-
spiel der romanischen Kunst.
Notre-Dame in Tournai (Abb. 4)
enthalt romanische Teile, die bis ins

8. — Tournai, Kathedrale. ,Porte
Mantile®.

11. Jahrhundert zuruckreichen. Der Chor im gotischen Stile wurde
erst im 13. Jahrhundert erbaut. Das Hauptportal, das die ur-
spriingliche Fassade verdeckt, stammt aus dem 14. Jahrhundert.
Das Kircheninnere, der alteste Teil des Baus, gehort dem roma-
nischen Stile an und besteht aus drei Schiffen. Die Triforien

smd aus Rundbogenarkaden gebildet.

Das Querschiff ist in einem abweichen-
den, leichteren und phantasievolleren
Stil erbaut; hier vor allem hat der
Baumeister zu entziicken gewuft, ohne
dem feierlichen Eindruck Abbruch zu
tun, den die heilige Stitte erwecken
soll. Man sieht hohe und niedrige,
massige und leichte Sdulen; man sieht
Bégen, abwechselnd von iiberhdhter
und gedriickter Form, mit geradem
Gebalk alternieren. Der Baumeister
hat alle diese Elemente in einer Weise
vervielfaltigt und verbunden, daf} eine
Gesamtwirkung von gréBiter Harmonie
entstanden ist. Die Kirche hat fiinf
Tirme, bei deren Fenstern der Rund-
bogen sich noch neben dem Spitzbogen

9. — Bastogne, Taufbecken.




6 Die Kunst in Flandern

erhalten hat. Liittich besitzt verschiedene Kirchen, die urspriing-
lich im romanischen Stil erbaut sind, die aber im Laufe der
Zeit solchen Verdnderungen unter-
worfen wurden, dafl sie fast
nichts von der ersten Bauweise
bewahrt haben. Die wichtigsten
Uberreste jener romanischen Bau-
ten sind der Turm und der eine
der beiden Chore der Heiligkreuz-
Kirche (Sainte-Croix) (Abb. 6).
Eine romanische Abtei hat sich
nicht erhalten. Wir haben nur
noch Teile von Klostern; bei
St.-Bavo in Gent, in Nivelles und
in Tongern (Abb.7). Letzteres
ist das am besten erhaltene.
Der bemerkenswerteste Profan-
bau ist das Schlofl der Grafen
ad von Gent (Abb. 1), welches aus
10, — BuchstabeL a. ¢. Evangeliar a. Liittich dem Jahre 1180 stammt und seit
(Briissel, Kgl. Bibliothek, Nr. 18383). Jahren restauriert wird. Durch
das von zweimassiven, achteckigen
Tirmen flankierte Eingangsportal gelangt man auf einen freien
Platz, auf dem sich der gewaltige Wartturm erhebt. Die Blend-
fenster oberhalb des Portales und die dreiteiligen Arkaden, welche
die Turmzinnen tragen, bilden ein
méchtiges Ganzes vonstrenger Linien-
fiihrung. Unter den wenigen Hausern
dieser Epoche, die die Zerstorungen
von Menschen und Zeiten uberlebt
haben, mufl man das ,Stapelhuis“
in Gent anfithren, mit seiner breiten,
schmucklosen Fassade, deren zwei
untere Stockwerke von einem Saul-
chen geteilte Rundbogenfenster
haben. Der Giebel steigt stufen-
formig an. Auch in Tournai befin-
den sich zwei, allerdings stark be-
schadigte, romanische Hauser.
In der Zeit, die zwischen dem

11. — Buchstabe E aus einer Augu- e .
e Hindaohatt sa T oucast Untergang des romischen Reiches

(Briissel, Kgl. Bibliothek, Nr. 21842).  ynd dem Einfall der Normannen liegt,

waren die Kirchen mit Malereien
und Bildwerken geschmiickt, von denen ungliicklicherweise nichts
erhalten blieb. Die nordischen Seerauber haben alles zerstort. Zu




Von den Anfingen bis zum Ende der romanischen Epoche 7

Anfang des 10. Jahrhunderts lebten die Kiinste wieder auf, und
alsbald entstanden auch Werke der Bildhauerkunst. Zu jener

12. — Buchstabe M aus dem ltinerarium 13. — Buchstabe E aus einer Vulgata
Sancti Petri aus Léau
(Antwerpen, Museum Plantin-Moretus). (Liittich, Seminarbibliothek).

Zeit etwa wurde in der Abtei von Liessies, in der alten Graf-
schaft Hennegau, ein Grabmal errichtet in der Form eines Sarko-
phages mit einer darauf ausgestreckt liegenden Gestalt. Die
Kirchenportale werden mit Flachreliefs, die Szenen aus der
Bibel darstellen, umrahmt. FEines von ihnen, aus dem 11. Jahr-
hundert stammend, befindet sich, gut
erhalten, an Sainte-Gertrude zu Ni-
velles; man sieht dort Episoden aus
dem Leben des Simson, in denen die
Figuren noch unbeholfen, die romani-
schen Ornamente dagegen bewunde-
rungswiirdig sind. Eines der Portale
der Kathedrale von Tournai, die sog.
Porte Mantile (Abb. 8), einige skulptierte
Uberreste der Abtei St.-Bavo in Gent
und das Taufbecken von Bastogne
(Abb. 9), naive und altertiimliche Werke,
bezeugen, dafy die Skulptur auf vlami-
schem Boden aus sich selbst heraus er-
wachsen ist und schon friih zum Schmuck  14. — Buchstabe B aus einer Bibel
der romanischen Kirchen gedient hat, (Littich, Universititsbibliothek).
Aber die dltesten erhaltenen Kunst-
werke sind die Miniaturen, die die Handschriften illustrieren.
[hre Geschichte ist die unumgénglich notwendige Einleitung zu der-
jenigen der Tafelmalerei. Ohne diese mehrhundertjahrige Lehrzeit




8 Die Kunst in Flandern

waren die vlamischen bewunderungs-
werten Primitiven nicht zu erklaren.
Nur indem man die stufenweisen
Fortschritte der Illluminierkunst ver-
folgt, wird man mit dem langsamen
ErbluhenundglemhmaﬁugcnWachsen
der Malerei vertraut.

Die Kunst der Miniatur, alter als
das Christentum, wurde von der
neuen Religion nutzbar gemacht; sie
verbreitete sich vom Osten nach dem
Westen durch Vermittelung der
heiligen Bicher, die byzantinische
Ménche ausqemalt hatten. Wir
kennen die Geschichte dieser Wan-
7 . B derung nicht in allen ihren Einzel-
15.—'51:.:\1tlhaus.?\ﬂlniatura. e. Evan- heiten, aber sie war zweifellos das
geliar aus Aldencik (Maeseyck, Kirche).  Werk der Monche, welche die Biblio-

theken ihrer Kloster mit den von
ihren Pilgerfahrten heimgebrachten Schitzen bereicherten. Grof3-
britannien und Irland scheinen vor allem diese Kunst des Orients
aufgenommen und verbreitet zu haben. Monche kamen von dem
Inselreich auf den Kontinent, um hier Kléster zu griinden, wo
sie dann die Kunst der Miniaturmalerei einfihrten. Fruh schon
waren in Flandern michtige Abteien gegriindet worden; die von
Saint-Martin in Tournai im 6. Jahrhundert, die von Saint-Amand
bei Tournai im Jahre 638, Saint-
Bertin zu Saint-Omer entstand
654, Stavelot 655, Lobbes in der
Gegend von Littich 638, Saint-
Trond gegendas Jahr 690, St.-Peter
(Saint-Pierre) und St.-Bavo in
Gent unter Karl dem Groflen. Im
Jahre 670 lief3 das Kloster Sainte-
Gertrude in Nivelles eine grofle
Anzahl kostbarer Handschriften
aus Rom und aus Grofibritannien
und Irland kommen. In der Lit-
ticher Gegend entwickelte sich
eine der altesten Miniaturisten-
schulen des Landes. Hervor-
ragende Kunstwerke sind dort
ausgefiihrt worden, namentlich
16. — St. Johannes. Miniatur aus einem in df_‘.]"} Abtelen ik StﬂVﬂI{)t,
Evangeliar (Briissel, Kgl. Bibl, Nr. 11175).  Saint-Hubert und Floreffe.
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Von den Anfiangen bis zum Ende der romanischen Epoche 9

Die altesten Erzeugnisse der vla-
mischen Miniaturmaler sind Bibeln,
Evangelien und die Schriften der
Kirchenvater und Theologen. Das
Hauptmotiv fiir die Ausmalung
dieser Werke besteht in den ver-
zierten Buchstaben, und diese kann
man sogar als die dltesten Zeugen
unserer kiinstlerischen Veranlagung
ansehen. Sie kontrastieren auffal-
lend mit den figiirlichen Darstel-
lungen, denen wir in denselben
Biichern begegnen. Wahrend diese
lange durch Ungeschicklichkeit und
Roheit der Zeichnung den Betrach-
ter abstoflen, sind die Initialen
Musterbeispiele guten Geschmacks

17. — Christus am Kreuz. Miniatur a. e.

und reicher Erfindung. Sie scheinen  Evangeliar (Briissel,Kgl. Bibl, Nr. 5573).

an die Stelle der figiirlichen Dar-

stellungen getreten zu sein, die in der Kirche des Orients verpont
waren, und erinnern an die bizarre Anmut muselmanischer Arabesken.

Eines der iltesten vlimischen Manuskripte ist ein lateinisches Evan-
geliar des 11. Jahrhunderts, das aus der Abtei Saint-Laurent in
Littich stammt und wahrscheinlich in dieser Stadt ausgefiihrt wurde.
Diese Reliquie, jetzt in der Kéniglichen Bibliothek zu Briissel

(Nr. 18383), lafit den Kontrast zwischen
den grob behandelten Figuren der Evan-
gelisten und einigen schon mit deli-
katem Geschmack verzierten Buchstaben
stark hervortreten (Abb. 10).

Im folgenden Jahrhundert sind die
Buchstaben schon wesentlich reicher.
Abb. 11 =zeigt ein E aus einer
Augustinus - Handschrift, .die, dem
12. Jahrhundert angehorig, aus der
Abtei Saint-Martin in Tournai stammt
und sich jetzt in der Koéniglichen Bib-
liothek zu Briissel befindet (Nr. 21842).
An Stelle von flachen Bandern mit
bliitenférmigen Enden zeigt dieser Buch-
stabe ein verschlungenes Phantasie-
geast, dessen Zweige und Blatter mit
reizenden Einzelheiten verziert sind.

Denselben Geschmack vertritt die
Zeichnung des Buchstaben M (Abb. 12)

18. - St. Johannes. Miniatur aus
einem Evangeliar (Antwerpen,
Museum Plantin - Moretus).
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am Anfang des [tinerarium
Sancti Petri, einer Handschrift
aus dem 12. Jahrhundert im
Museum Plantin - Moretus zu
Antwerpen. Hier sind die
Zweige kraftiger, das Blattwerk
ist voller, das Geflecht ge-
drangter. Der Buchstabenkérper
ist kaum imstande das ippige
Rankenwerk zu fassen.

Schlichter im Ornament, aber
von nicht weniger vornehmem
Geschmack, sind die Anfangs-
: buchstaben einer Vulgata (Abb.
19. — Abraham und Melchisedek. Miniat. a. e. 1‘5} aus dﬁl‘ Scminarbibliothek
Prudentius-Hs. (Briissel, Kel. Bibl., Nr. 10066). in ijttfc]}, die im Jahre 1248

im Kloster der ,Brider vom
gemeinsamen Leben“ in Léau ausgefihrt wurde. Manche der
Buchstaben stellen Kopfe oder Leiber von Tieren dar, andere
sind ganz aus Blumen gebildet. Die meisten heben sich rotbraun
von blauem Grunde ab. Derselben Zeit gehdren auch die Majuskeln
einer Bibel der Universitatsbibliothek wvon
Luttich an (Abb. 14). Die gefilligere Anord-
nung, die geistreicheren Einfille bezeugen
eine Verjingung der Zierkunst.

Die altesten Buchstaben erinnern an die
gemeiflelte Ornamentik romanischer oder
gotischer Kapitelle. Spiter sollte dann die
Renaissance in das Blattwerk Blumen, Men-
schen und Tiere einfiigen.

Frih schon, seit dem Zeitalter der Gotik,
umschliefen die Buchstaben haufig wahre
kleine Gemilde. Mit Beginn der Renaissance
vollzieht sich die Trennung des verzierten
Buchstabens vom-Miniaturbilde. Der erstere
wahrt alsdann ausschlieBlich seinen Charakter
als Schriftzeichen, das man reich ausmalte und
vergoldete, und die Miniatur entwickelt sich
. kleinen l?ildm%iﬁigen Darstellu_x_lgen, die
“bum quod ficum 2.~ VON wesentlich  kunstvolleren Hianden ge-
Quudm fugepo W u  staltet sind.

S T Das ilteste in Flandern illustrierte und
Leben Davids. Miniatur NOch, wenn auch in sehr schlechtem Zu-
aus derBibel vonStavelot  gtand  hewahrte Manuskript ist das Werk der

(London, Brit. Museum, . . : :
Addit. Ms. 28106.) Schwestern Herlinde und Relinde, die im

Xy ad ewm da
g A Ad qm: D
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Jahre 730 aus der Picardie kamen, sich an den Ufern der Maas
in Aldeneik niederliessen und dort ein Kloster griindeten. Sie
kopierten Handschriften und
schmiickten sie mit Miniaturen.
Ihr Biograph aus dem 11. Jahr-
hundert rithmt ihre herrlichen
Arbeiten. Doch nur ein einziges
ihrer Werke, ein Evangeliar, das
der Kirche von Maeseyck gehort,
ist auf uns gekommen; es ist
mit den Gestalten der Evange-
listen im byzantinischen Stil ge-
schmiickt und enthalt Kanones-
Tafeln der iibereinstimmenden
Evangelienstellen. Von den vier
Evangelisten ist nur Maltthdus
erhalten geblieben (Abb. 15). Die
Farben sind wenig nuanciert, und
um die Lichter anzugeben, ist
etwas Schwarz und Weil ver-

aus einem Sakramentar aus Stavelot

wendet. Das Beiwerk, der Sitz (Brissel, Kgl. Bibl., Nr. 2034—5),
und die Arkaden sind mit naivem

Geschmack behandelt. Obwohl von unbeholfener Zeichnung, ist
diese Figur doch nicht ohne Stil: er ist das Erbe der antiken
Vorbilder, deren Schonheit die ungeschickten Kopisten nicht voll-

kommen vergessen ma-
chen konnten.

Aus dem 10. Jahrhun-
dert finden wir in der
Kéniglichen Bibliothek in
Briissel (Nr. 11175) ein
Evangelienbuch, das ohne
Zweifel in Flandern aus-
gefiihrt wurde ; aufler den
Kanones-Tafeln enthalt es
fiinf Figuren von Heiligen,
davon vier Evangelisten.
Auf den ersten Blick er- In
scheinen diese noch bar- B | Lo
barischer, als diejenigen X 1"4 P

=AMLY =2 £ ; =
des 8. ]ahrhunderts (Abb 22. — ,Noli me tang_-r:-n-“. h‘lin-iatut:au.q einem Missale
16). Die Naivetat der  aus Littich (Miinchen, Kgl. Bibl,, Cod. clm. 23261).
Zeichnung geht bis zur
Roheit, und doch ist ihr Stil freier als der des Matthdaus von
Maeseyck. Diese grotesken Gestalten haben Bewegung, und ihr
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Schépfer besa3 dekorati-
ves Empfinden. Ein Sankt
Johannes, aus einem Evan-
geliar im Museum Plantin-
Moretus, das 1115 Notre-
Dame in Briigge gehorte,
kommt dem Leben um
einiges naher (Abb. 18).
Die Figur ist mit Tusche
gezeichnet, das Gewand
teilweise mit Griingehoht;
es ist nur eine Silhouette,
aber sie ist von sicherer
Hand gezogen und nicht
ohne Eleganz.
Bis ins 9. Jahrhundert
weisen die Miniaturen
nur einzelne Figuren auf,
: _ ) N\&¥| am haufigsten Evangeli-
23. o Himmelfahrt C]1ri.~<‘ci._”M[nEntm- aus c]:‘B_H;:T sten oder GOtt'Vater in
von Floreffe (London, Brit. Museum, Nr. 17738). (le]‘ CGlorie. Im 10. Jah}'-
hundert wagen sich die
Miniaturisten an biblische Szenen. Ein Evangeliar dieser Epoche,
Litticher Ursprungs, aus der Abtei von Gembloux, das heute der
Koniglichen Bibliothek in Briissel
(Nr. 5573) gehort, enthilt auBer
den vier Evangelisten, unter an-
deren kleinen Bildern, auch einen
Christus am Kreuz zwischen der
Jungfrau und Sankt Johannes
(Abb. 17). Die Figuren sind mit
Tusche gezeichnet, Christus in
einfachen Umrifllinien, die Jung-
frau und der Heilige mit Andeu-
tung- der Gewandfalten. Die
Haltung aller drei ist linkisch
und eckig, die Gewandung da-
gegen ist nicht ohne Freiheit be-
handelt; die Rundung der Beine
verrat sich unter den Gewaindern,
und den Gesichtsziigen fehlt es
nicht an Ausdruck.

ik aag A2 2 TLI Ein weiteres Beispiel dieser
24. — Das Opfer Abrahams. Miniatur primitiven Kunst liefert uns eine
aus der Bibel von Averbode

(Liittich, Universititsbibl., Nr. 363). Prudentius -Handschrift des 11.

-
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Jahrhunderts, die ebenfalls aus
Liittich stammt und sich jetzt in der
Koniglichen Bibliothek zu Briissel
(Nr. 10066) befindet. Es stellt die
Begegnung Abrahams mit dem
Konige Melchisedek dar (Abb. 19).
Die Zeichnung ist noch summari-
scher, und die Kopfe sitzen noch
schlechter auf den Schultern. Diese
Kunst ist noch hochst unbeholfen,
enthilt aber ein Suchen nach Leben
und Bewegung, wofiir vielleicht
die Schulen der britischen Inseln
das Vorbild gegeben hatten. Eine
noch viel interessantere Arbeit die-

ser selben Artim BritischenMuseum &SN :
in London (Add. 28106) kennt man 55, pj, B Miniatir
unter dem Namen Bibel von Sta- a. e. Hs. (Paris, Nationalbibl., Nr. 15675).
velot. Diese Bibel wurde im Jahre

1097 von Gordeanus und Ernestus in der Abtei von Stavelot an-
gefertigt. Wir heben daraus eine Miniatur hervor, die verschiedene
Szenen aus dem Leben Davids darstellt (Abb. 20); sie tiberraschen
und packen durch Natiirlichkeit und Bewegtheit und zeigen einen
offenkundigen Gegensatz zu der hieratischen Starrheit der Byzan-
tiner. Das Britische Museum besitzt ein Missale des 10. Jahr-
hunderts, das ebenfalls aus der Abtei
von Stavelot stammt, mit Initialen von
nahezu antiker Schonheit.

Aber selten uberlait der Miniatur-
maler sich seiner eigenen Phantasie.
Lange Zeit hindurch und hauptsachlich,
wenn es Gegenstande auszufiihren gilt,
fiir welche schon in der Plastik Vor-
bilder vorhanden waren, bleibt er bei
deren #ngstlicher und unpersonlicher
Nachahmung. So bei einem Kruzifixus
in einem Sakramentar des 11. Jahr-
hunderts (Abb. 21), das in der Abtei
von Stavelot entstanden ist und der
Koniglichen Bibliothek in Briissel
(2034—5) gehort. Christus hangt am
Kreuzesstamm, seine Arme und Beine
sind geradlinig gestreckt, und seine .
Augen sind weit, aber ausdruckslos, 26. — Christus am Kreuz.

Miniatur aus einem Missale

geaffHCt« (London, Brit. Museum, Nr. 16949).
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e T S R Mehr Leben und malerisches Emp-
& G e finden ist in den zwei Miniaturen,
die ein Missale der Miinchener Bib-
liothek zieren (Clm. 23261). Dies
Buch ist in Liittich ausgefiihrt und
wurde im Jahre 1050 dem Andreas-
kloster in Freising von seinem Griin-
der, dem Bischof Ellenhard, ge-
schenkt. Eines dieser Bildchen stellt
den auferstandenen Christus dar, der
seiner Mutter bedeutet, ihn nicht zu
berithren (Abb. 22). Die Gestalten
sind in zwei Arkaden romanisch-
byzantinischen Stiles hineinkompo-
niert. Noch haben sie die steifen
Hélse, die gliederlosen Hinde und
die réhrenformige Gewandung der
e T T m—— ersten ]ahrh_pn_dcrte, der Ausdruck

I'A\J"!i.nia_tur d;:ls ?i:?u]i:bl:,‘]l F]JJJ'ET]!:L‘S Elbel‘ !St naturlzcher gEWOTd{:‘F{.

(Gent, Univ.-Bibl, Nr. 16). [n einem Manuskript, das im 11.

Jahrhundert in der Provinz Namur
ausgefiihrt wurde, ist ein iiberraschender Fortschritt festzustellen.
Dieses sowohl durch seine Farbengebung, wie durch seine Zier-
buchstaben und seine herrliche Schrift bemerkenswerte Werk ist
unter dem Namen der Bibel von Floreffe bekannt und gehdrt
gegenwartig dem Britischen Museum (Nr.17738). Die hier ab-
gebildete Miniatur stellt die Himmel-
Jfahrt Christi dar, umgeben von ver-
schiedenen Allegorien, die sich auf die
vier Evangelisten beziehen (Abb. 23).
Die Erfindung der symbolischen
Gruppen und Gestalten ist sehr
glicklich und die Gesichter zeigen
viel Ausdruck. Von derselben Art
sind die Miniaturen der Bibel von
Averbode in der Universititsbiblio-
thek zu Liittich (Abb. 24).

Eine vlamische Arbeit: Die Prii-
fungen Hiobs, oder Moralia in Job,
in der Nationalbibliothek zu Paris
(Nr.15675) gehort derselben Art und
derselben Zeit an (Abb. 25). Der
Aufbau ist hier noch leidlich deko-
rativ, die Zeichnung dagegen von

28. — Karl d. Kahle. Min. aus dem Liber = ; ; ;
Floridus (Gent, Univ.-Bibl, Nr. 16).  grober Fehlerhaftigkeit und die Er-
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findung von dirftiger Einfachheit. — Ein Missale des Britischen
Museums (Nr. 16949), das in der zweiten Halfte des 12. Jahr-
hunderts fiir St.-Bavo in Gent ausgefiihrt wurde, ist ein be-
merkenswertes  Beispiel
fir die Kunst unserer
Miniaturisten. Wir brin-
gen daraus einen Christus
am Kreuz (Abb. 26). Der
Heiland hat ausgelitten,
Mariaund Johannesstehen
amFufle des Kreuzes, iiber
dem zwei Engel Rauch-
fasser schwingen. Die

. : Rl e eI
Komposition st ‘gekL}n— B o “u‘tﬂ-—a«,,-f?ﬁ Qf
stelt, doch die Frommig: B ey
kClt, die in dem Bilde Zl.ll'ﬂ 29. — Szenen aus dem Landleben. Miniat. a. d. alten
Ausdruck kommt, zeigt Rentenbuchv.Oudenaarde (Briissel, K. Bibl., Nr. 1175).

eine tiefe lnnerlichkc?t.

Seit alten Zeiten schon hat man auch wissenschaftliche Werke
mit farbigen Bildern illustriert. Eine merkwiirdige Arbeit dieser
Gattung besitzen wir im Liber Floridus, einer Art enzyklo-
padischen Versuches, der in solchem Mafle geschatzt war, dafl
nicht weniger als zehn Abschriften davon vorhanden sind. Das
Original befindet sich in der Universititsbibliothek von Gent.
Dies Werk, das ungefahr im Jahr 1180 erschien, wurde, wie der
Kiinstler erklirt, von einem gewissen Lambert de Saint-Omer,
mit Hilfe von Ausziigen
aus verschiedenen Schrift-
stellern zusammengestellt.
Eines der beiden Bilder,
die wir daraus entnehmen,
ist das Paradies auf
Erden (Abb. 27). Die
zweite Miniatur zeigt
Karl den Kahlen auf
seinem Thron, mit der
Krone auf dem Haupt
und dem Szepter in der
Hand (Abb. 28). Die Illu-

strationen, die den Vieil

. . 30. — J. van Maerlant, Das Gastmahl des Herodes.
Rentier d’Audenarde (Al-  Min. a”e. Reimbibel (Briissel, Kgl. Bibl., Nr. 15001).

tes Rentenbuch von Oude-

haarde) der Kgl. Bibl. zu Briissel (Nr. 1175) schmiicken, sind keine
Miniaturen im eigentlichen Sinne, vielmehr sind es sehr bescheidene
Zeichnungen nach der Natur, ohne Anspruch auf Wissenschaft-
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lichkeit. In diesen drei raschen Skizzen ist aber mehr Kunst
enthalten, als in den Bildern des Liber Floridus, die jenen un-
gefdhr um ein Jahrhundert vorausgehen. Der Schreiber dieser
Erzihlungen unterbrach seine trockene Arbeit durch kleine Bilder,
fir welche die Arbeiten auf dem Felde den Stoff abgaben
(Abb. 29). Die leichten Skizzen dieses Stadtschreibers sind die
ersten gut gesehenen und geschickt gemachten Zeichnungen, deren
die vlamische Kunst sich rihmen kann. Das Gastmah! des
Herodes, welches wir als Abb. 30 wiedergeben, entstammt der
Reimbibel des Jakob van Maerlant, die um 1290 entstand und
jetzt in der Kgl. Bibliothek zu Briissel aufbewahrt wird.
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31, — Hans Memling, Triptychon des Sir John Donne (Chatsworth, Herzog von Devonshire).

KAPITEL II
Die Kunst bis zum Anfang des 16. Jahrhunderts

Die kirchliche Baukunst — Die Profanbauten: Die Hallen,

Rat- und Wohnhauser — Die Skulptur: Kultgerite, Altire

und Grabmaler Die Miniaturen Die Malerei des
15. Jahrhunderts.

wischen der Zeit des rein romanischen und der des rein

gotischen Stiles liegt eine lange Periode des Ubergangs. Unter
den wichtigsten Denkmilern dieser Epoche miissen wir zuerst die
entziickende kleine, durch Arnold de Binche erbauie Kirche Notre-
Dame de Pamele in Oudenaarde nennen (Abb. 32), die, obwohl
zwischen 1238 und 1242 ziemlich rasch erbaut, doch frithe und spate
Stilphasen nebeneinander aufweist. Das Bauwerk ist durch seine
vielfaltige und harmonische Linienfithrung, die zugleich streng und
kokett anmutet, durch die Tiirmchen seiner Fassade und den acht-
eckigen Glockenturm iiber dem Querschiff eines der gliicklichsten
Beispiele des Ubergangstiles. Derselben Zeit gehoren an die Kirchen
Saint-Jacques und Sainte-Madeleine in Tournai, St. Nikolaus und
St. Jakob in Gent und St. Peter in Ypern; die Salvator-Kirche
(St. Sauveur) in Briigge (1127), die erste der in Backstein aus-
gefithrten Kirchen, die Kapelle des heiligen Blutes in Briigge
(1150), ferner die Abteikirche von Villers (um 1197), eines der
schonsten Bauwerke der Zeit, aber nur noch in Ruinen erhalten.

Rooses 2
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Die meisten alten flandrischen
Kathedralen  gehdéren  dem
eigentlichen gotischen Stile an.
Dieser Stil hat drei Perioden
durchlaufen. Wahrend der ersten
ist er niichtern und streng, die
Pfeiler sind zylindrisch, die Ka-
pitelle mit Knollen geschmiickt.
Die Fenster haben einfaches und
dreipassiges MaBwerk. Wahrend
der zweiten Periode werden die
zylindrischen Pfeiler von einer
feinen, diinnen Kannellierung

: durchfurcht, das Mafwerk der
32. — Oudenaarde, Notre-Dame de Pamele. Fenster weist eine reichere und
kompliziertere Zeichnung auf.
Wihrend der dritten Periode setzen sich die Pfeiler aus Biindeln
kleiner Siulen zusammen, die den Gewdlbegurten entsprechen,
das MaBwerk ist noch kaprizioser und von noch unregelmafligerer
Zeichnung, ganz Flamboyantstil. Die Tiirme werden hoher und
immer hoher, nicht blof um den Himmel zu sturmen, sondern auch
um der Stadt und der Umgegend das Haus Gottes zu zeigen, und
um seine Herrschaft iiber alle anderen Gebiude zu verkiinden.
Die bedeutendsten Kirchen gotischen Stils in Belgien stammen fast
alle aus dieser letzten, jiingsten
Epoche, wo der Stil bereits an
Adel und Reinheit verloren hatte.
Die Arkaden verbreitern sich
mehr und mehr, der Schmuck
der Pfeiler, Chorumginge und
Portale wird magerer und ver-
liert sich in phantastischen Ein-
fallen, die den Niedergang und
das Ende des Stils voraussehen
lassen.

Die bedeutendsten kirchlichen
Bauten aus der ersten Periode
der Gotik sind vor allem der
Chor der Kathedrale von Tournai
und St. Martin in Ypern (Abb. 3
und 33). Diese Kirche ist als
Ganzes mit ihren reichverzierten

Spitztirmen, den Fensterrosen,
den Schwibbogen und Strebe-

L —

33. — Ypern, Kathedrale St. Martin. : < !
Seitenportal (14. Jahrh.). pfeilern der Fassade der reichste
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Bau, der die Gotik in
Flandern verkorpert; die
Schiffe sind aus dem
Jahre 1254, das Seiten-
portal stammt aus dem
14.  Jahrhundert. Die
Liebfrauen-Kirche in Ton-
gern (Abb. 35), im Jahre
1240 begonnen, aber erst
zwei Jahrhunderte spater
vollendet, ist ebenfalls in
ihren fruhen Teilen ein
schones Beispiel fiir den
ersten Spitzbogenstil. Die
Fassade zeichnet sich aus
durch ihr hervortretendes
Erdgeschofl, das impo-

34, — Liittich, St. Pauls-Kirche.

sante Mittelfenster und den Reichtum an Spitzbégen, Nischen

und Tirmchen.

St. Paul in Luttich (Abb. 34), dessen Chor

im Jahre 1280, dessen Schiff im Jahre 1528 erbaut wurde, ist
ein regelmassiger und weitrdumiger, so verschwenderisch erhellter
Bau, dafl man ihn fiir einen Glaskifig halten konnte, der von
diinnen steinernen Fiaden zusammengehalten wird. Notre-Dame
von Huy ist die vollkommenste der vlamischen Kirchen des zweiten

gotischen Stiles.
legt, die Fenster gehoren einer
spéteren Epoche an. Die Rund-
pfeiler sind vorn mit einer
kleinen Séule versehen. Das
Kranzgesims, die grofien Glas-
fenster des Chores, die Fenster-
rosen iiber dem grofien Portal
und in einem der Seitenschiffe
tragen vor allem dazu bei, die
groflartige Erscheinung dieser
Kirche zu erhohen. Notre-Dame
von Hal (Abb. 36), 1341 be-
gonnen, 1409 vollendet, gehort
teilweise der Gotik der dritten
Epoche an. St. Romuald (Abb.
37) in Mecheln, eines der maje-
statischsten Bauwerke des Lan-
des, ist um die Mitte des 14. Jahr-
hunderts begonnen; das Kirchen-
innere erhalt sein Licht durch

Die Fundamente wurden im Jahre 1311 ge-

35. — Tongern, Liebfrauen-Kirche.
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grofe, mit reichem Maflwerk geschmiickte Fenster im Hauptschiff
und in den Seitenschiffen. Der Turm, der 1452 begonnen wurde
und seine jetzige Hohe
im Anfang des 16. Jahr-
hunders erreichte, hatte
vollendet, grofie Ahnlich-
keit mit demjenigen von
Notre-Dame inAntwerpen
gehabt; die reich durch-
brochene Spitze, die zu
seiner Bekronung be-
stimmt war und nicht
fertiggestellt wurde, hatte
168Meter Hohe gemessen.
St. Gudula in Brissel
(Abb. 38) stammt aus ver-
schiedenen  Jahrhunder-
ten; die Apsis, der friiheste Teil, geht bis gegen das Jahr 1220
zuriick und gehort dem Ubergangsstil an. Spiter arbeitete man
am Chorumgang, der in der zweiten Halfte des 13. Jahrhunderts
gebaut wurde. Drei Jahrhunderte vergingen, bis die Kirche ganz
vollendet wurde. Ungeachtet der Veridnderungen, denen im
Laufe dieser Zeit der Stil unter-
worfen war, ist der Bau vor-
nehm und als Ganzes von
schoner Einheitlichkeit. Die bei-
den, das grofie Portal flankie-
renden Tiirme vertreten gliick-
lich die dritte Periode der
Gotik, den Flamboyantstil. Die
Kirche besitzt drei Eingange.
Der mittlere ist von einem
groffen Glasfenster iiberragt,
tiber dem sich ein in ein bizarres
Nischensystem aufgeloster Gie-
bel erhebt. Uber den Seiten-
eingéingen sind drei Geschosse
iibereinander gelegt, deren
unterstes mit einfachen, deren
oberstes mit doppelten Fenstern
- versehen ist. Die Tiirme sind
37. — Mecheln, St. Romuald. mit flachen Notdachern gedeckt.
Die Fassade ist auflerordent-

lich imposant, trotz ihres etwas diirftigen Schmuckes.
Unter den schonsten Kirchen der dritten gotischen Periode

36. — Hal, Notre-Dame.
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fiihren wir noch an Notre-Dame-du-Sablon in Briissel aus der
zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts, die leider unvollcndct blieb ;
St. Jakob in Antwerpen (1491
bisins 17. Jahrhundert), St. Jakob
in Liittich (Abb. 39), deren
gotischer Teil, das Mittelschiff
und der Chor von 1513—1538
gebaut wurde, eine der am
reichsten dekorierten Kirchen.
Der Chor, umgeben von einem
Kapellenkranze, eingesponnen
gleichsam in einsteingewordenes
Spitzenwerk aus zierlich durch-
brochenen Schranken, eindrucks-
volle Statuen, die auf nicht min-
der reich bearbeiteten Sockeln
und unter eleganten Baldachinen
zwischen den Fenstern verteilt
sind, alles das macht das
Kircheninnere zu einem der
wunderbarsten, die man sich
nur ausdenken kann.

Der Chor von Notre-Dame
in Antwerpen wurde im Jahre
1387 begonnen und 1411 voll-
endet, die tibrigen Teile im Laufe
des 15. Jahrhunderts; einige wurden sogar in der ersten Halfte
des 16. Jahrhunderts erbaut. Sie ist die grofite Kirche Belgiens, die
einzige, welche sieben Schiffe hat. Die engstehenden Pfeiler ohne
Kapitelle wachsen sich
unter den hohen Wolbun-
gen aus wie das Ge-
ast eines dichten Waldes.
Die Architektur ist durch-
gehends sehr schmucklos
mit Ausnahme der reichen
Strebepfeilerander Apsis,
die jedoch von altem Ge-
mauer verdeckt sind. Die
Turmspitze ist eine der
hochsten Europas und .
jcden{al]s die Sch]anl(ste 39, — Liittich, St. Jakobs-Kirche. Inneres.
(Abb. 40). Der Turm ist
nicht vollstindig nach dem urspriinglichen Plan gebaut worden:
seine drei ersten Stockwerke sind viereckig, das vierte achteckig;
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‘ in dem Mafle wie er ansteigt,
: folgt er den Wandlungen des
gotischen Stiles, so daf die
auBerste Spitze ganzlich der
anbrechenden Renaissance an-
gehort.

Im Allgemeinen weisen die
vlamlschm Profanbauten des
Mittelalters eine ganz andere
Eigenart auf als die Kirchen,
denn sie sind die wichtigsten bau-
lichen Offenbarungen der mittel-
alterlichen Kultur. Diese Bauten
sind gewohnlich gotischen Stiles
und gehoren der Phase an, in
welcher dieser Stil in die
Renaissance iibergeht. Sie zeich-
nen sich durch den Reichtum
ithres Schmuckes und durch den
Geschmack aus, mit dem jede
kleinste Einzelheit behandelt ist.
Die monumentalsten dieser Ge-
baude waren die Markthallen,
die man in den Hauptmdubtne-
stidten Flanderns, in Ypern,
Brigge und in Gent baute, und
in denen die Waren der Weber
aufgespeichert, kontrolliert und
verkauft wurden. Die Hallen von
Ypern sind die grof}-
artigsten (Abb. 41).
Den Grundstein legte
man im Jahre 1200;
vollendet waren sie
nicht vor dem Jahre
1304. Es gibt auf der
Welt keinen gewalti-
geren Bau dieser Art,
. der so reich in seiner
e "Ii"- Einfachheit und so
[ i Imlnﬂ {HEa _ 1 1 : i
w8 IR B 53l elegant 1In  selner
T e MPNMRRR LB Syrmmetrie wire. Das
EE -  Erdgeschofl  offnet
.= . sich in Eingingen

i, chm, Die Hallen, mitwagerechtemTiir-

40. — Antwerpen, Fassade der Kathedrale.
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sturz. Die Fenster der zwei Stock-
werke sind dagegen spitzbogig.
Das Dach umsaumt ein hoher
Zinnenkranz. An den Ecken ist die
Fassade mit achteckigen, kegel-
formig bedachten Tiirmchen ge-
schmiickt. In der Mitte der Fassade
ragt der massive quadratische Turm
empor, dessen Ecken achtseitige
Tirmchen tragen, und der von
einer die Glocken bergenden Spitze
gekront ist. Das Ganze ist ge-
drungen, massig, nicht schlank,
aber doch nicht plump. Man kann
sich keinen eindrucksvolleren Zeu-
gen industriellen Wohlstandes im
Mittelalter vorstellen.

Briigge besafl zwei Hallen: die
eine, die sog. Halle d’Eau,
stammte aus dem 15. Jahrhundert,
die andere, welche noch existiert
(Abb. 42), wurde im Jahre 1284
begonnen; sie ist kleiner und ein-
facher als die von Ypern. Der herr-
liche in der Mitte der Fassade auf-
ragende Turm endete ehemals in
einer pyramidenférmigen von vier
Turmchen umgebenen Spitze. Diese
ganze Bedachung wurde von einem
Brande zerstort. Alle diese Hallen
waren Tuchhallen:; andere Stadte
besaflen Fleischhallen. Solche gibt
es noch in Ypern und Antwerpen.
Das Erdgeschofi und der erste
Stock der von Ypern (Abb. 43)
gehoren demselben Stil und der-
selben Zeit an, wie die Tuchhalle,
d. h. dem 13. Jahrhundert; die
oberen Stockwerke sind aus Back-
stein und zwei Jahrhunderte spater
erbaut. Die Fleischhalle von Ant-
werpen (1501—1503) (Abb. 44)
zeigt regelméflig abwechselnde
Schichten _.von rotem Backstein
und weilem Bruchstein. Die zwel

E i g RN

42. — Briigge, Der Belfried mit den
Hallen.
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43, — Ypern, Die Fleischhallen.




24 Die Kunst in Flandern

unteren Stockwerke zeigen Spitz-
bogenfenster mit gotischem Maf}-
werk der dritten Periode, die oberen
rechteckige Fenster; die Fassaden
haben sog. Treppengiebel. Die
Regelmifligkeit des Aufbaus, die
Harmonie der Verhiltnisse, die
angenehme Farbe des Materials
machen die Fleischhalle zu einem
der bedeutendsten Baudenkmailer.
Die Tirme, die wir inmitten der
Fassaden der Hallen von Ypern
und Briigge angetroffen haben,
nannte man Belfriede; man be-
wahrte in ihnen die Urkunden
gy o der biirgerlichen Freiheiten und
44.— Antwerpen, Diechem. Fleischhalle. ~ hdngte in ihnen die Glocken auf.
Die Belfriede von
Ypern und Briigge
(Abb. 41 und 42)
waren die machtig-
sten und groflartig-
sten. Der von Gent ist
kaum weniger impo-
nierend, er stammt
aus dem 13. Jahrhun-
dert, hat aber derar-
tige Wandlungen und

Verstiimmelungen
durchgemacht, daf}
man seine kiinstleri-
sche Bedeutung nicht
mehr beurteilen kann.
Gegenwirtig (1912)
ist man im Begriffe,
thn in seiner ur-
spriinglichen Getsalt
wieder herzustellen.
Der von Tournai,
sorgfaltig restauriert,
ist ein reizendes goti-
sches Bauwerk; die
Tirme von Lier,
BN bl ~...w Nieuport, Alost und
45, — Briigge, Das Rathaus, Mons sind von ge-
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ringerer Bedeutung. — Aber die
Perlen der flandrischen gotischen
Baukunst sind die Rathauser.
Auf diese verwandten die
blihenden Stiadte das meiste
Geld und die grofite Sorgfalt.
Die ersten gehoren dem 13. und
14. Jahrhundert an, d. h. den
ersten gotischen Perioden, so
das Rathaus von Alost, die
jetzige Fleischhalle, das im
14. Jahrhundert erbaut wurde,
und dasjenige von Briigge (Abb.
45), dessen Grundstein im Jahre
1377 gelegt wurde. Die vierzig
Nischen seiner Fassade nahmen
die Standbilder der Grafen von
Flandern ein. Diese Statuen
verschwanden 1792, sind aber
durch neue ersetzt worden. Das
Gebaude scheint seiner hohen
Fenster wegen viel mehr eine
Kirche als ein Profanbau zu
sein; aber trotz dieses Aus-
sehens, das seine wahre Be-
stimmung verschleiert, bleibt es
nichtsdestoweniger ein kost-
liches Bauwerk.

Die eigenartigsten und be-
deutendsten Rathiuser gehen
bis ins 15. und die erste Halfte
des 16. Jahrhunderts zuriick.
Das Briisseler ist das alteste,
das fehlerfreieste und alles in
allem das am besten gelungene
(Abb.46). Der linke Fliigel und
der Turm sind im Jahre 1455
fertig gestellt worden; 1444 be-
gann man den rechten Fligel.
Der erste Baumeister war Jakob
van Thienen; Jan van Ruysbroeck
vollendete den Turm. Die
Fassade ist ebenso regelmifBig
in der Linienfilhrung wie reich
im Ornament. Dem Erdgeschof}

46. — Briissel, Das Rathaus.
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47,

— Qudenaarde, Das Rathaus,
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48, — Lowen, Das Rathaus.

ist ein Laubengang mit siebzehn
Bogenoffnungen  vorgelagert,
der eine Plattform tragt; dar-
iiber erheben sich zwei Stock-
werke mit rechteckigen und ein
drittes mit Spitzbogenfenstern.
Uber dem Kranzgesims lauft eine
zinnengekronte Brustwehr ent-
lang. Ungefahr in der Mitte der
Fassade steigt ein schlanker
Turm empor, der bis zur Hohe
des vierten Stockes viereckig,
von da ab bis zur Spitze acht-
eckig ist. In jedem Stock sind
die Ecken mit kleinen Tiirmchen
geziert. Die Turmspitze ist die
eleganteste und fehlerloseste des
gotischen Stiles, die wir besitzen.

Das Rathaus von Oudenaarde
(Abb. 47) ist kleiner; begonnen
wurde es im Jahre 1527, voll-
endet unter der Leitung des

Stadtbaumeister von Briissel, Hendrik van Pede, im Jahre 1530.
Die Uberfillle von Zierat artet schon fast in Verschwendung
aus, ohne jedoch die Grenzen des guten Geschmackes zu iiber-
schreiten; in seiner (Gesamtheit bleibt das 'Rathaus ein Wunder
feiner Pracht, die sonderbar absticht gegen die aller kiinstlerischen
Anspriiche baren Bauten seiner Umgebung. Wie bei dem Rat-
haus in Briissel, lduft eine .offene Bogenhalle am Erdgeschofi ent-

lang; dann folgen
zwel Stockwerke, und
in derHohe der Dach-
rinne ist eine von
groflen Statuen tber-
ragte Brustwehr. Der
Turm in der Mitte
ist nicht so schlank,
wie der Briisseler;
seine Spitze ist wie
bei Notre-Dame von
Antwerpen im Re-
naissancestile voll-
endet worden.

Das Rathaus von

49, — Liittich, Fiirsthischoflicher Palast, jetzt Justizpalast, Lowen (Abb 48)
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wurde im Jahre 1448 begonnen und 1463 ein-
geweiht. Der Baumeister war Matthaus Layens.
Das AuBere des Baus ist durch die unerhort
reiche Arbeit bemerkenswert. Der Plan ist
regelmaflig und absolut einheitlich, aber seine
grofiziigige Gliederung verschwindet unter dem
Waust des Skulpturenschmuckes. Es ist eher ein
Meisterwerk der Goldschmiedekunst als der
Architektur.

Demselben Stile und derselben Zeit gehorte
auch die Borse in Antwerpen an, die im Jahre
1531 von Dominicus de Waghemakere erbaut
und 1868 (nach dem Brande von 1858) wieder
neu aufgerichtet wurde nach Plinen des Archi-
tekten Schadde, der von seinem Vorginger die
charakteristischen Teile seines Werkes iiber-
nahm: so die offenen Galerien mit den ver-
schwenderisch im reichsten Flamboyantstil ver-
zierten Saulen.

Dieselbe Pracht des Ornaments zeichnet den A e
fiirstbischoflichen Palast in Liittich (Abb. 49) aus,  Statue des Knappen,
welcher zwei weitrdumige Hofe mit Saulen-
galerien einschlieft. Schafte, Sockel und Kapi-
telle dieser Saulen sind mit Ranken von eleganter Schlichtheit
geschmiickt. Dieser Palast ist der grobte und schonste, den die
flandrischen Fiirsten sich je erbauen lieflen, und iiberhaupt einer der
schonsten des mittelalterlichen Europas.

Das Wenige, was sich von gotischer g
Plastik erhalten hat, bezeugt, daB} sie §
die Schonheit der franzosischen Bild-
hauerkunst derselben Zeit nicht erreicht
hat. Unter den wichtigsten Beispielen
dieser Kunst nennen wir das Flachrelief
iber dem Portal des Sankt Johannis-
Hospitals in Briigge, das im 12. Jahr-
hundert ausgefiihrt wurde, und den
Schildknappen vom Belfried in Gent,
aus dem Jahre 1337 (Abb. 50). Die
religiésen Figuren driicken, dem christ-
lichen Ideal der gotischen Kunst ent-
sprechend, weniger die Schonheit des
Leibes, als das seelische Leben, das
Glick der Seligen, oder die wilde
Askese der Propheten und Apostel aus.

51. — Tournai, Kathedrale,

Der Geschmack des Volkes fiir Satire Propheten,




28 Die Kunst in Flandern

und Schliipfrigkeit ergeht sich haufig in
komischen und allzufreien Figuren, die
zahllos in die Dekoration der Gebaude
und der inneren Kirchenausstattung ein-
gefligt sind.

Das Hauptwerk der friihen gotischen
Plastik befindet sich an der Fassade der
Kathedrale von Tournai. Figuren und
Gruppen aus verschiedenen Jahrhunderten
sind in drei Reihen iibereinander aufge-
stellt. Die unterste Reihe stammt aus dem
13. Jahrhundert und stellt Propheten
(Abb. 51), Kirchenviter und Adam und
Eva dar. Die Roheit ist verschwunden,
die Bewegungen sind ungezwungen und
voller Abwechslung, und die Gewandung
der Figuren zeigt eine fast klassische
Schlichtheit.

Den iltesten plastischen Werken muf}
man auch jene Elfenbeintafeln hinzu-
rechnen, auf die man in alter Zeit die
e e Nam:en der P_’riest(ir und Nquetauf‘ten

b dom Ll Nikasiis schrieb, und die spater Evangeliaren und

(Tournai, Kathedrale). anderen Kultbiichern als Schutzdeckel dien-

ten; zum Beispiel ein Buchdeckel der
Kathedrale von Tournai, der den heiligen Nikasius mit seinem
Diakon und seinem Akolyten darstellt (Abb. 52). Diese
Elfenbeinschnitzerei stammt gewiff aus dem 9. Jahrhundert.
Bewundernswert sind der Adel und die méchtigen Proportionen
der Hauptfigur, die von einem hiibschen ornamentalen Rahmen
romanischen Stiles eingeschlossen ist.

Auch die Goldschmiede
lieferten den Kirchen und
Abteien kostliche Arbei-
ten, Schreine, Reliquien-
kisten oder andere Reli-
quiarien mit Email und
Edelsteinen. Die Archive
erwahnen solche schon im
9. Jahrhundert, aber es
haben sich keine aus dieser
Zeit erhalten. Das alteste
und bedeutendste Werk
53. — Schrein der hl. Gertrud (13, Jahrh.) der Goldschmiedekunst

(Nivelles, Sainte-Gertrude). aus den ersten Jahrhun-
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derten ist der Schrein derheiligen
Gertrud im Schatz der Kollegiat-
kirche Sainte-Gertrude zu Ni-
velles, der inden Jahren 1272 bis
1298 ausgefuhrt wurde (Abb.53).
Er stellt eine gotische Kirche
dar und ist mit Flachreliefs der
Wunder und Vorgéange aus dem
Leben der Heiligen geschmiickt.
Diese Szenen sind auf dem
Kirchendach abgebildet. An
den Wanden des Kirchenschiffes
lauft eine Reihe kleiner Heiligen-
figuren entlang. An dem Schrein
des heiligen Eleutherius (Abb.
54), welcher im Jahre 1247 ver-
fertigt wurde und der Kathe-
drale in Tournai gehort, ist der
heilige Bischof dargestellt in
einer Hand das Kreuz, in der
anderen das Modell der Kirche
haltend. Der geschickte Auf-
bau dieses Werkes offenbart
Kiinstler mit viel Geschmack.

Die Taufbecken, von denen
ist,
stik zu rechnen.
im 12. Jahrhundert werden sie
aber zahlreicher. Die altesten,
von grober Arbeit, sind aus
Stein. Einige, wie dElS_]E‘,ﬂlqe von
Herenthals, entbehren jeglichen
Schmuckes, andere, wie das von
Gentines, sind mit Végeln und
Laubwerk dekoriert. Die ersten
figirlichen Darstellungen sind
wahre Karikaturen, z. B. auf
dem Taufbecken von Zedlichem
(Abb. 55), andere zeigen Kopfc
die durch ihren assyrischen Ty-
pus auffallen, so das Taufbecken
in Goesen (Abb. 56); die einen
wie die anderen sind die alte-
sten Reste der volkstiimlichen
Bildhauerkunst, von ganz plum-
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54, — Schrein des hl. Eleutherius
(Tournai, Kathedrale).

einen erfinderischen, gewandten

uns eine grofie Anzahl erhalten

sind unter die kostlichsten Beispiele unserer primitiven Pla-
Man begegnet ithnen schon im 11. Jahrhundert;

55. — Zedlichem, Kirche. Teil vomTaufbecken.
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per Arbeit, die wie mit Beilhieben ausgefiihrt zu sein scheint. Im
12. Jahrhundert nehmen die Figuren schon ein menschlicheres
Aussehen an, z. B. diejenigen
am Taufbecken von Wilderen
(Abb. 57). Das bemerkens-
werteste Beispiel datiert vom
Jahre1113; es ist das kupferne
Taufbecken von St. Bartholo-
maus in Liittich (Abb. 58), das
von Reiner von Huy fiir Notre-
Dame-aux-Fonts in Liittich an-
gefertigt wurde. Um das
Becken laufen Szenen aus dem
Leben Johannnes’ des Taufers
und Darstellungen, die Bezug
auf die Geschichte der Taufe
haben. Die Gewandfigurensind
wohlproportioniert und von
fast anmutiger Haltung. Die

" Kunst hat sich von ihrer
56. — Goesen, Kirche. Taufbecken. Roheit befreit und ?‘.Cigt uns
schon edle menschliche Formen.
Das sehr reich gearbeitete Taufbecken von Hal (Abb. 59) ist das
eleganteste und jiingste seiner Art.

Seit ihren Anfangen hat man die Skulptur zur Ausschmiickung
der Grabmiler herangezogen. Der Verstorbene wurde auf dem
Grabmal liegend dargestellt. Zuerst waren diese Figuren in flachem
Relief in den Stein gehauen, wie bei dem Grab Heinrichs 1., Her-
zogs von Brabant, der im
Jahre 1235 starb und in
St. Peter in Lowen bei-
gesetzt wurde. Die Grab-
figur des Diedrich von
Houffalize (Abb. 60), aus
dem 13. Jahrhundert, ist
das Bildnis eines jungen
Mannes von einnehmen-
dem Aufleren, das recht
schlicht, aber nicht ohne
eine gewisse Verfeinerung
in der Bart- und Haar-
behandlung ausgefiihrtist.
Spiter l6sen sich die Dar-
gestellten als Freifiguren vollig vom Grunde, und der Verstorbene
scheint auf seinem Sarkophage wie auf einem Paradebett zu

57. — Wilderen, Kirche. Teil vom Taufbecken.
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liegen. Das ist der Fall bei den |
Skulpturen des 14. und 15. Jahr-
hunderts, z. B. bei dem Grabmal
des Jean de Cromoy (Louvre)
(Abb. 61).

Die Kiinstler des Mittelalters
haben auch hervorragende kup-
ferne Grabplatten graviert. Diese
Platten zeigen das Bild des Toten
in das Kupfer gegraben mit tiefen
Linien, die mit schwarzem Email
ausgefiillt wurden. Die Grabplatte
des Walter Coopman, derim Jahre
1387 starb und in der Salvator- * L
Kirche (Saint-Sauveur) in Briigge 58. — Liittich, St. Bartholoméus.
begraben wurde, die von Willem Taufbecken.
Wenemaer, gestorben 1325, und
seiner Frau, die 1330 starb (Abb. 62), diese letztere jetzt im Alter-
timer-Museum in Gent, zahlen zu den Meisterwerken dieser Art.

Unter den kupfernen Osterleuchtern und Lesepulten, denen
man in den meisten Kirchen begegnet, glinzen ganz késtliche
Stiicke, wahre Meisterwerke der Gelbgiefier, deren Handwerk vor-
zliglich in Dinant bliihte. Das Pelikan-Lesepult aus Saint-Germain
zu Tirlemont (Abb. 63), ein weiteres
des 15. Jahrhunderts im Museum
in Briissel und der Adler von
Freeren aus derselben Zeit sind
die vollendetsten darunter.

In der zweiten Halfte des Mittel-
alters und wahrend der Renaissance
zeichneten sich die Bildhauer vor
allem in der Anfertigung von ge-
malten oder plastischen Altaren
aus. Unter den ersteren finden
sich die altesten Meisterwerke der
vlamischen Malerei; die skulptierten
Altare sind haufig noch alter. Ur-
spriinglich waren sie aus getriebe-
nem Gold oder Silber, wie der
von Stavelot (1148); spater meifielte
man sie in Stein, wie denjenigen
in der Kirche von Gheel; und
noch spiter bekleidete man sie mit
Alabaster, wie den in Hal (1533) i :
(Abb 64) Ab(—:r die Altarstiicke, 59. — Hal, Notre-Dame. Taufbecken.
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60. — Grabmal des Died-
rich von Houffalize
(Briissel, Kunstgewerbe-
Museum).

Die Kunst in Flandern

auf welche die vlamische Schule vor allem
stolz sein konnte, sind in Holz geschnitzt.
Gegen Ende des 13. Jahrhunderts schon
schnitzte man solche in kleinem MafBstabe,
im 14. Jahrhundert werden sie viel grofer;
im 15. und endlich im 16. Jahrhundert werden
sie sehr zahlreich und zeichnen sich durch
den Reichtum und die bewundernswerte
Vollkommenheit der Arbeit aus. Dann ver-
schwindet diese Kunst.

(Gewohnlichsind diese Holzaltire Triptychen,
deren Mitteltafel hoher ist, als die beiden
Fligel. Jede dieser Flachen ist wieder in
verschiedene Abteilungen geteilt, die kleine
Darstellungen umschlieBen. Die Figuren-
gruppen in Hochrelief sind in Holz ge-
schnitzt und sitzen in einem Rahmenwerk,
dessen Motive dem Spitzbogenstil angehéren.
Jede Gruppe scheint aus einem einzigen Blocke
geschnitzt zu sein; in Wirklichkeit sind die
Figuren erst geschnitzt und dann eingesetzt.
Bei den iltesten dieser Triptychen sind die

Umrahmungen wohl recht kompliziert, aber doch von klarer
und regelmafliger Zeichnung. Spater entarten sie immer mehr
und zeigen die bizarren Einfille der in Verfall geratenden Gotik.
Die éltesten und beriihmtesten sind jene beiden Altdre, die

Philipp der Kiihne, Herzog von Burgund,
im Jahre 1390 Jakob de Baerse aus Den-
dermonde fiir die Kartause von Champ-
mol bei Dijon in Auftrag gegeben hatte,
und die sich jetzt im dortigen Museum
befinden. Die Mitteltafel des einen ent-
héilt drei Darstellungen Golgatha, die
Anbetung der Konige und die Grab-
legung; jeder Fliigel zeigt fiinf Heiligen-
figuren. Das andere Triptychon enthilt
in der Mitte die Enthauptung Johannes'
des Tdufers, ein Martyrium und die Ver-
suchung des heiligen Antonius, und jeder
Fligel ebenfalls fiinf Heiligenfiguren.
Die Gestalten haben etwas plumpe Pro-
portionen, linkische Bewegungen und
verlieren sich schier in den vielen Falten

61. — Grabmal des Jean
Cromoy (Paris, Louvre).

ihrer Gewinder. Ebenfalls aus dem

14. Jahrhundert ist der Altar von Haken-

de
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dover gegenwartig im Altertiimer-
Museum in DBrissel, der drei-
zehn auf die Erbauung der Dorf-
kirche beziigliche Gruppen enthilt.
Das gotische Rahmenwerk mit seinen
Nischen und Baldachinen ist von
auflerordentlichem Reichtum. Trotz
ihrer wenig feinen Formen sind die
Figiirchen recht lebendig; sie sind in
weite aber geschmackvoll drapierte
Gewéander gehiillt. Verschiedene
andere wichtige Altdre des 15. Jahr-
hunderts sind uns erhalten geblieben.
Zunachst der von Auderghem, aus
der Mitte des Jahrhunderts, der aus
St. Martin in Tongern, 1481 in Ant- —
oo e, o de o8 om0 e e
’ maer un Semer rau

schlieBlich der aus Saint-Léonard in (Gent, Altertimer-Museum).
Léau von Arnold van Diest.

Viele Altire der ersten Halfte des 15. Jahrhunderts sind
nicht viel mehr als handwerkliche Erzeugnisse; in der zweiten
Halfte des 15. Jahrhunderts aber und in der ersten des 16. ent-
wickelt sich der Stil immer freier und anmuts-
voller. Das Rahmenwerk ist immer noch in dem
bliitenreichen gotischen Stile gehalten; die Figuren
zeigen noch immer die fremdartige Eleganz, und
trotzdem offenbart sich dann und wann eine
Personlichkeit in eigenartigen Werken als wahrer
Kiinstler.

So z. B. Passchier Borremans, der Schopfer
des Altars der Liebfrauen-Kirche in Lombeek,
und Jan Borremans, der beste Altarschnitzer, den
wir kennen. Er fihrte im Jahre 1493 den von
Notre-Dame-hors-la-Ville in Lowen aus, der sich
gegenwartig im Kunstgewerbe-Museum in Briissel
befindet. Das bewunderungswiirdige Werk be-
steht aus sieben Abteilungen: in der Mitte
St. Georg an den Fiiien aufgekniipft iiber einem
Scheiterhaufen hiangend (Abb. 66), und in jedem
weiteren Felde eine andere Marterszene. Die
Figuren zeichnen sich durch die Richtigkeit ihrer
Formen und durch ihren dramatischen Ausdruck :
aus (Abb. 65). In demselben Museum in Briissel f[:?;.]t.;,,,j;::“f’;ﬂ.{lﬁff
befindet sich ein Altar, der etwas frither aus- Kunstgew.-Mus.).
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gefithrt wurde (Abb. 67). Im Mittelfeld
sehen wir die Kreuzigung und die zwei
Stifter Claudio de Villa und Gentine So-
laro, links die Kreuzesabnahme und die
Auferstehung, rechts Jesus bei Simon dem
Pharisder und die Auferweckung des La-
zarus; es ist ein Werk von grofartiger
Erscheinung, obwohl die Schnitzerei etwas
fliichtig ausgefiihrt ist. Dem 16. Jahr-
hundert gehort ferner an: Der Altar von
Oplinter, der im Jahre 1525 in Antwerpen
hergestellt wurde, der von Loenhout und
der von Herenthals (1510—1537), ein
Werk des Passchier Borremans, dann
der Altar von Villiers-la-Ville (1538) und
der aus Saint-Denis in Liittich, einer der
hervorragendsten, mit Figiirchen, deren
Fleisch, Haare und Bairte mit email-
artigen Farben bemalt sind (1506—1538).
Diese Altarschnitzerei war in Bra-
bant in der zweiten Halfte des
15. und wahrend des 16. Jahrhun-
derts eine blithende Industrie ge-
worden. Antwerpen und Briissel
versahen das ganze Land und lie-
ferten sogar massenhaft nach dem
Auslande. Man begegnet diesen
Altaren ,auch in Frankreich, in
Norddeutschland und vor allem in
Schweden.

An die Holzschnitzereien der
Altare schlieBen sich die Stein-
skulpturen der Lettner an. Man
trennte durch sie in den Kirchen
den Chor vom Mittelschiff; sie be-
standen meist aus drei und bis-
weilen aus fiinf Arkaden. Bei den
friihesten, deren baulicher Teil
gotischen Stiles ist, wurde die Ga-
lerie, die den Portikus bekronte,
gleichsam von einer Stein gewor-
denen Spitze eingefafit, deren
Maschennetz Figuren und Gruppen

65. — Jan Borremans, Altar von Notre- in der Al‘t der A]tarschnitzcr{:ien

Dame-hors-la-Ville in Lowen

(Briissel, Ktnlstg'cw(:rhe.Mu_w;cumj_ SChmﬁthCn. Dle Lettnel‘ in St. Petﬁr




Die Kunst bis zum Anfang

zu Lowen und in den Haupt-
kirchen von Aerschot, Dixmuiden,
Tessenderloo und Lier (Abb. 68)
sind die bedeutendsten unter diesen
Perlen der Kunst.

Wahrend der burgundischen
Herrschaft haben die Herzoge so-
wohl die vlamischen Bildhauer, wie
auch die Maler beschiftigt, und ohne
Zweifel hat es unter den Kiinstlern,
die in Dijon bei Claus Sluter (aus
Holland) und seinem Neffen, Claus
de Werwe arbeiteten, auch Vlamen
und Limburger gegeben. Aber es
ist eine tberraschende Tatsache,

dafl diese Bildhauerkunst von
méchtigem Naturalismus, die sich
in die Ferne ausbreitete, in Flan-

dern nur wenig Spuren hinter-
lassen hat, als hervorragendes
Beispiel allerdings das Grabmal
des Jehan de Melun (Abb. 69) und
seiner beiden Frauen im Schlof}
von Antomg

Wir sahen schon, wie im 13. Jahr-
hundert die Miniaturma-
lerei einen ganzlich neuen
Weg eingeschlagen hatte.
Der strenge und ehrwiir-
dige romanische Stil hatte
d{,m leichteren, anmuti-
geren und abwechslungs-
reicheren gotischen Platz
gemacht. Die Miniatur
entauflert sich der roma-
nisch-byzantinischen Tra-
dition. Die Gesichter, die
mit Tusche gezeichnet und
nur mit wenigen Strichen
angedeutet sind, behalten
zwar ein etwas ste1fes und
krauses Aussehen, aber
die Gewander schmiicken

des 16. Jahrhunderts

{36. — Jﬂ['l. BRJTE’L‘!II:‘!]]H1 Altar von N(}

tre-

Dame-hors-la-Ville in Lowen, Mittelteil
(Briissel, Kunstrewerbe-Museum).

schon leuchtende, email-
artige Farben. Zu dieser

67.

- Altar des Claudio de Villa
(Briissel, Kunstgewerbe-Museum).
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Zeit entwickelt sich eine gleichartige Kunst in den belgischen
Lindern und in den Provinzen des nérdlichen Frankreich. Paris
war fiir die Miniaturma-
lerei ein beiden Landern
gemeinsamer  kiinstleri-
scher Mittelpunkt. Nach
und nach loste sich aber
Flandern von Frankreich
los, um sich dann in dieser
Kunst mehr und mehr
hervorzutun. Die Miniatu-
risten sind hinfort keine
Geistlichen oder Monche
mehr, sondern Laien, die
= S fiir Fiirsten und vornehme
68. — Lier, Kirche. Lettner. Herren arbeiten.
Das alteste datierte
Manuskript dieser Zeit, auf das Flandern Anspruch erheben
kann, ist die Bibel, die im Jahre 1248 im Kloster der ,Briider
vom gemeinsamen Leben® in Léau ausgefithrt wurde. Wir haben
schon einen Buchstaben daraus wiedergegeben (Abb. 13). Ein
anderer Buchstabe stellt Hiob mit seiner Frau und seinen Freunden
dar (Abb. 70). Der Vorgang ist sehr deutlich mit wenigen
Strichen wiedergegeben. Die Illustra-
tionen eines Psalters, in der Biblio-
thek zu Briissel, charakterisieren klar
den Stil jener Epoche. In der An-
betung der Konige (Abb. 71) sind
die Gesichter mit wenigen sauber
gezeichneten Strichen angedeutet.
Das Rahmenwerk enthilt kostliche
kleine Figuren und Szenen aus dem
taglichen Leben. Es ist ein wahres
Juwel, das ganz von vldmischem
Realismus durchdrungen ist. Von
dem Antiphonar, das gegenwirtig
Mr. Henry Yates Thompson gehért,
kennen wir Ort und Datum seines
Entstehens. Es trigt folgende In-
schrift: ,Buch aus der Kirche der
69. — SchloB Antoing, Grabmal des Selig‘-’“ Maria von Beaupré? ge-
Jehan deMelun u. seinerbeidenFrauen.  schrieben im Jahre 1290 nach Christi
Geburt“. Ein verziertes A (Abb. 72),
das in zwei Teile geteilt ist, zeigt in der oberen Abteilung die
Auferstehung, in der unteren die heiligen Frauen am Grabe. Am
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Rande sind zwei Portrats, die
allerersten vielleicht, die man fiir
ein derartiges Werk nach der
Natur gezeichnet hat. Manu-
skripte, die fir reiche Abteien,
fur Furstlichkeiten oder andere
hohe Herren bestimmt waren,
haben eine sorgfiltigere Schrift,
und ihre Miniaturen sind von ge-
schickteren Handen ausgefiihrt.
In der Geschichte Alexanders
z. B., die im Jahre 1250 ge-
schrieben, Charles de Croy,
Grafen von Chimay gehort hatte,
und die sich jetzt in der Konigl.
Bibliothek zu Briissel (Nr. 11040)
befindet, zeigt der Miniaturmaler _ Ll O :
= ; /0. — Hiob mit seiner Frau und seinen
mehr Tfim]JCfﬂmCHt als Stil. Aus Freunden. Miniatur aus einer Bibel aus
dem Kampfe, in dem Alexander Léau (Liittich, Seminarbibliothek).
der Grofle den Konig Agis
(Abb. 73) totet, weht uns etwas wie ein epischer Hauch entgegen.
Derselbe Stil erhilt sich, indem er sich verfeinert, bis weit
in die zweite Halfte des 14. Jahrhunderts hinein. Im Jahre 1322
haben Henri de Saint-Omer und Guillaume de Saint-Quentin fiir
den Abt von St. Peter in Gent ein Zeremonial mit vielen
Miniaturen angefertigt, deren eine,
von grofierem Umfange, Christus
am Kreuze und die heiligen Frauen
am Grabe darstellt. Hier ist vor
allem der Ausdruck bewunderungs-
wiirdig wiedergegeben (Abb. 74).
Im Laufe des 14. Jahrhunderts
mehren sich die historischen und
literarischen Werke. Die konigliche
Bibliothek in Briissel besitzt eine
grofle Anzahl von ihnen. Wir ent-
nehmen einer Legenda Aurea (Nr.
9225), die fiir die Kartiduser von
Ziethem in der Nahe von Diest an-
gefertigt wurde, das Doppelbildchen
aus dem Leben des heiligen Brandan
(Abb. 75). Die Figuren sind mit der
Feder auf einen mit farbigen Qua- = -
draten verzierten Goldgrund gezeich- 7. — Anbetung der Kénige.

Miniatur aus einem Psalter

net; die Gestalten selber sind nicht  (Briissel, Kgl. Bibliothek, Nr. 10607).
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farbig ausgemalt worden, wodurch die Vollkommenheit der Zeich-
nung nur noch besser zur Erscheinung kommt. Li Ars d’Amour,
ein anderes Werk dieser Epoche in derselben Sammlung (Nr. 9548),
wurde fiir Charles de Croy
ausgefiihrt und enthalt reali-
stische Darstellungen. Wir
sehen z. B. den Falkenjager
ins Feld reiten, begleitet von
seinen Hunden (Abb. 76).
Derselben Sammlung (Nr.
13076) gehort auch eine
Chronik des Agidius de Moy-
sis an, aus der Abtei Saint-
Martin zu Tournai, die von
Abt Agidius, der 1352 starb,
geschrieben wurde. Eines der
Bilder erzahlt von der Pest
in Tournai 1349 (Abb. 77).
Die Darstellung ist voller
3 Leben und vorziiglich kom-
T, Ay ekt e Chiriat. Miniafior ans cino poniert.
G Atﬁ?jﬂ:ntnl (S?‘QC}I[—II t‘}:aII:I\:H'H:::]]”n;:o:}I.n ] GCI’EldB zu dieser Zﬁ‘lt
brachten die Miniaturmaler
aus der Gegend von Liittich und iiberhaupt aus den wallonischen
Landern ihre bedeutendsten Werke hervor. In der zweiten Halfte
des 14. Jahrhunderts betrieben auch die Vlamen diese Kunst mit
Erfolg. Das Museum Meermanno-Westreenianum im Haag besitzt

B N e P N e e

e ! N N e

73. — Reiterkampf. Miniatur aus der Geschichte Alexanders d. Gr.
(Briissel, Kgl. Bibliothek, Nr. 11040)
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ein herrliches Missale, das fol-
gende Inschrift trdgt: ,Im Jahre
1365, am Sonnabend nach der
Geburt der Jungfrau Maria, wurde
dies Buch von Laurentius dem Ma-
ler und Biirger aus Antwerpen,
der in Gent lebt, beendet“. Die
kleinen ausgemalten Zeichnungen
sind ganz in der Art der fran-
zosisch-vlamischen Schule dersel-
ben Zeit. Die Umrahmungen ent-
ziicken durch ihren Humor und
ihre Einfélle. Seite 27 zeigt die
Anbetung der Konige (Abb. 78),
umgeben von den Bildnissen des
Kunstmazens und dessen Frau,
fir welche das Missale bestimmt
war. Im Jahre 1371 begegnen
wir dem Namen eines zweiten
vlamischen Miniaturmalers. Es ist
Jan van Briigge, einer der éltesten
vlamischen Kiinstler in den Dien-

39
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&

74. — Christus am Kreuz. Miniatur
(Gent, Bibliothek, Nr. 426),

sten der Konige von Frankreich, der um diese Zeit eine Bibel aus-
malte; sie befindet sich jetzt in demselben Museum im Haag. Eine
der Miniaturen stellt dar, wie Jean de Vaudetar, der Schreiber
des Manuskriptes, Karl dem Fiinften von Frankreich sein Werk dar-

bringt (Abb. 79). Hier haben
Diese Bibel tragt folgende
Inschrift: ,Im Jahre ein-
tausenddreihundertein-
undsiebzig wurde dies
Werk im Auftrag und zu
Ehren Konig Karls von
Frankreich gemalt, im
finfunddreifligsten Jahre
seines Lebens und im
achten seiner Regierung,
und Jan van Briigge, der
Maler des obengenannten
Konigs, hat dies Bildnis
mit eigener Hand aus-
gefithrt“. Die Miniaturen
dieses Buches sind den
besten jener Zeit zuzu-
rechnen. Wir geben hier

wir eines der altesten Portrats.

. — Szene aus dem Leben des hl. Brandan.
Miniatur aus einer Legenda Aurea
(Briissel, Kgl. Bibliothek, Nr. 9225).
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noch Hesekiel mit dem Engel (Abb. 80)*wieder. " Im Jahre 1368
mufite sich Jan van Briigge schon lange im Dienste Karls V.
befunden haben, denn in
diesem Jahre schenkte der
Kénig ithm ein Haus in
Saint-Quentin als Aner-
kennung der guten und
treuen Dienste, die Jan
van Bondolf, genannt Jan
van Briigge, ihm geleistet
hatte.

Ein Stundenbuch in vla-
mischer Sprache, das in
Maastricht ausgefiihrt war
und jetzt der Universitats-
bibliothek in Liittich ge-

: hort, stammt vom Jahre

76— _]éigcr“';,u Pferde. I\."iinliafm' aus Li Ar‘.s_ &’ Amour 1373. Es km‘jpft noch an
(Briissel, Kgl. Bibliothek, Nr. 9548). den fl‘Ell'lZl.jSiSL‘l] i

schen Stil an, der sich hier

von seiner vorteilhaftesten Seite zeigt. Die abgebildete Miniatur
(Abb. 81) zeigt Gestalten mit wallendem Haar, die nicht mehr
mit wenigen Strichen gezeichnet, sondern leicht mit Farbe gehoht
sind. Die roten und blauen Gewinder fallen in weiten, eleganten
Falten; die Bewegungen sind wohl etwas maniriert, aber die
Gesichter haben eine friitheren Epochen unbekannte Lieblichkeit.
Mit den Gebetbiichern drang die Kunst auch in den Mittelstand
ein, und die Minia-
turmaler illustrier-

ten niederlandi-
sche, franzosische
oder lateinische Ge-

betbiicher in Men-
ge, die fiir Biirger
undGeistliche eben-
sowohl bestimmt
waren, wie fiir den
Adel. Die Herstel-
lung dieser Biicher

begriindete also ein

77. — Die Pest in Tournai. Miniatur aus der Chronik des richtices Kunst-
Agidius de Moysis (Briissel, Kgl. Bibliothek, Nr. 13 076/7). handné:'erk Dk St

. ten umrahmt man
mit Blumen und Blittern, mit Vigeln und Insekten. Die Miniaturen
stellen biblische Szenen oder Heiligengestalten dar. Der Haupt-
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reiz besteht in dem reichen
Farbenglanz und den phan-
tasievollen = Ornamenten.
Zwei vlamische Gebet-
biicher, ,Livres d’heures®,
in der Universitatsbiblio-
thek zu Liittich aus dem
15. Jahrhundert konnen die
Beispiele fiir diese [llustra-
tionen liefern. Aus dem
ersten (Nr. 27) wihlen wir
eine Verkiindigung (Abb.
82), ein Werk, das durch
die Naivetit seiner Gestal-
ten noch archaisch anmutet,
das aber aufs reichste aus-
gemalt und von einem
kostlichen, aus grofien
Végeln gebildeten Orna-

ment eingerahmt ist. Aus

78. Anbetung der Kénige. Miniatur aus dem
Missale des Laurentius von Antwerpen
(Haag, Museum Meermanno-Westreenianum}.

dem zweiten Gebetbuche (Nr. 8) entnehmen wir einen’Kruzifixus.
Die Gesichter sind unerfreulich, aber das Ganze ist ein kleines
Bild, dessen zart ineinander verschmelzenden Farbabstufungen den
Ubergang von den emailartigen Farben von ehemals zu den
harmonischen Tonen der spiteren Zeit bilden (Abb. 83).

In diesen bescheideneren Erzeug-
nissen verbreitete sich die Kunst
der Miniaturmaler auch in den
weniger hochstehenden Kreisen der
Gesellschaft: in der zweiten Halfte
des 14. Jahrhunderts jedoch erlebte
sie die Zeit hochster Beliebtheit
bei Furstlichkeiten und grofien
Herren.

An der Spitze dieser Mazene
stehen der Konig von Frankreich,
Karl V., seine Brider, der Herzog
Johann von Berry und Philipp der
Kithne, Herzog von Burgund.
Letzterer opferte, ebenso wie
seine Nachkommen, die die Herren
unserer Provinzen geworden waren,
seine Reichtiimer und die des
Landes, um dem Luxus zu huldigen
und die Kiinste zu fordern. Philipp

79. — Jan van Briigge, Jean de Vaudetar

iiberreicht Karl V. sein Werk.

Miniatur aus einer Bibel Karls V. (Haag,

Mus. Meermanno-Westreenianum).
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der Kiihne, der von 1384 bis
1404 regierte, vierter Sohn
Konig Johanns II., erbte von
seinem Vater nicht bloB die
Liebe zu schonen Biichern, son-
dern auch einige kostbare
Manuskripte aus dessen Biblio-
thek. Eines der Kleinodien der
koniglichen Bibliothek in Briissel,
ein Gebetbuch (Nr. 10392), fiel
ihm auf diese Weise zu. Die
Handschrift ist mit grofien Buch-
staben von blendendem Farben-
: - glanze illustriert. Das Blattwerk
Bt Sintr i ity der Umrahmungen komme einer
(Haag, Mus. Meermanno-Westreenianum). Spltze glelch an Phantasie und

Reichtum der Zeichnung, und
manche der Miniaturen weisen ganz entziickende Figlirchen auf.
Im Auftrag dieses Fiirsten wurde auch eines der wichtigsten Manu-
skripte der damaligen Zeit angefertiot /a Bible historice, gegen-
wartig im Besitze der Bibliothéque Nationale zu Paris (Fr. 166). Sie
enthalt 2704 Miniaturen, die auf 169 Blittern verteilt sind; die
eine Halfte jeder Illustration behandelt eine Episode aus der Bibel,
die andere die Moral, die man daraus ziehen soll. So trigt die
hier abgebildete Seite folgen-
den Text: ,Es sammle sich das
Wasser unter dem Himmel an be-
sondere Orter, dass man das
Trockene sehe. Und es geschah
also. Und Gott nannte das Trockene
Erde und die Sammlung der Wasser
nannte er Meer. Nutzanwendung :
Mit der trockenen Erde ist die
heilige Kirche gemeint, trocken,
fest, ohne Begehrlichkeit, die fest
bleibt gegen jede Verfolgung.«
Die kleinen Figuren sind kaum
getont, man konnte sie fast kleine
Grisaillen nennen. Das Beiwerk ist
etwas farbiger; jedes Bild ist von
einem auflerordentlich dekorativen
Ornament umrahmt. Das Ganze be-

= kundet eine reiche Fiille von Ideen
S1. Der hl. Cornelius und die hl. (Abb 84}

Katharina. Miniatur aus einem Stunden- a ; :
buch (Liittich, Universititshibl., Nr. 31). Wie bei vielen bedeutenden

s - o A -
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Manuskripten, haben auch
an diesem mehrere Kiinst-
ler gemeinsam gearbeitet.
Die ersten waren die
besten. Nur die Minia-
turen der ersten acht-
undvierzig Seiten, die
den iibrigen weit iiber-
legen sind, diirften Vlamen
zuzuschreiben sein, und
sie werden sogar den ge-
schicktesten Miniaturma-
lern gegeben, den beiden E ccie
Brudern aus Lilnburg Jean 82. —Die Vi:t'kfl.!ld‘lgijllilg:'. I‘\.'Ii111i_nt|:1"a}_15 einem }rliirnli-
(JEI.I][]BkCI'l) R Paul (PO]' schen Stundenbuch (Lultwh,L[-.p.-'-;rslintsblhl.,P'-r. 27).
leken, Polequin) Malouel

oder Malwel. Die Briider wurden im Jahre 1403 durch Philipp
den Kiihnen beauftragt, dies Buch zu illustrieren. Der Tod des
Herzogs, der im Jahre 1404 erfolgte, unterbrach ihre Arbeit, und
andere haben sie beendet.

Johann, Herzog von Berry (1340—1416), einer der Briider
Philipps des Kiihnen, der dritte Sohn von Konig Johann IL., war
ein leidenschaftlicher Liebhaber illustrierter Manuskripte, und die
in seinem Auftrag ausgefiihrten Werke sind die wunderbarsten,
die wir kennen. Ein glicklicher Zu-
fall hat es gewollt, dal’ uns eine An-
sahl dieser Handschriften erhalten
blieb, und dal uns die Namen der
bedeutendsten Kiinstler bekannt sind,
denen wir sie verdanken. Es waren
dies Vlamen, die an dem Hofe der
ersten Valois arbeiteten und die ihre
angeborenen Talente dort vervoll-
kommneten und verfeinerten. Unter
die bedeutendsten Manuskripte, die
fir den Herzog ausgemalt wurden, sind
die Stundenbiicher zu zdhlen. Eines
davon wurde beim Brande der Turiner
Bibliothek am 7. Januar 1904 zum
oroBten Teile zerstort. Es hatte den
Titel Les Tres Belles Heures de Jean
de France. Zum Gliick besitzen wir
photographische Wiedergaben der ver- | = g i
brannten Blatter. "[‘cile. des Wel’kCS 82, — Christus. am Kreuz. Miniatur

aus einem vlimischen Stundenbuch

besitzen Baron Adolf Rothschild in  (Littich, Universititshibl., Nr. 8).
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Paris, der Louvre und Fiirst Trivulzio in
Mailand. Das Turiner Livre d’heures ist
zwischen 1404 und 1413 entstanden. Die
darin enthaltenen Miniaturen haben solch
auffallende Ahnlichkeit mit denjenigen, die
spater in Flandern fiir Philipp den Guten
angefertigt wurden, daB Georges Hulin und
Paul Durrieu annahmen, sie seien aus der
Werkstatt der Briider van Eyck hervor-
gegangen. Wir bringen hier drei davon.
Die erste stellt Gottvater dar, unter einem
von Engeln gedffneten Zelte thronend
(Abb. 85), die zweite zeigt Wilhelm IV.,
Herzog von Hennegau, der seiner Tochter
Jakobia von Bayern entgegenreitet (Abb. 86),
und auf der dritten sieht man die heiligen
Jungfrauen (Abb. 87). Die erste dieser

stat mit

{Z'-L — Die Erschaffunr der
Welt. Miniatur aus der
Bible historiée  (Paris,

Miniaturen vereinigt Gottes erhabene Maje-
der liebreizenden Anmut der
Engel; die zweite ist ein dem wirklichen
Leben entnommener Vorgang voll mannig-
faltigster Bewegung.

Das Trés Beau Livre d’Heures im Besitz

Bibliothéque Nat, Fr.166). e Kénigl. Bibliothek in Briissel (Nr. 11060)
ist im Bibliotheksinventar des Herzogs von

Berry vom Jahre 1401 verzeich-
net. Wenig spater schenkte er
es seinem Bruder Philipp dem
Kiihnen, und damit wurde dieses
Juwel der burgundischen Biblio-
thek einverleibt. Es - enthilt
zwanzig grofie Miniaturen, die
mit  Wasserfarben ausgemalt
sind, und alle Seiten schmiickt
eine Umrahmung. Esistauffallig,
daf} die beiden ersten Miniaturen
zweifelsohne von einer anderen
Hand herriihren, als die folgen-
den. Aus den Studien, die man
tiber die Meister dieser Aquarelle
gemacht hat, geht hervor, daf
die zwei ersten von Jacquemart
de Hesdin, die anderen, von
Jacques Coene (aus Briigge)
stammen. Hier hat man also

85. — Thronender Gottvater. Miniatur aus
dem 1904 in Turin verbrannten Stundenbuch.
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zwei Kiinstlernamen, die
mit den Meisterwerken

vlamischer Miniaturma-
lerei verkniipft sind.
Jacques Coene (aus

Briigge) lebte im Jahre
1398 in Paris; wir
wissen, daf} er 1404 von
Philipp dem Kiihnen fiir
die Ausmalung einer
Bibel mit franzosischem
und lateinischem Text
Bezahlung erhielt. Jac-
quemart de Hesdin ar-
beitete fur den Herzog
von Berry seit dem Jahre
1384. Wir entnehmen
dem Brisseler Gebet-
buch drei Bilder. Das
erste stellt den Herzog
von'Berry zwischen den
Heiligen Johannes und
Andreas kniend dar.
Der Herzog ist mit
einer weiflen Toga bekleidet.

86.

Ty

Der Herzog von Hennegau und Jakobda von
Bayern. Miniatur aus dem 1904 in Turin verbrannten
Stundenbuch des Herzogs von Berry.

Sankt Johannes sitzt und trigt

auf der linken Hand ein Agnus Dei, dessen Kopf von einer Aureole

87. — Die heiligen” Jungfrauen. Miniatur aus
dem 1904 in Turin verbrannten Stundenbuch.

in Gold und Rot umgeben ist.
Auf den Knien halt der Heilige
ein geoffnetes Buch. Hinter
dem Herzog kniet der heilige
Andreas, einen Heiligenschein
um das Haupt; das Kreuz lehnt
vor ihm auf der Erde. Die
Képfe der Figuren, vor allem
der des Herzogs, sind be-
merkenswert fein und voller
Ausdruck (Abb. 88). Das zweite,
die Jungfrau mit dem Kinde
an der Brust darstellend, von
Jacquemart de Hesdin, ist als
durchsichtige Grisaille in Tonen
von sammetartiger Zartheit be-
handelt, die sich von rotem, mit
mikroskopisch kleinen Engels-
kopfchen besitem Grunde ab-




46 Die Kunst in Flandern

88.— . dr. I—Ia.sdm Der Herzog von

Berry zwischen d. He siligen Johannes

und Andreas. Miniatur a. d. Stunden-
buch des Herzogs von Berry

(Briissel, Kgl. Biblioth., Nr. 11 060).

hebt. Die Ausfiihrung der Miniatur
ist ausgezeichnet, weniger gut da-
gegen ist die Zeichnung. Der Kopf
der Madonna ist ubermaﬁw grof),
der des Kindes unerfreulich (Al)b 89).
Die dritte Miniatur, von der Hand
des Jacques Coene, stellt die Kreuz-
tragung dar. Der Zug schlangelt
sich auf einem in den Felsen ge-
hauenen Wege hin, der gegen die
Regel, anstatt hinaufzufiihren nach
Golgatha, bergab geht. Ein gliick-
licher Einfall, qanz vlamisch, ist die
Kindergruppe, die spielend den
tragischen Zug begleitet. Die dunklen
Farben sind noch sehr undurch-
sichtig, die helleren Téne sind von
groflerer Feinheit und lassen die
Zeichnung durchscheinen (Abb. 90).

Der franzosisch-lateinische Psalter

des Herzogs von Berry (Paris, Bibliothéque Nationale, Nr. 13091)
ist ein wunderschones Werk in kleinem Quartformat und umschlieBt
eine Reihe von Miniaturen, den Konig David, die Apostel und
Propheten und eine Anzahl Heilige. Wir bilden CllL erste Illu-

89. — J. de Hesdin, Maria mit dem
Ki“(lu- Mil'ltdtu! aus lll.]]] ‘)llli]{‘!l,[l—
buch des Herzogs von Berry
(Briissel, Kgl. Bibliothek, Nr. 11060).

stration ab (Abb. 91). Die Hand,
welche alle diese Bildchen ausge-
fiuhrt hat, ist sicherlich dieselbe, der
auch die beiden ersten Miniaturen des
Briisseler Gebetbuches zuzuschrei-
ben sind, ndmlich die des Jacquemart
de Hesdin. Wie jene sind auch
diese Bilder mit unendlicher Fein-
heit ausgefihrt, wie Gestalten, die
auf Porzellan gemalt sind; ihre Hal-
tung verrit eine sanfte Schuchtern-
I.e1t, die Gewander sind leicht ab-
schattiert und fallen in weichen
Falten, der Stuhl mit der gotischen
Riickenlehne ist in blassem und
durchscheinendem  Griin  gemalt.
Diese zarte Kunst bemiiht sich die
Heiligkeit ihrer Gestalten durch
milde und reine Farben auszudriicken.

Das beriihmteste Manuskript des
Herzogs von Berry sind die Trés
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Riches Heures im Museum
Condé in Chantilly. Johann von
Berry starb im Jahre 1416, ohne
die Vollendung des Meister-
werkes zu erleben. Es wurde
noch bis zum Jahre 1485 daran
gearbeitet, als es schon Karl I,
Herzog von Savoyen gehorte.
Von den 125 Miniaturen, die es
enthalt, wurden 39 gbrof’m und
24 kleine von Paul, Jean
und Hermand Malwel, den
Bridern aus Limburg, ausge-
fiihrt. Den bedeutendsten Teil
dieses Juwels bilden zwolf Ka-
lenderblatter mit Monatshildern,
in denen Vorginge aus dem
Leben der Landleute und ihre
Beschaftigungen mit Naturtreue
und wunderbar anmutig dar-
gestellt sind. Das Monatsbild
fir den Dezember, eine Jagd-
darstellung (Abb. 92), zeigt

90. — J. Coene, Kreuztragung. Miniatur

aus derselben Handschrift.

den Moment, wo dem Eber, den die Hunde bezwungen haben,

von den Jagern der Rest gegeben werden soll.

spielt sich auf einer Lichtung
ab; meisterhaft ist der um-
liegende Wald wiedergegeben.
Uber den zum Teil ihres Laubes
entkleideten Asten erhebt sich
die Warte und die viereckigen
Tirme des Schlosses von Vin-
cennes. Ebenso vorziiglich ist
die Art dargestellt, wie die
Hunde das ermattete Tier an-
fallen. Wie weit ist man von
der fehlerhaften Ungeschicklich-
keit entfernt, mit der man
friher Tiere zeichnete. Auch die
Farbengebung ist vortrefflich.
Die Jager sind in leuchtende
Farben gekleidet und heben
sich von dem dunklen diskreten
Hintergrunde ab, den die gold-
farbenen Tone des Spatherbstes

Der Vorgang

— - ——

91. — Koénig David. Miniatur aus dem
franzosisch-lateinischen Psalter des Herzogs
von Berry (Paris, Bibl, Nat,, Nr, 13091),
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92. — J. u. P. Malwel, Monatsbhild zum
Dezember. Miniatur aus ,Les Trés Riches
Heures® {Chanti“y, Musée Condé).

Die Kunst in Flandern

bilden. — Die den Monatsdar-
stellungen folgenden  kleinen
Bilder, mit Szenen aus der
Bibel, weisen einen vollig anderen
Charakter auf; sie vereinen kost-
lichste Phantasie mit anziehend-
stem Realismus, wie z. B. bei der
Krénung Marid (Abb. 93), einer
visiondaren Darstellung von hoch-
ster Anmut und einer unaus-
sprechlichen Innigkeit. Die Kunst
der Miniaturmalerei hat ihren
Hohepunkt erreicht; ihr eigenstes
Wesen trieb sie zu dieser Fein-
heit und Vollendung. Hatte doch
auch Johann von Berry seinen
Biichern einen Platz unter seinen
Kostbarkeiten angewiesen. Seine
Schatzkammer enthielt keine
wertvolleren Handschriften als
die der flandrischen und nord-
franzosischen Miniaturisten.

Das kleine Stundenbuch des

Herzogs von Berry (Paris, Bibl. Nation., Nr. 18104) ist ohne
jeden Zweifel von der Hand eines Gehilfen des André Beaunepveu,

der seit dem Jahre 1362 als Bildhauer

93. — Kronung Marii.

Miniatur aus ,Les Trés Riches
Heures* (Chantilly, Musée Condé).

des Konigs Karl V. und
spater am Hofe Ludwigs
von Male titig war. Die
Monatsdarstellungen
dieses Werkes enthal-
ten gleichzeitig mit den
Bildern des Tierkreises
je einen Vorgang des
Landlebens und ein Ge-
schehnis aus der Bibel.
Zu Anfang der Gebete
sieht man den Verfasser
des Manuskriptes dem
Herzog Johann von
Berry, der auf seinem
Bette liegt, sein Werk
iiberreichen (Abb. 94).
Die Gesichter sind aus-
drucksvoll, die Farben
durchweg sehr kriftig.
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In dem Laubgewinde, das die
Seiten umkranzt, nisten Schwarme
kleiner Vogel; es ist eine un-
vergleichlich feine Arbeit. Die
Miniaturmalerei hat nichts Kost-
licheres hervorgebracht.

Die Herzoge von Burgund erbten
von dem Begriinder ihrer Dynastie
die leidenschaftliche Vorliebe fir
illuminierte Manuskripte. Das Livre
d’heures des Britischen Museums
(Harl, 2897) wurde fiir Johann den
Unerschrockenen angefertigt. Ver-
schiedene Kiinstler arbeiteten daran
mit, zum grofiten Teile Vlamen. Wir (S
entnehmen dem Werk ein Blatt, S - :
Davidvor Gott kniend; hinter ihm 94. — Dedikationsbild aus dem kleinen
steht der ihn bedrohende Teufel S“"g;i;‘,;‘;‘j“gi.j’f“ﬁ‘;f :'zﬁf'_“l‘é”l%ﬁ_”“'y
(Abb. 95). Es ist eine Arbeit von un-
vergleichlich verfeinerter Eleganz; an den Réndern rankt sich
ein haardiinnes Gedst empor, aus dem spitze Bldtter sprieflen;
im Text leuchten die Buchstaben gleich Edelsteinen, die in Gold
gefafit sind. Die Figiirchen auf den Miniaturen sind nicht allzu
kiinstlerisch; nach der rein dekorativen Seite hin ist der Maler
aber als ein Genie zu bezeichnen, der seine Blatter mit Perlen besit
und mit Goldfiden umspinnt. Das Britische Museum besitzt ein
zweites Gebetbuch, das gleichfalls fiir Johann den Unerschrockenen
gemacht wurde und gleich vor-
ziiglich ist (Nr. 35315). Aber
der eifrigste unter diesen er-
lauchten Liebhabern von Minia-
turen war wohl Philipp der Gute,
der von 1419 bis 1467 iiber
Flandern herrschte, der Enkel
Philipps des Kithnen und Gro8-
neffe des Berry. Die Konig-
liche Bibliothek in Briissel, deren
Manuskriptabteilung immer noch
den Namen ,,Bibliothek von Bur-
gund“ fiihrt, besitzt eine Anzahl
bedeutender Werke aus dem
Besitze dieses Fiirsten. Sein /i
zweibandiges Brevier (Nr. 9026, K& —————

951 1) W;ere 1n Fi'ﬁﬂkrei(:h 95. — David vor Gott kniend. Miniatur aus

wahrscheinlich von vlamischen

Rl)l}ﬁ(‘ﬁ

dem Stundenbuch Johanns des Unerschrocke-
nen {Lnndtm, Brit. Mus., Harl, 2897).

4
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96. — AusgieBung des hl. Geistes. Miniatur aus dem
Brevier Philipps des Guten (Briissel, Kgl. Bibl., Nr. 9511).

das Miniaturen im gleichen Geschmack

Kiinstlern ausgefiihrt.
Wir entnehmen ihm
eine Ausgieflung des
heiligen Geistes (Abb.
96) und eine Allerhei-
ligendarstellung (Abb.
97). Die Ausfiihrung
ist in beiden Stiicken
gleich vollendet, die
Farben sind leuchtend
und mannigfaltig, alles
glanzt und flimmert wie
Email; das Ganze verrit
das Bestreben zu ge-
fallen. Die Konigliche
Bibliothek im Haag be-
sitzt ebenfalls ein fiir
Philipp den Guten an-
gefertigtes Gebetbuch,
enthadlt, wie die Con-

questes de Charlemagne in der Brisseler Bibliothek, in denen
man die Hand des Jean le Tavernier erkennen will. Aus diesem
Gebetbuch bilden wir eine wundervolle Arbeit ab, eine Grisaille,
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97. — Allerheiligen. Miniatur aus dem Brevier Philipps des
Guten (Briissel, Kel. Bibl.,, Nr. 9026).

die mit ein wenig
Braun leicht gehoht
ist und die Anbefung
der Konige (Abb. 98)
darstellt. Die Ge-
sichter sind unbe-
deutend, aber die
Art, wie der Vor-
gang behandelt wird,
muss unser Entziicken
erwecken. Bald tiber-
wiegen die Manu-
skripte historischen
oder literarischen
Charakters. Das alte-
ste bekannte dieser
Art ist die Gesdhichte
der Helena, der Mut-
ter des hi. Martin
(Abb. 99), die im
Jahre 1448 von Jean
Vauquelin geschrie-




Die Kunst bis zum Anfang des 16. Jahrhunderts 51

ben wurde und sich jetzt
im Besitze der Konig-
lichen  Bibliothek in
Briissel befindet (9967).
Simon Norkart (aus Mons
im Hennegau) iibersetzte
im Auftrag Philipps des
Guten die von Jacques de
Guise lateinisch geschrie-
bene Geschichte des Hen-
negau ins Franzosische.
Dies Manuskript, im Be-
sitz der Koniglichen Bib-
liothek in Briissel (Nr.
9242/4), zdhlt zu den
vollendetsten Schépfun- -
oen der Kunst der Minia- 98.— Anbetung der Kénige. Miniafur.‘miﬁ:dtruStm*:dﬁm]-
lfunnalerei. ES st d&l'; buch Philipps des Guten (Haag, Kgl. Bibl., A. A, 271),
Werk mehrerer Kiinstler;

unter anderen hat Louis oder Loyset Liédet (aus Briigge) daran
mitgearbeitet. Er wohnte zuerst in Hesdin, dann in Briigge, wo
er im Jahre 1468 an der Geschichte der Fiirsten des Hennegau
arbeitete und 1478 starb. Willem de Vrelant oder Wyelant, der
schon im Jahre 1454 Mitglied der Malergilde von Briigge war und
dort auch 1481 starb, hat ebenfalls an dem Werke mitgearbeitet.
Die Figuren im ersten Teile sind etwas klein und die Zeich-
nung eckig. Einige der Fabel entlehnte Gegenstinde weisen
das bei den vlimischen Malern des 15. und 16. Jahrhunderts
so beliebte archi-
tektonischeBeiwerk
auf. Eine der Sze-
nen  zeigt uns
Saturn seine Kin-
der werschlingend
(Abb. 100). Auf
einer anderen Mi-
niatur, Konig Bavo
sich mit den Troja-
nern einschiffend,
sind die Figuren
zwar  meisterhaft
behandelt, aber
ihnen fehlt noch
die Anmut (Abb.

10] B - 99. — Seeschlacht. Miniatur aus der Geschichte der Helena
). Der zweite (Briissel, Kgl. Bibl., Nr. 9967).
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Teil (9243) ent-
halt viele grofle
Miniaturen, dar-
unter zahlreiche
Schlachtenbilder
(Abb. 102). Aus
dem drtten Teil
bringen wir eine
kleine Komposi-
tion, die uns er-
zahlt, wie dem
Grafen von Flan-
dern durch eine
g e - Heirat das Schlof}
100. — Saturn seine Kinder verschlingend. Miniatur aus der Douai zufiel. Der
Geschichte des Hennegau (Briissel, Kel. Bibl., Nr. 9242{4), HOChZEitSZUg hiat
vor der Kirchen-
tiir halt gemacht und wird vom Bischof und einer Magistratsperson
empfangen, die die Einsegnung der Ehe vornehmen wollen (Abb.103).
Die Farbe ist dickfliissig auf Kosten der Leuchtkraft; die Ge-
sichter zeichnen sich durch ihren angenehmen Ausdruck aus, und
die iiberschlanken Korper sind ohne Steifheit; das Ganze ist
geschickt gemacht. Dieser dritte Teil, der im Jahre 1449 verfasst
wurde, ist zweifellos auch das Werk des Louis Liédet.
Den Manuskripten von Bedeutung, die fiir Philipp den Guten

ausgefithrt wurden, miissen wir auch hinzufiigen die Chroniques
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101. — Kénig Bavo sich mit den Trojanern einschiffend. Minatur aus derselben Handschrift.
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et Conquestes de Charle-
magne (Briissel, Nr.9066),
im Jahre 1460 von Jean
le Tavernier aus Oude-
naarde illustriert, der
schon 1454 fiir den Herzog
arbeitete. Die Mehrzahl
der Miniaturen  sind
Schlachtenbilder, die an-
deren bringen Szenen aus
dem ritterlichen Leben.
Auf der von uns abge-
bildeten, sieht man den
Maler ehrerbictig dem
Herzog sein Werk iiber-
reichen. Die Ausfiilhrung
ist sehr eigenartig. Die - 2
Umriﬁlinicn Siﬂd stark 102, — Die Niederlage des Grafen Hugo von
betont. Die ganze Szene Cambrai. Miniatur aus derselben Handschrift.
ist in einem entziickenden
grisailleartigen Ton mit braunlicher Schattierung gehalten (Abb.104).
Der Traité des Louanges de la Vierge (Brissel, Nr. 9270)
wurde Philipp dem Guten im Jahre 1461 von Jean Mielot, Kano-
nikus des Ordenskapitels in Lille, tiberreicht. Das Werk beginnt
mit einer herrlichen Miniatur der Verkiindigung (Abb. 105).
Der Herzog wohnt, an einem Betpult kniend, dem Vorgang
bei. Haltung und Bewegung sind ganz besonders wohlgelungen.
Trotz der Goldhéhung
bleibt die Farbe etwas
undurchsichtig. Im fol-
genden Jahre, 1462, wid-
mete David Aubert aus
Hesdin dem Herzog ein
Manuskript mit dem Titel
la Composition de I Ecri-
ture, heute im Besitz der
Koniglichen Bibliothek in
Briissel (Nr.9017), das nur
einige Miniaturen in grau-
blauer Malerei mit Gold-
hohung enthalt. Die
meisten Figuren daraus . " _
sind lang aufgeschossen ok ' e o
UI'lld etwas Stﬂlflt‘lll{:ll u.nd 103. — Wie der Graf von Flandern das Schlof von
erinnern an die des Dirk  Douai erhdlt. Miniatur aus derselben Handschrift.
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Bouts ; an anderen Stel-
len verraten dagegen
die untersetzten und
schlecht gefiigten Ge-
stalten eine andere
Hand. Aber auch hier
noch ist die Arbeit
ganz wundervoll. In
einer Turnierszene (Abb.
106) hat der Kiinstler
die Ritter recht gut auf
die Pferde gesetzt.
Wenn es ihm auch noch
nicht gelingt, einen dra-
matischen Vorgang in
seiner ganzen Intenslht
zu veranschaulichen, so
wendet er doch seine
ganze Sorgfalt daran,
die Einleitung zu diesem

104. — Jean le Tavernier, Der Maler iiberreicht sein Vorqdng LlIld dclﬁ Drum
Werk, Miniatur aus ,,Les Conquestes de Charlemagne® und Dran w1ederzucre-

(Briissel, Kgl. Bibl.,, Nr. 9066), ben Der Tepplch s
Hmtelgrundc ist so
vorziiglich gemacht, als sei er wirklich gestickt.

Im folgcnd(_n Jahre 1463, wurde dem Herzog in Briigge ein
zweites Werk von seinem Verfasser David Aubert iiberreicht,
das gegenwirtig in der
Haager Bibliothek ist. Es
ist eine in sehr starken
Farben gehaltene Hand-
schrift mit tippigen Land-
schaftsbildern. Wir bilden
daraus einen St. Hubertus,
die Schiffbriichigen ret-
tend, ab (Abb. 107).

Ein anderes Werk, das
Philipp dem Guten von
seinem Kopisten Jean
Mansel aus Hesdin gewid-
met wurde, heilt La Fleur
des Histoires und diente
den Kindern des Fiirsten
105. — TD-ZH_EL1V;.‘..:\'|l<i}ndigiu:g" Diqf“iiiir\rl‘\{i,.[ﬁ?tur aus zum Lesen (Bl":jSSEI, Nr.

" (Brissel, Kgl. Bibl., Nr. 9270). 9231/3). Es zerfillt in
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drei Teile, von denen der eine (9232) herrliche, mit ganz seltenem
Geschmack und Reichtum ausgemalte Miniaturen enthdlt, die zu
den Meisterwerken
dieser Art zahlen.
Die eine stellt ein
Schlachtfeld dar (Ab-
bildung 108), worauf
die Pferde meister-
haft behandelt sind;
noch wohlgelungener
aber ist die Land-
schaft, die von drei
Seiten den Schau-
platz des Gemetzels
umgibt und zu die-
sem mit ihren lachen- e : =
den und friedlichen 106. --4-_Tl_1rnic1'. l'\'l‘Ilitﬁn%ur aus ,_,La Composition de
Ausblicken den pak- I'Ecriture (Briissel, Kel. Bibl., Nr. 9017).
kendsten Gegensatz

bildet. Die Hochzeit Konig Karls V. versetzt uns in ein ganz
anderes Milieu (Abb. 109). Der Bischof empfangt das konigliche
Paar unter der Vorhalle der Kirche. Eine strahlende Tonigkeit
fiillt die ganze Landschaft. In diesem Meisterwerk voller Eleganz
und Naturwahrheit verrit allein eine gewisse Unausgeglichenheit,
die sich hier und da zeigt, die noch nicht vollige Reife des
Kiinstlers.

In den Jahren 1463—1465 schrieb David Aubert die Ge-
schichte Karl Martells
nieder, die Liédet dann
von 1470—1478 illu-
strierte. Schlachtenbilder
sind darin tiberreich
vertreten. Wir wihlen
daraus die Darstellung
wie der Herzog von Mes
bei KénigPippin um Hilfe
bittet (Abb. 110). Das
Manuskript befindet sich
in Brissel (Nr. 6—9).

Fiir Karl den Kiihnen

wurde eine der schonsten 47

: 3 — St. Hubertus rettet Schiffbriichige. Miniatur
Handsd‘n’lftﬂn. dle au aus einer Handschrift (Haag, Kgl. Bibl.).

uns gekommen sind, aus-
gemalt, Les Faits et Gestes d’Alexandre le Grand (Paris, Bibl.
Nation., Fr. 22547). Am Schlul des Werkes liest man: ,Schlufy
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108. -— Schlacht. Miniatur aus ,La Fleur des Histoires®
(Briissel, Kgl. Bibl., Nr, 9232).
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des 9. Buches von
Quintus Curtius Ru-
fus’ Geschichte des
groen  Alexander
von Mazedonien aus
dem Lateinischen ins
Franzosische iiber-
setzt auf Schlof
Nieppe im Jahre
MIHICIXIIT (lies
1468)“. Im Jahre
1470 bezahlte man
Louis Liédet 86 Bild-
chen, das Stiick mit
einem Franken, die
dazubestimmt waren,
eine Geschichte Ale-
xanders des Grofien
zu illustrieren. Die-

selbe Anzahl von Miniaturen umschliesst auch unsere Handschrift.
Wir haben da wahre Gemailde vor uns, deren erstaunlich gutes
Kolorit Harmonie und Glanz in sich vereint. Die Farbe ist mit
Gold gehcht. Die Figuren mit der etwas gemessenen Haltung

109. — Die Hochzeit Kénig Karls V.
Miniatur aus derselben Handschrift.

und den allzu einférmig
verklarten Gesichtern be-
wegen sich jedoch unge-
zwungen in einem weiten,
von Luft und Licht durch-
fluteten Raume. Abb. 111
zeigt die Begegnung Ale-
xanders mit der Muiter
des Darius. Werkegrofen
Umfanges waren im 15.
Jahrhundert ein Luxus,
den sich nicht blofi Ko-
nigeund Fiirstenleisteten;
auch der Hochadel und
die vornehme Geistlich-
keit bestellten bei den
Kiinstlern kostbare Bii-
cher. Ludwig von Briigge,
Herr von Gruuthuse, ge-
boren um 1426, gestorben
1492, einer der maéchtig-
sten Herren Flanderns,
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zeichnete sich unter diesen Sammlern aus. Einige seiner Manu-
skripte, die von 1480 bis 1492 ausgefithrt wurden, sind in die
Bibliothéque Na-
tionale in Paris
gelangt; wirheben
zwei dieser Werke
hervor. Das erste
trigt folgenden
Titel: Boethius
de Consolatione
Philosophiae(Ms.
Néerlandais L),
lateinischer Text
mit niederldndi- DG T

scher Uberset- 110. — L. Liédet, Der Herzog von Mes bittet Konig Pippin um
zung. Am Schluf} Beistand. Miniatur aus der Geschichte Karl Martells

der Handschrift (Briissel, Kgl. Bibl., Nr. 6—9).

liest man, daf} Jan

van Kriekenborch diese Arbeit am 16. Marz 1491 (1492 neuen
Stils) fiir den Herrn von Gruuthuse vollendete. Spater ging
das Manuskript in den Besitz des Konigs von Frankreich iiber,
dessen Wappen das an mehreren Stellen in dem Werke angebrachte
Wappen des Vorbesitzers ersetzte. Die Miniaturen stellen ver-
schiedene Szenen dar, in denen Boethius seine philosophischen Lehren
vortrdagt. Die hier
abgebildete Minia-
tur zeigt ihn auf
seinem Sessel sit-
zend, umgeben von
drei Frauen. Dies
Werk reifster Kunst
und groBten Reich-
tums der Erfindung
(Abb. 112) enthalt
die vollendetsten
Miniaturen, die je
eine in niederldndi-
scher Sprache ge-
schriebene Hand-
schrift schmiickten.

und die Mutter des Darius.

111. Alexander d. Gr.

Der Maler war Ale- Miniatur aus ,Faits et Gestes d’Alexandre le Grand*®
Kﬁlldt‘r Bﬁllillg. (Paris, Bibl. Nat., Fr. 22547).
Einzweites Werk

von Bedeutung, das fiir Ludwig von Gruuthuse ausgefiihrt wurde,
ist ein Turnierbuch, ein Werk, das die Erinnerung an das von
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112.— Alexander Bening, Boethius und du, _lungfmuc.n.
Miniatur aus Boethius de Consolatione Philosophiae

(Paris, Bibl. Nat.).

seinem Vater, Johann von
Briigge 1392 veranstaltete
Turnier festhalten sollte
(Paris, Bibl. Nat., Fr.2692).
Es werden verschiedene
Kampfe innerhalb der
Schranken und auch aller-
lei bei diesen Festen iib-
liche Gebrauche abgebil-
det (Abb. 113). Der
Maler ist ohne Zweifel
derselbe, wie der des
Boethius, namlich Alexan-
der Bening, der beste
vlamische Miniaturmaler.
Raphael de Marcatillier,
Abt von St. Bavo in
Gent, ein natiirlicher Sohn
Philipps des Guten, lief§
im 15. Jahrhundert eine
Anzahl Handschriften an-

fertigen, von denen das Monotessaron, d.i. die Konkordanz der
vier Evangelien, im Besitze der Unversititsbibliothek in Gent

(Nr. 462) die bedeutendste ist.

Wir bilden daraus ab: Christus

mit den Pharisdern disputierend (Abb. 114). Die Komposition
ist einfach, um so préchtiger aber das Kolorit. Die Briisseler

113. — A. Bening, Der Herzog der Bretagne vor dem
Wappenherold von Bourbon. Miniatur aus d. Turnier-
buch Johanns von Brigge (Paris, Bibl. Nat., Fr. 2692).

Bibliothek besitzt eine
Geschichte des Goldenen
Viieses (Nr.9028), die fiir
Guillaume de Fillastre,
Bischof von Tournai aus-
gefiihrt wurde. Am An-
fang findet man eine
Miniatur mit der Darstel-
lung des im Jahre 1468
zu Briigge unter dem Vor-
sitz Karls des Kiithnen ab-
gehaltenen  Ordenskapi-
tels, bei welchem QGuil-
laume de Fillastre den
Rittern den Eid abnimmt
(Abb. 115). Dem Werk
fehlen die Eleganz, die
Feinheit und der liebens-
wirdige Realismus, die
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charakteristischen Merk- 3, G,
male der Miniaturisten -L-T:,T.qm..,,. s e goman. Ty
dieser Epoche. S e ol ﬁvw'_"_*' e d

Avary -
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Ebenfalls in der Ko- %
niglichen Bibliothek von 1%
5\1

ey

Briissel konnen wir eine
Legenda Aurea (Nr. £
9282) bewundern, die f;"
von Herzog Ph1llpp von 2
Cleve (1459—1529) be-
stellt wurde. Eines der
besten Stiicke daraus ist
die Auferstehung (Ab-
bildung 116).
Eine entziickende
Handschrift des 15. Jahr-
hunderts ist das Catho-

licon des heiligen Augu-
stinus, das von 1481 bis 114. — Christus und die Pharisier. Miniatur aus dem
1484 in der Karlause Monotessaron (Gent, Univ.-Bibliothek, Nr. 462).

der Vallée royale ge-
schrieben und ausgemalt wurde; es gehort jetzt ebenfalls zu den
Schitzen der Briisseler Bibliothek (Nr. 9121—24). Die Reihe der
[llustrationen wird mit
einem kleinen Bilde eroff-
net: ein Monch, der seine
Feder schneidet; die dis-
krete Beleuchtung, die
schlichte und doch elegante
Intimitat, reihen dieses Bild
unter die gelungensten
Schopfungen dieser Art
(Abb. 117). An verschie-
denen Stellen trigt es das
Wappen der van der Moere,
einer Genter Malerfamilie,
deren eines Mitglied, ]an
van der Moere, im Jahre
1485 al: Mlmclturmalu in
die I\fl,-alelglldt, aufgenom-
men worden war. Er lebte
bis 1499 in Gent, und ihm
ist wahrscheinlich das Werk

i v g
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zuzuschreiben. 115. — Das Ordenskapitel des Goldenen Vlieses.
; o M Miniatur aus ,,Geschichte des Goldenen Vlieses®
Die Miniaturmalerei er- (Briissel, Kgl. Bibl., Nr. 9028).
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lebte ihr erstes goldenes
Zeitalter unter dem
Schutze des Herzogs
Johann von Berry; eine
zweite Periode des Ge-
deihens fallt in die Mitte
des 15. Jahrhunderts, zur
Zeit Philipps des Guten,
und ein letztes Aufblithen
war ihr zu Anfang des
16. Jahrhunderts beschie-
den. Schon zur Zeit des
Herzogs von Berry hatten
die Miniaturisten Flan-
derns in ihrer Kunst sich
eine hervorragende Stelle
116. — Die Auferstehung Christi. Miniatur aus einer e]-Obert; sie sollten sich
Legenda Aurea (Briissel, Kel. Bibl., Nr. 9282). mehr und mehr darin aus-
zeichnen, bis sie im 16.
Jahrhundert fast die einzigen blieben, die noch diese Kunst im
Nordwesten Europas glanzvoll auszuiiben imstande waren. Die
Bedingungen, unter denen sie arbeiteten, hatten die tiefgehendsten
Verinderungen erfahren. Das gedruckte Buch ersetzt das ge-
schriebene; die Handschrift wendet sich nur noch an die
leidenschaftlichen Anhanger der frilheren Form und des alter-
tiimlichen Geschmackes; sie war unvermeidlich dem Untergange
geweiht; aber ehe sie ganz verschwinden sollte, war es ihr be-
schieden, noch einen letzten hellen Glanz auszusenden.

Unter den Miniaturen
des 16. Jahrhunderts
fiihren wir zuerst ein
Stundenbuch aus der
vatikanischen Bibliothek
(Nr. 3769) an, das an
verschiedenen  Stellen
das Wappen eines vlami-
schen Edelmannes Jean
de Pallant und seiner
Ehefrau Annavon Culen-
burgh tragt, die er
um 1500 heiratete. Es
ist ein unschdtzbares

— — : Kleinod, das in der
117. — Der Schreiber seine Feder schneidend. reichsten und abwechs-

Miniatur aus dem Catholicon des hl. Augustinus 2
(Briissel, Kgl. Bibl., Nr. 9131), lungsvollsten Weise aus-
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gemalt ist. An diesem
vlamischen Werke lassen
sich mehrere Mitarbeiter
feststellen. Der erste
von ihnen zeichnet sich
durch grofie Zartheit aus,
durch eine gewdhlte Aus-
filhrung und endlich durch
leuchtende, goldgehohte
Farben; er illustrierte die
Psalmen (Abb. 119). Ein
zweiter Maler, mit grobe-
rem Stil, illustrierte das
Leben Jesu, ein dritter

118. — Monatsbild fiir den Dezember.

Miniatur aus einem Stundenbuch des 16. Jahrh.

(Rom, Vatikan. Bibl., Nr. 3769, Lat.).

- LY -

komponierte kraftvolle und dramatische Szenen fiir den Kalender
(Abb. 118) und ein vierter versah die Evangelien mit Bildern,
deren iibersorgfiltige Ausfiihrung schon an Gelecktheit streift.

7u den besten Werken, die die Kunst der Miniaturisten in
ihrer letzten Epoche hervorbrachte, mufl man auch verschiedene

Manuskripte des Britischen Museums zéhlen. Das eine davon ist ein
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Brevier der Konigin Isabella von
Spanien (1504), das ihr von
ihrem ,sehr ergebenen Diener®
Francisco de Royas geschenkt
wurde; es ist von Spaniern ge-
schrieben, aber von Vlamen
ausgemalt. Auch hier sind
mehrere Mitarbeiter am Werke
gewesen; der Zeichner der Fi-
guren ist weniger geschickt,
aber die Blumen, Vogel und
Insekten, mit denen nach vlami-
scher Art die vergoldeten Rén-
der tibersat sind, sind von einer
erlesenen und glinzenden Aus-
fihrung, die kaum ihresgleichen
hat. — Das zweite dieser Manu-
skripte ist ein Gebetbuch (Nr.
15 677) mit einem Kalender, der
mit Darstellungen aus dem haus-
lichen Leben Flanderns ge-
schmiickt ist und Randzeichnun-
gen enthilt, die sich durch den
Reichtum ihrer Verzierungen
sehr der vorhergehenden Hand-

119. — Davids Konigskronung.
Miniatur aus derselben Handschrift.
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120. Die Falkenjagd. Miniatur aus dem
»wlivre d'Heures de Hennessy®
(Briissel, Kgl. Bibl., 11, 158).

121, Bathseba und David.
Miniatur aus derselben Handschrift.

schrift nahern. — Ein drittes
Manuskript derselben Samm-
lung (Nr. 17 280) ist dasjenige,
welches fiir Philipp, den Schwie-
gersohn Marias von Burgund
und Kaiser Maximilians (1478
bis 1506) angefertigt worden
war. Esistin Sedezformat, wah-
rend die Mehrzahl der tbrigen
Codices in Quartformat gehal-
ten sind. Die Figuren der
kleinen erzdhlenden Komposi-
tionen sind von bemerkenswerter
Korrektheit. — Ein viertes Werk
im BritischenMuseum (Nr.12531)
enthalt Miniaturen im aller-
grofiten Mafistabe, die gleich-
zeitig von meisterhafter Aus-
tiihrung sind. Es ist der Stamm-
baum der Konige von Portugal
und stellt die Kénige und Koni-
ginnen des Landes dar und ihre
Verschwigerung mit den Dyna-
stien Spaniens, Englands und
Burgunds. Das monumentale
Werk setzt sich aus elf enormen
Pergamentblidttern zusammen;
es ist nicht ganz vollendet und
hat an manchen Stellen gelitten;
aber so wie es da vor uns
steht, mit seinen figiirlichen
Darstellungen und dem dekora-
tiven Rahmenwerk ist es ein
Meisterwerk der Miniaturma-
lerei, eines der letzten und
eines der prichtigsten, die noch
entstanden sind. Es wurde von
vlamischen Kiinstlern angefertigt
fir Don Fernandez, den dritten
Sohn Johanns III., Kénigs von
Portugal, der von 1507—1534
lebte. Simon Bening wird vor
allem als Maler genannt, und die
Zuschreibung scheint vollkom-
men berechtigt zu sein.
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Ein Werk von grofiter Be-
deutung ist das Livre d’ Heu-
res, genanntvonNotre-Dame
de Hennessy, weil es einer
irischen Familie Hennessy
gehérte, von der es die
Kénigliche Bibliothek in
Briissel kaufte. Man nimmt
allgemein an, daf} die neun-
undzwanzig Miniaturen, aus
denen das Werk besteht,
ums Jahr 1530 von Simon
Bening, dem Sohn Alexan-
ders, gemalt wurden; er war
im letzten Drittel des 15.
Jahrhundents in Gent ge-
boren, lebte meistens in
Briigge und starb daselbst
im Jahre 1561. Guicciardini
spricht von ihm als einem
vorziiglichen Miniaturisten.
Wer auch der Verfasser des
Livre d’Heures de Hennessy
sein mag, es ist sicherlich
ein Kiinstler ersten Ranges.
Die Monatsbilder (Abb. 120)
und einige biblische Dar-
stellungen (Abb. 121) konnen
den Vergleich mit der besten
Tafelmalerei aushalten; sie
packen durch ihre Natur-
wahrheit und vermitteln trotz
ihres kleinen Mafistabes
einen Eindruck von Grofie
und Lebendigkeit.

Die beriihmteste Hand-
schrift der Welt ist das
Breviarium Grimani. Esist
dank der zahlreichen Re-
produktionen eines der be-
kanntesten. Wahrscheinlich
wurde es in den Jahren von
1508 bis 1519 ausgefiihrt.
Marc Antonio Michieli, ein
italienischer Schriftsteller des

122, — Monatsbild fiir den Februar.
Miniatur aus dem Breviarium Grimani
(Venedig, Markus-Bibliothek).

—

123, — Maifestzug.
Miniatur aus derselben Handschrift.
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16. Jahrhunderts, schrieb von die-
sem Buche: ,Das berithmte Brevier,
das Herr Antonio Siciliano am
9. Oktober 1520 fiir 500 Dukaten
an Kardinal Grimani verkaufte,
der es am 6. August 1523 der
Bibliothek von San Marco in Ve-
nedig vermachte, wurde von ver-
schiedenen .= Meistern ausgemalt.
Man sieht Miniaturen von der Hand
Memlings, hundertfunfundzwanzig
von Gerard von Gent, hundert-
finfundzwanzig von Lievin von
Antwerpen.“ Memling hat an dem
Brevier nicht mitarbeiten konnen,
da es erst nach seinem Tode aus-
i gefiihrt wurd‘e.. Gerard von Gent
Miniatur aus dem Hortulis Animae 18t wahrscheinlich Gerard Horen-
(Wien, Hofbibl., Nr. 2706). bout, ein von Guicciardini ange-
fuhrter Miniaturist, von dem aber

keine Arbeit bekannt ist. Lievin von Antwerpen bedeutet ohne
Zweifel Lieven van Lathem, iiber den jeder Aufchluff fehlt. Ein
sehr kompetenter Kunsthistoriker, Graf Paul Durrieu, hilt
Alexander Bening fiir einen der Maler. Aufiler den Um-
rahmungen umfafit das be-
rihmte Werk 24 Kalender-
bilder, die das Landleben
und die landliche Arbeit
behandeln; sechzig andere
beziehen sich auf die bibli-
schen Geschichten und acht-
zehn sind Heiligenbilder.
Verschiedene weisen eine
auffallende Ahnlichkeit mit
den Trés Riches Heures des
Herzogs von Berry auf;
andere nahern sich in iiber-
raschender Weise dem Stil
des Livre d’Heures de
Hennessy. Der Monat
Februar (Abb. 122) fiihrt
uns umstandlich, mit allen
Einzelheiten, eine lindliche
125. — Auferstehung Christi. Miniatur aus einem Szene ‘VOI': Die Mutter
Missale (Liittich, Kirche Saint-Jean 'Evangéliste). sitzt spinnend an der Tiir,
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der Vater raucht seine Pfeife, der kleine Junge hebt sein
Réckchen auf, die Tauben picken auf der Erde herum, das
Schwein suchtsein
Futter, ein Bauer
fithrt seinen Esel
vorbei und beim
Stall steht die
Hirtin. In der
Ferne dehnt sich
eine Winterland-
schaft, und der
Schnee ist wvon
solcher Durchsich-
tigkeit, dafl er
das Himmelsblau
zuriickzustrahlen
scheint. Diese Bil-
der vereinigen in
harmonischer (Paris, Louvre).

Weise Prosa und

Poesie, Realitit und Gefiihlsleben. Im AMai sehen wir eine
heitere Gesellschaft in den frithlingsfrischen Wald ziehen. Es ist
ein Trupp Reiter, Herren und Damen in herrlichen Gewindern.
Reiter und Zaumzeug sind mit frischem Griin umkranzt. Im
Hintergrunde erstreckt sich ein blaulichgriiner Wald, und man
siecht die Tirme der Stadt. Die Landschaft ist von einem mut
dem allerfeinsten
Empfinden  be-
gabten Kiinstler
gesehen und wie-
dergegeben (Ab-
bildung 123).

Die Kunst der
Miniaturmalerei
hatte also das
Ende ihrer Bahn
erreicht und war
auf d{:m G1pfﬂl
des Ruhmes an-
gelangt, ja sie : g
hatte ihr Ziel 1'2?. Melchior Broederlam, Fligel eines Altars aus Champmol
schon uberschrit- (Dijon, Museum).
ten. Von diesem
Augenblick an entsprechen die Buchillustrationen nicht mehr
einem Bediirfnis, sie lassen es sich vielmehr angelegen sein, aus-

5
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schlieflich den Augen zu schmeicheln und einen Kunstgenufy zu
vermitteln. Das ist der Fall bei dem Manuskript, dessen Ver-
wandtschaft mit dem Breviarium Grimani man mit vollem Recht
betont, sowohl seines Stiles wegen, als auch wegen seiner voll-
endeten Ausfiihrung, dem Horfulus Animae in der Kaiserlichen
Bibliothek in Wien (Nr. 2706). Er umfasst achtzig Miniaturen und
vierzig Umrahmungen von Gerard
Horenbout und seinen Nachfolgern.
Mehrere stimmen vollkommen mit
denjenigen des Breviarium Grimani
iiberein. Wir entnehmenihm die Dar-
stellung einer heiligen Katharina
(Abb.124), eines jungen Midchens,
das vor dem Schlosse seiner Eltern,
in innigem Gebet versunken, da-
sitzt. Ein Beweis fiir die Konkur-
renz, die am Lebensabend der
Miniatur, Handschriften und ge-
druckte Biicher einander machten,
ist uns durch die Tatsache geliefert,
daf} der Hortulus Animae wortlich
nach einem 1510 in StraBburg ge-
druckten Buche gleichen Titels
kopiert ist.

Ein Beispiel endlich fiir die
Verwirrung der Stilarten und den
Verfall, in den allmahlich die
Miniaturmalerei dadurch geriet,
haben wir in einem hiibschen
Missale, aus dem Besitze der Pa-
rochialkirche Saint- Jean-I'Evangé-
liste in Liittich, das 1564—1565
128. — Hubert van Eyck, Gottvater d%tiert ist. Die Buchstaben sind

(Gent. St Bave), mit iberraschender Treue den

Drucklettern nachgeschrieben oder

vielmehr nachgezeichnet. Wir bilden hier eine Auferstehung

(Abb. 125) daraus ab, ein Miniaturgemilde, das ganz in der Art

der Tafelmaler dieser Zeit gehalten, aber mit der Feinheit der
Miniaturisten ausgefiihrt ist.

Im ersten Viertel des 15. Jahrhunderts, zur Zeit der héchsten
Bliite der Miniaturmalerei, ging die kiinstlerische Weiterentwicklung
der Malerei von der Miniatur, bei der sie begonnen, auf die Tafel-
malerei iiber. Man kann den Augenblick nicht mit Bestimmtheit
feststellen, wo diese Kunst sich zum erstenmal offenbarte. Das
alteste in Flandern vorhandene, mit O] gemalte Stiick ist ein Schrein,

J‘,{-‘- _ .
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in welchem die Gebeine der heiligen Ottilie im Jahre 1292 ge-
sammelt sein sollen. Dies Werk wurde fiir das Kloster der Kreuz-
briider in Huy ausgefihrt und wird heute in der Kirche von
Kerniel bewahrt, einem Dorfe zwischen Tongern und Saint-Trond,
wo die Kreuzbriider ehemals ein Kloster besaBien. Dargestellt
sind Teile aus der Legende der heiligen Ursula: wie die Heilige
vom Papst empfangen, wie sie von
heidnischen Kriegern getotet wird,
und wie die Gebeine der heiligen
Ottilie, einer der Begleiterinnen
der heiligen Ursula, durch die
Kreuzbriider von Kéln nach Huy
gebracht werden. Es ist ein Werk
kindlicher Kunst und von durchaus
primitiver Ausfithrung. Die Farben
sind roh und ohne jede Nuancie-
rung, die Gesichtsziige und die
Gewandfalten sind durch einfache
Linien angedeutet, aber die Hand-
lung ist klar veranschaulicht, und
die Gruppen sind zwar ganz ein-
fach, aber natiirlich im Raum
verteilt. 1

Das zweite mit Ol gemalte
Tafelbild, das alteste datierte, ge-
hért dem Antwerpener Museum,
ist aber nicht in den siidlichen
Niederlanden angefertigt worden.
Es stellt einen Kruzifixus dar, die
Jungfrau, den heiligen Johannes
und den Stifter und war fiir das Grab-
mal Hendrik van Ryns bestimmt,
eines Geistlichen der St. Johannes- -
Kirche in Utrecht, der im Jahre 129, — Hubert van Eyck, Maria
1363 starb. Der Fortschritt ist (Gent, St. Bavo).
erkennbar, die Farbe ist nuancen-
reicher, die Zeichnung natiirlicher. Beide Stiicke sind mit Eiwei
gemalt. Das erste von ihnen hat weder mit den Miniaturen,
noch mit der Olmalerei des 15. Jahrhunderts etwas gemein; das
zweite kommt dieser Kunst naher, bleibt aber doch noch sehr
weit davon entfernt.
_Es fehlt nicht an Dokumenten iiber die ersten Maler, die die
Oltechnik anwandten, wenn wir auch ihre Werke nicht besitzen.
In Gent findet man unter anderen Jacques Compere erwéhnt, der

in den Jahren 1328—29 mit Ol malte; in Brigge wandte Jan
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van der Lye im Jahre 1351 dasselbe Verfahren an; in Briissel
arbeitete im Jahre 1298 Jan der Maler, 1303 Berthold Sadeler,
Hendrik van Pede 1363 und Jan van der Noot 1367. Im Jahre
1380 malte Jan de Woluwe ein Triptychon fiir die Betkapelle der
Herzogin von Brabant. Jan van Hasselt war Hofmaler bei Lud-
wig von Male, der seit 1365 Graf
von Flandern war.

Unter den Herzégen von Bur-
gund wird die Malerei zur grofien
Kunst. Philipp der Kiihne ver-
pflichtet sich Jan Malwel aus
Geldern oder aus Limburg als
Hofmaler und 1afit ithn von 1398
bis 1402 arbeiten. Malwel malte
funf Altarbilder fiir die beriihmte
Kartause von Champmol bei Dijon.
Zur selben Zeit fihrte er auch
ein Triptychon aus, das die heilige
Jungfrau zwischen St. Petrus und
Paulus darstellt, und im Jahre 1415
schuf er das Portrit Johanns des
Unerschrockenen. Henri Bellechose
aus Brabant folgte Jan Malwel
in der Wiirde eines Hofmalers der
Herzége von Burgund. Ihm ver-
danken wir zweifellos die beiden
Altarbilder des Klosters Champmol,
das Martyrium des heiligen Dio-
nysius und den Tod des Heilandes,
die sich gegenwirtig im Louvre be-
finden (Nr. 906, 907). Christus am
Kreuz nimmt auf ersterem die Mitte
130. — Hubert van Eyck,”St. Johannes  des Bildes ein; auf der einen Seite

der Téufer (Gent, St. Bavo). sicht man den heiligen Dionysius

im Gefangnis, auf der anderen

den Henker, der ihm den Kopf abschligt. Die Figuren und die

Handlung sind auf Goldgrund in zarten Farben, naiv und nicht
ohne Sinn fiir dramatische Gestaltung, dargestellt (Abb. 126).

Melchior Broederlam ist der erste dieser Maler, von dem
wir gesicherte Bilder kennen. Am 13. Mai 1384 trat er als Maler
und Kammerer in den Dienst Philipps des Kihnen, mit einem
Gehalt von 200 Livres. Sein Herr lief ihn Fahnen, kleine Banner,
Oriflammen genannt, und andere Gegenstande in Olmalerei aus-
fihren. Auch fir Ypern, wo er bis zum Jahre 1409 oder 1410
lebte, fiihrte er mehrere Arbeiten aus. An den beiden Altiren, die
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Jakob de Baerse aus Dendermonde von 1390—92 fiir die Kartause
von Champmol, die Grabstétte der Herzége von Burgund schnitzte,
malte Melchior Broederlam die duBeren Fliigel, die er 1399 voll-
endete. Die gemalten Fligel von einem dieser beiden Altire
befinden sich im Museum von Dijon; jeder von ihnen weist zwei
Kompositionen auf, links Verkiin-
digung und Heimsuchung, rechts
Darstellung im Tempel und
Flucht nach Agypten (Abb. 127).
Die Verwandtschaft mit der zeit-
genossischen Miniaturmalerei ist
offenkundig. Die Kéorperformen
sind anmutig, und die Gewinder
fallen in weichen Falten. Die Land-
schaft und vor allem die Archi-
tektur gewinnen in der Komposition
eine grofe Bedeutung. Es ist ein
zartes und liebliches Werk, zu-
gleich ist es aber auch voller Leben
und voll tiefen Empfindens.
Diese frithen Kiinstler wandten
noch das sehr alte Verfahren der
Temperamalerei an. Erst die
Briider van Eyck haben durch . -
ihre Meisterwerke die Uberlegen- ol
heit der Olmalerei gezeigt. Von : i
dem Leben der beiden Briider ist
uns kaum etwas bekannt. Von
Hubert wissen wir nichts, als was
uns die Inschriften ihres gemein-
samen Hauptwerkes und ihrer Grab-
stitte sagen. Das Altarbild Die
Anbetung des Lammes hat er fir
Jodokus Vydt in Gent begonnen; - ;
€T Stal’b, bevor er es vollendete. 131. — Hubert und Jan van Eyck, Die
lhrem Namen nach waren die singenden Engel (Gent, St. Bavo).
Briider in Maeseyck, im Limburgi-
schen, geboren, Hubert zwischen 1370 und 1380, Jan zwischen
1380 und 1390. Der Jiingere arbeitete zuerst fiir Johann von
Bayern, genannt ,ohne Gnade“, der ihn beauftragte, seinen
Palast im Haag auszuschmiicken, womit er vom 24. Oktober 1422
bis zum 11. September 1424 beschiftigt war. Am 19. Mai 1425
trat er in den Dienst Philipps des Guten, der ihn mit mehreren
Auftriigen betraute; so geht er im Jahre 1428 nach Portugal,
um dort das Portrit der Infantin Isabella zu malen, die sein Fiirst
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132. — Hubert und Jan van Eyck,
Adam und Eva (Briissel, Museum).

zur Ehe begehrte. Von Mitte 1426
bis Mitte 1428 hilt er sich auf
Kosten des Herzogs in Lille auf.
Nach seiner Riickkehr von Portugal
hatte er in Briigge ein Haus ge-
kauft; im Jahre 1433 erwarb er das
Biirgerrecht (poortersrecht) und
starb 1441.

Das Hauptwerk der Briider van
Eyck ist die Anbetung des Lammes
in St.-Bavo zu Gent. Es wurde um
das Jahr 1415 von Jodokus Vydt
dem &lteren der beiden Briider in
Auftrag gegeben. Da dieser am
18. September 1426 verstorben war,
beendete der jiingere Bruder allein
das angefangene Werk. Eine latei-
nische Inschrift auf dem Rahmen
des Polyptychons unterrichtet uns
von dem, was wir Wichtiges iiber
das Meisterwerk wissen und iiber
den Anteil eines jeden der beiden
Maler. Aus dieser Inschrift, die
anscheinend von Jan van Eyck ver-

fafit wurde, geht hervor, daBl Jodokus Vydt (Vyd) das Bild bei
Hubert bestellte, dafl Hubert die Arbeit begann, und daf

[ el

133.

Hubert und Jan van Eyck, Die Anbetung des Lammes (Gent, St. Bavo).
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Jan sie beendete, und daB das Bild am 8. Mai 1432 geweiht
wurde, Die Anbetung ist das einzige Werk, das wir mit vollster
Sicherheit dem &lteren der beiden Briider zuschreiben konnen.
Welchen Teil er davon selber ausfiihrte und welcher von der Hand
seines Bruders stammt, wissen wir nicht. Es steht fast sicher fest,
daf Hubert das ganze Bild entwarf und die wichtigsten Figuren,
Gottvater, Maria und Johannes den Taufer, selber malte. Man
kann annehmen, dafl
die Gestalten von
Adam und Eva, die
durch den Stil, die
Proportionen und die
ruhigen Zige, den
erstgenannten  sehr
verwandt sind, eben-
falls von seiner Hand
herrithren.

Was die {iibrigen
Teile des Werkes an-
belangt, so mufl man
bei diesen darauf ver-
zichten, festzustellen,
was dem einen und
was dem anderen an-
gehort. In der Aus-
fiihrung lassen sich
keine Unterschiede
konstatieren. Die
altesten Dokumente
sprechen von dem [ e
ganzen Blldﬁ, alS sel 134. — Hubert und Jan van Eyck, Die Streiter Christi und
esdas Werk Huberts. die gerechten Richter (Berlin, Kaiser Friedrich-Museum).
In Wahrheit wurde
es erst viele Jahre nach seinem Tode geweiht; da aber Jan in der
7wischenzeit in Gent nur kurz und selten Aufenthalt nahm, so
kann seine Mitarbeit nicht sehr bedeutend gewesen sein. Vielleicht
vollendete er bloB, was sein Bruder angelegt und ziemlich weit
gefordert hatte. So wiirde sich der Respekt, ja die Verehrung,
die die Inschrift fiir den Alteren bezeugt und die Einstimmigkeit,
mit der die ersten Dokumente ihm allein die Vaterschaft des ge-
samten Werkes zuschreiben, erkliren lassen.

Der Gegenstand des grandiosen Werkes ist bekanntlich der Apo-
kalypse (Kap. VII) entnommen und zwar der Stelle, die am Aller-
heiligentage verlesen wird : ,,Darnach sah ich, und siche eine ganze

w

Schar, welche niemand zihlen konnte, aus allen Heiden und Vol-
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— Hubert und Jan van Eyck,

Jodokus Vydt und seine Frau
(Berlin, Kaiser Friedrich-Museum).

kern und Sprachen, vor dem Stuhl
stehend und vor dem Lamm, an-
getan mit weiflen Gewindern und
Palmen in ihren Hinden, schrieen
mit grofler Stimme und sprachen,
Heil sei dem, der auf dem Stuhl sitzt,
unserm Gott und dem Lamm!“
Dies Bild, ein wahrhaftes Helden-
gedicht christlichen Glaubens, ist
von seinem Schopfer als Apotheose
des Lammes Gottes, das auf
die Erde herabstieg, um die
Menschheit von der Erbsiinde zu
erlosen, gedacht, als Verherr-
lichung des gottlichen Mysteriums,
auf dem sich die christliche Religion
aufbaut. Im oberen Teile des Bildes
thronen die Haupttrager der Er-
I6sung, der Vater, als Verkérperung
der Gottheit, Maria, durch die das

unaussprechliche Wunder sich verwirklichte, und Johannes der
Taufer, der es der Welt verkiindete. Goftvater ist mit einem
roten Mantel bekleidet; Bruststiick und Saum seines Gewandes
sind mit Edelsteinen besternt. Sein Haupt kront eine weifle,
nicht minder préchtige Tiara; mit der linken Hand hilt er das
Szepter, mit der rechten macht er die Gebirde des Segnens.

136.

— Jan van Eyck, :
Die Madonna des Kanzlers Rolin (Paris, Louvre). dem GCWII’I‘ von H&Eli' und

Seine Ziige driicken Sanft-
mut und Majestit aus. Der
Grund ist schwarz und mit
Griin gehoht (Abb. 128).
Maria tragt ein dunkel-
blaues, mit Juwelen besetz-
tes Kleid und ein mit kost-
baren Edelsteinen und
Blumen verziertes Diadem.
Das Gesicht ist von engel-
hafter SiiBe. Sie halt ein
Buch in den Hinden, in
dem sie mit Andacht liest
(Abb. 129). Johannes hat
tiber seinen braunen Rock
einen lichtgrinen Mantel
geworfen, seine Gesichts-
zuge verschwinden fast in




Die Kunst bis zum Anfang des 16. jahrhunduris 73

Bart (Abb. 130). Auch er hebt sich, wie die Jungfrau, von
einem schwarz und goldenen Grunde ab. Der Gesamtanblick
erweckt den Eindruck himmlischer Herrlichkeit; und doch ziehen
gewisse Finzelheiten die Aufmerksamkeit noch im besondern
~uf sich. Trotz des Glanzes, den die ganze Person Gottvaters
ausstrahlt, sind es doch die Tiara auf seinem Haupte und die Krone
ou seinen Fiifben, die das Auge zuerst blenden. Bei der Maria
bewundern wir nicht blof den Ausdruck reinster Jungfraulichkeit
und die Erhabenheit der Himmelskonigin, sondern auch Details,
wie z. B. das griine Buch, das sie in
der Hand hilt, mit dem Goldschnitt
und dem herabhingenden Umschlag.

Links und rechts von den Ge-
stalten in der Mitte befinden sich
Gruppen von Engeln, die Ehrengarde
der Gottheit, von denen einige ver-
schiedene Instrumente spielen, die
anderen den Herrn lobpreisen (Abb.
131); ihnen zur Seite folgen Adam
und Eva, durch die die Welt mit
der Siinde heimgesucht wurde
(Abb. 132)." Die Hauptfiguren des
gottlichen Mysteriums finden sich
also auf sieben Tafeln im oberen
Teil des Bildes vereinigt. Man sieht

hier die, durch welche die Mensch- | -l :
heit in Schuld und Siinde verfiel, = =

. : . 137. — Jan van Eyck,
vereint mit Maria und Johannes dem Der Mann mit den Nelken
Taufer als Vertreter der gliubigen  (Berlin, Kaiser Friedrich-Museum).

Menschheit. Die untere Reihe be-

steht aus fiinf Tafeln. Auf dem Mittelbild sieht man den Brunnen
des Lebens quellen; weiter hinten auf einem Altar steht das
Lamm Gottes, das sein Blut hingibt, um die Siinde der ersten
Menschen zu sithnen (Abb. 133). Auf den seitlichen Tafeln sind
dargestellt links Heilige, Propheten, Schriftgelehrte und Philo-
sophen, die Streiter Christi und die gereciten Richter zu Pferde
(Abb. 134); rechts gruppieren sich die weiblichen Heiligen, und
anbetend knieen die Apostel und Kirchenviter; Einsiedler und
Pilger nahen sich in Scharen. Im Hintergrunde wird der Aus-
blick durch eine von Zinnen und Tiirmen iiberragte Landschaft
begrenzt, wie man sie bei den groflen Miniaturisten des
15. Jahrhunderts sieht. Auf der Riickseite der Fliigel sind in der
unteren Reihe Johannes der Taufer, Johannes der Evangelist in
Grisaillemalerei dargestellt, ferner Jodokus Vydt und seine Frau
(Abb. 135). In der oberen Reihe sehen wir die Verkiindigung.
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Himmel und Erde, Wirklichkeit und Symbol vermischen
sich in diesem grandiosen, vielseitigen Werke. Die Landschaften
aber sind Gegenden, die die Maler mit ihren eigenen Augen
sahen, ihre Gestalten sind aus dem taglichen Leben gegriffen.
Die Engel und Seligen sind irdische Wesen mit sehr personlichen
Bewegungen und Gesichtsziigen. Adam ist ein kraftiger junger Mann
von untadeligem Bau, der augenscheinlich nach der Natur gemalt
wurde; Evas Akt ist in den Einzelheiten weniger durchstudiert;
die Bildnisse von Jodokus Vydt und seiner Frau dagegen sind

e B e A

138. — Jan van Eyck, Die Madonna des Kanonikus van der Paele (Briigge, Museum).

eine getreue Nachahmung der Natur selber. Fin edlerer und
michtigerer Geist hatte die Kunst belebt, die Ausfiihrung wurde
kréftiger und vollendeter, und trotzdem blieb eine enge Verwandt-
schaft zwischen Miniatur- und Tafelmalerei bestehen. Die Miniatur
hatte heilige oder profane Texte erliutert und illustriert; die
Tafelmalerei verherrlicht die Mysterien der Religion und die Taten
der Heiligen, die den Glaubigen immer wieder vor Augen ge-
fithrt, und deren Erinnerung immer wieder wach gerufen werden
mufiten.

Die van Eyck waren michtige Neuerer. Die gliicklichen Ein-
falle ihres Genies und die hochste Vollkommenheit ihres Hand-
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werks sind unerkldrlich. Ihre
Farbengebung ist gleichzeitig
von einschmeichelnder Stifie und
auBerordentlicher Kraft; sie ver-
stehen es, ohne daf} die wunder-
barste Harmonie darunter Scha-
den litte, die leuchtendsten Tone
nebeneinander zu setzen. lhre
Malerei bewahrt noch nach
finfhundert  Jahren dieselbe
Leuchtkraft, wie in den ersten
Tagen ihres Entstehens. Sicher-
lich triigt die Herstellung der
Farbe viel dazu bei, ihr die
unvergangliche Schonheit zu
sichern. Frither ging man sogar
soweit, dem materiellen Vor-
gang allein das Geheimnis der
ans Wunderbare grenzenden
Meisterschaft dEI Briider van 13‘}. Jan van Eyck, Arnolfini und seine
Eyck zuzuschreiben; Jan van Frau (London, National Gallery).
Eyck wire der Erfinder der
Olmalerei gewesen und somit, was dasselbe sagen wolle, der
Erfinder der Kunst selbst. Da Vasari, der Geschichtsschreiber
der italienischen Kunst, Jan van Briigge zum Erfinder der Olfarbe
gemacht hatte, so blieb diese Meinung durch Jahrhunderte hin-
durch ein Glaubensartikel;
aber es ist dokumentarisch
festzustellen, daff man lange vor
dem Jahre 1410 mit Ol
malte.  Der Monch Heraclius
lehrte im 10. Jahrhundert, wie
niitzlich es sei, den Farben Ol
beizumischen. Die van Eyck
hatten nichts weiter zu tun, als
diese Mischung zu vervollkomm-
nen, und in ihrem Meisterwerk
lieferten sie dann den Beweis
fiir die Uberlegenheit des neuen
Verfahrens.

Wenn wir noch weiter von
dem Werk der van Eyck
sprechen, so ist es nunmehr

bloB von dem des Jan. AuBer

. e . 140. — Jan van Eyck, Der Kardinal della
Semer Mlthrk“ﬂg bei dem Croce (Wien, Hofmuseum).
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141. — Petrus Cristus, Mannliches
Portrdt (London, Sle. Salting).

Genter Altarwerk ist sein bedeu-
tendstes Werk die Madonna des
Kanonikusvan der Paele (Abb.138),
die fiir den Hauptaltar der Kathe-
drale von Briigge gemalt wurde und
sich gegenwirtig im dortigen Mu-
seum befindet. Das Bild wurde von
dem Kanonikus von St. Donatian,
Georg van der Paele im Jahre 1434
bestellt; vollendet wurde es 1436,
Es stellt die Jungfrau mit dem Kinde
dar, mit dem hl. Bischof Donatian,
Sankt Georg und dem Stifter, der
rechts von der Madonna kniet. Der
Gesichtsausdruck der Maria ist ein
Gemisch von Wiirde und sanfter
Giite. Das Jesuskind ist mit etwas
harter Genauigkeit gezeichnet und
in seiner ganzen Erscheinung wenig

anziehend. Das Gesicht des Kanonikus ist wegen seiner erstaun-
lichen Naturwahrheit vielleicht das wunderbarste Stiick Malereli,
mit dem es jemals versucht wurde, ein menschliches Antlitz im
Bilde lebendig werden zu lassen. Diese feste, kernige und doch
zarte Malerei gibt zugleich die Falten der Haut und die Weichheit

i

des Fleisches wieder. Neben diesem Kopfe mit seinen iiberaus
sorgfiltig gemalten Furchen und Runzeln leuchtet das ins Griin-

142. — Petrus Cristus, Die Legende der

hl. Godeberte (Amerika).

liche spielende Weify des Chor-
hemdes, das intensive Rot vom
Mantel der Maria, der gebliimte
Chormantel des Donatian und
die metallischen Reflexe auf
dem Panzer des heiligen Georg.
Die kraftigen Téne heben sich
von einem  durchsichtigen
Grunde voller Licht und Weit-
raumigkeit ab. Haar fiir Haar,
Faser fiir Faser ist hier alles ge-
malt und trotzdem wird die
Ausfithrung  nicht  kleinlich.
Durch die Briider van Eyck ist
die Malerei zur fithrenden
Kunst in Europa, fast zur Kunst
an sich geworden, und es kann
kein Zweifel sein, daB sie die
Kunst des Portrits iiberhaupt
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erst geschaffen haben. —
Unter die allgemein bekannten
Werke Jan van Eycks ist auch
ein anderes Madonnenbild, die
Madonna des Kanzlers Rolin,
(Abb. 136) zu rechnen. Diese
kleine Tafel — sie mifit kaum
68><62 cm —, die sich im
Louvre befindet, ist ihrer Aus-
fiihrung und Farbengebung
nach ein kostliches Wunder-
werk. Die Jungfrau sitzt mit
dem Jesuskind in einer offenen
Halle. Sie trigt einen weiten
roten Mantel mit tiefen Falten,
denen die Schatten eine starke |- N el
Kﬁrperlichkcit gt—:ben. Ihre . 143. — Petrus Cristus, Die Verkiindigung
blonden, um die Stirn g]att (Berlin, Kaiser Friedrich-Museum).
gestrichenen Haare 6ffnen sich

iiber den Schultern zu wallenden Locken. Sie hat die zarten Ziige
cines jungen Madchens, Rolin kniet vor seinem mit einem blauen
Teppich bedeckten Gebetpult, auf dem ein offenes Buch ruht.
Sein strenges und melancholisches Gesicht hat er der heiligen
Jungfrau zugewandt. Durch die offenen Arkaden des Hinter-
grundes gewahrt man eine Stadt, die von einem Flufi durch-
quert wird, ganz in der Ferne eine felsige Bergkette in blau-
lichem Dunst. Jan van Eycks
Portriits sind von der gleichen
Vollendung wie seine religio-
sen Bilder. Nicht blofi die
Stifter auf seinen Madonnen-
bildern hat er gemalt, sondern
auch Einzelportrits. Den Mann
mit den Nelken im Kaiser
Friedrich-Museum zu Berlin
(Abb. 137) hat man fiir das
Bildnis seines Beschiitzers, des
Johann ohne Gnade halten
wollen. Die Kahlheit des
diisteren, von tiefen Runzeln
durchfurchten Gesichtes wird
durch das dichte Pelzwerk der
Kappe noch stirker betont. .
Dt’_‘.I‘SChine, miBtrauische.Blick, 144. — Petrus Cristus, Die Geburt Christi
der sehr grofle Mund mit den (Berlin, Kaiser Friedrich-Museum).




145. Robert Campin,
Heinrich von Werl und

Johannes d. T. Fliigel vom
Werle-Altar (Madrid, Prade).
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diinnen zusammengekniffenen Lippen, alles
das bildet ein abstoBendes AufBeres, das
wenig sympathisch wirkt. Es ist eine un-
vergleichlich individuelle Personlichkeit, die
der Maler voll erfafit und aufs Lebendigste
wiedergegeben hat. Dies Bildnis bedeutet
eine wichtige Umwilzung in der Kunst: die
charakteristisch treue Naturnachahmung trigt
den Sieg tiber die ideale Schénheit davon.
Das Bildnis seiner Gattin, das Jan van
Eyck seiner eigenen Inschrift zufolge 1439
malte, als sie dreiunddreiflig Jahre zihlte,
ist vielleicht das vollendetste und charakte-
ristischeste von allen. Eine Haube, deren
Fligel auf die Schultern herabfallen, von
einem sehr leuchtenden und doch sehr
zarten Weifl, ein scharlachfarbenes mit
grauem Pelzwerk eingefafites Kleid um-
rahmen das Gesicht, das sich so von einem
lebhaften und lichtvollen Grunde und einem
anderen Tone, der weicher und wirmer ist,
abhebt. Die sehr glatte Haut weist eine

leichte Schwellung unter den Augen, eine kaum wahrnehmbare
Falte an der Nase, kleine Vertiefungen an den Mundwinkeln

.

= Robert .C'umpin, ;
Die hl. Barbara. Fliigel vom
Werle-Altar (Madrid, Prado).

und ein Filtchen auf der Oberlippe auf
(Taf. II).

Die Portrits des Kardinals della Croce
oder Albergati (Abb. 140) und des Jan de
Leeuw im Hofmuseum zu Wien, sind eben-
falls Meisterwerke. Die National Gallery
in London birgt drei Portrits von der
Hand van Eycks: ein Méannerportrit, das
vom Jahre 1433 datiert und signiert ist
mit seiner Devise , Als ikh kan* (Sogut
ich kann), ein anderes vom Jahre 1432
und ein drittes vom Jahre 1434, das ein
Ehepaar Hand in Hand im Innern eines
Zimmers stehend darstellt (Abb. 139). Es
sind zwei Menschen mit nicht sehr aus-
gepragten Zigen und mit etwas ver-
schlafenem Gesichtsausdruck, die man ge-
wohnlich fir . Giovanni Arnolfini, den
Briigger Vertreter der Medici, der Floren-
tiner Bankiers, und seine Frau ansieht.
Alles atmet die etwas strenge Heiterkeit,
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mit denen der Maler seine
Gestalten umgibt; aber
sie sind auch die verkor-
perte Naturtreue und
ohne den Schatten einer
Schmeichelei oder Ver-
schonerung gesehen.

Wir kennen einen direk-
ten Erben, wenn nicht
Schiiler des Jan van Eyck.
Er selber nennt sich Petrus
Cristus oder Christi und
ist gegen 1410 zu Baerle,
einem Weiler bei Tron-
chiennes in Flandern, ge- i
boren. Im Jahre 1444 er- S
halt er das B[irgcrr‘echt 147. — Robert Campin, Verkiindigung. Mittelteil des
von Brugqe, wo er bis zu Mérode-Altars (Kopie). (Briissel, Museum).
seinem lode, der nach
1472 erfolgte, arbeitete. Mehrere seiner Bilder sind signiert, so
unter anderen das Portrat des Edward Grimston (1446), beim
Earl of Verulam in Gorhambury; dann Die Legende der heiligen
Godeberte (1449), frither beim Baron Oppenheim in Koéln, jetzt
in Amerika, das Diptychon des Berliner Museums (1452), das
auf der einen seiner beiden Tafeln Das
Jiingste Gericht, auf der anderen Die Ver-
kiindigung und Die Geburt Christi darstellt
und endlich eine Madonna (1457) im Stidel-
schen Institut zu Frankfurt.

Das bekannteste und bedeutendste unter
diesen Bildern ist Die Legende der heiligen
Godeberte (Abb. 142). Es stellt einen Vor-
gang aus dem Leben des heiligen Eligius dar,
der, wie man weif}, ein ebenso geschickter
Goldschmied, wie frommer Bischof war. Er
hielt sich eines Tages in seiner Werkstatt auf,
als ein junges Paar hereintritt, um Trauringe
zu kaufen. Die Legende erzdhlt nun, daf
die Eltern der heiligen Godeberte sie zu einer
reichen Heirat zwingen wollten, daf} sie aber
vorzog ins Kloster zu gehen und ihren Wunsch
dem heiligen Eligius mitteilte. Dieser steckt P
ihr den Ring an den Finger und weiht sie so : L
dem Herrn. Das Bild gehorte urspriinglich CEpiD,

A HI. Dreieinigkeit (Frank-
der Antwerpener Goldschmiedezunft, und  furtStidelschesinstitut).
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149. — Robert Campin,

Maria mit dem Kinde

(Frankfurt, Stédelsches
Institut}.

150. — Robert Campin,
Die hl. Veronika
(Frankfurt, Stidelsches

Institut).
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zweifellos wurde es in der Absicht gemalt,
eine auf ihr Gewerbe beziigliche Szene dar-
zustellen. Es ist sogar unseres Wissens das
erste Bild, das einen Vorgang aus dem tag-
lichen Leben wiedergibt. Menschen wie
Gegenstande sind in lebhaften und leuch-
tenden Farben angelegt; den intensiven (Glanz,
die wunderbar flimmernden Edelsteine und
Stoffe des van Eyck finden wir hier aber
doch nicht.

Derselbe Unterschied ist zwischen den
Bildnissen der beiden Meister; diejenigen
Jans sind Personlichkeiten von starkem Cha-
rakter, die tiefer als gewdhnliche Sterbliche
denken und fiihlen. Die des Petrus Cristus
sind oberflichlicher geschen; es sind unbe-
rithrte Naturen, die das Leben noch nicht auf
die Probe gestellt hat. So erscheint uns unter
anderem der junge stehende Mann mit dem
Buch in der Hand, der Mr. Salting in London
gehort. Ein einnchmendes Gesicht, aber ein
weniginteressierendesinneresLeben (Abb.141).
Dieselben Beobachtungen lassen sich bei den
iibrigen signierten Arbeiten des Kiinstlers
machen. Die Berliner Verkiindigung (Abb. 143)
versetzt die Jungfrau, auf deren Ziigen ein
stiller Frohsinn lagert, und den anmutigen
Engel in ein kleines Gemach von traulicher
Intimitit, dem man nur eine strahlendere
und vibrierendere Farbengebung wiinschen
mochte. Die Geburt Christi (Abb. 144) ist
ins Freie verlegt; Joseph, Maria, eine Magd
und drei Engelchen knieen vor dem Neu-
geborenen. Der Hintergrund umfafit Felder,
Wald und Burgen; wie bei den Miniaturen,
die von dem Leben auf dem Lande erzahlten.
Es ist dies eigentlich die dlteste Landschaft,
der wir bei vlamischen Malern begegnen; zum
ersten Male stellt einer von ihnen diese
Menschen einfachster Wesensart in ihre wahre
Umgebung.

Zur Zeit, da die Briider van Eyck ihre
Meisterwerke schufen, blihte in der walloni-
schen Stadt Tournai, im heutigen Hennegau,
eine Schule anderen Ursprunges. Architektur




Jan van Eyck
Die Frau des Kiinstlers

(Briigge, Museum)
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und Plastik hatten dort schon in
frilheren Zeiten eine grofie Anzahl
bedeutender Werke hervorgebracht.
In der ersten Halfte des 14. Jahrhun-
derts (1332) malte man dort Bilder
auf Leinwand. Vom Jahre 1400 ab,
malte man Tafelbilder, sogenannte
,Peintures plates“, die zum Schmuck
der Grabdenkmale bestimmt waren.
Uns sind verschiedene Tournaiser
Kiinstler bekannt, und einer unter
ihnen, Roger van der Weyden, zahlt
unter die geschitztesten Meister der
alten vlamischen Malerschule. Zwei
weitere sind erst vor kurzem in das
Pantheon der belgischen Meister ein- .
gefiihrt worden, Robert Campin und P L
Jacques Daret. O bt Sehidhe
Robert Campin lief sich im Jahre  (Frankfurt, Stidelsches Institut).
1406, als er achtundzwanzig Jahre alt
war, in Tournai nieder; er arbeitete demgemafl gleichzeitig mit
den Briidern van Eyck. Im Jahre 1410 erwarb er das Biirgerrecht
und wurde ,ordentlicher Stadtmaler“. Von diesem Jahre an bis
zu seinem Tode, 1444, lieferte er fiir Kirchen, Gilden und fiir das
Rathaus eine stattliche Anzahl Werke. Vor kurzem noch war
ihm keine seiner Arbeiten mit Sicherheit zugeschrieben. Es sind
vielleicht fiinfundzwanzig Jahre her, da
bemerkte man unter den Primitiven
einen namenlosen Meister mit einem
hochst personlichen Stil; in zahlreichen
Museen entdeckte man Werke von ihm
und fand darin viel dem beriihmten
Roger van der Weyden Verwandtes.
Man hatte ihn zuerst, nach dem Besitzer
seines bedeutendsten Bildes, Meister
des Mérode-Altars genannt. Spiter
bezeichnete man ihn als Meister von
Flémalle (ein Dorf zwischen Liittich
und Namur), woher eines seiner Haupt-
werke stammt, dessen Bruchstiicke heute
im Stidelschen Institut zu Frankfurt be-
wahrt werden. Neuerdings hat Georges
Hulin de Loo die Hypothese aufge-
stellt, daB der Meister von Flémalle

: : 152. — Robert Campin, Portrit
und Robert Campin ein und derselbe  (Berlin, Kaiser Friedrich-Mus.).

ROOHL‘S '6
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153. — Jacques Daret, Die Darstellung im
Tempel (Paris, Slg. Tuck).

Lehre ging, sind uns unbekannt,

Flandern

Kiinstler ist, der die beiden
andern ausgezeichneten Kiinst-
ler aus Tournai, Roger van der
Weyden und Jacques Daret,
zu Schiilern hatte. Die Hypo-
these scheint mir gut begriin-
det zu sein, und ich schliefe
mich ihr gern an.

Mit Robert Campin verhalt
es sich in Tournai ungefahr
ebenso wie mit den Briidern
van Eyck in Flandern. Vor
ithm gab es in der wallonischen
Stadt keine hervorragenden
Kiinstler, mit ihm ersteht ein
Maler von allergrofiter Bedeu-
tung. Wir kennen wohl zwei
seiner Schiiler, aber die Meister,
bei denen er selbst in die
und doch muf} auch er eine

griindliche Schulung durchgemacht haben. Wahrend die van
Eyck niemals in Vergessenheit gerieten, blieb der Name Robert
Campins Jahrhunderte lang unbekannt. Nur den ausdauernden
Studien der Forscher ist es zu danken, dafy man ihm heutigen Tages
den Platz zusprechen kann, der ihm in der Kunstgeschichte gebiihrt.

Robert Campin fehlen keineswegs die charakteristischen Merk-

154. — Jacques Daret, Die Anbetung der
Konige (Berlin, Kaiser Friedrich-Museum).

male, um das Bild seiner
Personlichkeit klar zu um-
reifien. Sein wichtigstes Werk
ist, wie wir schon oben er-
wahnten, der Altar der
Familie Mérode in Briissel
(Abb. 147), ein Triptychon.
Das Mittelfeld zeigt die Ver-
kiindigung, der rechte Fliigel
den heiligen Joseph und der
linke das knieende Stifter-
paar. Das Hauptbild be-
zaubert durch die es ganz
erfiillende Atmosphédre von
Gliick und Heiterkeit. Die
Jungfrau ist so ganz in ihr
Gebet versunken, dal der
Engel Gabriel ihr nur zo-
gernd die frohe Botschaft zu
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verkiindigen scheint. Der Raum ist reich mit Mobeln und Haus-
rat einer biirgerlichen Wohnung ausgestattet. Oben in einem
Glasfenster sieht man die
Wappen der beiden vlémi-
schen Familien van Ingel-
brechts und wvan Calcum.
Der Vorwurf des rechten
Fligels jst hochst amiisant:
ein sehr einfach gekleideter
alter Mann arbeitet mit
einem Bohrer an einem
durchlocherten Fenstervor-
satz; vor ihm auf dem
Tische liegen andere Werk-
zeuge, und auf dem her-
untergeklappten  Fenster-
laden wartet eine Mause-
falle auf den Kaufer.
Durch das geoffnete Fenster
sicht man auf die Strafie. 155: Jacques Daret, Die Heimsuchung
Allesist minutios behandelt, (Berlin, Kaiser Friedrich-Museum).
kein Holzteilchen, kein
Drihtchen ist vernachldssigt. Die zierliche Rundung der Ge-
sichter bei den Gestalten des Mittelbildes ist sehr charakteristisch;
bei der Maria z. B. unterscheidet sich das stark gerundete Oval
recht bemerkbar von den Typen anderer mittelalterlicher Maler,
welche die Gesichter
immer linger und mit
breiten Stirnen bilden.
Das Madrider Museum
besitzt zwei der bedeu-
tendsten Werke des
Meisters. Sie sind zwei-
fellos Teile eines Tri-
ptychons, dessen Mittel-
tatel verloren ist. Das
eine Bild stellt den
Stifter mit Johannes
dem Tiufer dar (Abb.
145), das andere die —
:"IE’:"H',Q'[’ B[’H'b(”'ﬁ’ (Abb 156. — Roger van der Weyden, Die Kreuzabnahme
146) Unter ersterem (Schlofi Escorial bei Madrid).
liest man: ,,Herr Hein-
rich von Werl aus Koln lieB im Jahre 1438 dies Bildnis anfertigen®.
Heinrich von Werl war aus einem Orte dieses Namens in West-
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falen gebiirtig und wahrend 32 Jahren Provinzial seines Ordens.
Auf dem anderen Bilde sieht man die heilige Barbara in einem
Buch lesen. Sie hat einen olivgriinen Mantel iiber ein gelbes,
rotgeblimtes Gewand geworfen. Die Ahnlichkeit mit der Madonna
des Mérode-Altars ist schlagend, wie auch die Mobel und das
Beiwerk hier ebenfalls mit der bekannten aulergewdhnlichen
Sorgsamkeit behandelt sind.

Das Stidelsche Institut in Frankfurt ist noch reicher an
Werken Robert
Campins, und
nirgends  kann
man sich tber
die spezifischen
Eigenschaften sei-
ner Malweise kla-
rer werden. Da
ist zuerst eine
heilige Dreieinig-
keit (Abb. 148).
Gottvater mit
dem schweren
Mantel und der
Krone stiitzt den
in sich zusammen-
sinkenden Leich-
nam Christi, auf
dessen  Schulter
sich der heilige
Geist in Gestalt
der Taube nieder-

e gelassen hat. Die
157. — Roger van der Weyden, Die Gerechtigkeit des Kaisers Gruppe ist in
Trajan. Teppich (Bern, Historisches Museum). 2Eup =
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einer Nische un-
tergebracht, und
die Malerei ahmt eine Steinskulptur nach. Die Gestalten haben
etwas tief Ergreifendes. Gottvater mit seinem wallenden Barte
erweckt die Erinnerung an ldngstvergangene, legendire Zeiten;
beim Sohne muf} man trotz seines erbarmungswiirdigen Anblicks
die schonen Verhiltnisse des Korpers bewundern. Diese Drei-
einigkeit bildet die Riickseite eines Altarbildes; die Vorderseiten
der beiden Fliigel desselben Triptychons befinden sich ebenfalls
im Frankfurter Museum. Der eine stellt Maria dar, die dem
Kinde die Brust reicht (Abb. 149), eine siile und riihrende Figur
in wundervoll gelegten Gewindern. Auf dem anderen Fliigel
entfaltet Veronika den Schleier mit dem schmerzvollen Antlitz des
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Heilands (Abb. 150). Sie ist als schon bejahrte Frau mit scharfen
Ziigen dargestellt und tréigt ein rotes Kleid mit edelsteinbesetztem
Saume und griinen Armeln. Ein dickes weisses Tuch umrahmt
ihren Kopf. Wie die Madonna ist auch sie auf eine blumige
Wiese und gegen einen mit Goldblumen durchwirkten Wandteppich
gestellt. Das bedeutendste der Frankfurter Bilder ist aber der
bose Schicher (Abb. 151); er ist an das Kreuz gebunden, nicht
genagelt, und seine Arme sind oberhalb des Querbalkens herum-
gelegt. Sein nackter,
kraftiger Korper ist
wohlgebildet wie bei
dem Christus der
oben beschriebenen
Dreieinigkeit. Das
Leiden ist in starken
und harten Linien in
sein Antlitz gepragt.
Zu FiiBen des Kreu-
zes erblickt man zwel
Minner, einen Cen-
turio und Longinus.
Dies Bild, auf Gold-
grund gemalt, ist
das Fragment eines
groflen Triptychons,
von dem das Liver-
pooler Museum eine
vollstindige Kopie
besitzt. Das Original
muf} vor 1430 gemalt
sein.

Im Berliner Mu- 3
seum befindet sich 158. — Roger van der Weyden, Herkenbalds Gerechtigkeit.
sinwnndervollesPor= Teppich (Bern, Historisches Museum).
trdt von der Hand
Campins, das vielleicht den Florentiner Niccolo Strozzi darstellt
(Abb. 152). Als Werke desselben Meisters oder wenigstens
seiner Werkstatt gelten die folgenden Bilder in der National
Gallery in London: eine Madonna im Zimmer (Nr. 2609), ein
ménnliches und ein weibliches Bildnis (653), ein Tod der Maria
(658) und eine Magdalena (654). Von allen diesen Werken kann
ihm meiner Meinung nach nur das letzte mit Recht zugeschrieben
werden. Die Ziige sind kriftig gezeichnet, mit tiefen Runzeln
und stirker schattierten Falten. Die fast brutale Energie dieses
Gesichtes {iberrascht nach den friedlichen, ja beinahe schlafrigen
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159. — Roger van der Weyden,
Detail vom Altar in Beaune.

Physiognomien van Eycks. Ubrigens
ist die Malweise Campins nicht ohne
Harte. Nicht allein daBl die Drei-
einigkeit nach einer Steinskulptur
gemalt wurde, alle seine Werke in
»peinture plate“ (s. o0.) tiberhaupt
stehender damalsin Tournai blithen-
den Bildhauerschule nahe. Er ist
ein Kolorist ersten Ranges. Die
Mébel und das Gerit seiner Innen-
raume sind wunderbar fein gear-
beitet; im Freien stehen die Fi-
guren meist auf blumigem Rasen
und heben sich von reichen Tep-
pichen und goldenen Stoffen ab.
Er liebt es, seine Gestalten in
weille Tiicher und rote Gewinder
zu kleiden, die mit leuchtenden
Edelsteinen gesdumt sind.

Jacques Daret, einer von seinen beiden Schiilern, deren Namen
man kennt, gehort einer Kiinstlerfamilie von Tournai an und
wurde gegen 1404 geboren. Im Jahre 1418 begab er sich zu

y

160. — Roger van der Weyden,
Das Jiingste Gericht
(Beaune, Hospitalskapelle),

Robert Campin in die Lehre, wurde am
12. April 1427 Geselle und am 18. Ok-
tober 1432 Mitglied und gleichzeitig
Altester der Gilde wvon Sankt Lukas.
Er lebte abwechselnd in Arras und
Tournai. In den Jahren 1433 bis 1435
war er in Arras fiir Jean de Clercq, Abt
von Saint-Vaast, beschéftigt und machte
fiir ihn ein Altarbild, dessen Fliigel an
der Auflenseite mit fiinf Bildern bedeckt
waren. Vier von diesen sind erhalten
geblieben, nimlich eine Darstellung im
lTempel (Abb. 153) -bei M. Tuck in Paris,
die Geburt Christi, im Besitz Pierpont
Morgans, die Anbetung der Konige
(Abb. 154) und die Heimsuchung (Abb.
155), beide im Berliner Museum. Uber
diesen vier Bildern befand sich eine
Darstellung der Verkiindigung. Im Jahre
1436 kehrte Daret nach Tournai zuriick,
aber von 1446 bis 1458 lebte er wieder
in Arras. Er war einer der Hauptkiinstler,

die Philipp der Gute bei den Dekora-
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tionen fir das im Jahre
1454 zu Lille veranstal-
tete, in der Geschichte
unter dem Namen ,,Vceu
du Faisan“ beriihmte
Festbeschaftigte. Gemein-
sam mit seinen bedeu-
tendsten  Fachgenossen = . : _ y
wird er dann auch be- 5 SO o T T S
rufen, im Jahre 1468 ' gl
in Briigge an den Zu-
riistungen zu der Hochzeit
Karls des Kihnen mit-
zuarbeiten. Daraus geht
hervor, dafl Daret zu den
gesuchtesten  Kiinstlern
seiner Zeit gehorte, und
dal er von 1427 bis = ; o
1465, arbeitetes. Atber e St e MRy
den vorher angefiihrten

Werken schuf er fir Jean de Clercq noch ein anderes Altar-
bild, das den heiligen Geist darstellte, und die Entwiirfe far
einen Wandteppich mit der Auferstehung.

Die bekannten Werke Jacques Darets zeugen von einer Ver-
wandtschaft mit denen des Robert Campin. Die Gestalten des
Schiilers scheinen derselben Familie anzugehoren, wie die des
Meisters. Der Hohepriester mit seinem langen, welligen Bart
auf der Darstellung im Tempel ahnelt zum Verwechseln dem

162. — Roger van der Weyden, Johannus-Altar (Berlin, Kaiser Friedrich-Museum).




88 Die Kunst in Flandern

163. — Roger van der Weyden,
Die tiburtinische Sibylle.
Fliigel des Bladelin-Altars.

Gottvater der heiligen Dreieinigkeit Cam-
pins. Die Ziige der Jungfrau erinnern
an diejenigen derselben Gestalt im
Mérode-Altar; die Haartracht, die blauen
Turbane, die Kopftiicher der Frauen, die
gefiltelten Kappen der Minner, alles
kommt gleichsam aus derselben Kleider-
kammer. Aber Daret ist seinem Meister
nicht ebenbiirtig, ihm fehlt die Eigenart;
er begniigt sich damit, Campin nach-
zuahmen, ohne weiter viel Erfindungs-
geist zu zeigen. Er ist ein Kolorist, der
tiber eine mehr bunte als reiche Palette
verfiigt, dem die feinen Nuancen und aus-
gesuchten Tone seines Meisters unbe-
kannt sind; er beschrinkt sich darauf,
seine Darstellungen in gleichméBig griine
Landschaften zu versetzen.

Der zweite Schiiler Robert Campins
ist uns besser bekannt und nimmt in
unserer Schdtzung auch einen ganz
anderen Rang ein. Er nannte sich Roger
de la Pasture, mit einem wallonischen
Namen, den er bei seiner Niederlassung
in Flandern gegen Roger van der Weyden

vertauschte. Unter diesem
Namen wurde er bekannt
und erwarb er sich seinen
Ruhm. Erist 1399 geboren.
Zum ersten Male finden wir
ihn urkundlich erwihnt
in einer Empfangsbestiti-
gung tber acht Kannen
Wein, die er vom Magi-
strat von Tournai erhielt.
Dann lesen wir in den
Listen der Malergilde von
Tournai, da3 er bei Ro-
bert Campin am 5. Marz
1427 als Lehrling eintrat,
Aus einer dritten Urkunde
geht hervor, daBl er am
1. August 1432 als Meister
in Tournai aufgenommen
wurde. Diese Nachrichten

164. — Roger van der Weyden, Geburt Christi.
Mittelbild des Bladelin-Altars
(Berlin, Kaiser Friedrich-Museum).
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wiirden vollkommen mit den tbrigen
Lebensdaten des Meisters iibereinstimmen,
wenn nicht festgestellt wire, dafl Roger
van der Weyden seit 1425 in Briissel
lebte, wo er sich verheiratet hatte, und
g wo ihm ein Sohn geboren wurde. Einige
Forscher wollen nicht zugeben, daf} er
vor Absolvierung seiner Lehrzeit vom
Magistrat in Tournai als beriihmter
Maler gefeiert worden sei, und da die
iltesten Kunsthistoriker von einem Roger
van der Weyden in Briigge und von
einem anderen in Briissel wissen wollen,
so haben manche Kritiker daraus ge-
schlossen, dafl es zwei Maler dieses
Namens gegeben habe, die beide aus
Tournai gebiirtig seien. Der éltere von
ihnen habe sich nach Briissel begeben,
der jiingere sich in Briigge niedergelassen.
Beide hitten Werke von hochster Be-
deutung geschaffen. Diese Unterschei-
dung zweier gleichnamiger Meister hat 165 Roger van der Weyden, .
aber weniger Wahrscheinlichkeit fiir sich, Die heiligen drei Kénige mit
als die Annahme eines einzigen Roger Fligel ;li“hitfgﬂ;,_;;_,tm.&
van der Weyden. Die Tatsache, dafi er
zur Berithmtheit gelangt sei, ehe
er noch bei einem Meister in der
Lehre gewesen, erkldrt sich aus
dem Umstande, dafl die Lehr-
zeit in Tournai etwas ganz anderes
war als irgend sonstwo. Wir
sahen Jacques Daret neun Jahre
in der Werkstatt Robert Campins
verbleiben, ehe er sich nur den
einfachen Grad eines Gesellen
errang, und dafl er noch fiinf
Jahre warten mufite, ehe er
Meister wurde. So hat Roger
van der Weyden sehr wohl be-
deutende Werke ausfithren kon-
nen, ehe er Geselle wurde, und
ebenso ist es moglich, dafl man
— Mo auch ihn erst fiinf Jahre spater
166. — Roger van der Weyden, zum Meister machte. Seine Bio-

Die Medici-Madonna shl ferner daf} i
(Frankfurt, Stidelsches Institut). graphen erzanhlen I€rner, a 1m

TP L)
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167. — Roger van der Weyden,
Fl'fll]l.‘nbilf]lli_‘i
{Berlin, Kaiser Friedrich-Museum).

Jahre 1431 Papst Martin V. ein von
ihm ausgefiihrtes Altarbild besessen
habe, namlich das Triptychon von
Miraflores, das sich heute im Ber-
liner Museum befindet; sie berichten
weiter, daB er 1450 nach [talien
reiste, um das grofie Jubeljahr in
Rom zu feiern, dafl er den ganzen
letzten Teil seines Lebens in Briissel
lebte und arbeitete und dort im
Jahre 1464 starb. Die Annahme
eines Roger van der Weyden in
Briigge beruht also einfach auf einem
Mifiverstandnis der alteren Kunst-
historiker.

Das beriihmteste Bild des grofien
Kiinstlers und das einzige durch zu-
verlassige Dokumente gesicherte ist
die Kreuzabnahme (Abb. 156), die
er fiir den Altar der Schiitzengilde in

Lowen malte. Es ist heute im Escorial.
Das Madrider Museum besitzt davon
zwei zeitgenossische Kopieen, die
Kirche St. Peter in Lowen eine dritte.
In der Mitte des Bildes erhebt sich das
Kreuz vor einem Vorhang, der sich
etwas niedriger nach beiden Seiten
fortsetzt. Der Leichnam des Heilands
wird von drei Jiingern herabgelassen;
rechts stehen eine weinende Frau und
ein Mann mit einem Salbgefaf}, links
ist eine Gruppe mit der ohnmichtig
hingesunkenen Maria, die von Johannes
und einer jungen Frau gestitzt wird.
Alle Gesichter driicken bittersten
Schmerz aus, und das Leiden ist das
Band, das alle diese kompositionell
zusammenhanglosen Gestalten verbin-
det. Mit glihender Hingabe tragen
sie den Leichnam, dessen Gewicht sie
nicht zu fiihlen scheinen und dessen
Schonheit das Leiden nicht verandert
hat. Die Tragenden scheinen ihn den
Blicken des Beschauers wie eine Re-
liquie darbieten zu wollen, Dem Pinsel

168. — Roger van der Weyden,
Darstellung im Tempel.
Fliigel des Columba-Altars
(Miinchen, Pinakothek),
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van der Weydens eignet etwas von der Zauberkraft van Eycks;
er hat mehr Empfindungsvermogen und eine feinere Technik als
Robert Campin; nichtdestoweniger ist in einer ganzen Reihe von
Ziigen des Schiilers der Einflufl des Meisters zu finden.

Bald nach 1430 malte van der Weyden fiir das Rathaus in
Briissel vier grofle Gemalde, die man Jahrhunderte lang als die
bedeutendsten des Landes betrachtet hat. Zwei davon waren
Kaiser Trajan dem Gerechten gewidmet. Eines Tages, so erzahlt
das erste, als der Kaiser an der Spitze seiner Truppen ins Feld
zog, warf sich ihm eine Witwe zu Fiflen und erflehte die gerechte
Strafe fiir den Morder ihres Sohnes. Der Kaiser liel den
Schuldigen ent-
haupten  (Abb.
157). In dem an-
deren Bilde sieht
man Papst Gregor
von ott die
(Gnade erhalten,
den Kaiser als
Heiden ohne Fehl
aus der Holle zu
befreien. Die bei-
den anderen Bil-
der verherrlichen
die Gerechtigkeit
des Herkenbald.
Dermachtige Graf
mufl das Bett
hiiten, da wird

sein Neffe ange-

schuldiet einem 169. — Roger van der Weyden, Die Anbetung der Konige.
Madchgn i Gewalt Mittelbild des Columba-Altars (Miinchen, Pinakothek).

angetan zu haben.

Der Kranke li8t den Schuldigen an sein Lager kommen und schlagt
ihm eigenhindig den Kopf ab. Als in der Todesstunde der
Bischof wegen der UnbuBfertigkeit des Sterbenden ihm die
Sakramente verweigert, lafit sich die heilige Hostie von selber
auf dessen Zunge nieder (Abb. 158). Die wundervollen Malereien
wurden bei der BeschieBung von Briissel 1695 zerstort; sie sind
uns aber in den Wandteppichen iiberliefert, die die Schweizer
mit dem Rest der Beute nach der gegen Karl den Kihnen ge-
wonnenen Schlacht bei Granson mit sich nahmen und die noch
im Berner Museum bewahrt werden. Unmoglich kann man den
Wert der Originale nach diesen Teppichen schatzen, aber sie ge-
statten immerhin, uns von der Komposition der vldmischen altesten
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Historienbilder eine Vorstellung zu machen. — Im Jahre 1443
griindete Nikolas Rolin, der Kanzler Philipps des Guten, in
der kleinen Stadt Beaune bei Dijon ein Krankenhaus, dessen
malerische Architektur sich bis auf den heutigen Tag erhalten
hat. Zur selben Zeit etwa wurde Roger van der Weyden von
dem Kanzler damit beauftragt, fir die Hospitalskapelle ein
riesenhaftes Altarbild auszufithren. Es stellt das Jingste Gericht
dar und ist wohl das bedeutendste Werk des Meisters. Auf dem
Mittelbilde, das die Seiten-
fligel an Hohe betracht-
lich iberragt, thront
Christus als hochster Rich-
ter auf dem Regenbogen.
Unter ihm schweben vier
Engel herab, die mit Po-
saunen die Toten zum
Gericht rufen; in ihrer
Mitte steht der Erzengel
Michael mit der Wage,
in der er die Siinden und
Tugenden abwaigt (Abb.
160). Rechts von ihm
werden die Verworfenen
dem Hollengrunde tber-
antwortet, links fiihrt ein
Engel die Auserwihlten
nach den himmlischen Ge-
filden. Legionen dieser
M s e} . Erkorenen dringen sich
170. — Dirk Bouts, Das Abendmahl links und rechts von der
{(Lowen, St. Peter). Hauoto 3

gruppe zusammen

in Anbctung vor dem

Heiland (Abb. 159). Auf der Riickseite der Fligel sieht man
den Stifter mit seiner zweiten Frau, Guigonne de Salins. Nachst
der Anbetung des Lammes der Briidder van Eyck ist dies Jiingste
Gericht wohl sicher das bemerkenswerteste Werk der vlamischen
Schule aus der Zeit des gotischen Stiles. Die beiden Bilder
behandeln aufilerdem die wichtigsten Stoffe der christlichen Re-
ligion. Das Lamm Gottes, das auf die Erde herabkommt, um
die Menschheit von der Erbsiinde zu l6sen, und Christus, der
tiber den Wolken thront, Gericht zu halten {iber den Gebrauch,
den die Menschen von dieser Gnade gemacht haben. Bei beiden
Werken ist der Stoff auf mehrere Tafeln verteilt, aber dasjenige
der van Eyck ist einheitlicher als das Rogers van der Weyden.
Letzterem ist es niemals vollkommen gelungen, die Bewegungen




Die Kunst bis zum Anfang des 16. Jahrhunderts 93

seiner Figuren mit Natiirlichkeit
und Eleganz wiederzugeben.
Die Kopfe sitzen hdufig steif
und schief auf den Schultern.
Dem Jiingsten Gericht fehlt
die grandiose Majestdt der An-
betung des Lammes. Aber man
muf Bewunderung empfinden
fiir die Vereinigung von Strenge
und Sanftmut in der Gestalt
des himmlischen Richters, die
edle Lieblichkeit des Erzengels
Michael, die Anmut der Maria,
die mannigfach gestaltete in-
briinstige Andacht der Apostel,
den Ausdruck von Schrecken 3§
bei den Verdammten und die 171. — Dirk Bouts, Das Passahfest
wohlgelungenen Proportionen (Miinchen, Pinakothek).

der nackten Gestalten.

Das Triptychon des Antwerpener Museums, die sieben Sakra-
mente. zihlt auch zu den wichtigsten Werken Rogers van der
Weyden (Abb. 161). Es wurde zwischen 1437 und 1460 fir
Jean Chevrot, den Bischof von Tournai, gemalt. In diesem Bilde
ist mehr als in anderen das biirgerliche und alltdgliche Leben mit
dem mystischen Dasein vermischt. Auf dem Mittelbilde sehen
wir den Priester die Messe lesen in einer weiten Kirche, deren
Seitenkapellen es dem Maler er-
moglichen, in ihnen die Feier der S i P |
verschiedenen Sakramente dar-
zustellen, wihrend das Abend-
mahl dem Hochaltar vorbehalten
bleibt. Ganz im Vordergrunde
des Kirchenschiffes hat Roger
eine Kreuzigungsgruppe ange-
bracht. Der Heiland hat seine
Seele ausgehaucht und hangt
leblos am Kreuze; Maria ist
ohnmiichtig zusammengesunken
und wird von Johannes gestutzt.
Der Maler begniigt sich nicht
damit, die zu seinem Stoff ge-
horigen Vorgénge einfach dar-  FE52 :
zustellen, er ergeht sich viel- ﬁ#ﬁ
mehr in allerlei Variationen o A L
. % 172, — Dirk Bouts, Der Prophet Elias
tiber das gcwahlte Thema. So (Berlin, Kaiser Friedrich-Museum).
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173. — Dirk Bouts, Abraham und Melchisedek
(Miinchen, Pinakothek).

Die Kunst in

Flandern

setzte er z. B. zu Haupten des
Krankenbettes eine Pflegerin
hin, die in einem Buche liest.
Drei Kinder, die eben gefir-
melt sind und ganz von der
Feierlichkeit erfillt die Kirche
verlassen, konnen doch nicht
an der Taufkapelle voriber-
gehen, ohne einen neugierigen
Blick hineinzuwerfen. Der
Maler hat nicht versucht, die
verschiedenen Episoden zu
einem Ganzenzuverschmelzen;
aber er hat es, wie immer,
verstanden, die Gefiihle zu
analysieren und sie klar zum
Ausdruck zu bringen. Der
Gesamtton des Bildes ist
wahrhaft strahlend; siegreich
durchflutet das Licht diese

gotische Kirche, wohin sonst Sonnenstrahlen sich nur vereinzelt

durchzustehlen vermogen.

Der sogenannte Johannes-Altar des Kaiser Friedrich-Museums
in Berlin zdhlt zu den altesten Altarbildern kleinen Formates

(Abb. 162).

Geburt Christi,

174. — Dirk Bouts, Die Mannalese
(Miinchen, Pinakothek).

Im Mittelbild die Taufe Christi, linker Fligel die
rechter Fliigel die

Enthauptung Johannes
des Tdufers. Die Zeichnung ist
lockerer und die Farbe matter
als bei den spiteren Werken;
bei der Enthauptung steht der
Henker nicht richtig auf seinen
Beinen. Aber ungeachtet solcher
Fehler ist dies geringere Werk
doch immmer noch sehr schon.
Der Bladelin-Altar in demselben
Museum wurde von Pierre Bla-
delin fir die Kirche von Middel-
burg in Zeeland kurz nach 1450
dem Maler in Auftrag gegeben.
Das Mittelbild stellt die An-
betung des Kindes dar (Abb. 164),
der linke Flugel die tiburtinische
Sibylle (Abb. 163), der rechte die
heiligen drei Konige mit dem
Stern (Abb. 165). Das Kaiser
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Friedrich-Museum hat kiirzlich auch
das Bildnis einer Frau (Abb. 167)
erworben, eines der seltenen Por-
trits, die dem Roger zugeschrieben
werden und dessen Zuschreibung be-
rechtigt erscheint. Es ist eine junge
Frau in weisser Haube und grau-
violettem Kleide mit einem hiib-
schen Gesicht, freundlichem Blick
und frischer, rosiger Gesichtsfarbe.
Fin anderes weibliches Bildnis, das
sich durch grofie Feinheit der Pinsel-
fiihrung und Helligkeit des Farb-
tones auszeichnet, befindet sich in
der National Gallery in London. In
Frankfurt ist Roger van der Weyden
durch eine Madonna mit vier Hei-
ligen, Petrus, Johannes der Taufer,
Cosmas und Damian vertreten, ein
Bild, das wahrscheinlich in Italien

175. — Dirk Bouts, Das ungerechte

fiir ein Mltgll&‘.d der Familie MCdlCi Urteil Kaiser Ottos (Briissel, Museum).

ausgefithrt wurde (Abb. 166). Das
Gesicht der Maria ist weniger erfreulich
als die sehr lebendigen Gestalten der
Heiligen.

Die Pinakothek in Miinchen besitzt
ein Werk aus des Kiinstlers reifster
Zeit; es ist ein grosses Triptychon mit
der Anbetung der Konige im Mittel-
bilde (Abb. 169), der Verkiindigung auf
dem rechten und der Darstellung im
Tempel auf dem linken Fligel (Abb.
168). Es sind die gewohnten Stoffe, aber
niemals sind sie mit zarterem Empfinden
und so verfeinerter Kunst behandelt
worden. In einem verfallenen Stalle
bringen die heiligen drei Konige dem
neugeborenen Heilande ihre Gaben dar.
Links hinter Joseph kniet der Stifter.
Der Meister wahrt sich die Herrlich-
keiten seines Pinsels nicht blof fiir die
morgenlindischen Konige, nein alle Ge-
stalten, Maria und Joseph sowohl, wie
die Leute des Gefolges sind mit iiber-
miBiger Sorgfalt behandelt, die ihnen

176. — Dirk Bouts, Kaiser Otto
macht seine Ungerechtigkeit
wieder gut (Briissel, Museum).
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moralisch und physisch
eine edle Vornehmheit
verleiht. Idealisiert auch
der Maler seine Gestalten,
so gibt er ihre Umge-
bung doch mit dem Sinne
fiir Naturwahrheit wieder.
Um seine Figuren ebenso
dekorativ wie raffiniert
zur Wirkung zu bringen,
greift er zu den seltensten
Farben seiner Palette,
wendet er sie mit dem
liebevollstenPinselauftrag
an, hellt er sie mit so
zarten Lichtern auf, als

g |

[P a _ e = -
177. — Dirk Bouts, Martyrium des hl. Erasmus W_CHD €r seine Al‘belt a]S
(Léwen, St. Peter). eine Andacht betrachtete.

Nicht nur sein Name
Roger de la Pasture, sondern auch seine Malweise hatte vlimische
Form angenommen. Wohl haben seine Figuren immer die
sicheren reinlichen Umrisse, durch die die Gestalten sich stark
von ihrem Hintergrund abheben, in der Manier der Maler von
Tournai, aber er besitzt auch die besondere Art der Bewegung,
die Leuchtkraft der Farben und die wunderbare Zartheit der
Technik, die Merkmale also, die die vlandrische Kunst charak-
terisieren. -

Roger van der Weydens Ubersiedelung nach Briissel bedeutet
fir die Bliitezeit der Tournaiser Schule den Abschluss, und unser
Maler stellt sozusagen die Einheit der vlimischen Schule wieder
her, indem er seine Kunst, als sie auf dem Hohepunkt angelangt
war, auch nach Brabant
hineintrug.

Roger van der Wey-
den hatte sich in
Brissel niedergelassen;
der grofie Kiinstler, der
nach ihm erstand, hatte
seinen Wohnsitz in
Lowen, der zweiten
Stadt des Herzogtums.
Dirk Bouts wurde um
1410 in Haarlem in
. 178. — Dirk Bouts, Christus bei Simon dem HOHEIHC.I geboren; L

Pharisiier (Berlin, Kaiser Friedrich-Museum). nennt 11-1“ darum E],l](:h




haufig Dirk von Haarlem.
Er war nach Lowen aus-
gewandert und verheiratete
sich dort ungefahr 1450.
Im Jahr 1464 arbeitete er
dort an einem Polyptychon,
fiir das er zwischen 1466
und 1468 Zahlungen erhielt.
Das Hauptbild stellt das
Abendmahl dar und befin-
det sich in St. Peter in
Lowen. Zwei der Fligel,
namlich der Prophet Elias
in der Wiiste und das
Passahmahl in einer jiidi-
schen Familie, gehren dem
Berliner Museum, zwel
andere Flugel, Abraham
und Melchisedek und die
Mannalese, der Miinchner

Martyrium des heiligen Erasmus

Die Kunst bis zum Anfang des 16. Jahrhunderts

A al P 3 3
179. — Dirk Bouts, Martyrium des hl. Hippolyt

e - B TR

(Briigge, Salvator-Kirche).

Pinakothek. Um 1465 malte er das

fiir die Kapelle des Heiligen

in St. Peter zu Lowen, wo das Bild sich noch befindet. Im

Jahre 1468 wurde Dirk B
nannt, und auf einen Schl
bei ithm: ein Jingstes Gericht,
gerechte Urteil Kaiser Ottos. D

das

outs zum Stadtmaler von Lowen er-
ag bestellte man zwei wichtige Bilder

verloren ist, und das un-

as Triptychon wurde 1472 voll-

endet, von den zwei Gerechtigkeitstafeln dagegen war eine nicht
ganz fertig, als 1475 der Tod den hochbetagten Meister hinweg-

raffte. Aufler diesen
beriihmtesten  Bildern
kennen wir noch einige
andere.

Dirk Bouts ist der
erste und auch der
markanteste unter den
Primitiven, die aus
Holland kamen. Er
weist mehr als eine
Ahnlichkeit mit Roger
van der Weyden auf,
in anderer Beziehung
unterscheidet er sich
aber auch wieder von
ihm. Beide haben eine
Vorliebe fur dramati-

Rooses

180. — Hugo

Mittelbild des

o L :

van der Goes, Die Anbetung der Hirten.

e o A

Portinari-Altars (Florenz, Uffizien).
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sche Stoffe. Van der Weyden verleiht
aber seinen Gestalten eine tiefere Er-
regung, wahrend sie bei Dirk Bouts
ein ruhiges und unerschiitterliches
AuBeres bewahren; seine Linien haben
etwas Hartes, seine Bewegungen etwas
Erstarrtes; beiden gemeinsam ist die
lebhafte und helle Farbengebung, ein-
heitlicher, harmonischer bei ersterem,
tippiger und leuchtender bei letzterem.

Das beste noch vorhandene Bild des
Bouts ist das Abendmahl (Abb. 170)
in Lowen. Unsere mittelalterlichen
Kiinstler pflegten in ihren Darstellun-
gen biblischer Stoffe sich an die
Mysterienspiele zu halten. Dirk ordnete
auf seinem Bilde den Heiland und die
Apostel so an, wie er sie in den von
181. — Goes, Tommaso Portinai _ d€n Rhetorikern aufgefiihrten Schau-
mit SL}'IU'.LI'IE'L]H_"'EH Fliigel wom Spielen hrltte sitzen ‘SLl']Ll'l ChTiStUh,
Portinari-Altar (Florenz,Uffizien). a5 (Gesicht dem Beschauer zugewandt,
nimmt die Mitte des Tisches ein, in der linken Hand halt er die
Hostie, die er mit der Rechten segnet. Er blickt unbewegt und
wie seiner Umgebung entriickt vor sich
hin. Die AJostel sind sanfte, nach-
denkliche MCHSChCIl, ohne wviel Aus-
druck in den Gesichtern mit Ausnahme
des Judas, dessen Ziige den Verriter
erkennen lassen. Diese Heiligen
scheinen eher mystische Traumer zu
sein als streitbare Prediger einer Lehre,
die die Welt umwilzen sollte. Ihze
Haltung ist gezwungen, aber sonst ist
die Ausfithrung von bemerkenswerter
Geschicklichkeit. Die Fleischtone sind
hell bis zur Durchsichtigkeit; jedes ein-
zelne Haar auf dem Kopfe ist fiir sich
gemalt. -FuBle und Hande sind von
asketischer Magerkeit; die Gewénder
und das Tischtuch fallen in eckigen
Falten herab, sie erzeugen aber
sammetweiche Schatten. Das Kolorit
182, — Goes, DieFrau desT.Por-  ist leuchtend, wobei Rot in mannig-
tinari mit Schutzheiligen. Fligel — faltigen Abstufungen vorherrscht. Kurz

vom Portinari-Altar (Florenz, , 7 i
Uffizien). gesagt, es ist ein Meisterwerk er-
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lesenster Technik und wvoll
veredelter Naturwahrheit. Die
Fliigel, von denen sich zwei
in Berlin und zwei in Miinchen
befinden, sind des Mittelbildes
wiirdig. Das Passahfest (Abb.
171) kommt ihm am néchsten.
Eine jiidische Familie von
sechs Personen steht um den
Tisch herum, den Auszug aus
Agypten zu feiern. Die bar-
tigen Minner mit den Ge-
sichtern von Traumern, der

helle und diskrete Ton des
SteinfuBBbodens, das schim-
mernde Weil des Tisch-

tuchs, die kréftigen Farben
der Gestalten, die sich scharf
vom neutralen Hintergrunde
abheben, das alles sind die-
selben charakteristischen Merk-
male, die uns hier wie bei

99

183. — Hugo van der Goes, Pieta
(Wien, Hofmuseum).

dem Abendmahle begegnen. Der Prophet Elias (Abb. 172), wie
das vorhergehende Bild in Berlin, ist nicht minder bemerkens-
wert. Der Prophet schlift auf dem Erdboden, er tragt einen
griinen Mantel uber einem ebenfalls griinen Unterkleid; der ihn
weckende Engel ist mit einem weiBien, ins blduliche spielenden
Gewande bekleidet; den Hintergrund bildet eine felsige, in
der Ferne griinlich verschwimmende Landschaft. Auch hier sind
die lebhaften, wie Email wirkenden Farben von grosser Pracht.

Auf den beiden

anderen in Miinchen befindlichen Fliigeln,

Abraham und Melchisedek (Abb. 173) und der Mannalese

der Hirten (Berlin, Kaiser Friedrich-Museum).
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(Abb. 174) finden wir dieselben

bis zur Erstarrung in sich ver-
sunkenen Gestalten vereinigt, bei
denen alles Leben sich in dem
Farbenreichtum ihrer Kleidung
konzentriert zu haben scheint. Das
Martyrium des heiligen Erasmus
(Abb. 177) stellt ein furchtbares
Drama dar: der Heilige liegt auf
seinem Marterbett ausgestreckt,
nur die Lenden von einem wmfﬁcn
Tuche verhiillt; aus einem schmalen
Schnitt im Leibe werden die Ge-
darme herausgehaspelt wie Woll-
strahnen oder Seide von einem
Kokon. Zwei Henkersknechte
RS i Fugs ar dte Goes, Dt untcr:::iehen .sich dn_ar grafilichen
Siindenfall {Wien, Hofmuseum). Arbeit. Hinter dieser Gl‘uppe
steht ein hoher Wiirdmtréigcr in
reichgestickter Toga und Pelzmiitze, ihm zur Seite zwei Richter
und ein Diener. Im Hintergrund ein Halbkreis kleiner Hiigel.
Auch hier stort die unbcweghc,he nicht aus der F'l*ssung zu
bringende Haltung der Beteiligten. Die Richter betrachten die
Marterszene mit Ruhe und Strenge. Die Marter bringt auf dem
Gesichtdes Gepeinigtennicht
einmal eine leise Verzerrung
hervor, nur Betriibnis ist
darin sichtbar. Die Henker
sind bewegter als er. Im
ganzen ist der Gesamtton
des Bildes kalter als auf dem
Abendmahl; auch fehlt hier
das Spiel von Licht und
Schatten.

Die grofien Gemalde des
Dirk Bouts, die das Briisseler
Museum besitzt, das unge-
rechte Urteil Kaiser Ottos
(Abb. 175) und Kaiser Otto
macht seine Ungerechtigheit
wieder z,mf(Abb 1 ff)smd die
wichtigsten Historienbilder,
AR dieunsdiealtvldmische Schule
T o Do st e e T in WHdEca hmter_lassen hat. _ch Gestal-

(Briigge, Museum). ten sind durch ihre lang‘en
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Kérper und Gesichter bemerkenswert; die
meisten tragen eine hohe, ganz glatte Miitze
ohne Rand, die sie noch diinner und schlanker
macht; sie scheinen alle von gleichem Rang
und Beruf zu sein. An der Gestalt des Hen-
kers, der in ein gelbes Wams und straffe blaue
Strumpfhosen gekleidet ist, ist alles rund
und glatt, keine Unterbrechung der Flache,
keine Falte in den Gewindern. Er steht
ebenso gefithllos da wie die Grifin, die den
Kopf ihreshingerichteten Gatten hlt. Nichts-
destoweniger hat das Bild grofie Vorziige;
so sind manche Kopfe von wundervoller
Ausfithrung und der Hintergrund ist ebenso
sorgfiltig behandelt, wie auf den Miniaturen.
Der Maler wollte einen historischen Vor-
gang darstellen und entledigt sich seiner
Aufgabe mit der angstlichen Genauigkeit

eines Chronisten. Des Kaisers Gemahlin -

wird von unerlaubter Liebe zu einem - =

Herr de H f skl 4 I 187. — Hugo van der Goes,
e €S oles ergriilen un nachaem Altarfliigel mit Stiftern

sie vergeblich versucht hat, ihn zu ver- (Brigge Salvator-Kirche).
fihren, klagt sie ihn bei
ihrem Manne an, da} er
ihr habe die Ehre rauben
wollen, worauf dann der
Kaiser dem Edelmann den
Kopf abschlagen lafit. Dies
ist der doppelte Inhalt des
ersten Bildes. Das zweite
zeigt die Witwe des Hin-
gerichteten, wie sie mit
dem Kopfe ihres Gatten im
Arm vor dem Kaiser kniet
und ihn um Vergeltung
anfleht. Siegreich besteht
sie das Gottesurteil des
gliihenden Eisens, und Otto
entscheidet zu ihren Gun-
sten, indem er die schuldige
Kaiserin verbrennen lasst.
Christus bei Simon
im Berliner Museum (Abb. . =
118) IZ&'!]]“ auch zu (1.611 188. -—‘H_zm:s Memling, Das Jiingste Gericht
Hauptbﬂdern des Dirk {Danzig, Marien-Kirche).
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Bouts. Der Heiland, der
mit zwei Jingern am
Tisch sitzt, erinnert an
denjenigen des Abend-
mahls; links kniet der
Stifter, ein Karmeliter,
rechts salbt Magdalena
Christi Fiile. Die Hal-
tung ist etwas steif wie
immer bei Bouts, aber
die Malerei als solche
ist bewundernswiirdig.
Ein kostliches Werk ist
auch die Madonna
zwischen Petrus und
Paulus in der Londoner
: ; - National Gallery, wo
189. — Hans Memling, Die Vermihlung der die _]ungfrau die Hand
hl. Katharina (Briigge, St. Johannis-Hospital). auf ein offenes Buch
legt, das Petrus ihr hin-

halt, und Paulus dem géttlichen Kinde eine Blume darreicht.
Gewohnlich schreibt man Dirk Bouts das Martyrium des
heiligen Hippolyt zu (Abb. 179), das sich in der Salvator-Kirche
(St. Sauveur) in Briigge befindet. Ist es kein eigenhindiges
Werk, so ist es sicher von einem Schiiler, vielleicht sogar von

seinem Sohne, so sehr erinnert es an die Art des Meisters.
Hugo van der Goes ist es zu
danken, dafl die vlimischen Maler
einen neuen Weg einschlugen, den
sie lange verfolgen sollten, den des
Realismus. Wir wissen wenig von
der Jugend dieses Kiinstlers, aber
iiber seine letzten Jahre haben wir
einen Bericht, aus dem wir ihn
besser kennen lernen als irgend
einen anderen der groflen mittel-
alterlichen Meister. Geboren ist
er wahrscheinlich um 1440 zu
Goes in Zeeland. Im Jahre 1467
wurde er in die Genter Malergilde
aufgenommen. Als er 1476 im
Begriff war, das Triptychon fiir
Tommaso Portinari, den Agenten
der Medici in Briigge, zu vollenden

~

190. — Hans Memling, Madonna

S L )

(Briigge, St. Johannis-Hospital). oder eben V()llend'et hatte, fafite
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et den auBerordentlichen Entschluff, sich in das Augustiner-
kloster Roodendale bei Briissel zuriickzuziehen. Eine Chronik
dieses Klosters unterrichtet uns in ausgiebiger Weise iber diesen
Schritt und seine Folgen. Einige Jahre spater wurde er wahn-
sinnig; er glaubte sich zur ewigen Verdammnis verurteilt und
wurde nicht miide, das immer wieder zu verkiinden. Man be-
miihte sich, ihn durch Lautenspiel zu beruhigen, aber ohne Er-
folg; die Krankheit nahm ihren Lauf, die geistige Umnachtung
wuchs, und im Jahre 1482 starb der Ungliickliche.

Sein Hauptwerk und das einzige, das ihm bis vor kurzem mit
GewiBheit zugeschrieben war, ist die Anbetung der Hirten
(Abb. 180) in den Uffizien zu Florenz, das er fir Tommaso
Portinari malte. Die Art, wie er seinen Stoff anfasst, ist eigen-
artig und weicht vollkom-
men von der Auffassung
der zahlreichen Kiinstler
ab, die ihn bis dahin be-
handelt hatten. Die Engel
mit den chorhemdartigen
Minteln, die das Jesus-
kind anbeten, kniipfen an
den Mystizismus der aller-
frithesten Primitiven an.
Thre naive und wunderbare
Erscheinung ist der spon-
tane Ausdruck innigen
Glaubens. Bei den Hirten
iiberwiegen Erstaunen und :

Neugier die Vcrehrung, Es 191. — Hans Memling, Anbetung der Konige
sind wirkliche Bauern, We- (Briigge, St. Jobannis-Horpital.

sen mit derbem Korper

und schlichtem Geiste. Diese Zusammenstellung von Bauern
und Engeln bedeutet eine wirkliche Kiihnheit. Die Malerei selber
ist hier aber noch mit derselben alten Genauigkeit, derselben
sicheren Zeichnung, den leuchtenden hellen Farben ausgefiihrt.
Auf den Fliigeln sind dargestellt Tommaso Portinari mit seiner
Frau und seinen Kindern und die Schutzheiligen Thomas, An-
tonius, Margarete und Magdalena (Abb. 181, 182). Die Winter-
landschaft des Hintergrundes ist mit einer unvergleichlichen
Feinheit wiedergegeben.

Hugo van der Goes wird auch eine zweite Anbetung der Hirten
(Abb. 184) mit ziemlicher Sicherheit zugeschrieben ; sie stammt
aus Spanien und ist seit 1903 im Kaiser Friedrich-Museum zu
Berlin. Auch hier knieen Maria und Joseph, die Engel und die
Hirten um das neugeborene, ganz nackt in seiner Krippe liegende
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192. — Hans Memling, Die Landung der hl.
Ursula in Kéln. Teil vom Ursula-Schrein
(Briigge, St. Johannis-Hospital).

k
¥
'

193. — Hans Memling, Die hl., Ursula vom
Papst empfangen. Teil vom Ursula-Sehrein
(Briigge, St. Johannis-Hospital).

Kind. Maria und die zahl-
reichen Engel sind ent-
ziickende strahlende Gestal-
ten; in den beiden Hirten,
von denen einer ins Knie
gesunken ist und der andere
angelaufen kommt, beabsich-
tigte der Maler wahre Natur-
kinder, grobe und schlichte
Menschen zu zeigen. Nicht
nur die Gesichter sind haf-
lich, sondern die Bewegun-
gen sind gequilt und un-
erfreulich. Das Bild ist von
groflerer Einheitlichkeit des
Kolorits als das in Florenz.
Die zwei in sehr prichtigen
Farben gemalten Propheten
mit den ausdrucksvollen Ge-
sichtsziigen  bilden einen
phantastischen, grofiartigen
Rahmen zu einer historischen
Darstellung, die ganz mit
dem van der Goes ureigenen
Realismus des alltaglichen
Lebens erfiillt ist, einem
Realismus, den auch die
Engelchore inmitten der
irdischen Gestalten nicht ab-
zuschwichen vermogen.
Von den iibrigen Hugo
van der Goes zugeschriebe-
nen Werken scheinen wenig-
stens zwei von seiner Hand
zu sein. Das erste ist ein
kleines Diptychon des Hof-
museums zu Wien, die
Pieta und den Siindenfali
darstellend. Die Piefa (Abb.
183) ist ein fast miniatur-
artiges Bild, das sowohl die
hafllichen, wohlbekannten
Gesichter, wie auch seine
feinen leuchtenden Farben
aufweist. Im Siindenfall
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(Abb. 185) hat er zwei prachtvoll modellierte Akte in einer
schonen Landschaft gemalt.

Der Tod der Maria im Briigger Museum ist gleichfalls ein
hervorragendes Bild (Abb. 186). Aus Himmelshchen streckt
Christus seiner Mutter die Arme entgegen, um sie zu empfangen,
wihrend sie ihn von ihrem Totenbette voll Hoffnung und Liebe
betrachtet. Von Schmerz erdriickt umgeben die Apostel die
Sterbende. Die Fleischtone iiberraschen durch eine absonderliche
weifle, ins Aschgraue spie-
lende Farbe. Die Gewander
bilden eigentimliche ge-
dampfte Farbflichen. Die
Gesichtsziige sind intelligent
und sichtlich erregt, nament-
lich sind die Augen voller
Bangigkeit. In diesem Bilde
ist alles diskreter, gemilder-
ter als bei dem van der Goes,
den man sonst kennt. Um
den Unterschied zwischen
diesem Bilde und seinen
anderen Werken zu erklaren,
behauptet man, sein Geist
sei schon zur Zeit, als er es
malte, gestort gewesen.

Auf einem Fliigel des
dem Dirk Bouts zugeschrie-
benen  Martyriums  des
heiligen Hippolyt sind zwei
Stifter dargestellt (Abb. 187),
die sich in solchem Mafie

194, — Hans Memling, Martyrium der hl

von den ﬁbrigen Teilen des Ursula. Teil vom Ursula-Schrein
Werkes unterscheiden, daf} (Briigze, St. Johannis-Hospital).

man sie einem anderen
Kiinstler als Bouts zusprechen will, Hugo van der Goes nam-
lich. Die meisterhaft ausgefiihrte Malerei, die ausdrucksvollen
Gestalten lassen diese Zuschreibung sehr annehmbar erscheinen.
Im Laufe der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts erlebte die
vlimische Malerei eine Art Erneuerung durch Hans Memling, den
grossten vlimischen Meister des 15. Jahrhunderts seit den van
Eycks. Seine Kunst befreit die Gestalten von aller Harte, die
sie bei seinen Vorgéngern noch haben mochten. Er verleiht dem
Apostel Johannes und den frommen Einsiedlern eine fast weib-
liche Eleganz. Seine Gestalten sind keine Menschen der Tat,
sondern Triumer, denen Leiden und Tod unbekannt sind, die
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sich in ein mysti-
sches Dasein ein-
spinnenundderen
Leben in fried-
licherBeschaulich-
keit dahinflief3t.
Seine liebstenMo-
delle sind spie-
lende Kinder,
zartliche Miitter,
schamhafte Jung-
frauen, kurz alles
was die Welt
zum Liebenswiir-
digsten und Hold-
seligsten  zahlt.
‘ , Seine Farbenge- PRIt S
195. — Hans Memling, Stifter- 196. — Hans Memling, Stifterin-

fliigel des Christophorus- bung st wenig fliigel des Christophorus-
Altars (Brigge, Museum). k}ﬂftlg, aber um Altars (Briigge, Museum).

so verfiihreri-
scher, sein Farbauftrag von ebenmifligem Glanz, sein lind ein-
schmeichelndes Licht ist wie ein Frihlingsmorgen. Memling ist
recht eigentlich der uniibertreffliche Meister der Anmut und des
Lachelns himmlischer Wesen.

Uber seine Kindheit und seine Entwicklung ist man ebenso-
wenig unterrichtet, wie uber die der meisten anderen Primitiven
Flanderns. Ein gliicklicher Zufall lieff kiirzlich in einer alten
Handschrift eine Notiz entdecken, derzufolge er in Mainz geboren
ware. Unter diesem Namen ist nicht die Stadt selber zu ver-
stehen, sondern die um-
liegende rheinische Ge-
gend; da dieser Landstrich
von einem Nebenflufl des
Rheins, dem Memling
durchflossen wird, und
man dort auch einem
Dorfe Memlingen begegnet,
ist man zu dem Glauben
berechtigt, er habe in jenem
Ort das Licht der Welt er-
blickt. Uber das Jahr seiner
Geburt sieht man sich auf
Vermutungen beschrankt;
197. — Hans Memling; Der hl. Christoph. Mittelbild Z\‘VI'ICIEC.“OS I,St es zwischen
des Christophorus-Altars (Briigge, Museum). 1430 und 1435 zu legen. Im
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Jahre 1467, oder etwas
frither 1aBt er sich in
Briigge nieder, und von
da an lebt er dort bis
zu seinem Tode am
11. August 1494.
Eines seiner altesten
bekannten Werke ent-
stand im Jahre 1467
oder 1468; es ist ein
kleines Altarbild, das
er fiir Sir John Donne
of Kidwelly aus-
filhrte; heute ist es
im Besitz des Herzog :
von Devonshire 1n 198. — Hans Memling, Madonna des Jakob Floreins
Chatsworth. Im Mittel- (L
bilde sitzt die Jungfrau
mit dem Jesuskinde unter einem Baldachin, ihr zur Seite stehen
zwei musizierende Engel, von denen der eine dem Kinde einen
Apfel darbietet. Im Vordergrunde knieen der Stifter, Sir:]John
Donne und seine Frau Elisabeth Hastings mit ihrer Tochter,
hinter ihnen erblickt man die Heiligen Barbara und Katharina.
Auf den Fliigeln sehen wir Jo-
hannes den Evangelisten und
Johannes den Taufer. Memling
wird es nicht miide, immer
wieder die Madonna, die zwei
Engel und die vier Heiligen zu
malen; bestindig begegnet man
auf seinen Bildern Maria mit den
bis auf die Schultern wallenden
Locken, Katharina und Barbara
in ihrer fast dtherischen Zartheit,
dem kleinen Engel, der so anmutig
mit dem Jesuskinde spielt, und
endlich Johannes, dem eine Haar-
locke in die Stirne fallt (Abb. 31).
Ein bedeutendes Werk Mem-
lings wird in Danzig aufbewahrt.
Es wurde fiir Jacopo Tani gemalt
und im Jahre 1473 zu Schiff
nach Florenz geschickt. Wahrend
der Uberfahrt wurde das Schiff

: 5 199. — Hans Memling, Madonna mit
von einem Seerduber gekapert, Stifter (Wien, Hofmuseum).
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der das Altarbild der Marien-
Kirche in Danzig, wo es sich
noch jetzt befindet, zum Ge-
schenk machte. Das geoffnete
Bild zeigt das Jingste Gericht
(Abb. 188). In der Mitte thront
Jesus auf dem Regenbogen, und
der Erzengel Michael hilt die
Wage. Auf den Fligeln sind
dargestellt die Seligen, die die
Stufen zum Paradiese hinauf-
steigen, und die Verdammten, die
in die Holle gestoflen werden.
Stofflich steht dies Werk einzig-
artig in Memlings Schaffen da.
Das vollkommene Gleichgewicht
der Teile, die vollendete Aus-

200. — Hans Memling, Johannes der % S
Téufer und Johannes der Evangelist fllhrunq dﬂr llﬂCI’(tCI] KOI’I)C]' bC—

(Wien, Hofmuseum).

zeugen, dafl der Kiinstler seit
seinen ersten Schopfungen einen

bemerkenswerten Fortschritt gemacht hat.

Eine Anzahl der besten Werke des Meisters befindet sich im
kleinen Museum des Sankt Johannis-Hospitals in Briigge. Das
Bemerkenswerteste ist die Vermdhlung der heilicen Katharina
(Abb. 189), das im Auftrag der beiden Monche Antonis Seghers
und Jakob van Cueninc und der beiden Nonnen Agnes Casembrood

201. — Hans Memling, Adam
und Eva (Wien, Hofmuseum).

und Klara van Hulsen im Jahre 1479
gemalt wurde. Dies Bild und das fiir
Sir John Donne ausgefiihrte sind sich
sehr ahnlich. Es sind dieselben Ge-
stalten, nur ohne Stifter, aber symme-
trischer verteilt und von noch tieferer
Inbrunst erfiillt. Wieviel unbefleckte
Leiber und makellose Seelen! Die
Ausfihrung ist grofiziigiger und ker-
niger; die Tone sind flimmernder ge-
worden. Dort wo das Licht seine
Strahlen ausbreitet, erhoht es noch den
Glanz und die Kraft der Farbe. Auf
dem rechten Fliigel ist der Evangelist
Johannes auf Pathmos, auf dem linken
die* Enthauptung Johannes des Taufers
dargestellt.

Die Anbetung der Konige (Abb.191),
auch im Sankt Johannis-Hospital, ist
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202. — Hans Memling, Die Passion (Turin, Gemé&ldesammlung).

ein wesentlich kleineres Altarbild. Es tragt die Jahreszahl 1479
und wurde von Jan Floreins geschenkt; es ist ein kleines Meister-
werk von reichem Kolorit und wundervoller Leuchtkraft.

Martin van Nieuwenhove, Biirgermeister von Briigge, schenkte
im Jahre 1487 dem Johannis-Hospital, dessen Vorsteher er war,

swei Votivtafeln mit seinem
Portrit (Taf. IlI) und einer
Madonna (Abb. 190). Maria hat
den Typus aller Jungfrauen
Memlings, die sehr stark ent-
wickelte Stirn, die diinne,
wenig hervortretende, aber lang-
gezogene Nase, den kleinen
Mund und das spitze Kinn. Das
Kind ist reizlos. Kleidung,
Hintergrund und alles Beiwerk
ist in lebhaften und gldnzenden
Farben wiedergegeben.

Das Bildnis des Martin van
Nieuwenhoveist eines von Mem-
lings Meisterwerken. Dem Maler
ist es gelungen, das Leben selber
vorzutiuschen. Der Stifter dieses

Bildes ist kein Mystiker, nicht

903. — Hans Memling, Teilstiick der
Passion (Turin, Geméldesammlung).




108 Die Kunst in Flandern

200. — Hans Memling, Jnhanmrs der

der das Altarbild der Marien-
Kirche in Danzig, wo es sich
noch jetzt befindet, zum Ge-
schenk machte. Das geoffnete
Bild zeigt das Jingste Gericht
(Abb. 188). In der Mitte thront
Jesus auf dem Regenbogen, und
der Erzengel Michael halt die
Wage. Auf den Fliigeln sind
dargestellt die Seligen, die die
Stufen zum Paradiese hinauf-
steigen, und die Verdammten, die
in die Holle gestoflen werden.
Stofflich steht dies Werk einzig-
artig in Memlings Schaffen da.
Das vollkommene Gleichgewicht
der Teile, die vollendete Aus-

Taufer und Johannes der Evangelist ftlhl‘l-lllg der nackten KOIPU be-

(Wien, Hofmuseum).

zeugen, dafl der Kiinstler seit
seinen ersten Schépfungen einen

bemerkenswerten Fortschritt gemacht hat.

Eine Anzahl der besten Werke des Meisters befindet sich im
kleinen Museum des Sankt Johannis-Hospitals in Briigge. Das
Bemerkenswerteste ist die Vermdihlung der heiligen !\r.rmf:_rurm
(Abb. 189), das im Auftrag der beiden Méache Antonis Seghers
und Jakob van Cueninc und der beiden Nonnen Agnes Casembrood

201. Hans Memling, Adam
und Eva (Wien, Hofmuseum).

und Klara van Hulsen im Jahre 1479
gemalt wurde. Dies Bild und das fiir
Sir John Donne ausgefithrte sind sich
sehr ahnlich. Es sind dieselben Ge-
stalten, nur ohne Stifter, aber symme-
trischer verteilt und von noch tieferer
Inbrunst erfilllt. Wieviel unbefleckte
Leiber und makellose Seelen! Die
Ausfiihrung ist grofiziigiger und ker-
niger; die Téne sind flimmernder ge-
worflen Dort wo das Licht seine
Strahlen ausbreitet, erhoht es noch den
Glanz und die Kmft der Farbe. Auf
dem rechten Fliigel ist der Evangelist
Johannes auf Pathmos, auf dem linken
die’ Enthauptung Johannes des Taufers
dargestellt.

Die Anbetung der Konige (Abb. 191),
auch im Sankt Johannis-Hospital, ist
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902. — Hans Memling, Die Passion (Turin, Gemildesammlung).

ein wesentlich kleineres Altarbild. Es tragt die Jahreszahl 1479
und wurde von Jan Floreins geschenkt; es ist ein kleines Meister-
werk von reichem Kolorit und wundervoller Leuchtkraft.

Martin van Nieuwenhove, Biirgermeister von Briigge, schenkte
im Jahre 1487 dem _]ohaunis-Hospital, dessen Vorsteher er war,
swei Votivtafeln mit seinem
Portrit (Taf. IlI) und einer
Madonna (Abb. 190). Maria hat
den Typus aller Jungfrauen
Memlings, die sehr stark ent-
wickelte Stirn, die diinne,
wenig hervortretende, aber lang-
gezogene Nase, den kleinen
Mund und das spitze Kinn. Das
Kind ist reizlos. Kleidung,
Hintergrund und alles Beiwerk
ist in lebhaften und gldnzenden
Farben wiedergegeben.

Das Bildnis des Martin van
Nieuwenhoveist eines von Mem-
lings Meisterwerken. Dem Maler
ist es gelungen, das Leben selber
vorzutauschen. Der Stifter dieses

: z = B Z 203. — Hans Memling, Teilstiick der
Bildes ist kein Mystlkﬁl', nicht Passion (Turin, Gemildesammlung).
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einmal ein Frommer, obgleich er die Hinde gefaltet hilt. Er
blickt der Zukunft mit mehr Neugier, als mit Begeisterung ent-
gegen und verrat den
Ehrgeiz eines jungen
Mannes, der unge-
duldig darauf wartet,
im Leben eine Rolle
zu spielen. Lange
Locken fallen ihm
bis auf die Schultern,
der Mund zuckt und
die Augen blitzen.
Im Gegensatz zu van
Eyck gestaltet Mem-
ling den Hinter-
grund reich mit aller-
lei Beiwerk aus, und

204. — Hans Memling, Die Geburt Christi. Teilstiick des von diesem hellen
Bildes der sieben Freuden Marii (Miinchen, Pinakothek). und bunten Fond

hebt die jugendliche

und energische Gestalt sich ab. — Das beriihmteste Werk aus
dem Besitz des Johannis-Hospitals ist der Schrein der heiligen
Ursula, ein Reliquiar in Form einer gotischen Kapelle, das 87 cm
zu 91 ecm mifit, und dessen hélzerne Winde vollstindig bemalt
und vergoldet sind. Am 21. Oktober 1489 wurden die Gebeine
der heiligen Mértyrerin vom Bischof von Sarepta in diesen
Schrein eingeschlossen.
Um diese Zeit muf} also
das Werk beendet gewe-
sen sein. Eine der Fas-
saden zeigt die Jungfrau
mit zwei anbetenden En-
geln, auf der anderen
ist Ursula dargestellt, wie
sie ihre Gefahrtinnen mit
threm Mantel beschirmt.
Auf den beiden Seiten-
wanden spielt sich in je
drei kleinen Bildern die
~ - Geschichte der Heiligen

205. — Memling, Chri.";f:us mit Engeln. Mittelhild Hb,- ihre Reise von Eng_
vem Triptychon aus Néjera (Antwerpen, Museum). lﬁlld nach dem Kontis
nent, ihre Wallfahrt nach

Rom und das Martyrium, das ihrer bei der Riickkehr nach Kéln
harrt (Abb. 192, 193, 194). In das Dach der Kapelle sind sechs
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Medaillons eingelassen; die Krénung der Maria und die Heilige
mit ihren Gefshrtinnen sind auf den grosseren Mittelmedaillons
jeder Seite dargestellt,
wihrend  musizierende
Engel in den kleineren
seitlichen Rundbildern er-
scheinen. Die Ausfiihrung
dieser Bilder ist weniger
zart und die Farbe weni-
ger ausgeglichen als bei
anderen Arbeiten Mem-
lings. Der: Kiinstler
scheint sich weniger um
Vollendung der Details
bei den einzelnen Figuren
bemiiht zu haben, es lag ")y _ Memling, Musizierende Engel. Fliigel vom
ihm vielmehr am Herzen, Triptychon aus Néajera (Antwerpen, Museum).
iiber das Ganze einen

sauberhaften Farbenreichtum zu breiten. Das Ganze macht denn
auch den Eindruck eines unschitzbaren Kleinods, eines aus Gold
und Edelsteinen zusammengesetzten Meisterwerkes' der Gold-
schmiedekunst.

Briigge besitzt noch ein anderes Hauptwerk Memlings, das
im Jahre 1484 fiir die Kantoramtskapelle von St. Jakob ge-
malte Triptychon im Stidtischen Museum. In der Mitte des Bildes
durchwatet der heilige Christoph mit dem Jesuskinde auf den
Schultern die Furt eines Flusses (Abb. 197), links neben ihm steht
der heilige Maurus, der in
einem Buche liest, rechts
derheilige Agidius, derein
geschlossenes Buch in der
Hand halt und eine
Hirschkuh liebkost. Auf
dem linken Fligel kniet
Willem Moreel mit seinen
fiinf Sohnen unter dem
Schutze seines Namens-
heiligen (Abb. 195), als
Gegenstiick ist auf dem
rechten Fliigel seine Frau

Barbara Vlaenderberghe

: ! 907. — Memling, Musizierende Engel. Fliigel vom
mit elf Tochtern und der Triptychon aus Najera (Antwerpen, Museum).

heiligen Barbara abgebil-
det (Abb. 196). Die drei Heiligen des Mittelbildes stehen neben-

einander mit dem Ausdruck sélliger Versunkenheit, ohne, dafy ein
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208. — Hans Memling, Die wiirfelnden
Soldaten. Teilstiick vom Greverade-Altar
(Liitbeck, Dom).

Die Kunst in Flandern

gemeinsames Tun oder Fiihlen sie
verbindet. Die Stifterbildnisse,
vornehmlich das des Vaters,
zihlen zu den besten Schépfungen
Memlings.

Andere Werke von ihm sind
im Auslande verstreut. Der
Louvre besitzt eine Madonna
(Abb. 198), der die Familie des
Jakob Floreins knieend ihre
Huldigung darbringt. Das Bild
stammt aus den letzten Lebens-
jahren des Stifters, der 1489
oder 1490 starb. Man findet
hier wieder die gewohnten Eigen-
schaften Memlings, und es kann
hier nicht ganz der Vorwurf der
Monotonie zuriickgehalten wer-
den. Ahnlich, aber von kleinerem
Format ist die Madonna mit

Stifter in Wien (Abb. 199), eines der Bilder, in denen der
Meister den ganzen Zauber eines zarten religivsen Empfindens
entfaltet hat. Auf den Innenfliigeln sind Johannes der Tiufer
und Johannes der Evangelist (Abb. 200), auf den Aufenfliigeln
Adam und Eva (Abb. 201) gemalt.

Einige Bilder sind vielgestaltiger und komplizierter in der

209. — Gerard David, Kambyses und
Sisamnes (Briigge, Museum).

Komposition. Die alte Pina-
kothek inMiinchen besitzt eines
von diesen, auf dem eine fort-
laufende Erziahlung dargestellt
ist, und das den Namen die
sieben Freuden Marid tragt
(Abb. 204). Das Werk wurde
1480 von Pieter Bultinc, einem
Mitglied der Gerberinnung
bestellt, die es zum Geschenk
erhielt, um ihren Altar in
der Liebfrauen-Kirche zu
Briigge damit zu schmiicken.
Das ganze Leben der Jungfrau
kann man auf dem Bilde tber-
schauen; der Malerhat den Vor-
géngen als Schauplatz ein ber-
giges GelandeinderUmgebung
von Jerusalem mit der heiligen
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Hans Memling
Bildnis des Martin van Nieuwenhove

(Briigge, Johannis-Hospital)
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Stadt als Hintergrund gegeben. Von dieser romantischen Land-
schaft heben sich die kleinen Figuren in leuchtenden und sehr
nuancenreichen Farben ab.
Ein verwandtes Bild be-
findet sich im Turiner Museum.
Es wurde Memling von dem
Briigger Miniaturmaler Willem
de Vrelant in Auftrag gegeben,
der es im Jahre 1478 der
Johannes- und Lukas-Gilde
fiir den Altar ihrer Kapelle in
St. Bartholomaus schenkte. Die
Passion Christi (Abb. 202
und 203) ist hier in einzelnen
Episoden ausfihrlich erzahlt
und spielt sich ab in einem
Knauel wvon Straflfen und
Plitzen, die Jerusalem vor-

: L

stellen sollen. Der Stifter und PRt o

seine Frau knieen in den 210. — Gerard David, Die Strafe des
Ecken des Bildes. Die Figll- ungerechten Richters (Briigge, Museum).

ren, es sind ihrer nicht weniger
als zweihundert, sind mit aduBerster Sorgfalt gearbeitet, ja sie
libertreffen in ihrer liebevollen Behandlung die des Ursula-
Schreines. Es ist Memlings feinstes Werk. Nie hat der Maler
solche vorziigliche Ausfihrung und ein so reiches Kolorit mit
einer so bewegten und dramatischen Handlung zu vereinen gewufit.
Es bleiben noch zwei
Werke grofien Mafistabes
zu nennen. Zuerst die
Liibecker Passion, ein
Altarbild, das von Hein-
rich Greverade und sei-
nem Bruder Adolf, einem
Kanonikus, der lange in
Flandern gelebt hatte,
bestellt wurde; es ist
1491 gemalt und 1493
im Dome, den es noch
heute ziert, aufgestellt. = "
ks, ware also eme. Non. + AUk LS emton Tatoon Cafury.
Memlings spitesten Aur-
beiten. Das Bild stellt
Szenen aus der Passion dar und ist nicht mit der gleichen Sorg-
samkeit und Feinheit ausgefiihrt wie die frilheren Werke; der
Rooses 8
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212. — Gerard David, Taufe Christi
(Briigge, Museum).

Meister hat sich von seinen
Gesellen helfen lassen. Gleich-
wohl sind die Empfindungen
der einzelnen Gestalten hochst
lebensvoll zum Ausdruck ge-
bracht, so zum Beispiel bei der
Gruppe wiirfelnder Soldaten,
einer wirklich beobachteten und
meisterhaft  wiedergegebenen
Szene (Abb. 208).

Ein anderes bedeutendes,
sehr grofies Bild stellt Christus
mit musizierenden Engeln dar
(Abb. 205, 206, 207). Es war
zum Schmuck der Orgelbriistung
der Benediktinerkirche Santa
Maria la Real zu Najera in
Spanien bestimmt, von wo es
ins Antwerpener Museum ge-
langte. Im Mittelbild ist Chri-
stus zwischen zwei Gruppen von

je- drei singenden Engeln dargestellt, auf jedem Fliigel fiinf musi-
zierende Engel. Die iiberlebensgroen Figuren heben sich in
einem hellen, diskreten Tone von dem Goldgrund ab, der oben
und unten von dunklen Wolken gesiumt ist. Die Ausfiihrung
ist groflzligig und gleichwohl sorgfiltig. Mit den Séngern und

213. — Gerard David, Stifter mit Heiligen
(London, National Gallery),

dem himmlischen Orchester
van Eycks verglichen, sind
die Gesichter dieser Engel
temperamentloser, ihr Aus-
druck weniger feierlich: alles
atmet Heiterkeit bei dieser
Himmelsmusik.

Der Schiiler und Nachfol-
ger Memlings, Gerard David,
ist der letzte grofie Maler
der alten Schule von Briigge.
Handel und Wohlstand der
vlamischen Hauptstadt ge-
rieten bereits stark in Ver-
fall und die Riickwirkung
auf die Kunst machte sich
fiilhlbar, Wie viele seiner
Vorgdnger kam David von
jenseits der Schelde aus
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214, — Gerard David, Madonna mit Heiligen (Rouen, Museum).

Oudewater, wo er gegen 1460 geboren war. Im Jahre 1483
finden wir ihn an seinem neuen Wohnort und 1484 wird er dort
als Meister in die Lukasgilde aufgenommen. 1523 starb er.
Zu seinen Lebzeiten war er der beriihmteste und gesuchteste
Maler, sein Ruhm erlosch aber im Laufe der Jahrhunderte, so daf
bis vor fiinfzig Jahren ihm kein einziges Werk mehr zugeschrieben
war. Archivalischen Funden nur ist es zu danken, daB seine

Spur wieder entdeckt und seine
Werke ihrem Urheber wieder
zuerkannt wurden. Wir wissen
jetzt, dafl der Magistrat von
Briigge ihm zur Ausschmiickung
des (%erichtssaales im Rathause
zwei grofle Gemilde in Auftrag
gab, die beriihmte Beispiele ge-
rechter Urteile verherrlichen;
jetzt werden sie im Museum in
Briigge aufbewahrt. Das erste
Bild erzahlt, wie der Perser-
konig Kambyses den pflichtver-
gessenen Richter Sisamnes ver-
haften laBt (Abb. 209), das
zweite, wie man ihn bei leben-
digem Leibe schindet, um mit
seiner Haut den Sessel zu iiber-
ziehen, auf dem sein Sohn und

215. — Gerard David, Die judischen
Richter (Antwerpen, Museum).
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-

216. — Gerard David, Die heiligen Frauen

und Johannes (Antwerpen, Museum).

Nachfolger berufen war, zu
Gericht zu sitzen (Abb. 210).
Diese ruhige und friedliche
Kunst bemiiht sich, die Gestal-
ten eher in wiirdiger und reser-
vierter Haltung darzustellen,
als mit aufgeregten Bewegun-
gen und stiirmischem Tun.
Die Hoflinge stehen ruhig
hinter dem Konig, der den
Schuldigen anklagt, und hinter
den Henkersknechten, die dem
Verurteilten die Haut abziehen.
Nur die Angst, die aus dem
verzerrten Gesichte  des
schlechten Richters spricht,
enthullt das Drama, das sich
abspielen soll. Der Gefolterte
schneidet auch mehr Grimas-

sen, als dafl es schiene, er litte wirklich; die Henker entledigen
sich ihrer fiirchterlichen Aufgabe ordentlich und methodisch
wie vorsichtige Chirurgen. Die Ausfilhrung scheint in diesem
Werke derjenigen fritherer Meister nicht gleichzukommen, die

217. — Gerard David-Schule, Die Geburt

Christi (Wien, Hofmuseum).

Umrifilinien sind weniger
sicher gezogen und die
Leuchtkraft der Farben ist
matter geworden. Der Maler
hat aber nichts von dem
reichen flandrischen Kolorit
eingebiifit; die Farben sind
ippig und sammetartig, und
der Auftrag zart. Das archi-
tektonische Ornament verrat
das erste Auftreten des ita-
lienischen Geschmackes in
der Kunst Flanderns, denn
die eine Wand ist mit
kleinen Blumengirlanden tra-
genden Putten verziert.
Eines der Bilder tragt die
Jahreszahl 1498.

Ums Jahr 1501 malte
Gerard David eine Ver-
mdahiung der heiligen Ka-
tharina  (Abb. 211) fiir
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Richard de Visch
van der Capellen,
der das Bild nach St.
Donatian in Briigge
stiftete; heute befin-
det es sich in der
National Gallery in
London. Linksknieen
die heilige Katha-
rina und der Stifter,
rechts sitzen die
heilige Barbara und
Maria  Magdalena.
Der Einfluss Mem-

lings ist hier offen e T [T

k}.lndlg- ch yer: 218. — Jan Provost, Das Jiingste Gericht
ziickte Madonna, das (Briigge, Museum).

feinbehandelte Ge-
schmeide, die reichen Gewinder, die préachtigen Gebiude des
Hintergrundes haben sich nicht verdndert, aber das wirkliche
Leben und das materielle Dasein haben ihr Anrecht wieder er-
langt; das Gesicht des Kanonikus ist recht wohlgendhrt; die
weiblichen Heiligen mit ihrem bliihenden Teint strahlen in glén-
zender Gesundheit. Diese Himmelsbewohner haben keineswegs
auf die Giuter dieser Erde verzichtet.

Im Jahre 1501 malte Gerard David fiir einen anderen Kanonikus,
Bernardo Salviati, ein Triptychon fiir
den Altar Johannis des Taufers und der
Maria Magdalena in St. Donatian zu
Briigge. Nur der rechte Fliigel dieses
Triptychons ist erhalten geblieben, er
befindet sich in der National-Gallery
zu London (Abb. 213) und zeigt den
knieenden Stifter empfohlen von dem
hl. Bernhard, dem der hl. Martin und
Donatian assistieren. Diese Tafel ist
eine der schonsten im Werke dieses
letzten grossen Vertreters der Eyck-
schule. Ruhige Wiirde lagert auf den
Gesichtern der Heiligen, und inniges
Gottvertrauen spiegelt sich in den
Zigen des Kanonikus. Davids leiden-
schaftslose stille Kunst zeigt sich hier
ganz auf der Hohe. Der schlicht kom-

- Sl A D0 ) AR Ll AT

: ; : 219. — Jan Provost, Altarfliigel
ponierten Figurengruppe entsprlcht mit Stifter (Briigge, Museum).
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auch die einfach und gross angelegte
Landschaft, ein fir David charak-
teristisches Hiigelland mit den dunk-
len Laubmassen eines Waldes im
Mittelgrunde. — In den Jahren 1502
bis 1508 fiihrte der Maler im Auf-
trage des Séckelmeisters von Briig-
ge, Jean des Trompes, ein Tripty-
chon aus, dessen Mittelbild, die
laufe Christi (Abb. 212), von den
Stiftern und ihren Schutzheiligen
flankiert wird. Die Erben des Schatz-
meisters schenkten das Altarwerk
den Gerichtsschreibern fiir ihren
Altar in Saint-Basile, von wo es
dann ins Briigger Museum iiberfiihrt
_ . wurde. Die Auffassung des Stoffes
220. — Jan Provost, Altarfliigel mit ist ﬁig‘ellﬂftig- ‘]esus steht bis Zu
Stifterin (Briigge, Museum). Kniehohe aufrecht im Fluf}. Johannes
kniet am Ufer und gieBt das Tauf-

wasser iiber dem Haupte des Heilandes aus. Am Rande gegen-
iber hiitet ein Engel die Kleider des gottlichen Tauflings. Im
Hintergrunde der Landschaft ist Zion zu sehen. Der Erlgser mit
dem ekstatischen Gesicht und der entziickend kindliche Engel
im reichgestickten Mantel gehdren noch der alten Schule an:
aber der nackte Kérper des
Heilands, der sehr sorgsam
ausgefiihrt und von untade-
liger anatomischer Richtigkeit
ist, der heilige Johannes mit
seiner so anmutigen und natiir-
lichen Bewegung und dem
abgemagerten Antlitz eines
Wiistenbewohners bezeugen
eine personlichere und freiere
Naturauffassung. Die Frische
des Rasens und der Blumen,
die-elegante und edle Linie
der Baumgruppen, der male-
rische Reiz der Felsen spre-
chen fiir eine starke Freude
an der Natur; alles verkiindet,
daf} die Kunst neue Bahnen
221. — Ambrosius Benson, Deipara Virgo .t‘.II]gCSChiEIgCIl" hat.- A:US der
(Antwerpen, Museum). irdischen Schonheit, nicht aus
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einem mystischen Ideal, entspringt von nun an das neue Schon-

heitsgefiihl.
Das Hauptwerk Gerard Davids ist ein Altarbild, das er im

292, — Unbekannter Meister, Schiitzenfest in Antwerpen (Antwerpen, Museum).

Jahre 1509 der Karmeliter-Kirche in Briigge fiir die Sakraments-
kapelle schenkte und das sich heute im Museum von Rouen be-

findet (Abb. 214). Im Mittelpunkt des Bildes sitzt die Jungfrau
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und hélt das mit einer Traube
spielende Jesuskind auf ihren
Knien; flankiert ist sie von einem
musizierenden Engel und einer
Heiligen. Rechts von der Ma-
donna hat der Maler sich selbst
und vier Heilige dargestellt und
links ebenfalls vier Heilige und
Frau van Lambyn. Die Gestalten
atmen robuste Gesundheit, ob-
wohl sie einen Ausdruck reli-
gioser Innigkeit zur Schau tra-
gen. Der Kiinstler strebt nicht
mehr ausschlieBlich nach himm-
= —— lischer Seligkeit, er hat viel-
223. — Quinten Massys, Das Schweifi- mehr eine g]UCk]lChe Harmonie
tuch der heiligen Veronika zwischen innerer Schonheit und
(Antwerpen, Museum). -

auflerer Vollendung zu bewahren
gewulit. Die Ausfiihrung ist

den grofiten Meistern ebenbiirtig.

Fiir die friheste Arbeit Gerard Davids hilt man ein Triptychon,
dessen Mittelbild, ein Kruzifixus Lady Layard in Venedig gehért,
und dessen beide Fliigel, einer die Jldischen Riditer und die
romischen Soldaten (Abb. 215), der andere die heiligen Frauen
und Sankt Johannes (Abb. 216) darstellend, sich im Antwerpener
Museum befinden. Auf der einen wie auf der anderen Seite sind
die Képfe der Figuren auf einer
Hohe angeordnet und hebensich von
einem einheitlich blauen Himmel ab.
In der Kiihnheit seines glinzenden
Kolorits ist es ein Werk von bereits
vollig modernem Kénnen.

Von Gerard David weifl man
genug, um seine Personlichkeit
klar zu erfassen. Aber viele andere
Maler jener Zeit bleiben, ihrer
Bedeutung ungeachtet, im Dun-
keln. Zahlreiche Werke sind ohne
Uberlieferung des Kiinstlernamens
uns erhalten geblieben, so die
Geburt Christi (Abb.217) im Hof-
museum zu Wien, durch ihre kiinst-
. 7R lichen Beleuchtungseffekte bemer-
224; — Quiten Modsys, Den Heitass - Kenswerk: Das Licht strahlt vom

(Antwerpen, Maseun). Kérper des Kindes aus, das Maria
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und drei Engel anbetend um-
geben. Die grotesken Ornamente
an den Architekturstiicken des
Hintergrundes erinnern daran, daf}
man in das Zeitalter der Renais-
sance eingetreten ist.

Adrian Isenbrant, ein Schiiler
des Gerard David kam von Haar-
lem nach Briigge und arbeitete
dort von 1509 bis 1551. Man
kann ihm nicht ein einziges Werk
mit voller Sicherheit zuschreiben,
aber er ist hochst wahrscheinlich
der Schopfer des Bildes der sieben
Schmerzen der Maria in Notre-
Dame zu Brigge. Um die schmer- i
zensreiche Mutter reihen sich sieben 995. — Quinten Massys, Madonna
starkfarbige Rundbilder, die mit (Antwerpen, Museum).
der bewunderungswiirdigen Voll-
endung von Miniaturen behandelt sind. Die Jungfrau selber
zeichnet sich durch die Feinheit ihrer Ziige und ihrer Hande
aus. Ein anderer Maler aus Briigge, Albert Cornelis, ist hier zu
nennen wegen seines Triptychons in St. Jakob zu Briigge.
Jan Provost, geboren 1462 zu Mons, gestorben 1529, malte
1525 in Briigge ein Jiingstes Gericht (Abb. 218), das sich noch
im dortigen Museum befindet. Jesus thront in der Glorie auf
dem Regenbogen, umgeben von Maria
und Heiligen; unter ihnen blasen
Engel die Posaunen des Gerichts, auf
der Erde entsteigen ihren Grabern
die Toten, liber die Christus Gericht
halten soll. Die nackten Korper sind
nicht ohne Freiheit und Eleganz
wiedergegeben. Das Ganze aber
macht in der Farbe einen matten,
glanzlosen Eindruck, wird jedoch durch
kriftige Schatten gehoben. Unter den
vielen Provost zugeschriebenen Bildern
befinden sich im Briigger Museum
auch zwei Altarfligel, die wir ab-
bilden (Abb. 219 und 220).

Ambrosius Benson stammte aus der
Lombardei, liefl sich aber in Briigge
lllt’,d&l',. wo E:I‘. 1“? Ji—lh]'C 1319 deu 226. — Quinten Massys, Madonna
Grad eines Freimeisters erlangte und  {(Berlin, Kaiser Friedrich-Museum).
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227. — Quinten Maasys,
Das Gastmahl des Herodes.
Linker Fliigel vom Johannes-

Altar
(Antwerpen Museum),

228. — Quinten Massys, Die Familie der hl. Jungfrau,

zwischen 1547 und 1550 starb. Mit
Sicherheit konnte man seinen Namen
unter kein Bild setzen, aber man ist be-
rechtigt, ihm verschiedene mit A. B. be-
zeichnete Werke zuzuschreiben, so ein
Bild im Antwerpener Museum, die Jung-
frau oder Deipara Virgo im Kreise von
Propheten und Sibyllen (Abb. 221). Die
heilige Jungfrau erscheint in der Glorie,
umgeben von Engeln; zu ihren Fiilen
befinden sich zwei Propheten und drei
Sibyllen mit Spruchbindern, auf denen
man die heiligen Texte liest, die die
Mutter des Heilandes ankiindigen.
Diese Kiinstler beschliefen die Schule
von Briigge. In anderer Gegend und in
einer anderen Stadt Flanderns, in Ant-
werpen in Brabant, sollte diese grofie
Periode der vlamischen primitiven Malerei
ihr Ende finden. Ambrosius Benson hatte
dort schon einen Teil seines Lebens ver-
bracht, Gerard David hatte sich dort
aufgehalten; zu Anfang des 16. Jahr-
hunderts aber sollte Antwerpen der

Mittelpunkt unseres
kiinstlerischen Lebens
werden.

Das ilteste Beispiel
der Antwerpener Kunst,
das sich bis auf die
heutige Zeit erhalten
hat, ist die Darstellung
eines Festes der Arm-
brustschiitzen der Sankt
Sebastian-Gilde (Abb.
222) im Antwerpener
Museum. Vor dem
Altesten der Gilde fiih-
ren zwel Narren eine
Posse auf, die Schiitzen
und ihre Frauen lust-
wandeln im Garten,
Neugierige gucken durch
den Zaun und im Hinter-

Mittelbild des Annen-Altars (Briissel, Museum). grunde erhebt sich das
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Zunfthaus. Es ist das Werk einer schon
vorgeschrittenen Kunst, von korrekter
Zeichnung und kraftvoller Farbengebung,
eine Kunst, die imstande ist, Bilder aus
dem Volksleben mit Lebendigkeit und
Humor wiederzugeben. Friiher trug dies
Bild eine Inschrift, der zufolge es von
Pieter van Gammarele im Jahre 1493
geschenkt worden sei. Unter den friihe-
ren Meistern ist uns keiner bekannt, der
dem Schopfer dieses Bildes verwandt
wiare. Unter den spateren Malern
dhnelt ihm am meisten Pieter Aertsen.

Der grofie Antwerpener Meister die-
ser frithen Zeit, einer der grofiten
Namen aus der Geschichte unserer
Kunst, ist Quinten Massys oder Matsys.
Lange ist die Frage erortert worden,
ob er in Lowen oder in Antwerpen
geboren sei, bis man sich endlich zu-
gunsten des ersteren entschied. Er ist
wahrscheinlich 1466 geboren. Sein Vater
war Grobschmied, und auch er selber
soll zuerst am Ambofi gestanden haben.

i e e

229, — Quinten Massys,
St. Johannes der Evangelist
im Olkessel. Rechter
Fliigel vom Johannes-Altar
(Antwerpen, Museum).

Seine Lehrzeit als Maler hat er wahrscheinlich bei dem Sohne
von Dirk Bouts durchgemacht. Im Jahre 1491 wurde er als Meister

in die Lukasgilde von
Antwerpen aufgenom-
men und blieb bis zu
seinem Tode im Jahre
1530 deren Mitglied.
Die Kunst Quinten
Massys’ ist sehr ab-
wechslungsreich ~ und
vielgestaltig. Er beginnt
mit den Gestalten des
Heilandes und der Jung-
frau, die wir wegenihrer
himmlischen Heiterkeit
und ihrer zarten Trau-
merei bewundern. Spa-
ter wird er der Darstel-
ler der tiefsten mensch-
lichen Leidenschaften,

&0 230. — Quinten Massys, Die Grablegung Christi.
d&l’ Mithen und SOI’gBI‘l Mittelbild des Johannes-Altars (Antwerpen, Museum).
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des taglichen Lebens und
der Freuden des kleinen
Mannes, oder er malt feier-
liche Portriats von biederen
Herren, durchlauft den gan-
zen Kreis menschlicher Ge-
fihle und Leidenschaften und
ist der erste vollkommene
Maler, der erste absolute
Kunstler, der uns als solcher
in seiner Kunst entgegen-
tritt. Seine Technik nahert
sich der seines Zeitgenossen
Gerard David und seines Vor-
laufers Dirk Bouts, obwohl
sie immer personlich bleibt.

231. — Quinten Massys, Der Wechsler und Tl'OtZdEIU er g‘lﬂiChZCit]‘g mit

seine Frau (Paris, Louvre).

den letzten Vertretern der
vorhergehenden Malerschule

und mit den ersten der darauffolgenden lebt, bleibt er ein Primitiver.
Er ist ein hervorragender Kolorist, fafit die Farbengebung aber in
anderer Weise auf als seine Vorginger. Er wendet die Farbe als
Virtuose an und weif) Laune und Leben hineinzubringen. Dieser Uber-
gangsmeister ist das Verbindungsglied zwischen zwei Malerschulen.

Zu den Werken aus seiner ersten Periode ist das Schweiftuch
der Veronika zu zihlen (Abb. 223), das todesbleiche Antlitz

232, — Quinten Massys, Bildnis des
Joost van Cleef (Florenz, Uffizien).

des Heilandes, dessen Trinen sich
mischen mit den Blutstropfen, die
von seiner Stirne flieBen; dann die
Brustbilder Christi (Abb. 224) und
der Madonna (Abb. 225). Das
feierliche, kraftvoll aber ohne
Harte gezeichnete Gesicht des
Herrn mit den unbeweglichen und
doch lebendigen Augen, erinnert
an den Christus auf dem Abend-
mahl des Dirk Bouts. Maria ist von
lieblicherer Art, ihre Augen sind
heller, ihre Ziige siifler. Alle drei
Bilder gehéren dem Antwerpener
Museum. Seine Madonna im Ber-
liner Museum (Abb. 226) ist
zweifellos aus derselben Zeit; sie
ist aber naturalistischer aufgefafit.
Die Jungfrau scheint sich ihres
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wunderbaren Berufes und der gottlichen Natur ihres Sohnes nicht
bewuBt zu sein, sie ist nur eine ihr Kind liebkosende Mutter,
alle mystische Versunken-
heit ist verschwunden.
Die Gewandung der Maria
ist von _wundervoller
Pracht. Uber einem
weilen Hemd tragt sie
ein blaues Kleid mit
veilchenfarbenen Armeln,
auf denen blauliche Re-
flexe spielen; um die
Schultern hat sie einen
brennend roten Mantel
gEWOFICDa aber mit un- 233. — Quinten Massys, Die Kurtisane und der
ubertroffener 7 artheit verliebte Greis (Paris, Grifin Pourtalés).
sind alle diese starken

Téne untereinander verbunden und zu einem schonen Ganzen
verschmolzen.

Das ilteste datierte Bild des Quinten Massys ist die Geschichte
der heiligen Anna, das er im Jahre 1509 fiir die Briiderschaft
von Sankt-Anna in Léwen vollendete, jetzt im Briisseler Museum.
Auf dem Mittelbild (Abb. 228) sitzt die Jungfrau mit dem Jesus-
kinde auf dem Schofi neben der
heiligen Anna, umgeben von
Maria Salome, Maria Cleophas,
deren Minnern und Kindern.
Der rechte Fliigel zeigt den Tod
der heiligen Anna, der linke
Joachim, der die Nachricht von
der Geburt Marias empféngt.
Durch das mystische Empfinden,
das dem Mittelbild zugrunde liegt,
unterscheidet es sich in hohem
Mafle von den anderen. Die
neun Hauptfiguren sind in drei
stark betonte Dreiecke hinein-
komponiert, und alle diese Grup-
pen sind von den gleichen Ge-
fiihlen bewegt: Die Miitter lieb- .
kosen ihre Kinder, die Manner 934. — Quinten Massys, Bildnis eines
betrachten ihre Frauen voller Ver- Kanonikus (Wien, Galerie Liechtenstein).
ehrung. Die Komposition ist har-
monisch und von strenger GesetzmaBigkeit; aber das Kolorit hat
infoloe von Restaurationen seinen Schmelz verloren.
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Das Hauptwerk des Quinten
Massys ist die Grablegung (Abb.
230), die 1508 von den Antwerpe-
ner Schreinern zum Schmucke ihres
Altares in der Kathedrale in Auf-
trag gegeben, 1511 vollendet wurde
und jetzt im dortigen Museum
untergebracht ist. Der Leichnam
Christi, die Hauptfigur des Mittel-
bildes, liegt im Vordergrunde aus-
gestreckt, und alle, die ihm im
Leben die Liebsten waren, sind um
ihn beschaftigt; sie alle sind von
demselben Schmerz gebeugt und
driicken ihn mit verschiedenen Ge-
birden aus. Durchdie systematische
235. — Quinten Massys, Greisenkopf  Anordnung der Figuren und deren

(Paris, Slg. Mme André). abgewogene Stellung ist diese
Szene der altertiimlich komponier-

ten Legende der heiligen Anna verwandt, andererseits offenbart
hier aber die Kunst des Quinten Massys eine ganz neue Art
von Freiheit. Der Leichnam Christi ist ein Wunderwerk kor-
rekter Zeichnung und Firbung. Die anderen Gestalten sind mit
Festgewidndern bekleidet, deren blendende Pracht bei diesem
leidvollen Vorgang wenig am
Platze ist. Die zartesten Nuancen
vereinigen sich harmonisch mit den
leuchtendsten und  seltsamsten
Tonen. Die Art der Ausfiihrung
ist von erstaunlicher Grofiziigig-
keit; die Gesichtsziige erscheinen
nicht mehr gezeichnet, sondern
weich verblasen, ja manchmal bei-
nahe verwischt. Der Maler ver-
zichtet auf das Verfahren der
Primitiven, deren Malerei mit dem
Email wetteifert; seine Pinsel-
striche werden kriftiger, er hat
Freude daran, seine Farben glitzern
und funkeln zu lassen, aber er ver-
steht es auch, dem bunten Leuchten
die kalte Blisse des Leichnams als
Gegensatz gegeniiber zu stellen,
und dieser eindrucksvollen fahlen

t

236. — Joost van Cleef (Meister des
Todes der Maria), Madonna

{Wien, Hofmuseum). BléiSSC gellllgt es, unter den un-
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ruhig flimmernden Tonen zu dominieren. Im Hintergrund endlich,
wo Natur und Leben minutiés behandelt sind, wie bei dem ge-
schicktesten seiner Vor-
ganger, beweist er, dass
er mit ebensoviel Fein-
heit zu malen versteht,
wie die Miniaturisten der
Vergangenheit.

Die Fliigel zeigen die-
selbe Feinheit und Virtuo-
sitat des Kolorits. Auf
dem Gastmahl des He-
rodes (Abb. 227) werden
vor und hinter dem
weiflen Tischtuch die rote i
Kleidung des kleinen 237. — Marinus van Roymerswaele,
Pagen und das reich- Der hl. Hieronymus (Madrid, Prado).
gestickte Gewand der
Salome sichtbar. Der rechte Fligel mit dem Johannes im
kochenden Ol (Abb. 229) ist vor allem bemerkenswert durch die
realistische Auffassung der beiden Henker, die das Feuer schiiren.
In der vlimischen Kunst gibt es keine energischeren Gestalten;
die feierliche Unbewegtheit der
Richter bildet einen gewaltsamen
Gegensatz zu der mystischen Ver-
ziickung des heiligen ‘ Johannes.

Massys gentigte es nicht, seinen
historischen Bildern hier und da
Genreszenen einzufiigen, er hat der
Sittenschilderung vielmehr selb-
stindige Bilder gewidmet. Zu die-
sen gehdren z. B. der Wechsler und
seine Frau (Abb. 231) im Louvre,
1514 datiert, und die Kurtisane
und der Greis (Abb. 233). Das
erste Bild zeigt einen Wechsler,
sein Gold wagend, neben seiner
Frau, das andere karikiert einen
verliebten Alten; beide Bilder sind | -
vollendet in der Beobachtung und ARG e R Royhermnele)
Wiedergabe der Natur und im (LOIId(}Ec%;gzﬂ:lic(aﬂ””ﬂ_
Kolorit.

Bei seinen Portrats wendet
Massys die gleiche Genauigkeit in der Beobachtung an und die
gleiche ehrliche Art der Ausfihrung. Seine Képfe sind so
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scharf geprigt wie etwa auf Medaillen. Zu seipen besten Bild-
nissen sind folgende zu zéhlen: der Kanonikus in der Liechten-
stein-Galerie (Abb.
234); das Portrit
eines Greises von
unangenehmem Aus-
seren aus dem Jahre
1513, im Besitz von
Mme André in Paris
(Abb. 235) und end-
lich das Bildnisin den
Uffizien, das fiir sein
Selbstportrit gilt, in
dem man aber eher
das Bildnis des Joost
van Cleef sehen muf}
(Abb. 232).
Sicherlich sind viele
. Werke des Quinten
239. — Joachim Patinir, Taufe Christi Massys VEI‘]O]'F.,‘I] ge-
{(Wien, Hofmuseum). gE'lI'IgCl] Odel' HICHIHIS
erkannt worden. Karl
Justi entdeckte vor vielen Jahren in Valladolid einen grofien
Altar, der auf der Innenseite die Geburt und die Anbetung der
Konige, auf der AuBenseite die Darstellung der Messe des
heiligen Gregor zeigt. Es ist wahrscheinlich, dafl unser Maler
auch Kartons fir die Teppichwirker lieferte, obgleich wir nichts
Genaues iiber die-
sen Punkt wissen.
Das letzte der
oben erwahnten
Portrats soll das
eines Meisters sein,
der, wie es scheint,
unter dem Einfluf}
des Quinten Massys
stand, und den man
den ,Meister des
Todes der Maria*
; ! : ] genannt hat, weil
240. — Joachim Patinir, Paradies und Hélle man ihm zwel Bil-
(Madrid, Prado). der dieses Inhaltes
zuschreibt; daseine
davon befindet sich im Kolner Museum, das andere in der
Miinchener Pinakothek. Das Konnen dieses Meisters fordert unsere




o=

=

B S =

wioTE g

Die Kunst bis zum Anfang des 16. Jahrhunderts 129

Beachtung. Einige
vermuten in ihm
den berithmten
Joost van Cleef, der
im Jahre 1511 in
Antwerpen als Mei-
ster in die Gilde
von Sankt Lukas
aufgenommen wur-
de und 1540 dort
starb. Aufer den
beiden Exemplaren
des Todes der Ma-
ria schreibt man
ihm auch noch eine
Anzahl anderer,

e

241, — Joachim Patinir, Die Ruhe auf der Flucht
(Madrid, Prado).

mehr oder weniger in demselben Stile behandelter Bilder zu.
Eines der besten gehort dem Wiener Hofmuseum; es ist ein
Triptychon (Abb. 236), auf dessen Hauptbild Maria, Joseph, das
Christkind und ein Engel dargestellt sind. Dieser Joost van Cleef
erscheint wie ein Erbe der grofien Primitiven, der aber Quinten
Massys gekannt und dessen Stil verjiingt und geschmeidiger ge-

macht hat.

In den letzten Jahren seines Lebens hatte Quinten Massys den

Realismus ziemlich weit
entwickelt. Er hatte ge-
zeigt, welch kiinstlerische
Werte in der banalen
oder gewohnlichen Wirk-
lichkeit des tdglichen Le-
bens liegen konnen, und
welche Schonheit man aus
der HaBlichkeit zu schop-
fen vermag; und viele
Kiinstler teilten diese
Meinung. Der Kiinstler,
der dem Massys am nach-
sten kam und dessen Ten-
denz sogar noch tibertrieb,
war Marinus van Roymers-
waele oder Martin der
Zeelinder. Von Zeeland
kam er nach Antwerpen
und trat dort im Jahre
1509 in die Werkstatt

Rooses

E. __‘ ,4 ._I' |' "\:_#
s J&a)\'-‘ = =
242, — Herri met de Bles, Anbetung der Konige
(Miinchen, Pinakothekl.

9
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243. — Herri met de Bles, Heilige Familie
(Basel, Museum).

eines Glasmalers ein. Mit
Vorliebe malte er hiBliche,
abschreckende Greise mit
abgemagerten, sehr runzeli-
gen Ziigen, knorrigen Armen
und knochigen Handen. Als
Beiwerk bevorzugte er stark-
farbige Gegenstinde, die ge-
waltsam aus dem Ganzen
hervorspringen. Das Madri-
der Museum ist reich an
Werken  dieses Vlamen.
Eines ist 1521 gemalt und
stellt den heiligen Hierony-
mus dar, der iiber den Tod
und das Jiingste Gericht
nachdenkt (Abb. 237). Tiefe
Falten durchfurchen die per-
gamentne Haut. Das Ge-
wand ist von leuchtendem

Rot, und nicht weniger lebhaft ist die Farbe der Umgebung. Der
Farbenreichtum und die feine Ausfiihrung der frithen Primitiven
ist bei Martin van Zeeland wohl noch zu finden, aber sein iiber-
triebenes Gefallen an der brutalen Naturtreue hat ihn oftmals in
eine blofle Kunstfertigkeit verfallen lassen. Er hat zu wiederholten-
malen Wecdhslerbilder gemalt im Geschmack des Bankiers von
Quinten Massys, wovon eines die National Gallery in London
besitzt (Abb. 238); es zeigt das fratzenhafte Gesicht eines hab-

244. — Herri met de Bles, Der Gang nach Emmaus

(Wien, Hofmuseum).

gierigen Wucherers
- mit gekrallten Fin-
gern neben einem
anderen raubtier-
artigen Menschen
von etwas gesetz-
terem  Aussehen,
kurz die Menschheit
von ithrerunliebens-
wiirdigsten  Seite.
Verschiedene an-
dere Maler der Ant-
werpener  Schule
verfolgten diese ul-
trarealistische Rich-
tung weiter; wir
werdenihnenspiter
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wieder begegnen. — Wir miissen zuerst zwei Kiinstler erwahnen,
die sich durch einen ganz eigenartigen Stil auszeichneten. Es
sind dies Joachim Patinir und Herri met de Bles, die beide
zwischen 1480 und 1485 in
der Provinz Namur, an den
Ufern der Maas geboren
wurden, der eine in Dinant,
der andere in Bouvignes an
der  gegeniiberliegenden
Seite des Flusses. lhre Le-
bensgeschichte beschrankt
sich auf wenige Daten.
Patinir wurde 1515 in der
Antwerpener Lukasgilde
Meister, gleichzeitig mit
Gerard David, was ver-
muten laﬂt* daf’ er dessen 245. — Jan van Hemessen, Die Berufung des
Schiiler gewesen ist. Al- MatthAus (Miinchen, Pinakothek).
brecht Diirer begegnete
ihm 1521 in Antwerpen und malte sein Portrat. Im Jahre 1524
starb er dort. Uber Herri met de Bles weifl man noch weniger.
Lampsonius, der im 16. Jahrhundert in lateinischen Versen eine
Inschrift fiir sein Bildnis verfaBte, bestitigt, dafl er zu Bouvignes
geboren sei, dafl er um 1550 lebte und Landschaftsmaler war.
Die beiden wallonischen Kiinstler machten sich vor allem als Land-
schafter einen Namen, obschon sie sich auch als Figurenmaler
ausgezeichnet  haben.
Es scheint, daf} sie, be-
zaubert von den male-
rischen Reizen ihrer
Heimat, sich bemiiht
haben, deren Hiigel,
Felsen und Flusse wie-
derzugeben. Was bei
den van Eyck und ihren
Nachfolgern nur Bei-
werk war, wird bei
Patinir und Bles hiufig
zur Hauptsache. Von :
dem Bﬁiﬁpitl IOI‘thFiS‘ 246, — Jan van Hemessen, Der verlorene Sohn
sen, malten dann die vla- (Briissel, Museum).
mischen Landschafter,
diese Bewohner des flachen Landes, wihrend eines ganzen Jahr-
hunderts bergige und abenteuerlich unwahrscheinliche Gegenden.
Leider kann man den beiden Meistern nur wenige Bilder mit
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Sicherheit zuweisen, Patinir nur vier. Fines davon, die Taufe
Christi (Abb. 239) im Hofmuseum zu Wien, erinnert in iiber-
raschender Weise an die
gleiche Komposition Gerard
Davids, bleibt aber weit
hinter dieser zuriick. Die
Figuren sind hier ziemlich
grob, die Farben triib und
unerfreulich. Das Figiirliche
spielt in dem Bilde die
Hauptrolle, die Landschaft
ist auflerst phantastisch.
Ganz anders Paradies und
Holle (Abb. 240) und die
s s Wi T SO i Ruhe auf der Flucht (Abb.
247. — Jan van Hemessen, Lockere Gesellschaft 241) in Mﬂdl‘id(lSlg). Ob‘
(Sarlsruhe, Museur). wohl auch hier das Figiir-

liche das Ubergewicht hat,

gewinnt die Landschaft doch grofie Bedeutung. Gewif} liegt noch
sehr viel Phantastik in dieser Naturauffassuing, aber der Rasen
und die Baume sind von einem Bewunderer pflanzlicher Schénheit
gemalt, der bei ihrer Wiedergabe die uferste Sorgfalt verwandte.
Herri met de Bles mufl man wesentlich héher einschitzen, um
seiner reichen Erfindung willen sowohl,
wie auch wegen der Feinheit und
Zartheit seiner Ausfiihrung und wegen
seines Kolorits. Die ihm zugeschrie-
bene Anbetune der Konige in Miin-
chen (Abb. 242) ist mit groBer Verve
komponiert. Die Szene geht in den
Ruinen eines Renaissancepalastes vor
sich; die elegante Uberschlankheit der
Figuren lift an Dirk Bouts denken;
die Landschaft ist mit miniaturartiger
Feinheit behandelt, nichtsdestoweniger
erscheinen Form und Empfinden ver-
jungt. Die Gestalten der heiligen
Familie in Basel (Abb. 243) wirken
ebenso verfiihrerisch, sind aber pro-
faneren Charakters; sie sind in eine

......

948, — Pitter Aertsen, Die Kichin ~ Wahrhaft bezaubernde Umgebung ver-
(Briissel, Museum). setzt. Der Ausblick wird von einem
dichten Walde begrenzt, der die Fels-

wande bekleidet und in einem késtlichen zarten Griin ausklingt.
Die Figuren sind in leuchtenden und emailartigen Ténen ge-
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malt. Der Gang nach Emmaus (Abb. 244) im Hofmuseum in
Wien liefert uns noch ein schones Beispiel fiir seine Art,
romantische Felsen zu geben, und
weisen eine Fiille pittoresker Einzel-
heiten in zarten schmeichlerischen Ténen
auf, die in kostlichste Durchsichtigkeit
verschmolzen sind.

Dem Marinus van Roymerswaele so-
wohl wie auch Massys leistet eine ganze
Schar von Darstellern des téglichen
Lebens Gefolgschaft, die sich als Erben
der primitiven Meister erweisen durch
die Gewissenhaftigkeit in der Beobach-
tung ihrer Modelle und durch die sicht-
liche Freude, mit der sie ihre Zeit-
genossen in ihrem alltiglichen Dasein
erfassen, indem sie alles vermeiden,
was den Findruck des Heroischen oder
Romantischen erwecken konnte und
einzig nur durch die Wunder der Farbe 249, — Picter Aertsen, Der galante
ihre Erscheinungen veredeln. Alte (Antwerpen, Museum).

Der erste aus der Reihe ist Jan San-
ders, genannt Jan van Hemessen, nach seinem Geburtsort, einem
Dorf bei Antwerpen, wo er 1504 das Licht der Welt erblickte.
Nach 1555 starb er in Haarlem. Die Berufung des heiligen
Matthius in der Miinchener Pinakothek (Abb. 245), ein von ihm
mehrmals behandelter Stoff, ist 1536 datiert; das Wiener
Hofmuseum besitzt nicht weniger als drei Exemplare davon.
Dieses Bild ist offensichtlich durch den Bankier des Massys
und den Wedisler des Marinus van Roymerswaele angeregt
worden. Wenn die
Gestalten des Hinter-
grundes aus den un-
teren Volksschichten
zu stammen scheinen,
so sind die des Vor-
dergrundes von einer
Atmosphare grofier
Vornehmheit um-
geben. Der bheilige
Matthius ist weder : — : e
schon noch haﬁhch; 95(). — Pieter Aertsen, Die Kiiche (Kopenhagen, Galerie).

er hat ein dickes,
verzogenes Gesicht und wirren Bart- und Haarwuchs. Der
Kiinstler scheint all seine Sorgfalt darauf verwandt zu haben,
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sein Gemalde so reich wie moglich auszuschmiicken; das Beiwerk
ist sogar weiter ausgefiihrt als das Figiirliche. Im Jahre 1556
malte er den werlorenen Sohn des Briisseler Museums. Wie das
vorhergehende Bild zeigt
auch dieses ein Durch-
einander von rohen fast
tierischen Gestalten und
solchen mit angenehmem,
feinem, schlankem Aus-
sern. Von dem auf eine
helle Farbskala gestimm-
ten Grund heben sich
verschiedene Darstellun-
gen von Vorgingen aus
dem Leben des verlorenen
'2'51.—Pictr:r1-'\crlsu13.Chrisius bei Maria und Martha Sohnes (Abb ?46) ab.
(Britasel, Mugeum). Die Vorliebe des Kiinst-
lers zu karikieren, tritt
in diesem Werk sehr hervor. Das Kolorit des Vordergrundes ist
reich aber befremdlich, die braunen Téne dominieren.

Ein Meister, den man mit Jan van Hemessen glaubt identifizieren
zu konnen, wird mit dem Namen Braunsdh weiger Monogrammist
bezeichnet nach einem Bilde, die Speisung der Armen, das fol-
gende Signierung aufweist: H. M. J. S. V. Genau genommen
erinnert dieses éeméilde, das an die hundert kleine Figiirchen
auf sehr hellem Grunde
aufweist, keineswegs direkt
an die Art des Hemessen,
aber andere, dem unbe-
kannten Meister zugeschrie-
bene Bilder haben eine
solche Ahnlichkeit mit den
Werken des Antwerpener
Meisters, dafl sie wohl von
ihm sein konnten. Zu die-
sen gehort die Lodkere Ge-
sellschaft (Abb. 247) im
Karlsruher Museum, eine
Liebesszene zwischen einer
252.— Joachim van Beuckelaer, Der Gefliigelhindler jliﬂ2'011 Frau und ihrem

(Wien, Hofmuseum). I.;i@')llél])(‘_‘.i‘,

Kurz gesagt, Hemessen
schwankte stets zwischen einem gemeinen Realismus und einem
schon konventionell und akademisch anmutendem Idealismus, ohne
zwischen diesen beiden Extremen recht MaB halten zu konnen.
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Picter Aertsen, genannt der lange Pier, der 1507 oder 1508
in Amsterdam geboren wurde, war tlichtiger, wenigstens in einem

Teil seines Werkes. Mit
siebzehn oder achtzehn
Jahren kam er nach Ant-
werpen und lieB sich 1535
in die dortige Gilde von
Sankt Lukas als Meister
aufnehmen. Im Jahre dar-
auf kehrte er nach Amster-
dam zuriick, wo er 1575
starb. Er malte zahlreiche
zu seiner Zeit sehr ge-
schitzte Altarbilder, die
uns aber wegen ihres
Mangels an Originalitat
kaum interessieren. Seine
Genrebilder dagegen si-

253. — Joachim van Beuckelaer, Der verlorene Sohn
(Antwerpen, Museum).

chern ihm einen ehrenvolleren Platz. Von der Mehrzahl seiner

Zeitgenossen unterscheidet

er sich durch das, was er mit der

alten Schule Gemeinsames hat: die durchdringende Beobachtung
namlich und die ehrliche Liebe des Arbeiters, der seinen tag-
lichen Geschiften obliegt, fiir die frische, herbe Natur, fir das

schone Fleisch, die bli-
hende Hautfarbe und die
iippigen Formen der vla-
mischen oder hollandi-
schen Weiber. Diebeiden
Kochinnen im Brusseler
Museum stehen an ihrem
Herde; die eine, im
Schmuck der weiBen
Haube und der tradi-
tionellen  bliitenweifien
Schiirze, trdgt unter dem
Arm einen weiflen Kohl-
kopf, die andere besteckt
den Bratspiefl mit einer
Reihe Hiihner. Alle beide
tiben in ihrem Reiche un-
umschrinkte und energi-
sche Gewalt, und die
leuchtende Farbengebung
des Bildes ist aufs beste

mit ihren kriftigen Gestalten in Ein-

klang gebracht (Abb. 248). Diesen beiden Bildern sind folgende
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Szenen aus dem Volks-
leben verwandt: der ga-
lante Alte im Antwer-
pener Museum (Abb. 249),
die Kiiche in Kopen-
hagen (Abb. 250), der
Markt in Aachen und ein
anderer in Wien, ein
Wirtshaus ebenfalls in
Wien von 1550 datiert,
der Eiertanz in Amster-
dam, alles Werke, die
mit einer Fille wohl-
255, — Pictf—r Huy:_;, Beim Blasebalgbauer 5(;}‘1[‘1'1@(;1{@}1(‘1{31’, ](('jstliche]‘
(Rotrand; Mtked). Dinge ausgestattet sind.
Ebenso behandelt er bib-
lische Vorgénge, so den bei allen vlimischen guten Interieurmalern
so beliebten Vorwurf: Christus bei Maria und Martha (Abb. 25l
im Museum in Briissel. Christus lifit sich als Tischgenosse des
Hauses bei den beiden Schwestern nieder, von denen die eine
noch fortfahrt im Haushalt zu schaffen, wihrend die andere sich
zu ihrem Gaste gesetzt hat. Dieser
auberordentlich freien und reali-
stischen Auffassung ist auch die
Berliner Kreuztragung eng ver-
wandt, wo der Heiland in Beglei-
tung eines wahren Volksauflaufes
nach Golgatha hinansteigt.
Sowohl kiinstlerische wie Fami-
lienbande kniipften Joachim van
Beuckelaer an Pieter Aertsen, den
er zum Meister gehabt hatte und
der seine Tante heiratete. Van
Beuckelaer wurde um 1530 in
Antwerpen geboren, wurde 1560
Meister und starb 1573. Er be-
handelte dieselben Stoffe wie sein
Lehrer, d.-h. er widmete sich vor
allem der Darstellung von Sitten-
bildern: ein Gefliigelhindler (Abb.
252) von 1567 in Wien, der Fisch-
stand von 1568 und ein Markt
von 1561, beide in Miinchen; ein
256. — Hieronymus Bosch, Anbotung  WilAMarkt in Stockholn*{ und viele
der Koénige (Madrid, Prado). andere Szenen der gleichen Art.

o
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Wie Aertsen fuhlt er
sich von Menschen und
Dingen in der Kiiche an-
gezogen.  Wenn die
vlimische  GefraBigkeit
sprichwortlich geworden
ist, so ist es vielfach die
Schuld ihrer  Maler.
Beuckelaer malte auch
biblische Szenen, aber
mit Vorliebe solche, die
ihm Anlal zur Dar-
stellung eines Festmahls
boten, z. B. der verlorene
Sohn (Abb. 253), dessen
Riickkehr  durch das
Schlachten eines Kalbes
gefeiert wird. Von die-
sem DBilde existieren

257. — Hieronymus Bosch, Christi Verspottung
(SchloB Escorial bei Madrid).

zwei Wiederholungen, die eine in Antwerpen, die andere in
Wien. Hemessen wurde nicht miide, die Berufung des heiligen
Matthius zu malen; Beuckelaer malte eine Menge von Ecce
Homo-Darstellungen, die ihm als Vorwand dienten, den Markt
mit seinen Gemiiseauslagen und dem Gewimmel der Griinhdker
zu zeigen. Das Museum in Stockholm besitzt allein drei von

diesen Bildern. Zu derselben Kiinstlergruppe gehort auch Pieter
Huys, der in Berlin (Abb. 254) und in Tournai (Abb. 255) ver-

treten ist. Er behandelt
vorziiglich komische Sze-
nen trivialen Charakters,
deren ulkigen Humor er
noch durch gereimte Un-
terschriften  heraushebt.

Ehe die  primitive
Malerschule mit diesen
Realisten erlischt, bringt
sie noch zwei Kiinstler
ersten Ranges hervor,
Hieronymus Bosch und
Pieter Bruegel. Beide sind
in Holland geboren. Der
erstere, der mit seinem
wirklichen Namen Hiero-
nymus van Aken hief,
tauschte diesen gegen den

258. — Hieronymus Bosch, Die Kreuztragung
{Gent, Museum).
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Namen seiner Vaterstadt Bois-le-Duc aus, auf vlamisch Hertogen-
bosch oder Bosch. Dort hatte er um 1460 das Licht der Welt
erblickt, dort verbrachte er den grofiten Teil seines Lebens und
dort starb er auch im Jahre 1516. Es ist aber sehr wahrschein-
lich, dal} Bosch in seiner Jugend in den siidlichen Nieder-
landen lebte. Er unterscheidet sich sehr wesentlich von seinen
Zeitgenossen, den Realisten. Diese suchten das Heil in der voll-
standigen ungeteilten Wiedergabe der Natur, wie sie auch sei,
anziehend oder abstoflend, grob oder fein. Bosch geniigte es nicht
nachzubilden, er erfand. Seine
Phantasie war unerschopflich, kiihn
und aller Regel abhold. In seinen
Genreszenen verbramte er die
banalste Naturtreue mit lustigen
Einzelheiten, oder er mischte die
wildesten Erfindungen dazwischen.
Beschwort er die Holle herauf, so
schafft er bose Traumgeister, die
der Vereinigung zwischen Men-
schen und Tieren zu entstammen
scheinen. Um das Bose und die
Siinde darzustellen, erfindet er
chimarische Erscheinungen, die
Verkérperung schmachvoller und
grotesker Laster. Der Maler war
von aufierster Geschicklichkeit : das
Spiel von Farben und T6nen ver-
vollkommnete er bis aufs hochste
und ging in den allerfeinsten
Nuancierungen so weit, daf} er die
259. — Hieronymus Bosch, Das Jingste ~ Bewunderung fiir sich als den

S Wi ) vollendetsten Zauberer der Farbe

erzwingt.

Sein Hauptwerk ist die Anbetung der Konige im Museum von
Madrid (Abb. 256). Das Mysterium der Menschwerdung ist mit
allem Ernst, den man nur wiinschen kann, behandelt: die burleske
Phantasie tritt erst wieder in die Erscheinung in der Art, wie die
Bauern an der Handlung teilnehmen. Einige sind auf das Dach
der Scheune geklettert, andere spahen heimlich nach dem Vor-
gang, indem sie sich hinter einem Vorsprung des Gebaudes ver-
bergen, die Kiihnsten endlich wagen es, den Kopf durch einen
Mauerspalt zu stecken. Mit einer Art von Wollust fast driickt
er den Henkern und Richtern in der Verspottung Christi des
Escorial (Abb. 257) den Ausdruck von Ausschweifung und
schurkischer Gemeinheit auf. Es gelingt Bosch aber, diese Art
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in seiner Kreuztragung im Genter Museum (Abb. 258) noch zu
iibertreffen: hier grenzt die schmachvolle Wiistheit an Bestialitat.
Aber erst im Jiingsten Gericht des Museums in Briigge (Abb. 259)
erreicht der Wahnwitz dieser grotesken Verwandlungen ihren
Hohepunkt. Formen

und Geberden der 7 AR
Menschen, die Um- Fooeak (s RTRET
riBlinien und Be-
wegungen der Tiere,
die ungereimtesten,
ausgefallensten Ge-
genstinde sind kun-
terbunt  vereinigt,
ohne irgendwelchen
inneren Zusammen-
hang, ohne den Schat-
ten von Vernunft, e e e B bl N
einzig, so scheint es, 960, — Picter Bruegel d. A., Die Molenbeekpilger.
um uns einen Aus- Zeichnung (Wien, Albertina).

blick in das Reich

quélender Traume und Halluzinationen zu eroffnen. Woher hatte
dieser Nordbrabanter den Sinn fiir eine so verzweifelte Art der
Satire und die Veranlagung zu der bis aufs dufierste getriebenen
Karikatur?

Von diesem Meister der Schrecken und Hexensabbathe, der
gleichzeitig ein Zauberer der Malerei war, geht einer der gréfiten
Kiinstler der vlamischen Schule aus: Pieter Bruegel. Auch er kam
aus den Niederlanden, aus dem Dorfe Bruegel, wo er gegen 1525
geboren war. Friih schon
wanderte er nach den
siidlichen Niederlanden
aus. Im Jahre 1551 reist
er in Italien, und 1553
finden wir ithn in Antwer-
pen wieder; 1563 ist er
in Briissel, wo er 1569
stirbt. Er war ein treuer _ ;
Darsteller der Natur, ein B s
aufmerksamer Beobach- 261. Picter Bruegel d. A., Der Gutshof.
ter, der sich in den Cha- Zeichnung (London, Britisches Museum).
rakter der Menschen eben-
so vertiefte, wie in deren korperliche Erscheinung; er zeichnete
sie mit lebhaften und exakten Strichen und malte sie mit zugleich
kraftigen und fein abgetonten Farben. Er schreckte keineswegs
vor der wahrheitsgetreuen Darstellung dessen zuriick, was seine
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Modelle etwa an AbstoBendem oder Missgestaltetem aufwiesen,
aber wenigstens suchte er das HiBliche nicht auf. Auch er be-
handelt Szenen aus dem Leben seines Volkes, und dem Beispiel
der zeitgenossi-
schen Schriftstel-
ler folgend, geis-
selte er mit
seiner  genialen
Veranlagung fiir
Satire die Laster
und Lacherlichkei-
ten der Mensch-
heit. Wir haben
es also hier mit
einer ganz ande-
ren Art Kiinstler
zu tun, als es
seine Vorginger
waren; in ithm ist
der Maler dem
Moralisten verschwagert. Er wendet sich ebenso sehr an unsern
Verstand wie an unser Auge; aber seine malerischen Absichten
iberwiegen stets die moralistischen und volkskundlichen. Er ist
ein Maler, der duBerst empfanglich ist fiir strahlendes Licht, fir
die kostlichen Farbflecke, die ein Stoff, ein altes Gemiuer oder
ein Baum dem Auge bieten. I[hm genugt es nicht zu malen:
er hinterlief auch ganze Stéfie von Zeichnungen, worunter nicht
nur  Naturstudien, in
denen er mit scharfer
Feder die Erscheinung
von Menschen und Din-
gen festhalt, sich befin-
den, sondern auch Vor-
lagen zu seinen unge-
zahlten Folgen von Land-
schaften , Seestiicken,
Sprichwértern, Parabeln
und Allegorien, die die
Stecher reproduzierten,

Picter Bruegel d. ;'-5«., Kirmef auf dem Daorfe.
Zeichnung (London, Britisches Museum).

e

263. — Pieter Bruegel d. A., Die Bienenziichter, um sie im Publikun] 71U
verbreiten. Eine seiner
wichtigsten Zeichnungen,
im Besitze der Albertina in Wien, schildert, wie die Pilger am
Sankt- Johannestage in Molenbeck, auBerhalb von Briissel, ge-
zwungen sind, unaufhérlich zu tanzen, bis sie, nachdem eine

Zeichnung (London, Britisches Museum).
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Pieter Bruegel d. A., Der Bethlehemitische Kindermord (Wien, Hofmuseum).

264, —

gewisse Briicke tanzend oder springend iiberschritten ist, fiir ein
Jahr von der Fallsucht befreit sind (Abb. 260). Auf einer
anderen Zeichnung, die ebenso wie die beiden folgenden dem
Britischen Museum gehort, studiert er tanzende Bauern unter
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Baumen vor einer Dorfschenke (Abb. 262); ein drittes Blatt
schildert die eigentiimliche Art, wie die Imker sich gegen die
Bienenstiche schiitzen (Abb. 263); ein viertes begniigt sich, ganz
schlicht eine Landschaft Flanderns wiederzugeben (Abb. 261). Das
Volk war in den Humoristen vernarrt, es weidete sich an seinen
Einfillen und Spissen und genofl es, sich mit all seinen wunder-
lichen Gewohnheiten und Fehlern von einem so warmherzigen
und so geistvollen Kiinstler mit aller Freiheit dargestellt zu
sehen. Die guten Leute hatten ihn den ,Schelm“ benannt

265. — Pieter Bruegel d. A., Pauli Bekehrung (Wien, Hofmuseum).

wViezen Bruegel“, und dieser Spitzname bezeichnet ithn noch
weit tiber die Grenzen seines Landes hinaus. Es existiert nur
eine beschriankte Anzahl Bilder von ihm. Die meisten und besten
befinden sich im Hofmuseum in Wien. Nach Aussage seines
Sohnes Jan hitte Kaiser Rudolf II. sich  in den Besitz samtlicher
Bilder setzen wollen, indem er ihr Gewicht in Gold aufwog.
Dem Beispiel des Bosch folgend, malt Pieter Bruegel Episoden
aus der biblischen Geschichte, die er in seinem Lande und unter
seinen Landsleuten sich abspielen lafit, wie z. B. den Bethlehe-
mitischen Kindermord (Abb. 264), der in einem vlimischen Dorfe
sich abspielt. Der Himmel ist einférmig von einem hellgrauen
und ins Griinliche spielenden Schleier verhiangt; Erdboden und
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Dicher sind mit Schnee bedeckt, der nicht hart und grell
sondern voll und weich wie ein Fell. Die Hauser am Platz, wo
das Drama sich vollzieht, sind rotbraun oder eigelb; die Figuren

266, — Pieter Bruegel d. A., Die Kreuztragung (Wien, Hofmuseum).

und die ihres Laubes beraubten Baume heben sich von diesem
weiBen Boden und von den weifistrahlenden Dachern ab. Man
wird weniger von der Wildheit des Gemetzels liberrascht, als von
der Art, wie die einzelnen Gruppen ohne jede Erregung die
schreckhchsten Greuel vollfiihren oder erleiden. Man konnte
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sogar etwas Burleskes in der Geberdensprache dieser kleinen um
Hilfe flehenden und klagenden Welt entdecken. Aber das herr-
liche Kolorit! Welche unsagbare Zartheit liegt in dem seltsamen
Ton des Himmels
und den schmeicheln-
den Farben der
kleinen Hauschen!

DieKreuztragung
(Abb. 266) zeigt eine
bunte Menge, die
den Abhang eines
graublauen  Berges
hinaufsteigt, auf dem
es stellenweise zu
griinen beginnt, und
L der hie und da mit
267. — Pieter Bruegel d. A., Bauernhochzeit diinnen B_aumcn be-

(Wien, Hofmuseum). If)“éll"l?jt 1st. Das

Ganze macht einen

unzusammenhangenden Eindruck und erinnert mehr an einen

Kirmefizug als an einen Gang zum Leiden. Aber die Figiirchen

in leuchtendem Rot, Gelb oder bldulichem Weil geben fiir

unser Auge eine lebhafte Note, die aus dem harmonischen Griin
und Braun des Bodens kriftig berausklingt.

Pauli Bekehrung (Abb. 265) geht in einer felsigen, mit dunkel-
griinen Tannen be-
standenen Gegend
vor sich, aus der zum
Beschauer, aber jetzt
auf einer Tafel grofi-
ten Formates, das
Entziicken des Ma-
lers an den Schén-
heiten der Natur
spricht, wie es schon
Herri met de Bles
empfand. Die Poesie
der Farbe und die
gliickliche  Vereini-

o e S

268. — Pieter Bruegel d. A., DorfkirmeB gung von Natur und
(Wien, Hofmuseum). Phantasie  grenzen
wabhrlichans Wunder-

bare. Volkszenen wie seine Bawernhochzeit im Hofmuseum
in Wien (Abb. 267) trugen ihm den Beinamen Bauernbruegel
ein. Der sprichwértlich gewordene gute Appetit und die Schwel-
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gerei der Vlamen geben dem Maler AnlaBl, den Glanz seines
Kolorits hell erstrahlen zu lassen. Die roten Miitzen eines halben
Dutzend Bauern und die weilen Hauben ihrer Weiber, die
grofien Farbflecke,
dieKnechte undMu-
sikanten bilden, das
einladendeGelbder
Eierkuchen, alles
hat einen leuchten-
den und harmoni-
schen Klang. Bei
Bruegel hat sich die
siiie Melodie der
Bles’schen Schalmei
in ein triumphieren-
des Trompetenge-
schmetter verwan-
delt. R T
Dig f(fr{?ggﬂ (Ab_ 269. — Pieter Bruegel d. f\, Die jﬁge_r

blld 268) in dem- (Wien, Hofmuseum).
selben Museum

dhnelt dem vorhergehenden Bilde. Ein Dudelsackpfeifer, landliche
Ténzerinnen und Kinder, im Hintergrunde die Schanke und das
Dorf. Das kastanienbraune Gemauer und die rote Fahne an
dem Wirtshaus liefern Bruegel seine bevorzugten Farben, die er
hier in ihren starksten Nuancen anwendet.

Eigentlich ist die Landschaft der vornehmste Teil im Werke
des Meisters. Zwei Bilder im Hofmuseum zu Wien, die Jdger
und die Heimkehr
der Herden, sind
Beispiele hierfiir. Das
erstere wversetzt uns
in eine schneever-
hiillte Landschaft
(Abb. 269). Im Vor-
dergrund die Ebene,
weil) und weich, mit
den Jdgern wund
ihren schwarzen Hun- ~
den, weiter hinten : 270. — Pieter Bruegel d. A., Die Blinden
zugefrorene Teiche (Neapel, Museum).
mit schlittschuhlau- 4 i
fender Jugend. Im Hintergrunde ansteigendes Geldnde, das in
spitzige Felsen auslduft. Die Heimkehr der Herden (Abb. 271)
zeigt uns den Spatherbst; die Hirten steigen von den Hohen

Rooses 10
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herab und treiben das Vieh vor sich her. Der dunkle, kaum von
einigen leuchtend weiflen Flecken erhellte Ton des Vordergrundes
hat etwas Beruhigendes. Im Hintergrunde verschwimmt die in
mildes Licht gebadete
Landschaft, einem Ge-
bete gleich, in einen
traumerisch zarten
Himmel. Bruegel ist
ein Landschafter, der
fiir alle Seiten der
Natur Empfinden und
Verstiandnis hat, und
der ihre allerfeinsten
Nuancen mit immer
regerLiebe wiedergibt.
Nicht nur in den
Zeichnungen, die fiir
den Stich bestimmt
271. — Pieter Brueg(:-l d. A, Die Heimkehr der Herden waren, sondern auch
(Wien, Hofmuseum). in seinen Bildern hat
er Sinnspriiche be-
handelt. Zu diesen gehdren die Blinden (Abb. 270), eines
der beiden Bilder in Neapel, die die Eigentiimlichkeit auf-
weisen, dafl Bruegel sie mit Wasserfarben malte, was er nur
selten tat. Es handelt sich um die Illustration des vlamischen
Sprichwortes: ,Fiihrt ein Blinder den andern, so fallen beide in
den Graben®. Bruegel hat sogar sechs Blinde gemalt. Der Fiihrer
stolpert schon ins Wasser,
der zweite ist im Begriff,
ihm zu folgen, und die
anderen kommen tastend
den Abhang herunter.
Es sind bemitleidenswerte
menschliche Ruinen von
traurigem und groteskem
Aussehen, die man nie-
mals vergifit, wenn man
sie einmal gesehen hat.
: Die gesunde und fried-
272, — pl'i‘tm'.Bl'llt‘_f_}'t" d. ::;\.,_SC}‘IIEI!'E][E['Hiﬂﬂd liche I_Jands(;haft, in der
{Berlin, Slg. v. Kaufmann). e Ces ¢ ] =

iese Gespenster heru
streichen, macht ihre Ge-
brechen nur noch jimmerlicher. Das Kolorit des Bildes ist kost-
lich, sehr hell, gelb, blau und grun, der Grund grau; der Ton
des Ganzen ist weicher als bei seinen Olmalereien. Das Werk
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wurde 1568 gemalt, ein Jahr vor dem Tode des Meisters. —
Der Nestriuber (Abb. 273) in der Wiener Galerie ist ebenfalls
die Illustration eines Sprichworts. Ein Junge hdngt an einem
Baume und nimmt ein Vogelnest aus. Ein Bauer geht voriiber
und zeigt mit dem Finger nach ihm. Es ist die ziemlich unklare
Erlduterung des vlimischen Sprichwortes, das eines la Palisse
wiirdig ist: Wer vom Nest weifi, der kennt es, wer das Nest
raubt, der hat es. Aber welch herrlicher, strahlend heller Ton
ist iiber der ganzen Landschaft ausgebreitet!

Im Schlaraffenland (Abb. 272), der Sammlung v. Kaufmann in
Berlin, illustriert Bruegel ein Volksmirchen. Es ist die Darstellung
des Landes, wo auf den Ruf des Hungrigen die gebratenen
Schweine mit dem Messer,
das sie zerschneiden soll,
im Riicken ankommen.
Diese vier dicken, auf
dem Rasen ausgestreck-
ten Schlemmer sind von
eindringlichster Wirkung;
der fiinfte verschluckt
noch eine sieben Meilen
lange Wourstkette. Die
Farbe ist kdstlich, leuch-
tend, weich und doch
kraftig, nicht mehr in
kompakten vollen Flecken

aufgetragen , sondern  §
diinn, verschmolzen und 273. — Pieter Bruegel d. A., Der Nestriuber
verrieben. Das Bild ist (Wien, Hofmuseum).

1567 datiert und bezeugt,
dafl das Talent und das Konnen des grofien Malers mit den
Jahren nur immer zunahmen.

Pieter Bruegel hatte einen Sohn, Picter Bruegel den Jiingeren,
1564—1639, auch Hoéllenbruegel genannt, weil er mehrere Bilder
gemalt hat, auf denen die Hollenflammen lodern oder eine
Feuersbrunst dargestellt ist. Den grofiten Teil seines Lebens
verbrachte er mit dem Nachahmen und Kopieren der Werke seines
Vaters, und zwar tat er es unbestreitbar mit Geschicklichkeit und
Talent. Er beschriinkte sich im iibrigen nicht immer auf sklavische
Nachahmungen, oft nahm er nur die viterliche Technik an.
Eines seiner besten Bilder in diesem Stil ist eine Winterland-
schaft (Abb. 274) im Hofmuseum in Wien.

Bruegel der Altere hatte in Pieter Balten, einem Antwerpener,
der von 1540 bis zum Ende des Jahrhunderts arbeitete, noch einen
weiteren Schiiler. Dieser malte vor allem Kirmefibilder; eines davon
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im Antwerpener Museum stellt das St. Martinsfest (Abb. 215) dar.
Es ist eine freie Wiederholung des von seinem Lehrer be-
handelten Stoffes:; dieselben realistischen Figuren, die sich in
lebhaften Farben von dem braunen Boden abheben, und eine
Landschaft im Hintergrunde.

Diese Maler, deren Technik und deren Empfinden ganz vlimisch
waren, fliihren uns weit ins 16. Jahrhundert hinein. Aber seit
langem schon suchten andere Maler in Italien andersgeartete
Kunstprinzipien, die einen neuen vlidmischen Stil vorbereiten sollten.

Gleichzeitic mit den ersten bekannten Stiicken der Olmalerei

entstanden die ersten graphischen Werke, d. h. Holzschnitt und
Kupferstich. In der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts schnitt
man Holzstocke, um Stoffe zu bedrucken. Gegen 1400 begann
man populédre Biicher herauszugeben, deren Text und Illustrationen
in Holz geschnitten waren: die Vorldufer der mit beweglichen
Lettern gedruckten Biicher. Diese Holzschnittbiicher, die Armen-
bibel, das Hohelied Salomonis und andere mehr, wurden in Hol-
land und Belgien hergestellt. Die iltesten Holzschnitte gehoren
dem Ende des 14. Jahrhunderts an; die friihesten datierten sind
aus dem ersten Viertel des 15. Jahrhunderts: Die Vermdahlung
der Jungfrau, von 1418, gehort der koniglichen Bibliothek in
Briissel und ein heiliger Christophorus, datiert 1423, ist im Be-




Die Kunst bis zum Anfang des 16. Jahrhunderts 149

sitz von Lord Spencer. Das erste Blatt verrat in seinen verblafiten
Linien in tiberraschender Weise den Stil der van Eyck. Der
Kupferstich kommt erst spiter vor; der frithsten Datierung,
namlich dem Jahre 1446, begegnet man auf den Blattern einer
Passion, einem franzosischen Stich von grober Mache. An die
zwanzig Jahre mufl man warten, bis man auf eine wirklich kiinst-
lerische Arbeit stofit. Es ist das ein Blatt mit dem Wappen des
Herzogs von Burgund, Karls des Kiihnen, das 1466 oder 1467
in Flandern hergestellt wurde und der koniglichen Bibliothek in

275. — Pieter Balten, St. Martinsfest (Antwerpen, Museum).

Antwerpen gehort (Abb. 276). Das herzogliche Wappen ist von
den Wappenschilden seiner verschiedenen Fiirstentiimer umgeben,
und oben stehen die beiden Schutzpatrone des goldenen Vlieses,
die Heiligen Georg und Andreas. Als Stich ist die Arbeit be-
merkenswert; die Sicherheit und Kraft der Strichfiilhrung be-
zeugen, dafl die Kunst schon zur Reife gelangt ist. Der Stil ist
rein gotisch, Erfindung und Komposition von untadeligem Ge-
schmack. Die frithe Jahreszahl, die die Vermdihlung der Jung-
frau trigt, und die Datierung des Wappens Karls des Kiihnen
beweisen deutlich, daB sowohl der Holzschnitt als auch der
Kupferstich in unserem Lande einen hohen Grad der Vollendung
erlangten und frither gepflegt wurden als im ganzen iibrigen Europa.




276, — Wappen Karls des
Kithnen. Kupferstich
(Briissel, Kgl. Bibliothek).

Die Kunst in Flandern

Aber in sehr weitem Umfange beschaftigt
sich die graphische Kunst mit der Wieder-
gabe von Gemailden, und unter diesem Ge-
sichtspunkt ist sie eine Kunst zweiten Ran-
ges, die ihre Erfolge sowohl der Ge-
nauigkeit der Nachbildung, als der Origi-
nalitit des Vortrags verdankt. Ebenso
verhilt es sich mit der Bildwirkerei; die
beiden Arten, die Vorlage nachzubilden,
unterscheiden sich vor allem dadurch von-
einander, daf} die eine ihren Gegenstand
in Schwarz und Weif3 wiedergibt, wihrend
die andere auch die Farben reproduziert.
Zu verschiedenen Zeiten haben sich die
Vlamen als Stecher hervorgetan; in viel
héherem Mafle haben sie sich als Bild-
wirker einen gldnzenden Namen gemacht.
Man mochte sagen, dafl ihnen der Ge-
schmack fiir die Farbe, das feine Unter-

scheidungsvermégen der Nuancen, das Gefihl fiir Harmonie an-
geboren sind, nicht blof den Meistern des Pinsels, welche die
Vorlagen schaffen, sondern einem ganzen Volk von Handwerkern
und Arbeitern, die bei sich im Hause die Kunstwerke reprodu-
zierten. Im ersten Drittel des 16. Jahrhunderts zihlte die Briisseler
Weberzunft 103 Meister und 1400 bis 1500 Arbeiter: im zweiten
Drittel des Jahrhunderts zihlte Oudenaarde, eine Stadt von der
Bedeutung eines grofien Dorfes, 12 bis 14000 Einwohner, die von

der Teppichwirkerei
lebten. Wahrend mehr
als zweihundert Jahren
kam das Ausland, um
in den flandrischen
Stadten das Handwerk
zu lernen, oder um
sich "Arbeiter auszu-
leihen, und langer noch
versorgten die vldmi-
schen Werkstitten den
grofiten Teil Europas
mit ihren kiinstleri-
schen Geweben.

In einer Stadt im
Gebiet des Herzogs

277. — David und Bathseba. Teppich

von Burgund war es,

(Madrid, Kgl. Schlof). wo die Bildwirkerei
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zuerst als Kunstgattung glanzvoll zur Geltung kam. Arras, an
der Grenze des heutigen Flanderns, hatte die Ehre, den Italienern
fiir das bewunderte Erzeugnis seinen Namen zu leihen, Arrazzi.
Die Grafin Mechthild von Artois, 1302—1327, trug durch die
groBartigen Auftriige, die sie ihren Untertanen iibermittelte, viel
dazu bei, in einer unbedeutenden Stadt, die nie einen nam-
haften Kiinstler hervorbrachte, das kiinstlerischste Handwerk der
Welt zur Bliite zu bringen. Es bedeutete im 14. Jahrhundert
den groBten Luxus, Palaste, Schlosser und Kirchen mit diesen
herrlichen Geweben aus Wolle und mit Gold und Silber umspon-
nener Seide zu schmiicken. Arras bewahrte seine beneidete Stellung
ungefahr zwei Jahr-
hunderte  hindurch
und verlor sie erst,
als 1477 Ludwig XI.
die Stadt eroberte
und die Einwohner
vertrieb.

Arbeiter und Mei-

ster wurden dadurch
uber das ganze Land
verstreut; sie zogen
nun in wohlhaben-
dere Stadte und
fiihrten dort ihre In-
dustrie ein. Paris ge-
horte zu den Haupt- i
cthen yonr Anex - TR SGsERS LT e T
aber im Lande sel- :
ber wurden Tournai,
Enghien, Oudenaarde und vor allem Briissel die wirklichen Nach-
folger. Tournai war die glicklichere Konkurrentin und bekam
den Vorrang vor Briissel; letzteres webte aber schon seit dem
14, Jahrhundert grofie Behinge mit figiirlichen Darstellungen.
Im Jahre 1430 wurde eine Zunft der Teppichwirker gegriindet;
1466 kauften die Herzége von Burgund zum ersten Male ihre
Teppiche dort, und somit trat die Stadt endgiltig an die Stelle
von AI'TE}.S.

Die altesten bekannten Briisseler Teppiche stammen aus der
zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts. Durch einen gliicklichen
Zufall kennen wir den Maler der Vorlagen zweier dieser Werke
aus der ersten Zeit. Wir haben ihn schon erwihnt, es war kein
Geringerer als Roger van der Weyden, der als Vorwurf das Ur-
teil des Trajan und Herkenbalds Gerechtigkeit gewahlt hatte.

Man hat es versucht, den Namen von grofien primitiven Meistern
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mit anderen Teppichen in Beziehung zu bringen, so z. B. den
des Quinten Massys mit den Teppichen der Kathedrale von Aix.
Es ist nicht gelungen. Aber alle Kunst dieser Zeit war von dem-
selben Geist erfiillt, wie die Malerei: sorgfaltice Technik,
auflerste Zartheit der Arbeit und der Glanz der Farbe. Sicher-
lich haben die Teppichwirker der ersten Zeiten nach Méglichkeit
ihre Zeichnung und ihre Farbgebung zu verfeinern gesucht, aber
in der Feinheit der Ausfiihrung konnten sie mit den Malern
nicht wetteifern; ihre Arbeit bleibt relativ unbeholfen und ihre
Farben sind, soweit man das jetzt noch beurteilen kann, aus-
geblichen. Man muf} es wohl zugeben, daf} gewdhnlich die Maler,
die die Teppichvorlagen
lieferten, Kiinstler zweiten
Ranges und nur auf die-
sem besonderen Gebiete
verdienstvoll waren. In
der Tat sind die in den
Teppichen behandelten
Gegenstdnde sehr friih
schon ganz andere als bei
den Tafelbildern, deren
Inhalt sich auf einen be-
grenzten Kreis von Vor-
stellungen beschriankt, die
in traditioneller Weise
dargestellt sind. Die Bild-
wirker behandeln alle
S ¥ | moglichen Stoffe, aber
279. — Christus unter dem Kreuz niedersinkend. mit Vorliebe um_fangrcich{j
Teppich (Rom, Vatikan). und k{)mplizicrte blbll‘a(ﬁ]lt‘:
Geschichten, historische
und mythologische Vorgéinge, Allegorien und Sprichworter. In
der ersten Zeit, im 15. Jahrhundert, ist die Komposition noch
nicht so einheitlich und harmonisch wie spiter. Die Erzdhlung
ist in einzelne Teile zersplittert, die Figuren sind ohne inneren
Zusammenhang, der schopferische Geist des Kiinstlers scheint
nicht die nétige Kraft gehabt zu haben, um die einzelnen Episoden
seiner kiinstlerischen Idee zu einem Ganzen zu formen; aber die
Ausfiithrung ist sorgfiltic und erinnert an die der primitiven Maler
(Abb. 277, 278, 279).

Graphik, Bildwirkerei, Goldschmiedekunst und der Buchdruck,
kurz alles, was man unter Kunstgewerbe versteht, bliihte in den
Provinzen, die das heutige Belgien ausmachen, und vor allem in
den flandrischen Provinzen. Sie waren von einer arbeitsamen
Bevolkerung bewohnt, die die Industrie pflegte und sie durch
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‘hren kiinstlerischen Geschmack veredelte. Die flandrischen Wand-
teppiche waren in der ganzen Welt wegen ihres Farbenreichtums,
die Spitzen durch ihre schénen Muster und ihre feine Arbeit be-
riihmt. Die Grenze zwischen Kiinstler und Handwerker war schwer
zu ziehen; jeder Handlanger wichst iiber den einfachen Arbeiter
durch seine geistige Entwicklung und die Verfeinerung seiner
manuellen Geschicklichkeit hinaus. Der Kiinstler aber blieb
Handwerker durch die Fahigkeit, die Schopfungen seines Geistes
mit eigener Hand auszufuhren.
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wogne. Paris 1894, — Ed, Fétis, Les Artistes belges a I'Etranger. Briissel 1857 bis
1865. — Fr. Fickaert, Metamorphosis ofte wonderbare veranderingh ende Leven wvan
den vermaarden Mr. Quinten Matsys. Antwerpen 1648. — H. Fierens-Gevaert, Le

rble des Maitres wallons dans la premiére Renaissance des Valois: Jean Pépin de Huy,
Jean de Liége, André Beauneveu. Listtich 1905: Etudes sur UArt flamand. La
Renaissance septentrionale et les premiers maitres de Flandres Brissel 1905; La Peinture
en Belgique. Les Primitifs flamands. Briissel 1908 ff. ; Hugo v. d. Goes a Bruges et a
Gand, et son triptyque des Portinari a Florence (Journal de Bruxelles, 27. IX. 1908) ; Bre-
viarium Grimani (ebenda, 9. XI. 1908); Memling. Ses origines, sa carriére, sSes (BUVIeEs
(in: La Peinture en Belgique, Briissel 1909). E. Firmenich-Richartz, Der Meister des
Todes der Maria, sein Name u. s. Herkunft (Zeitschr. £. bild. Kunst, N. F. V, 1894); Hugo
van der Goes (Zeitschr. f. christl. Kunst, X, 1897); Hans Memlings Jugendentwicklung
(ebenda, XV, 1902); Ein Madonnenbild nach Dirers Vorlagen von Marinus von Roymers-
wale (ebenda, XIX, 1906); Passionsbilder d. Quinten Matsys (ebenda, XX, 1907). — Fon-
taines, Nasporingen van de geboortsplaats en de familie van Quinten Matsys. 1870. —
A. Forestier and G. W. T. Omond, Bruges and West Flanders. London 1906. — A. van
Fornenbergh, Den Antwerpschen Protheus (Quinten Matsys). Antwerpen 1658. — E. For-
ster, Gérard David (Journal des Beaux-Arts, 1869). — M. ]J. Friedlinder, Die Leihaus-
stellung der New Gallery in London (Repert. f. Kunstwiss, 1900); Ein Bild des Meisters
von Flémalle (Jahrb. d. Kgl. preuss. Kunstslgn., XXIII, 1902); Hans Memling (Museum,
VII, 1902); Meisterwerke d. niederlind. Malerei d, XV. u. XVI. Jahrh. auf d. Ausstellg.
zu Briigge 1902, Miinchen 1903; Die Briigger Leihausstellung 1902 (Repert. f. Kunstwiss.,
1903): Der neue ,Van der Goes* in der Berliner Gemildegalerie (Kunst u, Kiinstler, I,
1903); Hugo van der Goes, Eine Nachlese (Jahrb. d. Kgl. preuss. Kunstslgn.,
XXVI. 1904): Peter Brueghel d. A. (Museum, X, 1905); Ein Madonnenbild Gerard
Davids im Kaiser-Friedrich-Museum (Jahrb. d. Kgl. preuss. Kunstslgn., XXVII, 1906) ;
La Galerie von Kaufmann a Berlin [Memling, Colyn de Coter] (L'Art flamand et hol-
landais, VI, 1906); Gerard David (Deutsche Literaturztg., XXVII, 1907); Das Jiingste
Gericht Colyn de Coters (Jahrb. d. Kgl. preuss. Kunstslgn., 1910). — Th. v. Frimmel,
Eine heilige Familie von Joachim Beuckelaar (Blétter f. Gemaldekunde, 1906, II, Nr. 9). —
E. Fromentin, Die alten Meister: Belgien-Holland. Deutsch von E. v. Bodenhausen.
9. Aufl. Berlin 1907. — R. Fry, Christ mocked; by Jerome Bosch (Burlington Mag., III,
1903). — E. G., Les fonts baptismaux de Saint-Barthélemy & Liége (Bull. des Métiers
d'Art, 1907). Th. Gaedertz, Memlings Altarschrein im Dom zu Liibeck. Leipzig 1889;
Text zu: Altarschrein des Hans Memling im Dom zu Libeck. Liibeck 1889. — E. Gavelle,
Le Maitre de Flémalle et quatre portraits Lillois. Lille 1904. — M. Geisberg, Beitr. zur
Kunde d. iltesten deutschen u. niederlind. Kupferstichs (Repert. f. Kunstwiss., XXII, 1899).
— P. Génard, Quinten Matsys. 1868. — E. Gerard et G. Dobbelstein, (_.)_Lll_'][]ul'?i notes
pour servir a I'histoire du Retable de S. Denis a Liége (Chron. archéol. du pays de Liége,
1909), — A. Germain, L’influence des Pays-Bas en Bourgogne (L’Art flam. et holl., X,
1908); Les Néerlandais en Bourgogne. Briissel 1909. H. Gevelle, La vierze de I'Ado-
ration de I'"Agneau par H. van Eyck (Art a I'école et au foyer, 1908). — M. Gheeraerts
Le vieux Bruges. Gent 1902, — ]J. van den Gheyn Catalogue des Manuscrits de la Biblio-
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théque Royale de Belgique. 1901; De Hoofdkerk St. Bavon te Gent. Haarlem 1902 ;
L’Exposition van Eyck 4 Gand (Bull. de I"Acad. Royale d'Archéologie de Belgique, 1906):
Notes sur quelques Manuscrits & Miniatures de I'Ecole flamande conservées dans les Biblio.
théques d’Espagne (Annal. de I’Académie Royale d'Archéol. de Belgique, LVII, 1906/7);
L'Antiphonaire de I’Abhé de Beaupré. Audenarde 1909; Chroniques et conquestes de Char-
lemagne. Reproduction des 105 miniatures de Jean le Tavernier, d’Audenarde. Briissel
1909; Notes sur quelques scribes et enlumineurs de la Cour de Bourgogne (Bull. de I'Acad.
Royale d'Archéologie de Belgique, 1909); Histoire de Charles Martel (Wiedergabe von 102
Miniaturen). Briissel 1910; Un Livre d’heures du Duc Jean de Berry (Le Musée des En-
lumineurs); Les Manuserits & Miniatures de I'Ecole flamande a la Bibliothéque Czartoriska
a Cracovie (Les Arts anciens de Flandre, III). — J. Gielen, L'Evangéliaire d'Eyck lez
Maeseyck (Bull. des Commissions d’Art et d’Archéol.). Briissel 1891. — G. Gliick, Bei-
trige z. Gesch. d. Antwerpener Malerei im XVL Jahrh. {Jahrb. d. kunsth. Slgn. d. allerh.
Kaiserhauses, XXII, 1901); Zu e. Bilde von Hieron. Bosch in d. Figdorschen Slg. in Wien
(Jahrb. d. Kgl. preuss. Kunstslen., XXV, 1904). L. Godenne, Malines illustré. Mecheln
1909. — A, Goffin, Les Qeuvres de r['[ai:.-rr_w,r Bouts 4 Louvain (L’Art flam. et helland.,
VIIL, 1907); Thiéry Bouts. Briissel 1907. — A. Goldschmidt, Die Geburt Christi von Hugo
van der Goes (Deutsche Lit.-Ztg, XXIV, 1903). — M. G. Gossart, La Peinture des
diableries a la fin du Moyen &ge. Jérdme Bosch, le ,Faiseur de dyables® de Bois-le-
Due. Lille 1907. — F. Graefe Jan Sanders wvan Hemessen u. s, Identifikation
mit d. Braunschweizer Monogrammnisten, Leipzig 1909. — De la Grange et Cloquet, Etude
sur I'Art & Tournai et sur les anciens Artistes (Mém. de la Soe. histor. et litt. de
Tournai, XX u. XXI, 1887—88). — A, Grisebach, Architekturen auf niederlindischen
u. franzos. Gemilden des 15. Jahrh. (Monatsh. f. Kunstw., V, 1912}, — J:-]. Guiffrey,
Inventaires de Jean, Duc de Berry. 2 Bde. Paris 1894—1896, — J. Guiffrey,
E. Mintz, A. Pinchart, Histoire ~générale de la Tapisserie. Ill. Tapisseries
flamandes. Paris 1879—1884: Histoire de la Tapisserie. Tours 1886: La Tapisserie (in:
A. Michel, Histoire des Arts, II. Paris 1907). — C. Habicht, Die Handschrift 69 der
Darmstddter Hofbibliothek und ihr Zusammenhang mit dem Breviarium Grimani (Repert.
f. Kunstw., 1910). — V. van der Haeghen, Mémoire sur les Documents faux relatifs aux
anciens Peintres, Sculpteurs et Graveurs flamands. Briissel 1899; La Corporation des
Peintres et des Sculpteurs de Gand: Matricules, comptes et documents (XVIe—XVlie
siecles). Briissel 1906; Notes gantoises relatives 2 Hugo van der Goes. Gent 1907
L’'Humaniste-imprimeur Robert de Keysere et sa sceur Clara la Miniaturiste (Ann. de la
Soc. d'Histoire et d’Archéologie. Gent 1908). — B, Haendcke, Der niederlindische Ein-
fluss auf die Malerei Toskana-Umbriens im Quattrocento von etwa 1450 —1500 (Monatsh.
f. Kunstw., V, 1912). A. Hagelstange, Zu Herry met de Bles (Repert. f. Kunstw.,
XXVII, 1904). L. Haghe, Monuments anciens recueillis en Belgique et en Allemagne.

Briissel 1841. — A. Haseloff, Catalogue des Manuscrits de la Bibliothéque des Dues
de Bourgogne. Briissel 1842. — C. Hasse Roger van Briioze, der Meister von Flémalle.
Strafburg 1904; Roger wvan der Weyden u. Roger van Briigge mit ihren Schulen.
StraBburg 1905. — W. Hausenstein, Der Bauern-Bruegel. Miinchen 1909, — Ch. van

den Haute, La Corporation des Peintres de Bruges 1353—1801. Briigge- Courtrai
1912. — R. Hedicke, Der Meister des Lombeeker Altars (Repert. f. Kunstwiss.,, XXX).
— H. Hedouin, Memling (Annales archéol. Paris 1847). — P. Heiland, Dirk Bouts
u. d. Hauptwerke s. Schule. StraBburger Dissert. Potsdam 1902, — A. Heins, Miniatures
attribuées aux van Eyck (Petite Revue ill. de I’Art en Flandre, 1902); Une vue de Gand
peinte par Hubert van Eyck. Gent o. J. (1907); Le Chéitean des Comtes de Flandre a
Gand. Gent 1907. — ]. Helbig, Le triptyque de Najera (Revue de I'Art chrétien, Briigge
1890); Histoire de la Seulpture au Pays de Liége. Briigge 1890; La Peinture au Pays de
Liége et sur les bords de la Meuse. Liittich 1903; L’art Mosan depuis 'introduction du
Christianisme jusqu'a la fin du XVIlle siécle. I. Des origines 4 la fin du XVe siécle.
Briissel 1906. — R. Hénard, L’Art flamand & la collection Dutuit (Les Arts anciens de
Flandre, I, 1905). — J- A. Herbert, Illuminated Manuscripts. London 1911. — Héris,
Histoire de I'Ecole flamande de Peinture du XVe sidcle (Mémoire de 'Acad. Royale de
Belgique, 1856), — C. . Herringham, Van Eycks discovery (Archit. Review, XI, 1902).

G. Hirth, Die Gebriider van Eyck (in: Kleinere Schriften, I. Miinchen 1902). — Hirz, Das
Jiingste Gericht in der Sankt Marienkirche in Danzig. Danzig 1859. — A. Hocquet, Roger
de la Pasture, son origine, son nom, sa nationalité. Tournai 1905. — Houbraken, De
groote Schouwburg der Nederlandsche Kunstschilders. Amsterdam 171821, — L. Hour-
ticq, La Peinture des origines au XVle siécle. Paris 1908: Geschichte der Kunst

in Frankreich. Stuttgart 1912. — M, Houtard, L’atelier de Rohert Campin, Jacques
Daret, peintre tournaisien du XVe siécle (Rev. tournaisienne, 1906, 1907); Jacques
Daret, peintre tournaisien du XVe sitcle. Tournaj 1907. — H. Hymans, Les Images

populaires flamandes au XVle siécle. Liittich 1869; Quentin Matsys (Gaz. des Beaux-
Arts, 1888); Pieter Brueghel I'ainé (ebenda, 1890 u. 1891); Les Ecoles du Nord au
Musée de Madrid (ebenda, 1896); Briigge und Ypern. Leipzig 1900; Gent und Tournai.
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Leipzie 1902; L'Exposition des Primitifs flamands a Bruges (Gaz. des Beaux-Arts, XVIII,
1902); L’Exposition de la ,Toison d’Or" a Bruges (Gaz. des Beaux-Arts, 1907 u. L'Art
flam. et holland., VIII, 1907); Les van Eyck. Biographie critique. Paris 1907. — Immer-
zeel, De Levens en werken der Hollandsche en Vlaamsche Kunstschilders. Amsterdam
1842—43. — E. Jacobsen, Quelques Maitres des vicilles écoles néerlandaises et allemandes
a la Galerie de Bruxelles (Gaz. des Beaux-Arts, XXXVI, 1907). — H. Jantzen, Das nieder-
lindische Architekturbild, Leipzig 1909. — J. du Jardin, L’Art flamand. Briissel 1896, —
G. Jorisenne, Joachim Patinier et van der Beke (Josse van Cleve) au Musée de Liége.
Vierge et enfant Jésus. Liége 1908; La Peinture mosane (Fédération archéol. et histor. de
Belgique, Ann. du XXle Congrés, I, 1909); Les Initiales inscrites sur le Retable de S.
Denis et celles qu'on lit sur les miniatures de 'Evangéliaire de l'ancienne collégiale de
S. Jean Evangéliste (Chron. archéol. du pays de Liége, 1909). — K. Justi, Altflandrische
Bilder in Spanien u. Portugal (Zeitschr. f. bild. Kunst, XXI u. XXII, 1886 u. 1887; Die
Werke des Hieronymus Bosch in Spanien (Jahrb. d. Kgl. preuss. Kunstslen., X, 1889);
Altflandrische Malerei in Spanien (in: Miscellaneen aus 3 Jahrhunderten span. Kunstlebens,
Bd.I. Berlin 1908); Hieronymus Bosch (ebenda, Bd. IL Berlin 1908). — L. Kaemmerer,
Ein bezeichnetes Bild vom Meister des Todes Marid (Jahrb. d. Kgl. preuss. Kunstslgn,,
X1, 1890); Hubert und Jan van Eyck. Bielefeld 1898; Hans Memling. Bielefeld 1899; Uber
die flandrische Buchmalerei des XV. u. XVL. Jahrh. (in: Ahnenreihen a. d. Stammbaum d.
portugies. Kionigshauses [von Simon Bening, Briigge]. Miniaturenfolge in d. Bibl. d.
Britisch. Mus. Stuttgart 1903). — G. J. Kern, Die Grundziige der Linearperspektive in d.
Kunst d. Gebriider van Eyck. Leipzig 1904; Perspektive und Bildarchitektur bei Jan van
Eyck (Repert. f. Kunstw., 1912). — Kervyn de Lettenhove, Pol de Mont, J. van den Gheyn
et autres, Les Chefs-d’ceuvre d’art ancien & 'Exposition de la Toison d'Or a Bruges 1907.
Briissel 1908. — G. Kinkel, Rogier van der Weyden (in: Die Briisseler Rathausbilder.
Bern 1867). — A. Kleinclausz, Claus Sluter et la Sculpture bourguignonne au XVe siecle.
Paris 1905; Les Prédécesseurs de Claus Sluter (Gaz. des Beaux-Arts, 1905). — F. Koch,
Un éléve du maitre de Flémalle (Repert. f. Kunstw., XXIV). — R. Koechlin, La Sculpture
belge et les Influences frang. aux Xllle et XIVe siécles (Gaz. des Beaux-Arts, XXX, 1903).
— Kramm, De Levens en Werken der Hollandsche en Vlaamsche Kunstschilders. Amster-
dam 1857—1864 (Forts. des Werks von Immerzeel). — G. Kurth, Encore Renier de Huy
(Bull. de la Classe des lettres de ’Acad. Royale de Belgique, 1905). — F. van Kuyck et
M. Rooses, Vieil Anvers. Antwerpen 1903. — F. Laban, Ein neuer Roger van der Weyden
im Berliner Mus. (Zeitschr. f. bild. Kunst, N.F. XIX, 1908). — Labor, Eglise de Saint-
Jacques & Bruges; ccuvres d’Art (Chronique des Arts, 1908); L'érlise de S. Martin a Ypres
{Chron. des Arts, 1908/9); Les Halles & Ypres (ebenda, 1909). — J. Labarte, Histoire des
Arts industriels au Moyen dge et a 'époque de la Renaissance. Paris 1873; Histoire des
Arts au Moyen dge et a I'époque de la Renaissance, [ll. 1865). — L. de Laborde, Les
Ducs de Bourgogne. 3Bde. Paris 1849—52. — G.Lafenestre, Les Primitifs a Bruges et a Paris
1900, 1902, 1904. Paris 1904. — P. Lafond, Roger van der Weyden. Briissel 1912. — La-
laing, Jean van Eyck. Lille 1887. — E. Laloire, Le Livre d'Heures de Ph. de Cléves (Les
Arts anciens de Flandre, I, 1905). — P. Lambotte, Les Primitifs (L'Art flamand et hol-
landais, VI, 1906). — K. Lamprecht, K. Menzel, H. Janitschek, Die Trierer Ada-Handschrift.
Leipzig 1889. — P. Langerock, Anciennes Constructions en Flandre. Gent 1887, —
v. Ledebur, Das Jiingste Gericht zu Danzig. Berlin 1859. — G. Leidinger, Miniaturen aus
Handschr. d. Kgl. Hof- u. Staatshibliothek in Minchen. Heft 2: Flamischer Kalender.
Miinchen 1912. — C. Lemonnier, Histoire des Beaux-Arts en Belgique, 1887. — Th. van
Lerius en Ph. Rombouts, De Liggeren der Antwerpsche Lucasgilde. Antwerpen 1864—1876.
— P. Lichaert, Les livres liturgiques du Cardinal Rollin et d’Antoine de Chélons, évéques
d’Autun (Rev. de I'Art chrétien, 1912). — van Linder, Dirk Bouts en zyne School. Vlaam-
sche School. 1891. — E. v. Liphart, Les deux panneaux du maitre de Flémalle au Musée
de 'Ermitage (Rev. de 'Artchrétien, 1911). — Livre d'heures de Notre-Dame dite de Hennessy
(Le Musée des Enlumineurs, 1907). — K. Loffler Das Schrift- u. Buchwesen der Brider vom
wemeinsamen Leben (Zeitschr. f. Bucherfreande, XI, 1907). — V. v. Loga, Zum Altar von
Miraflores (Jahrb. d. Kgl. pr. Kunstslgn., 1910). — van Lokeren, Histoire del’Abbaye de Saint-
Bavon., Gent. — G. Hulin de Loo, Catalogue critique de ’Exposition de Bruges. Gent 1902;
Quelques peintres Brugeois. 1. Jan Provost {Kunst en Leven, I, 1902; L'atelier de Hubrecht
van Eyck et les heures de Turin (Annuaire de la Soc. pour le progrés des Etudes phil. et
hist.,, 1902); Les Trés Riches Heures de Jean de France, Duc de Berry {Bull. de la Soc.
d'Histoire et d’Archéol. de Gand, XV, 1903); L'exposition des Primitifs frangais au point
de vue de I'Influence des fréres van Eyck sur la peinture francaise et provengale. Briissel
1904; La Bible de Philippe le Hardi, historiée par les fréres de Limboure (Bull. de la
Soc. d’hist. et d’Archéol, de Gand, 1908); An authentic work by Jacques Daret, painted
in 1434 (Burlington Mag., XV, 1909); An authentic picture by Goossen van der Weyden
(Burlington Mag., XXI[, 1912); s. a, Bastelaer. — Loran s. Collinet. — L. Maeterlinck,
Um-_ PEUvre i.m:-onmm I]L' jé]'r}nlc anc]‘i (Gﬂl (lc.‘i BC&LJX-A]'f.‘i, l'fJOO_I: LC :‘H'I.'I.Th't’. {JL' l"]ét'ﬂaili'
identifié Chronique des Arts, 1901); Roger van der Weyden Sculpteur (Gaz. des Beaux-
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Arts, 1901); L'Origine flamande de van der Weyden (Société historique de Gand, 1902);
Les Origines de nofre Art national (Annal. de ’Acad. Royale d'Archéol. de Belgique,
5. Serie, IV, 1902); Pieter Breughel de oude en de prenten van zijnen tijd (Verslagen en
Mededeel. d. K, vlaam. Akademie, 1903); Nederlandsche sprekwoorden handelend voor-
gesteld door Pieter Breughel den Oude (ebenda); La Justice d'Othon du Musée Royal de
Bruxelles de 'ili'l[t‘t'ry Bouts (L'Art et les Artistes, Ill, 1906); Le Genre satirique dans la
Peinture flamande. 2, Aufl. Briissel 1907; Les Imitateurs de Hier. Bosch A& propos d'une
euvre inconnue d'Henri met de Bles (Rev. de 'Art ancien et mod., XXIII, 1908): Le Genre
satirique, fantastique et licencieux dans la Sculpture flamande et wallone. Les miséricor-
des de stalle. Paris 1910. — C. de Mandach, L’Exposition de la Toison d'Or et de I'Art
Néerlandais sous les Ducs de Bourgogne (Rev. de I'Art anc. et mod., XXII, 1907). —
C. van Mander, Het Schilderboek. Haarlem 1604 ; Amsterdam 1618; deutsche Ubers. von
H. Floerke. 2 Bde. Miinchen 1906; franzds. Ubers. von H. Hymans. Paris 1884.

F. v. Manikowsky, Das Fleischhaus in Antwerpen (Denkmalpflege, XI, 1909); Die Archi-
tektenfamilie De Waghemakere in Antwerpen (ebenda, XI, 1909). — H. Mankowski, Das
Jiingste Gericht in d. Marienkirche zu Danzig (Kunstfreund, XXIV, 1908). E. Marchal,

La Sculpture et les Chefs-d'ceuvre de "Orfévrerie belge. Briissel 1895. — M. Marchal,
Notice sur un Livre d'Heures qui appartenait a Jean de Berry (Bull. de I'Acad. Royale de
Belgique, XI, 1844). — F. Marcus, Die Mechelner , Jardins Clos* (Cicerone, 1913). —

H. Mareuil, Matsys et Rubens (L’Art et les Artistes, 1908). — H. de Marez, Jan van
Briigge (Onze Kunst, II, 1903). — A. Marks, Hubert and Jan van Eyck (Transact. of the
Royal Society of Literature, London 1903). — H.Martin, Le Boccace de Jean sans Peur
des cas des nobles hommes et femmes. Briissel 1911, — Quinten Matsys. Mit 36 Taf.
Haarlem o. J.; Les Chefs-d’euvre de Quinten Matsys. Briissel 1908. — O. Maus, Le
vieux Bruxelles (Art moderne, 1908), — (Mecheln.) Malinesjadis et aujourd’hui. Mecheln 1908, —
Fr. de Mely, Le Retable de Beaune (Gaz. des Beaux-Arts, 1906); Les Trés Riches Heures
du Due de Berry et les Inseriptions de ses Miniatures: Henri Bellechose et Hermann Rust
(Rev. de I'Art ancien et mod., XXII, 1907); Les Primitifs et leurs Signatures: Quinten
Matsys et Marinus (Gaz, des Beaux-Arts, 1908); Le Bréviaire Grimain et les Inscriptions
de ses Miniatures (Rev. de I'Art ancien et mod., XXV, 1909). — Hans Memling. Mit
100 Taf. Haarlem o. J.; Les Chefs-d’euvre de Hans Memling. Briissel 1907, —
J- Mesnil, Les Heures du Duc de Berry & Chantilly (L'Art flam. et holland., VIII, 1907).

- A. Micha, Les Maitres 1_(5:11lhicrs-.stuipl'nui'.‘i et statuaires liégeois. Littich 1909. —
E. Michel, Les Breughel. Paris 1892; Le Triptyque de Hugro van der Goes (Gaz. des
Beaux-Arts, 1896). — A. Michiels, Histoire de la Peinture flamande. Paris 1865—76;
L'Art flamand dans I'Est de la France. Paris 1877; Memline, sa Vie et ses Quvrages.
Verviers 1883. — G. Migeon, Les Arts du Tissu. Paris 1909. — P. de Mont, L’évolution
de la Peinture néerlandaise aux Xllle, XIVe, XVe siécles et 'Exposition a Bruges. Haar-
lem 1904; Pieter Brueghel, dit le vieux. Mit 40 Taf. Haarlem 1904 ff.; Le Musée des
enlumineurs. Livre d'heures du Duc de Berry. Haarlem 1905; Le Musée d’Anvers. Ant-
werpen o. J. (1908}; Die niederlind. Malerei von Van Eyck bis Pieter Breughel. Farb.
faksim. Nachbildgn. v. 50 Hauptwerken. Mit Text von P. de M. Berlin o. J. (1909);
s. a. Kervyn de Lettenhove. R.Muther, Briigge (in: Studien u. Kritiken, Bd.Il. 2. Aufl.
Wien 1902). — Geschichte d. Malerei. 2 Bde. Leipzig 1909. — A. Naert, Les Origines de
I'Art flamand (Les Arts anciens de Flandre, II, 1906/7). — G. K. Nagler, Neues allgem.
Kiinstlerlexikon. 22 Bde. Miinchen 1835—1852. 2. Abdruck. Linz 1904 ff. L. w. Neck,
Eglise de SS. Michel et Gudule. Notice historique. Briissel 1909; Vieux Bruxelles illu-
strée. Briissel 1909. — E. Neeffs, Histoire de la Peinture de Malines. 1856: Histoire de la
Peinture et de la Sculpture 4 Malines. Gent 1876. — Nivelles. Sainte Gertrude patronne
de Nivelles. Nivelles 1893. — G. W. T. Omond, Bruges and Westflanders. London 1905.
— N. de Pauw, Les premiers Peintres et Sculpteurs Gantois. Gent 1899. — R. Petrucci,
Jérome Bosch (Belgique contemp., 1904); Thierry Bouts et Quentin Matsys (ebenda); Van
der Weyden, Hans Memling, les Anonymes (ebenda, 1904). — A. Philippi, Die Kunst d.
15, u. 16. Jahrh. in Deutschland und den Niederlanden. Leipzig 1898. — R. de la Pierre,

Bruges et ses peintres (Semaine litt., artist. et industr., 1908). — S. Pierron, Hugues van
der Goes minialuriste (Art moderne, 1905). — de Piles, Abrégé de la Vie des Peintres.
Paris 1715. — Al. Pinchart, Documents antiques relatifs aux fréres van Eyck et & Roger

van der Weyden et ses descendants. Briissel 1863; Miniaturistes, Enlumineurs et Calli-
graphes employés par Philippe le Bon et Charles le Téméraire. Brissel 1865; Documents
sur Rogier (Bull. des Commissions Royales, 1864, 1867); Médailles, Tapisseries, Dinanderie
(Patria Belgica, Briissel 1875); Roger de la Pasture, dit van der Weyden. Briissel 1876;
Archives des Arts, Sciences et Lettres. Gent 1860—1881: Roger van der Weyden et les
Tapisseries de Berne (Bull. de I'Académie Royale de Belgique, 1882); Quelques Artistes et
quelques Artisans de Tournai du XIVe, XVe et XVIe siecles (Bull. de Belgique, 1882);
Robert Campin de Tournai (Bull. de I'Académie Royale de Belgique, 1882). — Pirenne,
Das kiinstler. Leben in Belgien wihrend d. Burgunderzeit (Nordd. Allg. Ztg., Beil., 1902,
Nr. 83). — van Praes, Recherches sur Louis de Bruges, Seigneur de la Gruthuuse. Paris
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1881. — B. Prost, Les Arts a4 la cour du Duc de Berry (Gaz. des Beaux-Arts, 1895).
— 8. Reinach, Deux miniatures de la Bibl. de Heidelbere attribuées & Jean Malouel
(Gaz. des Beaux-Arts, XXXI, 1904). — Reusent, Eléments d'Archéologie chrétienne. — Re-
villon, Recherches sur Memlinck. Saint-Omer 1895. —V. Reynolds, Stories of the flemish
and dutch artists from the time of the van Eycks to the end of the XVIIth century.
London 1908. — S. de Ricei, Un Groupe d'Oeuvres de Roger van der Weyden (Gaz. des
Beaux-Arts, 1907). — Riegel, Beitrige zur niederlindischen Kunstgeschichte. Berlin 1882,
— L. M. Richter, A lost Altarpiece by the Maitre de Flémalle (Burlington Mag.,
XIII, 1908). — G. Ring, Ein Diptychon des Hugo van der Goes (Zeitschr. f. bild, Kunst,
1913); Beitriige zur Gesch. niederlind. Bildnismalerei im 15. u. 16, Jahrh. Leipzig 1913. —
J. C. Robinson, The ,Maitre de Flémalle” and the Painters of the School of Salamanca
(Burlington Mag., VII, 1905). — Ph. Rombouts s. Lerius. — A. L. Romdahl, Peter Brueghel
d. A. u. s. Kunstschaffen (Jahrb. d. kunsthist. Slgn. d. allerh. Kaiserhauses, XXV, 1905).
— M. Rooses, Die Antwerpener Malerschule. Miinchen 1880; De Teckeningen de Viaam.
Meesters (Onze Kunst, II, 1903). — J. Roosval, Schoitzaltire in schwedischen Kirchen u.
Museen a. d. Werkstatt d. Jan Borman. StraBburg 1903. — H. Rousseau, Les fonts baptis-
maux de Saint-Barthélemy a Liéze (Bull. des Musées Royaux des Arts décorat. et industr.,
1907). — J. Rousseau, La Sculpture flamande (Bull. des Commissions Royales de I'Art et
d'Archéologie, 1874—1877); Les Peintres flamands en Espagne (ebenda, II u. VI). —
C. Ruelens, La Légende de Saint Servais. Briissel 1873, — G. Ruhl, L'église Saint- Jacques
a Liége. Liége 1907. — F. Rupp, Die angefochtenen Bilder des Jan van Eyck (Repert. f.
Kunstwiss., XXXII, 1909). — Caix de Saint-Aymour, Les Origines de notre Art national
(Annal. de’Acad. Royale d’Arch. de Belgique, 5. Serie, IV, 1902). — F. Saint-Pierre, Monuments
de Louvain. Léwen 1903. — P. Saintenoy, L'église Saint-Jacques de Compostelle et le
décor architectural de I’Annonciation de Jean van Eyck (Ann. de I'Acad. Royale d’Archéol.
de Belgique, 1908). — H. G. Sander, Beitriige z. Biographie Hugos van der Goes u. z.
Chronologie s. Werke (Repert. f. Kunstwiss., XXXV, 1912). — A. G. B. Schayer, Histoire
de I'Architecture en Belgique. Bd. I—IV. Briissel 0. J. — Schayes, Documents inédits sur
Thierry Stuerbout, dit Thierry de Harlem (Bull. de I'Acad. Royale, XIII). — L. Scheibler,
Hugo van der Goes (Repert. f. Kunstwiss., VII); Ein neues Bild vom Meister des Todes
Marid (Zeitschr. f. christl. Kunst, IV, 1891). — J. von Schlosser, Der burgundische Para-
mentenschatz des Ordens vom Goldenen Vliese, Mit 31 Taf. Wien 1912. — J. v. Schmidt,
Ein russisches Dokument z. Gesch. v. Memlings Jiingstem Gericht in Danzig (Repert. f.
Kunstwiss., XXXI, 1908). — F. Schmidt-Degener, Rembrandt Imitateur de Claus Sluter et
de Jan van Eyck (Gaz. des Beaux-Arts, XXXVI, 1906). — Schnaase, Niederlindische Briefe.
1834. — Schnutgen, Petrus Christus (Zeitschr. f. christl. Kunst, 1899). — v. Schonherr, Ge-
schichte des Grabmals Kaiser Maximilians (Jahrb. d. kunsth. Slgn. d. allerh. Kaiserhauses,
XI). — Fr. Schottmiiller, Eine verschollene Kreuzigung von Jan van Eyck (Jahrb. d. Kgl.
preuss. Kunstslgn., XXIII, 1902). — F. v. Schubert-Soldern, Von Jan van Eyck bis Hieron.
Bosch. Strafiburg 1903; H. Bosch u. P. Brueghel d. A. (in: Beitrdge z. Kunstgesch. Franz
Wickhoff gewidmet. Wien 1903). — Seeck, Die charakterist. Unterschiede der Briider van
Eyck. Berlin 1899. — Seelengiirtlein. Hortulus animae. Cod. bibl. pal. Vindob. Hrsg. v.
F.Dérnhéffer. Frankfurt a.M. 1907—1911. — W. v. Seidlitz, Jan van Eyck (Deutsche Rundschau,
CXI, 1902). — G. Serviéres, Le Polyptyque de HansMemling a la Cathédrale de Litheck (Gaz.
des Beaux-Arts, XXVII, 1902). — ]. Sievers, Pieter Aertsen. Dissert. 1906; Pieter Aertsen
als Maler religiéser Bilder (Deutsche Literaturztg., XXVIII, 1907); Pieter Aertsen. Ein Bei-
trag z. Gesch. d. niederlind. Kunst im XVI Jahrh. Leipzig 1908; Joachim Beuckelaer
(Jilh]‘l\. d. K;_{'L preuss. Kun.-'t.-w']g'n._. KXXII, 1()11). — Ch. Slu_\;lh‘. De Heilige Barbara
van Jan Eyck (Kunst en Leven, I, 1902). — E. Soil, Les Tapisseries de Tournai.
Tournai 1892; Roger de la Pasture ou van der Weyden et quelques artistes tournaisiens
(Annal. de la Soc. hist. et archéol. de Tournai, N. 5. VI, 1902). — A. Springer, Handbuch
d. Kunstgeschichte. Bd.II u. IV. Leipzig 1909. — J. B. Stockmans, Gozewyn van der
Weyden (Bull. de I'Acad. Royale d’Archéologie, Antwerpen 1908); F. Stroobant, Le Bra-
bant et les Flandres (Monuments d’Architecture et de éftui]!t!ﬂ'tﬂ- - ] Szelinska, Roger
van der Weyden (Kunst en Leven, I, 1902). — F. Tarlier, Les Ruines de I'Abbaye de
Villers. 1857. — C. E. Taurel, De christelijke Kunst in Holland en Vlaanderen. Amster-
dam u. Briissel 1881. — U. Thieme u. F. Becker, Allgem. Lexikon der bild. Kinstler.
Leipzig 1907 ff. — E. Tormo, Pintores flamencos del 1500 (Cultura Espatiola, 1908). —
Tournai, Le Beffroi de, et son carillon. Tournai 1905. — H. v. Tschudi, Les sept Etudes
de A. J. Wauters (Repert. f. Kunstwiss., 1894); Der Meister von Flémalle (Jahrb. d. Kgl.
preuss. Kunstslgn., XIX, 1898); Jan van Eyck, Christus am Kreuz (ebenda); Die Ausstel-
lung altniederliind. Gemilde im Burlington Fine Arts Club (Repert. f. Kunstwiss., 1893};
Die altniederlind. Schule (Galeriewerk d. Kgl. Museen). Berlin 1898. — C. Tulpinck, Etude
sur la Peinture murale en Belgique jusqu'a l'époque de la Renaissance (Mémoire de
I'’Acad. Roy. des Sciences de Belgique, LXI, Briissel 1902); La Peinture décorative reli-
gieuse et civile en Belgique aux siécles passés. Briissel 1906 ff. L. Vaillat, L’école de
Tournai (L'Art et les Artistes, 1908). — W. Valentiner,” Oeuvres satyriques de Quentin




160 Die Kunst in Flandern

Matsys (Les Arts anciens de Flandre, I, 1905). — H. A. WVasnier, L’Architecture dans les
ceuvres de Memling et de Jean Fouquet (Gaz. des Beaux-Arts, XXXV, 1906). — A. van de
Velde, De Oude Brugsche bouwtrant. Briigge 1901. — A. Venturi, L’esposizione del Toison
d'Oro a Bruges (L'Arte, X, 1907). — Ch. Veraart, La restauration de Phatel de ville d’Aude-
narde (Bull. des métiers d’Art, 1902). — A. Verhaegen, Monographie de I'église de Saint-
Sauveur. Briigge. — F. Verhelst, Le maitre de Flémalle (Durendal, 1908). — E. Verhulst,
L'église de Notre-Dame de Pamele sous la Terreur (Ann. du Cercle archéol. et hist.
d’Audenarde, 1908). — M. Verkest, Hans Memling. Tongern 1905. — Verlant, Roger van
der Weyden (Lecons données aux cours d’art et d’archéologie). — Ch. Verschelde, Les an-
ciennes maisons de Bruges. Briigge 1875, — F. de Vigne, Geschiedenis der middelecuwsche
Bouwkunst. Gent 1845. — G. Graf v. Vitzthum, Die Pariser Miniaturmalerei von der Zeit
c|cs hl. ].Ltdwf}_{ bis Z1 Phi“]}p von ‘\"'.’ilniﬂ u. ihr V{-‘,a'hf‘i[tnia z. Malerei in N[J]‘d“’(:f—;‘_l_‘,u]'(]l}u_
Leipzig 1907, — Vlaminck, A. de, Le chateau des Comtes, dit le Gravensteen, 4 Gand
depuis sa restauration en 1180 (Ann. de la Soe. d’Archéol. de Bruxelles, XVI, 1903). —
Vogelsang, Hollindische Miniaturen des spiteren Mittelalters. StraBlbure 1899. — E. Voigt-
linder, Ein Madonnenbild des Quentin Massys (Cicerone, 1912). — K. Voll, Die Werke
des Jan van Eyck, Strafiburg 1900; Altes u. Neues iiber die Briider van Eyck (Repert. f.
Kunstwiss,, XVIII); Der Genter Altar (Christl. Kunst, I, 1903); Die altniederlindische Ma-
lerei von Jan van Eyck bis Memling. Leipzig 1906; Roger von der Weyden (Siiddeutsche
Monatsh., 1906); Die altniederlind. Gemilde auf d. Ausstelluing des Goldenen Vlieses
(Beil. z. Allg. Zeitung, 1907, Nr. 185); Memling. Stuttzart 1909. — H. Vo8, Eine Kreuz-
abnahme des Colijn de Coter im Museo Civico zu Messina (Cicerone, I, 1909, — G. F.
Waagen, Uber Hubert u. Jan van Eyck., Breslau 1822; Treasures of Art in Great Britain.
London 1854; Handbuch d. deutschen u. niederlind. Malerschule. Stuttgart 1862; Hand-
book of Painting. Revised by J. A. Crowe. London 1874. — J. de Waele, L'ancien Chéateau
des comtes de Flandre a Gand (Ann. des travaux publ. de Belgique, 1904). — ]J. de
Waele et A. van Werveke, Chéteau des Comtes de Flandre 4 Gand. Gent 1907.

F. Walter, Ypern u. Tournai (Westermanns Monatsh., CI, 1907). — A. Warburg, Flandr.
u. florent. Frithrenaissancestudien (Memling) (Jahrb. d. Kgl. preuss. Kunstslgn., XXIII, 1902).
— A. Wauters, Notice sur Rogier van der Weyden (Messager des Sciences historiques.
Gent 1846); L’ancienne Abbaye de Villers. 1856; Rogier van der Weyden, ses cuvres,
ses €leves et ses descendants. Briissel 1856; Thierry Bouts et ses Fils. Briissel 1863:
Histoire de notre premiére Ecole de Peinture (Bull. de I'Académie Royale,.2. Serie, 1865);
Hugues van der Goes. Briissel 1872; Hugues van der Goes, 5a vie et ses ceuvres. Briissel
1872; Les Tapisseries Bruxelloises. Briissel 1878; Art ancién en Belgique. 1880. La Ta-
pisserie; Note sur Thierry Bouts (Echo du Parlement, 31. Mai 1882) : Recherches sur I'histoire
de I'Ecole Flamande de Peinture pendant la seconde moitié-du XVe siécle ABull. de I'Aca-
démie Royale de Belgique, 1882—83) ; Les Commencements de ancienne Ecole Flamande
de Peinture antérieurement 4 Van Eyck (ebenda, 1883); Thierry Bouts et Albert Bouts
(Biographie nationale); Le Testament de Thierry Bouts (Bull. de I’Acad. Royale de Bel-
gique, 2, Serie, XXII); Hugues van der Goes (in: Blane, Histoire des Peintres); La fa-
mille Breughel (Soc. d’Archéol., Briissel). — A. J. Wauters, La Peinture Flamande. Paris
1890; Memline. Briissel 1891; Sept Etudes pour servir a I'Histoire -de Hans Memling.
Briissel 1893; Jacob Cornelisz, le maitre du Triptyque d'Oultremont. “Briissel 1899;
Le Missel Grimani (Soc. d'Archéol., Briissel 1904): L’Ecole de Tournai (Rev.
de Belgique, 1907); Rogier wvan der Weyden, un nouveau Document  (Fédé-
ration artistique, 1907); Les deux Josse van Cleve [1. . v. C. d. Altere (Meister
vom Tode Marid), 2. J. v. C. d. Jiingere (le Fou)] (L'Art flam. et holland., VII,
1907); Hubert van Eyck, le maitre du retable de I’Agneau mystique. Briissel 1909; Etudes
sur la Peinture dans les Pays-Bas au XVe et XVle s, Lécole de Tournai. Briissel 1908;
Catalogue historique et descriptif des tableaux anciens du Musée de Bruxelles. 3. ill. Aufl.
Briissel 1908; Un nouveau tableau signé et daté de Pierre Christus (Bull. de la classe des
lettres de I'Acad. Royale de Belgique, 1909): Hubert van Eyck, Le maitre de I'’Agneau
mystique (Rev. de Belgique, LVII, 1909); Roger van der Weyden (Burlington Mag., XXII,
1912). F. C. Weale, Hubert and John van Eyck. London 1903. — W. H. J. Weale,
Les Enlumineurs de Bruges (Le Beffroi, [V); Notes sur Jan van Eyck. London 1861; Do-
cuments authentiques concernant Memline (Journal des Beaux-Arts. Briissel 1861); Gérard
David (Gaz. des Beaux-Arts, 1866); Le Beffroi. 1865—1876: Gerard David. London 1895;
Hubert van Eyck (Zeitschr. f. bild. Kunst, 1900); Hans Memline. London wu. Briigge 1901 ;
Catalogue de 'Exposition des Primitifs Flamands. 1902; La derniére Peinture de Jan van
Eyck (Revue de I'Art chrétien, XLV, 1902); Van Eyck (ebenda, 1900 —1902; Zeitschr. f.
bild. Kunst, 1900; Gaz. des Beaux-Arts, 1901; Atheneum, 1902; Burlington Mag. 1903);
The Early painters of the Netherlands as illustrated by the Bruges Exhibition of 1902
(Burlington Mag., I, 1903); Popular epinions concerning the van Eyck (ebenda, IV, 1904);
Portrait of Baldwin de Lannoy by John van Eyck (ehenda, V); The death of John van
Eyck, new discovery (ebenda); Paintings by John van Eyck formerly in the Arundel Col-
lection (ebenda, VI); The Holy Family by an Early Franko-Flemish Master [dem Meister
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vom Tode d. Maria zugeschrieben] (ebenda, VIII, 1906); Josse Vyt et le retable de I’Agneau
mystique (Chronique des Arts, 1907); Observations sur quelques points obscurs de la vie
des fréres Van Eyck; le nom de famille; le date de naissance; inscription du rétable
(Léodium, 1907); Hans Memling. London 1907; James Daret (Burlington Mag., X, 1907) ;
Hubert and John van Eyck. Their life and work. London 1908; Memlings Passion Picture
in the Turin Gallery (Burlington Mag., XII, 1908); Peintres Brugeois. Les Christus (Soc.
d'Emulation de Bruges, Mai 1909); A 15th century painting by a follower of John van
Eyck (Burlington Mag., XV, April 1909) ; The Danzig last Judgment [Memling] (ebenda, XVI,
1909). — H. G. Weale and M. W. Brockwell, The van Eycks and their Art. London 1912, —
A.van Werveke, Etude sur le beffroi de Gand, son horloge et ses cloches (Bull. de la Soc. d’Art
et d’Archéol. de Gand, 1905). — Weyden, Roger van der. Rogier de la Pasture. Mit 20 Taf.
Haarlem o. J.; Die Meisterwerke von Roger van der Weyden. Briissel 1908. — Wiebeling,
Analyse descriptive et historique des Monuments en Belgique. — Fr. Winkler, Loyset
Liedet, der Meister d. Goldenen Vlieses u. d. Breslauer Froissart (Repert. f. Kunstwiss.,
1911); Ein neues Werk aus d. Werkstatt Pauls von Limburg (ebenda, 1911). — Witte,
Eine Relieferuppe des Jan Bormans (Zeitschr. f. christl. Kunst, 1911). — K. Woermann,
Geschichte der Kunst aller Vélker u. Zeiten. Bd. Il u. IIl. Leipzig 1905 u. 1911. — K. van
de Woestyne, De Vlaamsche primitieven te Brugge. Gent 1902. — A. Woltmann, Aus
vier Jahrhunderten. Berlin 1878. — A. Woltmann u. K. Woermann, Geschichte der Malerei.
3 Bde. Leipzig 1879—1888. — A. v. Wurzbach, Niederldnd. Kiinstlerlexikon. Wien 1906 ff.;
Rogier van der Weyden (Erginzter Sonderabdr. a. Niederl. Kiinstlerlexikon). Wien 1910.
— P. Wytsman, Tableaux anciens peu connus en Belgique. Mit 30 Taf. Briissel 1903. —
van Ysendyck, Documents classés de I'Art dans les Pays-Bas. Antwerpen 1880—89.

Rooses 11
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280, — Cornelis Floris, Rathaus in Antwerpen.

KAPITEL III

Der italienische Einfluf im 16. Jahrhundert
Architektur — Skulptur — Malerei

Zur Zeit der Briider van Eyck war die vlimische Malerei der

italienischen sicherlich iiberlegen. Im Laufe des 16. Jahrhunderts
nahm aber die Kunst der Italiener einen gewaltigen Aufschwung
und iibte einen mehr und mehr iiberwiegenden Einfluf auf die
niederlindischen Kiinstler. Zuerst war es ein kaum wahrnehm-
bares Durchsickern, dann wurde das Eindringen machtiger, und
schliefllich war es ein unwiderstehlicher Strom, der die ganze
vlamische Malerschule mit sich fortriB. Die Italiener waren be-
miiht, die griechisch-rémische Architektur wieder aufleben zu
lassen, sie studierten die Schénheiten des menschlichen Kérpers,
dessen anmutige Bewegungen und harmonische Verhiltnisse wie-
derzugeben sie niemals miide wurden. Die Vlamen, die aus-
gezogen waren, um die transalpinen Meister zu studieren, nahmen
vollig deren Stil an.

Der italienische Einfluf} ist in der zeitgenoOssischen Architektur
zu verspuren. Die letzten gotischen Bauwerke haben nicht mehr
dieselbe Stilreinheit wie die friiheren Bauten. Sie sind nicht
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weniger originell und schon, aber die mafivolle Zuriickhaltung
hat einer iberreichen phantastischen Ausschmiickung Platz ge-
macht. Der Spitzbogenstil wurde jedoch keineswegs darum fallen
gelassen, weil man gegen seine Entartung ankdmpfen wollte. Die
Architekten verschmahten den Stil des vorhergehenden Zeitalters als
zu barbarisch, was ihm den Namen ,,gotisch“ eintrug, und griffen
mit Begeisterung den Stil der Renaissance auf, der im Laufe des
15. Jahrhunderts in Italien entstanden war. In der Mitte des
folgenden Jahrhunderts biirgerte
er sich in unserem Lande ein.
Pieter Coecke gab von 1546 bis
1553 in Antwerpen eine Uber-
setzung der , Architettura“ des
Sebastiano Serlio heraus, um
seine vlamischen Mitbriider in
die Geheimnisse einzuweihen,
die die Italiener von Vitruv ge-
lernt hatten. Im Jahre 1551
publizierte Hans Bloem eben-
falls in Antwerpen bei Hans
Liefrinck ,Les Cing Coulomnes
de [UArchitecture“; Vredeman
de Vries (geb. Leeuwaarden
1527, gest. Antwerpen 1604)
gab sicben Binde wundervoller
Entwiirfe fiir Karyatiden, Grab-
méler und Ornamente im neuen
Stile heraus. Von jetzt ab soll-
ten die Bauten des alten Rom
als die hochsten und sogar ein-
zigen architektonischen Vorbil-
der gelten. Die fiinf klassischen :
Saulenordnungen wurden die 581, — Brizge; Alts Stadtikcanzlei
Grundmotive ; die Horizontalen (jetzt Friedensgericht).
der griechischen und rémischen
Gesimse treten an Stelle der Vertikalen des Spitzbogenstiles. Keine
gebrochenen und gewundenen Linien mehr, keine phantasievollen
Einfille bei der Anordnung einer Fassade; alles ist unerbittliche,
symmetrische Regelmafligkeit! AuBlerdem werden die gewohnten
Schmuckmotive des mittelalterlichen Stils, die Spitzbogen und
der Dreipaf}, durch ,Grotesken“ auf italienische Manier ersetzt.
Zu den bedeutendsten Bauten der Friihrenaissance gehort das
Antwerpener Rathaus (Abb. 280) (1561—1565) von Cornelis Floris.
Es ist ein grofles, dreistockiges Gebaude, im Erdgeschofi mit Rund-
bogen, in den oberen Stockwerken mit rechteckigen Fenstern, mit
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einer Loggia unter dem Dach
und romischen Pilastern zwi-
schen den Fenstern. Der inter-
essanteste Teil ist der mittlere
Vorbau, der ziemlich weit aus
der iibrigen Fassade hervor-
springt und weit tiber die Be-
dachung des Ganzen emporragt,
sich nach oben stufenweise ver-
schmalernd. Dieser Mittelbau
steht durch seine elegante
Schlankheit in  gliicklichem
Gegensatz zu den beiden Flii-
geln dieses etwas massigen Ge-
baudes und tragt dazu bei, das

282. — Antwerpen, Tuchmacher- und
Gerber-Amtshaus.

Rathaus zu einer der interessante-
sten Arbeiten dieser Zeit zu machen,
die alte Stadtkanzlei in Briigge (1537)
(Abb. 281) ist eine der gefilligsten.
Diese erste Periode der Renaissance hat
nicht lange gedauert. Bald nach ihrem
Erscheinen kamen so unruhige Zeiten
tiber Flandern, daB8 man nicht mehr an
Prachtbauten denken durfte. Einige Ge-
baude, vor allem Zunft- und Innungs-
héuser, zihlen zu den bemerkenswertesten
Beispielen dieses Stiles und zeichnen sich
aus durch ihre geschmackvoll ausgefiihr-
ten Ornamente, ihre ebenmiBigen Ver-
haltnisse und ihre ansprechende Linien-
fihrung, so z. B. das Haus der Tuch-
macher und das der Gerber auf der
Grand’ Place in  Antwerpen (1541)
(Abb. 282) und das Haus der Fisch-
handler (Haus zum Salm) in Mecheln
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Mecheln, Haus der
Fischhindler.
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(1530) (Abb. 283). Letzteres bleibt, trotz beklagenswerten
Restaurationen und Herabwiirdigungen, die es im Laufe der
Jahrhunderte erdulden
mufte, immer noch der
anmutigste  Friihrenais-
sancebau. Im Anfang des
16. Jahrhunderts, zur
Zeit, als der italienische
EinfluB sich in der vlami-
schen Malerei fihlbar zu
machen begann, wanderte
auch mehr als ein Bild-
hauer iiber die Alpen.
Wie die Maler, so brach-
ten auch sie neue Ideen
und eine neue Formen-
sprache von ihrem Auf-
enthalte dort unten mit. 284. — Briigge, ‘]ustizpa_las‘i. I'(n'}nin im Schoffen-
Die Skulp’tur macht sich saal der ,Freiheit Briigge®.
nach einigen Werken des
Ubergangsstils, wie den Bildwerken in der Kathedrale von Brou,
bei denen mehrere vlamische Bildhauer mitwirkten, génzlich von
der gotischen Uberlieferung frei. : -
Die beriihmteste Bildhauerarbeit aus der ersten Hilfte des 16.
Jahrhunderts ist der Kamin im Schoffensaal der ,Freiheit Briigge“
im jetzigen Justizpalast (Abb. 284), der nach Zeichnungen des
Malers Lancelot Blon-
deel von Guyot de
Beaugrand und drei
anderen  Bildhauern
ausgefihrt und im
Jahre 1529 aufgestellt
wurde. Die Wandung
der Feuerstelle ist von
schwarzem  Marmor
und Alabaster. Ein
monumentaler, holz-
geschnitzter Fries zeigt
die lebensgrofien Ge-
stalten Karls V., Maxi-
milians I. und seiner

: : 285, — Jan van Backere, Grabmal Marias von Burgund
Gattm Maria von (Briigge, Liebfrauen-Kirche).

Burgund, Ferdinands
von Aragon und Isabellas von Kastilien, die umgeben sind von
Putten, Wappcnschilden und anderen dekorativen Motiven. Die
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Renaissance hat endgiiltig den Sieg

errungen. Die fiirstlichen Personen
haben eine ungezwungene Haltung,
eine grofiziigige Gebarde, und die
Gewandung folgt gut den Linien
des Korpers. Die Amoretten sind
voll der kostlichsten Phantasie und
Schalkhaftigkeit.
DieLiebfrauen-Kirche vonBriigge
birgt ebenfalls zwei beriihmte
Werke, das Grabmal Marias von
Burgund (Abb. 285), 1495 von

Jan van Backere (aus Briissel) aus-

286. — Jacques du Broeueq, Altarbild gtffillrt, und das Karls des Kiihnen

{N[Oﬂ.‘i. Saintc-waudruj. von Jakob Iongheiinck (aus Ant_

werpen) (1558). Von Lancelot

Blondeel und seinen Gehilfen wissen wir nicht, ob sie in Italien
gewesen sind, aber wir wissen, daf} Jacques du Broeucq, geboren
zwischen 1500 und 1510 zu Mons, gest. 1584, sich nach Rom
begab, um dort seine Studien zu vollenden, und daf} er 1535,
von Begeisterung fiir die Kunst Italiens und die Antike erfiillt,
zuriickkehrte. Er arbeitete viel fiir die Kirchen seiner Vaterstadt,
fiir Sainte-Waudru einen Lettner, die Chorschranken und einen
Altar (Abb. 286 und 287) und die Chorschranken in Saint-Germain.

287.— Jacques du Broeuegq,
Altarstatue (Mons, Sainte-
Waudru).

Von italienischen Meistern hatte er gelernt,
seine Gestalten natiirlich und harmonisch zu
gruppieren und die Schénheit und Eleganz
des menschlichen Kérpers gut herauszu-
arbeiten. Das nordische Temperament laBt
sich aber doch nicht vollkommen verleugnen ;
seine (Gestalten behalten die mageren For-
men, eine gekiinstelte Haltung und die
ibertriebene Gebardensprache. ~Wohl sind
sie von gesundem und frischem Leben er-
fullt, aber sie danken ihre Entstehung
cher dem Gehirn eines akademischen Kiinst-
lers als treuem Naturstudium. Wie dem auch
set, Broeucq war ein eigenartiger Kiinstler,
durch den der Kunst neuer Lebenssaft zu-
stromte. Ungliicklicherweise sind die meisten
seiner Werke zerstort, verstiimmelt oder
zerbrochen.

Ein anderer Romanist unter den Bild-
hauern und Bewunderern der italienischen
Renaissance war Cornelis de Vriendt oder
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Floris, geb. 1518 zu Antwerpen und dort 1575
gestorben. Er ging so vollkommen in italienischer
Kunst auf, dafl seinen Werken nichts mehr von
dem fritheren Stile anhaftet. Seine beriihmteste
Arbeit ist das Tabernakel von Léau (Abb. 288),
ein 100 FuB hoher, achteckiger Turm aus Stein.
Fr besteht aus zehn Stockwerken, deren Flachen
mit Reliefs und deren architektonisches Geriist
mit kleinen Figuren und Girlanden geschmiickt
sind. Das kostliche Werk wurde 1551 ausge-
fiihrt. Andere Hauptarbeiten des Floris sind das
Tabernakel von Zuerbempde (Abb. 289), der
Lettner in der Kathedrale von Tournai und das
Grabmal Konig Christians von Danemark in
Roeskilde. Bei Cornelis Floris finden wir viel
Anmut, liebenswiirdige Einfalle und einen grofien
Reichtum dekorativen Beiwerkes. Er wihlt ele-
gante Figuren und drapiert sie mit Geschmack.
Thm ist weder die solide, ja fast herbe kiinstle-
rische Auffassung noch das machtvolle Konnen
des du Broeucq zu eigen; er arbeitet leicht, er
schafft unermiidlich und geféllt immer, ohne je-
mals zu ergreifen.

Die das Tabernakel umschlieBende Einfassung
ist eine wundervolle Arbeit des Renaissance-
stiles. Nicht weniger charakteristisch und ent-
ziickend ist die von Jan Veldener signierte
Tabernakeleinfassung in St. Jakob zu Lowen
(1568).

In der Mitte des 16. Jahrhunderts schossen
die Bildhauer in der Art des Floris nur so
aus der Erde. Die besten waren Pieter
Coecke aus Alost (1507—1550), der Schopfer
des Kamins in der Biirgermeisterstube des
Antwerpener Rathauses (Abb. 290), und der
unbekannte Meister des Grabmals von Jan
von Mérode (gest. 1559) in St. Dympna zu
Gheel, des stilreinsten und in der Ausfihrung
vollendetsten aller Grabmaler dieser Zeit (Abb.
291). Alexander Colin oder Colyns verdient
auch angefiihrt zu werden. Im Jahre 1529 in
Mecheln geboren, wurde er 1562 von Kaiser
Ferdinand nach Innsbruck berufen, um das
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288, — Cornelis
Floris,
Tabernakel (Léau,
Saint-Léonard).

Grabdenkmal Kaiser Maximilians I. in der = 289.— Comels Floris,

Tabernakel

dortigen Hofkirche auszufithren. Er schuf die  (Zuerbempde, Kirche).




168 Die Kunst in Flandern

vierundzwanzig, das Grabmal zierenden Flachreliefs mit Szenen
aus dem Leben des Kaisers, vier allegorische Figuren, die Tu-

'
it

290. — Pieter Coecke, Kamin im
Biirgermeisterzimmer des Rathauses
zu Antwerpen.

genden des hohen Toten darstellend,
verschiedene Kinderstatuen und die
auf dem Sarkophage knieende Ge-
stalt des Kaisers. Seitdem Jahre1562
arbeitete er an dem groBartigen,
ganzlich in Bronze ausgefiihrten
Werke. Die achtundzwanzig Fiirsten
und Helden aus dem Hause Habs-
burg, die das Grabmal umgeben,
stammen von anderen Kiinstlern.
Ebenfalls fiir die Hofkirche in Inns-
bruck schuf Colyns das Grabmal
Erzherzog Ferdinands und seiner
Gattin; tur das Heidelberger Schlof
machte er sechsunddreifiig Statuen
und massenhafte dekorative Schmuck-
stiicke und fiir Sankt Veit in Prag
das Grabmal der Konigin von
Bohmen (1589). Er starb 1622 in
Innsbruck., Das Grabmal Maximilians
(Abb. 292) ist das bedeutendste und

vollkommenste in dieser Epoche ausgefiihrte derartige Werk, und
Colyns verdankt man die wichtigsten und schénsten Teile daran.
Seine Gestalten zeichnen sich durch ihre kraftigen Formen, ihre
freie Haltung und ihre dramatische Bewegtheit aus.

In den Ornamenten der Architekten und Schreiner sieht

man im Laufe des 16.
Jahrhunderts und vor
allem wahrend derersten
Halfte eine heitere Phan-
tastik ihr Wesen trei-
ben, die an die rémi-
schen Grotesken erin-
nert. Die Erfindungs-
kraft der Kiinstler war
unerschopflich ; siespiel-
ten mit den entziickend-
sten Motiven und er-

291. — Unbekannter Meister, Grabmal des Jan von fanden biS ins Unend-

Mérode (Gheel, St. Dympna). liche immer wieder neue

Zusammenstellungen

von Engeln und Putten, Trophiien, Masken und Végeln, ver-

schlungenem B

andwerk oder Blumen und Laubgewinden. Die
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bedeutendste, bekannteste Arbeit in dieser
Art ist das innere Portal des Schoffensaales
im Rathaus von Oudenaarde (Abb. 293),
das 1531 von Paul van der Schelde gemacht
wurde. Achtundzwanzig kleine Tafeln, ein
Durcheinander von laubbekranzten Engeln,
Tierképfen, menschlichen Gestalten, See-
pferden, Vogeln und Blumen, alles das mit
Sorgfalt, Geschmack, grofiter Feinheit und
unvergleichlichem Erfindungsreichtum aus-
gefithrt, macht dies ,Stilleben* zu einem
allerlebendigsten Kunstwerk.

Vor allem aber sehen wir bei der Ma-
lerei in Flandern die Folgeerscheinungen f T\
des romischen Einflusses. Van Mander er- g Y 3
zihlt uns, daB Jan van Scorel der erste ° - DL
Niederlinder gewesen sei, der Italien be- | oy, Ciatal
suchte: er nennt ihn den Bannertrdger und (Innsbruck, Hofkirche).
Pionier der fremden Kunst in Flandern.

Aber es hat sich doch herausgestellt, daB vor ihm, der 1520 iiber
die Alpen ging, schon mancher Vlame hinuntergezogen war.
Roger van der Weyden z. B. besuchte Rom im Jahre 1450;
Justus von Gent hatte 1468 in Italien
gearbeitet, wo er von Herzog Federigo
da Montefeltro nach Urbino berufen wor-
den war. Er malte fiir die Briiderschaft
von Corpus Domini ein Abendmahl, das
sich noch jetzt im Museum von Urbino
befindet (Abb. 294), und fiihrte auch
noch andere Arbeiten fiir den Herzog
aus, eine Serie von achtundzwanzig Por-
trats, Philosophen und Gelehrte dar-
stellend, von denen die eine Hailfte im
Palazzo Barberini in Rom hingt (Abb.
295), die andere dem Louvre gehort;
dann malte er eine Folge von Allegorien
der sieben Kiinste, von denen zwei in
Berlin, zwei in der National Gallery sich
befinden. Dem Palazzo Barberini gehort
ferner das Portrat des Herzogs von
Urbino mit seinem Sohne Guidobaldo. i
Das Bildnis der beiden beriihmten Per- 293, — Paul van der Schelde,
sonlichkeiten zeichnet sich durch weiche Inneres Portal des Schidffen-

: = saales im Rathaus zu
und harmonische Tone aus und durch O Gt

| et v
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eine Vornehmheit der Formen, die eher an ein Werk italieni-
scher als vlamischer Kunst denken liBt. Man kénnte daraus
schliefien, daf} dieser Nordlander,
den man nach dem Siiden berief,
weil sein Konnen dem der dor-
tigen Kiinstler iiberlegen sein
sollte, den Stil seines Vaterlandes
verschmahte, um sich den des
Landes anzueignen, in dem er
Gast war. Die Portrits Federigos
da Montefeltro und seines Sohnes
(Abb. 296) sind jedoch getreu
nach der Natur ohne die Absicht,
zu idealisieren, wiedergegeben,
mit einer durchaus vlamischen
Genauigkeit trotz aller italieni-
294, — Justus van Gent, Das Abendmahl scher dEkorative]' Breite.
(Urbino, Museum). Jan Gossart, haufiger Mabuse
genannt, nach seinem Geburts-
orte Maubeuge, ist in der chronologischen Reihenfolge der zweite
dieser italienisierenden Maler. Er ist um 1478 geboren. Van
Mander bemerkt, er sei ,einer der ersten gewesen, der aus
Italien die wahre Art, Historienbilder mit nackten und aller Art
allegorischen Figuren zu komponieren, heriibergebracht habe,
welche Dinge man vor seiner Zeit in
unseren Landen nicht gekannt habe“.
Von den Italienern iiberkam er die
Liebe zur Schénheit des menschlichen
Korpers, und auf seinen Bildern ver-
wandte er als Schmuck in verschwenderi-
scher Weise die Motive ihrer Renaissance-
architektur. Aus dem FErbe der primiti-
ven Vlamen bewahrte er sich den Ernst
und die Innigkeit ihres Empfindens so-
wohl wie auch ihre kraftvolle und strah-
lende Farbe. Er ist unbestritten der be-
merkenswerteste  Repriisentant  dieser
Ubergangsperiode. Van Mander erwiihnt
mehrere seiner Werke, unter anderen,
, > | eine Kreuzabnahme, die fir den Haupt-
293, — Justus von Gent, Moses  altar der Abteikirche in Middelburg ge-
(Rom, Palazzo Barberini). malt war. Das Bild galt als das Haupt-
werk des Meisters; es verbrannte mit
der Kirche im Jahre 1568. AuBer anderen, seitdem ebenfalls
verschwundenen Gemalden nennt van Mander noch einen Adam
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und Eva (Abb. 298), von dem zwel

verschiedene Wiederholungen existieren,
deren eine sich im Schlosse Hampton
Court bei London, die andere sich im
Kaiser Friedrich-Museum zu Berlin be-
findet. Es ist eine Aktstudie in italieni-
sierendem Geschmack. Aber die Zeich-
nung der Figuren und ihr etwas schwer-
falliger Naturalismus, desgleichen die
emailartigen Farben und die transpa-
renten Schatten erinnern an den Stil der
Primitiven und beweisen, daf} die vlami-
schen Maler bis jetzt die Prinzipien der
italienischen Schule nur erst zur Halfte
anwenden. Unter den sicheren Bildern
Mabuses ist zu nennen, der heil. Lukas
die Madonna malend, das er 1515 fur
den Altar der Lukas-Gilde in St. Romuald
zu Mecheln vollendete. Heute befindet
es sich im Prager Museum und ist seines 9296. — Justus von Gent,
iiberreichen, architektonischen Beiwerkes ~ Federigo da Montefeltro mit
; 2 seinem Sohne
wegen bemerkenswert. Ein anderes Bild, (Rom, Palazzo Barberini).
das gleiche Thema behandelnd, ist im
Wiener Hofmuseum (Abb. 297). Es ist das hiibscheste Bild des
Malers, das wir kennen, ein Werk von hochst eigentimlicher
Stilmischung; denn wihrend die reizenden lockigen Engelskopfchen,
die elegante Renaissancearchitektur,
die Spuren einer fliissigeren Formen-
gebung und eines mehr einschmei-
chelnden Wesens und vor allem ein
kostlicher zartgriiner Gesamtton schon
Ausdruck der neuen Kunst sind, steht
an anderen Stellen das kréftige und
leuchtendere Kolorit mit dem starken,
edelsteinartigen Flimmern noch unter
dem EinfluB der gotischen Maler-
schule Flanderns. Zwei Werke in der
Miinchener Pinakothek sind von 1527
datiert. Das erste davon ist Danae
mit dem Goldregen (Abb. 299), ein
junges Weib von klassischen Formen
mit niedlichem, aber etwas geistlosem
Gesicht und mit den bei Gossart so -
beliebten runden Backen, die den  297. — Jan Gossart gen. Mabuse,

B g ; ; Der hl. Lukas die Madonna malend
kostlichen Regen auf sich niederrieseln Wi I‘Ilofmuﬁch:ln}.
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lafit. Das andere stellt die in einer Nische thronende Madonna
dar (Abb. 300). Mit beiden Hinden hilt sie das Kind, das sich ihr zu
entwinden sucht. Die Mystik der alten Zeiten
ist verschwunden; selbst die Engel, die
Heiligen und Seligen haben profane Ge-
stalt und profanes Wesen angenommen.
Jan Gossart hatte noch fiir die Fiirsten aus
dem Hause Burgund gearbeitet, seine Nach-
folger stellten ihre Kunst in den Dienst
Karls V. Barent van Orley ist der erste
aus der Reihe dieser Kiinstler, die unter
der neuen Regierung standen. Er wurde im
Jahre 1493 in Briissel geboren und war von
adeliger Abstammung; aus seiner Familie
sind mehrere Kiinstler hervorgegangen. Man
_ nimmt an, dafl er zweimal iiber die Alpen
298. — Jan Gossart gen.  re€iste, ein erstes Mal in den Jahren zwischen
II:IE;'THT:- Qda{ﬂ und Eva. 1509 und 1515, ein zweites Mal nach 1527,
s s Orley war Hofmaler der beiden Statt-
& halterinnen der Niederlande, Margaretes
von Osterreich und Marias von Ungarn. Er hat in Rom noch mit
Raffael in Beriihrung kommen konnen, und es lifit sich denken,
mit welcher Verehrung der junge Vlame seine Augen zu dem
Fiirsten unter den Kiinstlern seiner Zeit erhob. Die Madonnen-
bilder van Orleys, von denen er in seiner Jugend, d. h. von

299. — Jan Gossart, gen. Mabuse, 300. — Jan Cossart, gen. Mabuse,

Danae mit dem Goldregen Maria mit dem Kinde
(Miinchen, Pinakothek). (Miinchen, Pinakothek).

1515 bis ungefihr 1522, eine groBe Anzahl malte, tragen sicht-
barlich Spuren Raffaclschen FEinflusses. Wie Gossart geniefit
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van Orley die Ehre, daB ihm eine Reihe von Werken aus der
Zeit Raffaels, wenn nicht sogar von dessen Hand, zugeschrieben
werden. Er malte mit
unendlicher Sorgfalt, und
jedesmal, wenn man die
Geschichte eines seiner
grofien Altarbilder durch-
geht, erfahrt man, dab er
vier oder fiinf Jahre daran
gearbeitet hat. Michel-
angelo  verdankte er
ebenso viel wie Raffael.
Er war vor allem bestrebt,
schone Kérper zu zeich-
nen und verlieh ihnen
mehr  Eleganz und
Schlankheit als Gossart,
gab ihnen auch eine
grofere dramatische Be-
wegtheit. Mehr noch als
Gossart tlibertrieb :er in
der Verwendung architek-
tonischer Ornamente. Sein saftiges und einheitliches Kolorit
aber neigt zu einem dunkleren Gesamttone.

Zu seinen Hauptwerken zédhlen Das Jingste Gericht (Abb. 303)
und Die sieben Werke
der Barmherzigkelt
im Antwerpener Mu-
seum, das von den
dortigen Armenpfle-
gern bestellt worden
war. Es ist ein Tri-
ptychon, im Mittel-
bilde die Bestattung
der Toten, auf jedem
Fligel je drei Gute
Werke. Van Orley
hatte den eigentum-
lichen Einfall, das
erste der guten Wer- = s 3
ke, ”Di(: Totenbestat- 302. — Barent van Orley, Die Apostel Thomas und
tung“, R s 1| Matthius (Wien, Hofmuseum).

Josaphat zu verlegen,
ecbenso wie Roger van der Weyden eines der Sakramente am
FuB des Kreuzes vollziehen laBt. Spéter gab er zwei Gestalten

v R s SRS

301. — Barent van Orley, Die Priifungen Hiobs.
Mittelbild des Hiob-Altars (Briissel, Museum).
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im Jingsten Gerichte die Képfe Luthers und Melanchthons, —
Ein anderes bedeutendes Werk des Meisters, die Priifungen
Hiobs (Abb. 301), war ihm von
Margarete von Osterreich fiir den
Grafen Antoine de Lalaing in
Auftrag gegeben worden. Es be-
findet sich im Briisseler Museum.
Viele Anklinge an italienische
Werke, gequalte Bewegungen,
kiihne Stellungen, die in ihrer
Ubertreibung ~ immerhin  einen
hoheren Schwung zeigen, das
waren die Urteile, die man iiber
das Mittelbild fillen kénnte. Das
Kolorit ist ebenfalls etwas ge-
kiinstelt, aber die Ausfiihruug
ist wundervoll in ihren reichen,
: ATRoEEN, : M lppigenund weichverschmolzenen
303. — Barent van Orley, Das Jingste Tonen.
Gericht (Antwerpen, Museum). Ein drittes seiner Hauptwerke
ist eine Szene aus dem Leben
der Apostel Thomas und Matthous im Wiener Hofmuseum
(Abb. 302). Die Malerei ist, trotzdem auf dem Bild mehrere
Episoden dargestellt sind, einheitlicher als die meisten anderen
Arbeiten des Kiinstlers, das Kolorit ist leuchtend, doch fillt
es durch etwas bizarre Reflexe auf.
Van Orley schuf zahlreiche Por-
trits, darunter auch solche verschie-
dener Fiirstlichkeiten. Im Jahre
1515 malte er die (nicht mehr er-
haltenen) Bildnisse der sechs Kinder
Philipps des Schénen, die dem Koénig
von Dénemark geschenkt wurden.
Seine Portrits scheinen alle, bis auf
sehr wenige, wie das 1519 gemalte
von Doktor Zelle im Briisseler Mu-
seum (Abb. 304), verloren gegangen
zu sein. Fiir die Herren der Nieder-
lande lieferte van Orley auch zahl-
reiche Kartons fiir Teppiche und
304. — Barent van Orley, Bildnisdes ~ TUhrte auch solche fiir Glasfenster
Dr. Georg Zelle (Briissel, Museum).  ays. Mehrere dieser Glasfenster
befinden sich in St. Gudula in
Brissel und stellen Karl V. mit seiner Gemahlin Isabella von
Portugal und Ludwig von Ungarn nebst Gemahlin dar, umgeben
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von ihren vier Schutzheiligen. Die beiden Glasfenster wurden
in den letzten Lebensjahren des Kinstlers ausgefiihrt, das eine
1537, das andere 1538.

Ein anderer, viel weniger
bekannter Briisseler Maler,
Cornelis Schernier, genannt
van Coninxloo, gehort der-
selben Zeit an und hat den-
selben Stil. Man weifl auch,
daB er von 1529—1558 arbei-
tete, und dafl er wahrschein-
lich gegen 1500 geboren
wurde. Das Briisseler Mu-
seum besitzt zwei Bilder von
ihm, ein grofles und ein klei-
nes. Ersteres ist ein Tripty-
chon mit der Darstellung der
Maria Magdalenen- Legende
(Abb. 305), das 1537 fiir Jan :
Teughel, Abt von Dlllgh@ﬂl, 305, — C. van Coninxloo, Die Legende der
gemalt wurde. Lange ist es hl. Maria Magdalena (Briissel, Museum).
Jan Gossart zugeschrieben
worden, und in der Tat weist es einige Verwandtschaft mit dessen
Werken auf. Der Christus am Tische des Simon kommt noch
aus der Schule des Dirck Bouts, wihrend der rothaarige, robuste
Pharisier im Vordergrunde an Raffael erinnert. Das Kolorit ist
lippig, die Lichtbehand-
lung wohlgelungen. Die
Neigung, die Gestalten
und ihre Haltung zu
idealisieren, tritt deutlich
zu Tage. Die Uberfiille
architektonischer Orna-
mente ist hier nicht min-
der grof) als bei Gossart
und van Orley.

Auf dem kleinen, Die
Genealogie der Madonna
(Abb. 306) betitelten
Bilde sitzen Joachim und . : L1l
Anna auf einer Bank, um- 306. — C. van Coninxloo, Die Genealogic der
SChlungen von den WU.I" Madonna (Briissel, Museum).
zeln einer Pflanze, aus
deren Bliite Maria erwiichst. Im Hintergrund und an den Seiten
eine iibertriebene architektonische Ornamentik, in welche zweil
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308. — Lancelot Blondeel, Der hl. Lukas die
Madonna malend (Briigge, Museum).

307. — Lancelot Blondeel, Szenen aus dem Leben
des hl. Cosmas und Damian (Briigge, St. Jakob).

Die Kunst in Flandern

Episoden aus dem Leben
der Eltern Marias hinein-
komponiert sind. Die
Malerei ist in prichtigen
Farben gehalten und so
fein, daf} sie von einem
Miniaturisten ausgefiihrt
sein konnte; die Orna-
mente sind in Grisaille
behandelt. DasBild tragt
die volle Signatur des
Meisters.

Die spateren Briigger
Maler traten ebenfalls
in die méchtige italieni-
sierende Bewegung ein.
Der erste von ihnen ist
Lancelot Blondeel (1496
bis 1561). Er war Maler
und Architekt in einer
Person, vor allem aber
war er Zeichner. Er lie-
ferte Kartons fiir Tep-
piche und zeichnete
eigenhdndig den ganzen Ent-
wurf fiir sein Hauptwerk den
Kamin in der , Freiheit Briigge“
(s. S. 165). Bei ihm ging die
Vorliebe, seine Bilder durch
architektonisches Beiwerk aus-
zuschmiicken, noch viel weiter
als bei Gossart, van Orley und
Coninxloo. Er teilte seine
Malereien durch ein Rahmen-
werk von Arkaden und préchtig
ornamentierten Saulenhallen in
einzelne Teile. Die Pracht des
Dekors und der Einrahmungen
war derartig grof}, daf} der er-
zahlende Inhalt zur Nebensache
wurde. Alle diese tollen archi-
tektonischen Einfille, die auf
goldenem Grunde ihr heiteres
Wesen treiben, sind von an-
mutvollstem Stil und bilden




309, — Lancelot Blondeel, Die Legende des hl. Georg (Briigge, Museum).

in ihrer sorglosen Inkonsequenz das Vorspiel jenes dekorativen
Stils der vlamischen Renaissance, der, von unerschopflicher Phan-
tasie getragen, sich in einer ziigellosen Zerstiickelung und iippigen
Haufung der Formen ergeht. Blondeel zeichnet die architekto-
nischen Motive, mit denen er den
Grund seiner Bilder bedeckte, ver-
mittelst eines braunen Firnisses
oder mit der Feder; mit Olfarben
malte er nur die Figuren. Die
Mehrzahl seiner Bilder befindet
sich in Briigge; die bedeutendsten
sind Szenen aus dem Leben der
Heiligen Cosmas und Damian in
St. Jakob, von 1523 (Abb. 307),
Der heilige Lukas die Madonna
malend, 1545 datiert (Abb.308), Die
Legende des heiligen Georg (Abb.
309) im Museum und Die Schutz-
heiligen der Malergilde in der Sal-
vator-Kirche (Saint-Sauveur), eben-
falls von 1545 datiert (Abb. 310).

Indessen gingen die Nachahmer L e
des: italionisihent ol hrers il Sior T Lanehot Blopder, o ks

; ; ; 7 und St. Eligius, die Schutzheiligen der
mischen Eigenschaften, die man bei  Malergilde (Briigge, Salvator-Kirche).

Rooses 12
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311, — Michel van Coxeyen, Martyrium des

hl. Sebastian (Antwerpen, Museum).

Die Kunst in Flandern

den ersten Romanisten Gossart
und van Orley noch bewun-
derte, immer mehr und mehr
verlustig. Ein vlamischer Raf-
fael genannt zu werden, be-
deutete fir sie den hochsten
zu erstrebenden Ruhmestitel,
den man ihnen auch nur allzu
grofimiitig zuerkannte. Sie
imitierten in der Tat eigent-
lich nur die Italiener des Ver-
falls. Lange Zeit begegnen
uns nur die Schiiler der Mei-
ster zweiten Ranges. Es ist
das die Zeit der groflen Altar-
bilder mit zahlreichen und
stirmisch bewegten Figuren.
Auf Zeichnung und Komposi-

tion legte man den grofiten Wert, und dabei kam das Kolorit
schlecht weg. Gelehrsamkeit und akademische Virtuositit traten
an Stelle von Erfindung und wahrhaft schépferischer Hoch-

spannung. Schule und Atelier ersetzten

die Naturbeobachtung,

und die Schablone das Leben.
Die Mitte des 16. Jahrhunderts schenkt uns eine ganze Reihe

312. — Lambert Lombard, Das Oster-
lamm (Liittich, Museum).

dieser Romanisten; Michel wvan
Coxcyen, geb. 1499 in Mecheln,
ist der erste, von dem man mit
voller Sicherheit weifi, daf} er nach
Beendigung seiner Lehrzeit im
eigenen Lande nach Italien ging,
um sich dort zu vervollkommnen.
Spater lebte er in Mecheln, Briissel,
Gent und in Antwerpen. Er war
ein Mann von groflem Ruf, ein
Gunstling Karls V., der vier sei-
ner Bilder mit sich nach St. Just
nahm, und auch Philipps II. Er
wurde zweiundneunzig [ahre alt,
und alle Bilder, die wir von ihm
besitzen, sind Alterswerke: so hat
er z. B. einen Heiligen Sebastian
imAntwerpenerMuseum(Abb.?)l‘l),
eins der frithsten uns bekannten
Bilder, gemalt, als er schon sechs-
undsiebzig Jahre alt war. Sein
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Lebenswerk ist eine Nachahmung der
Italiener, nicht eines oder des anderen
im besondern, sondern verschiedener
Meister, deren Stilarten er kombiniert.
Fr widmet sich vor allem dem Stu-
dium des Nackten; einige Haupt-
figuren werden kunstvoll im Vorder-
grund disponiert, die iibrigen er-
scheinen durch zu weites Nachhinten-
riicken tibertrieben klein. Sein Kolorit
ist sehr bizarr, und er hebt es durch
fahle Reflexe.

Einen nicht geringer klingenden
Namen hat Lambert Lombard aus
Liittich (1505—1566). In der gebil-
deten Welt seiner Zeit erwarb er
sich groBes Ansehen. Er war ein sehr
gelehrter Maler, und seine tiefen
Kenntnisse romischer Altertimer tru-
gen viel bei zu dem Erfolg und dem
Einfluf, den sein Atelier hatte. Sein
Lebenswerk ist fast un-
bekannt. Das Oster-
lamm (Abb. 312) im
Museum von Luttich,
ein korrektes Werk und
nicht ohne Kalte, ist
eines der seltenen Bil-
der, deren Vaterschaft
ihm mit einiger Gewif}-
heit zuzuweisen ist.

In dem Mafe, wie das
Reich der Fiirsten sich
ausbreitete, wurde auch
die vlamische Maler-
schule kosmopolitischer.
Der beste Beweis hier-
fiir ist uns in Pieter van
Kempenaer, bekannter
unter dem Namen Pedro
Campana, gegeben, der
1503 in Brissel ge-
boren, mehrere Jahre in
[talien und noch langere
Zeit in Spanien ver-

313. — Campaiia, Die Kreuz-
abnahme (Sevilla, Kathedrale).

314. — Pieter Pourbus d. A., Das Jiingste Gericht
(Brigge, Museum).
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brachte, von wo er 1560 nach Briissel
zuriickkehrte. Die Mehrzahl seiner
Bilder befindet sich in Sevilla; eines
davon, Die Kreuzabnahme (Abb. 313),
besitzt die dortige Kathedrale. Die
ibertriecbenen Geberden und Empfin-
dungen, ebenso wie das Gegeniiber-
stellen von blassem Fleisch und starken
Schatten bekunden deutlich den spani-
schen Einflufl. :

Pieter Pourbus der Altere war das
Haupt einer Generation von Malern,
die im 16. Jahrhundert den alten Ruhm
von Briigge aufrecht zu halten suchten.
Er war gegen 1510 in Gouda geboren,
e s A ging ungefahr 1538 nach Briigge, wo er
Bildnis des Jan van der Gheenste 1384 starb. Wenn er auch HEdit selber

(Brilssel, Museum). nach Italien gereist ist, so folgte er
doch den Spuren derer, die sich an der
italienischen Schule herangebildet hatten. Er hat uns Bilder
biblischen Inhalts und Portrats hinterlassen. Das Jingste Ge-
richt des Brigger Museums (Abb. 314) ist eines seiner beriihm-
testen Gemailde. Es erinnert an ein Bild desselben Stoffes von
Frans Floris, der zwar jiinger war als Pourbus, von diesem aber
trotzdem nachgeahmt wurde. Pourbus hat sich in seiner Technik
etwas von der Feinheit der Primitiven bewahrt, obwohl er auch
akademische Eleganz anstrebt. Vor allem in seinen Portrits
ist der Zusammenhang mit den
Meistern des 15. Jahrhunderts noch
sehr fihlbar. Meisterwerke dieser
Art sind das so tiberaus minutios
fein ausgefiihrte Bildnis des Jan van
der Gheenste (Ab. 315), dessen Ge-
sichtsfarbe wie Alabaster leuchtet,
im Briusseler Museum, und das der
Adrienne de Buuck (Abb. 317) im
Museum von Briigge.

Mit Erstaunen begegnet man unter
den auf die italienische Kunst ein-
geschworenen Kiinstlern Quintens
eigenem Sohn und Schiler, Jan
Massys (Antwmpen 1509 —1575).
Alle Bilder, die wir von ihm haben,

stammen aus den Jahren nach seiner

316. — Jan Massys?, Weibliche = < :
Halbfigur (Paris, Slg. Pacully). Riickkehr aus Italien. Vermutlich be-
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gann er seine Laufbahn damit,
seinen Vater nachzuahmen, und
manch Quinten zugeschriebener
Wucherer und manch verliebter
Greis stammen eher von der
Hand Jans. In der Folge malte
er dann gern halb oder ganz
nackte, hiibsche Frauen, und man
ist versucht, sich zu fragen, ob
Jan Massys nicht der Meister der
weiblichen Halbfiguren (Abb. 316)
seinkonnte. Seine Frauengestalten,
meistens in biblischer Einkleidung,
wie die keusche Susanna, die
Tochter Lots und Bathseba, haben
alle hiibsche, geschminkte Larv-
(_'.]:1(_‘.1'1 l"l'l.]t l:l'l&ll](iﬁlf()l’mlgeﬂ .A..Ugﬂﬂ, 317. — Pieter Pourbus d. A., Adrienne
einen niedlichen Mund und ein oe- de Buuck (Briigge, Museum).
ziertes Licheln. Manchmal schielen

die hiibschen kleinen Augen ein wenig, und es kommt auch
vor, daB die Haltung steif ausfillt. Die Farbe endlich ist blaf
und unrein geworden. Kurz, in diesem zwiespaltigen Kiinstler
steckt etwas von einem Uberlaufer, er ist in einen gekiinstelten,
unménnlichen Stil verfallen. Trotzdem verraten seine kokette
Art zu zeichnen, und selbst seine Ungeschicklichkeit und seine
Empfindsamkeit, daB er sich noch nicht ganz vom Einflufl des
Vaters befreit hat. Die Judith, im Besitz des Herrn Dannat in Paris,
ist die bemerkenswerteste dieser Darstellungen des weiblichen Kor-
pers von glatter Farbengebung, aber
solider Technik (Abb. 318). Elias und
die Witwe von Sarepta (Abb.319) im
Karlsruher Museum erinnert mit ihrer
kostlichen, miniaturartig behandelten
Stadtansicht an die Bilder der alten
Schule. In der Susanna im Bade (Abb.
320) im Briisseler Museum malt er
eine etwas blaBliche, sich zierende
Blondine mit zértlichen Augen, die
ihre {ippigen und tadellosen Formen
zur Schau stellt. Bis zu seinem Lebens-
ende hat er das Bediirfnis, sich iber
alte Verliebte lustig zu machen, ein
Erbteil seines Vaters. Einem von
diesen gebrechlichen Wiistlingen be-

e 318. — Jan Massys, Judith
gegnen wir im Museum von Stockholm ~(Paris, Sig. Danna‘tjt}l.
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(Abb. 321). — Frans Floris ist der letzte aus der Reihe dieser
ersten italienisierenden Kiinstler, die sich selber, weil sie in Rom
gearbeitet hatten, Romanisten nannten. Floris ist insofern ein
Schiiler Michelangelos, als er
die Farbe verschmihte, um
sich ausschlieBlich an die
Zeichnung und das anato-
mische Studium zu halten.
Er erfreute sich zu seinen
Lebzeiten und noch lange
nach seinem Tode eines un-
geheuren Ansehens, und die
Jugend stromte ihm von
: allen Seiten in sein Atelier.
319. — Jan Massys, Elias und die Witwe von Wir verdanken ihm Vorlagen
arepa(RE Stendhe; Muo oy fiir Bildwirkereien, Zeichnun-
gen fiir Stiche, Altarbilder,
mythologische Darstellungen und Portrits. Durch ihn wurde
Antwerpen zum dauernden Mittelpunkt der vlimischen Maler-
schule. Er war dort 1516 geboren, besuchte die Werkstatt
Lambert Lombards in Liittich, ging dann nach Italien, von wo
er 1547 nach Antwerpen zuriickkehrte und dort 1570 starb. Sein
Hauptwerk religiésen Inhalts ist der von 1554 datierte Engelsturz
(Abb. 322) im Antwerpener Museum. Er gibt darin eine Fiille
von Aktfiguren in den kiihnsten Stellungen, mit hervortretender
Muskulatur und stark herausgearbeiteten Riicken- und Hiiftpartien.
Doch fehlt diesem
Michelangelo nachem-
pfundenen Werke die
dramatische Kraft des
groflen Florentiners; es
ist akademisch korrekt,
lafit aber die Spuren
eines schopferischen
Geistes vollig vermissen.
Die Farbe ist unerfreu-
lich und scheint nur an-
gewandt zu sein, um
die Formen plastischer
herauszubringen.

320. — Jan Massys, Susanna im Bade 277
J}%:‘ﬁ&isj? Museum). o In andﬂren blbllSChE‘,

Stoffebehandelnden Bil-
dern treibt er die Verachtung der Farben noch weiter; in den
Anbetungen der Hirten in Miinchen (Abb. 323) und Antwerpen
denkt er nur an die Eleganz der Gebarde, ebenso in den beiden
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Darstellungen von Mars
und Venus in Berlin
und Braunschweig.

Seine besten Arbeiten
sind aber seine Portrats,
obgleich sie von seinen
Zeitgenossen  weniger
geschatzt waren. Erst-
klassig sind z. B. Der
Falkner (Abb. 325) in
Braunschweig, der von
1558 datiert ist, dann "
ein weibliches Portrat 321. — Jan Massys, Der alte Liebhaber
aus demselben Jahre in Goists Miscm):

Caen und ein Manner-
bildnis von 1555 in Madrid. Sein Falkner ist ein Musterbild von
gesunder Einfachheit und verhaltner Kraft.

Zur Zeit, als die Kunst in Geziertheit und Affektiertheit ver-
fiel, bewahrte sich allein das Portrit Naturlichkeit und Naturtreue.
Viele uns unbekannt gebliebene Maler haben zweifellos tiichtige,
von Talent zeugende Bildnisse geschaffen. Unter den bekannten
Kiinstlern ist Willem Key
einer der bemerkenswerte-
sten. Er war 1515 in Breda
geboren, wurde 1542 in
die Antwerpener Lukas-
Gilde als Meister aufge-
nommen und starb dort
1568. Vortrefflich ist das
Portrat von Gillis Mostart
(Abb. 327) im Wiener Hof-
museum, mit seinem Aus-
druck von Willensstarke
und  disterem  Stolze.
Adrian Key (1558—1589),
ein Neffe von Willem,
malte ebenfalls Portrats.
Die Bilder des Gillis van
Smidt mit seinen sieben
Sohnen (Abb. 324) und
seiner Frau Marie de Decker
mit einer ihrer Tochter
(Abb. 326) im Antwerpener

Museum zeichnen sich durch

z 4 s 322. — Frans Floris, Der Engelsturz
th(:'. kial‘ﬂl] GESlChtSlege (Antwerpen, Museum).
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323. — Frans Floris, Anbetung der Hirten

(Miinchen, Pinakothek).

und ihre natiirliche Haltung
aus. Das Kolorit ist ziemlich
matt, die Technik aber ist
kraftig und lebendig. Joost
van Cleve, genannt der Narr,
zeichnet sich ebenfalls als
Portratmaler aus. Er ist der
zweite seines Namens und
gehorte einer grofien Kiinst-
lerfamilie an, von denen
einige nur dem Namen nach
bekannt sind. Er ist 1518
in Antwerpen geboren und
arbeitete 1554 in London.
Die Mehrzahl seiner Werke
befindet sich in Windsor
Castle und anderen engli-
schen Palasten und Schlos-

sern, und sie werden so hoch eingeschatzt, daB man im Zweifel
ist, ob man sie ihm zuschreiben, oder nicht eher Mor oder
Holbein damit beehren soll (Abb. 328). Das Kaiser Friedrich-
Museum besitzt von ihm das Bildnis eines jungen Mannes
(Abb. 329) mit schwarzer Miitze, das Rubens kopiert hat. Das

324. — Adrian Key, Die Familie van
Smidt (Antwerpen, Museum).

Modell hebt sich mit seinen dick
gemalten, warmen und einschmei-
chelnden Fleischténen kriftig von
einem dunklen und durchsichtigen
Grunde ab. Nicolas Neufchatel
oder Lucidel (aus Mons) ist der
Maler zweier heute in Miinchen be-
findlicher Portrits (Abb. 330). Aber
es verlangt uns, endlich zu dem
beriihmtesten Portrdtisten aus der
Mitte des 16. Jahrhunderts zu
kommen, zu Antonis Mor. Gebo-
ren wurde er 1519 zu Utrecht, wo
er auch seine Laufbahn begann.
Im Jahre 1547 nahm ihn die Ant-
werpener Sankt Lukas-Gilde als
Mitglied auf. In der Folge be-
gegnen wir ihm in Brissel (1549),
Rom (1550—1551), Madrid (1551),
in Portugal (1552) und London
(1553); dann kehrt er nach Utrecht
zuriick, von wo er 1559 wieder
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aufbricht, um Philipp II. nach Spa-
nien zu begleiten. In Briissel sehen
wir ihn im Jahre 1568 im Auf-
trage des Herzogs von Alba arbei-
ten. Er stirbt 1576 in Antwer-
pen. Mor war der stindige Maler
von Fiirsten und Grofien ; die Mehr-
zahl seiner Portrits sind Repra-
sentationsbilder, sorgfaltig bis ins
geringste Detail, ohne daf} diese
angstliche Genauigkeit auch nur im
mindesten die getreue Wieder-
gabe des Gesichtsausdruckes, die
Natiirlichkeit der Haltung, ja den
warmen Lebenshauch selbst beein-
trachtigt. Die historischen Per-
sonlichkeiten tragen in packender
Weise ihren Charakter auf der Stirn
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325. — Frans Floris, Der Falkner
(Braunschweig, Museum).

geschrieben. In Maria Tudor (Abb. 333) des Madrider Museums
z. B. erkennt man die unversohnliche Fanatikerin, die Morderin
in Seide und Edelsteinen; in dem Portrat des Herzogs von
Alba (Abb. 331) (Kopie) in Briissel den treulosen und grau-
samen Gewaltherrn; in seinem Selbstbildnis (Abb. 332) sieht
man den tief angelegten Kiinstler mit dem durchdringenden Blick;

Die Domherrn (Abb. 334) (Berlin)
verkorpern die strenge Doktrin und
das epikureische Leben; Maximi-
lian I1. (Abb. 335) ist das Sinn-
bild hochsten Adels und angebor-
ner Vornehmheit. Nicht blofi die
Groflen dieser Erde und die Be-
vorrechteten der Gesellschaft gab
er in all ihrer Eigenheit wieder, er
erfafit auch den Charakter der Ent-
erbten und Entstellten und halt
sie im Bilde fest. So sind der
Narr des Kardinals von Granvella
im Louvre und Pereson, der Narr
des Konigs von Spanien, im
Prado (Abb. 336) zu seinen Meister-
werken zu zdhlen. Letzterer halt
ein Spiel Karten in einer Hand, die
andere ruht auf dem Degenknauf.
Diese Verkorperung der HaBlich-
keit ist mit einer Intensitdt ohne-

326. — Adrian Key, Die Familie
van Smidt (Antwerpen, Museum),
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gleichen und doch ohne die min-
deste Roheit auf die Leinwand
gebannt. Im allgemeinen verfal-
len die Portrats trotz ihrer soli-
den Korperlichkeit niemals in
Steifheit. Sie bilden den Uber-
gang von den etwas abgezirkel-
ten, gezwungenen Gestalten der
fritheren Zeiten zu denen, die
Rubens und van Dyck bald mit
iiberstromender Lebenskraft er-
fillen sollten.

Im Laufe des 16. Jahrhun-
derts begegnen wir noch einem

Portratisten, namens Gillis

Coignet, creb 1538, gest. in

327. — Willem Key, Bildnis des Gillis Hambuw 1599. Er malte Pier-
Mostart (Wien, Hofmuseum). son La Fue, den Tamburmajor

der Lukas-Gilde von Antwerpen
(Abb. 337), einen liebenswiirdigen Burschen, der uns mit edler
Geste, gleichzeitig herzlich Und wirdevoll im Antwerpener
Museum Eegl iit. Abraham de Rycker (Antwerpen 1566—1599)
war ein schitzenswerter Maler, nach seinen zwei Bildnissen zu
urteilen, die sich in St. Jakob zu Antwerpen befinden. Ebenso
Frans Pourbus, der Sohn von Pieter Pourbus, geb. 1545 in Briigge,
gest. 1581 in Antwerpen. Eine seiner bedeutendsten Arbeiten
ist der Altar der Vigliusschen Grabkapc le in St. Bavo in Gent,
Christus unter den Schriftgelehrten
darstellend, ein ElkddLInlSLhC'S Werk
in abgeblaﬁten Farben. Besser ist
Der Mann mit dem Weinglas
(Abb. 338) im Braunschweiger Mu-
seum. Es ist 1575 datiert und
erinnert gleichzeitig an Mor und
an den Falkner von Floris, ist
aber weniger solide ausgcfuhrt und
nicht von so Cmdrmgllclmr Kraft.
Der Trinker, ein beleibter Kerl, hat
einen etwas unsicheren Blick und
sieht aus, als ob das Glas, das er
so ungeschickt halt, nicht das erste
ware, das er sich im Laufe des
Tages zu Gemiite fiihren wolle.
S ot e Cloes Bilinis Frans II., der_ Sohn von Frans
(Windsor Castle). Pourbus, war ein hervorragender




Der italienische Einfluf im 16. Jahrhundert 187

Portratist. Er ist 1569 in Antwerpen geboren und 1622 in Paris
gestorben. Im Jahre 1599 beriet ihn Vincenzo Gonzaga, der

Herzog von Mantua, als Maler an
seinen Hof, nachdem er in Brissel
schon die Portrits der Erzherzoge
gemalt hatte. Bis 1610 blieb er
in Italien. Im selben Jahre schuf
er die Bildnisse Heinrichs IV. und
Marias von Medici und wurde bald
Hofmaler der Konigin. Er malte
also den groéfiten Teil seines Lebens
gekronte Haupter und er war wirk-
lich der geborene Hofmaler. Seine
Portrits atmen Vornehmheit, der
Ausdruck seiner Modelle ist stolz
und die Haltung hoheitsvoll. Ge-
wohnlich ist der Gesamtton etwas
hart. Das Bild der Maria wvon
Medici (Abb. 339) im Louvre ist
farbig ziemlich kalt, die Erscheinung
der Konigin floBt aber Respekt ein.
Ihr Sohn, Ludwig XIII. als Kind

329. — Joost van Cleve,
Bildnis eines jungen Mannes
(Berlin, Kaiser Friedrich-Museum).

(Abb. 340), in den Uffizien zu Florenz, ist in der Art, wie die
kindliche Anmut und das kindliche Naturell erfafit sind, eine
wahre Perle und liBt an die pastose Malerei des Grofivaters
Pieter Pourbus denken. Die Uffizien besitzen das Bildnis eines

Malers (Abb. 341), das die Signa-
tur von Frans Pourbus trdgt, ihn
selber aber keineswegs darstellt,
was man auch fir diese Annahme
sagen mag; denn das Modell zahlte
im Jahre 1591 vierzig Jahre, wih-
rend Pourbus damals kaum einund-
zwanzig alt war. Es ist sogar eine
seiner frithesten Arbeiten, aber
schon ein aulerordentlich tichtiges
Werk. Endlich schuf er auch einige
religiose Bilder. Das Abendmahl
im Louvre ist in warmen, kraftigen
Tonen hingestrichen, aber nicht
ohne Harte. Wahrend Pourbus
sich in Frankreich niederlief}, ging
ein anderer Portratmaler, Paul van

330. — Nicolas Neufchatel, Portrits
(Miinchen, Pinakothek).

Somer (aus Antwerpen) nach London, wo er arbeitete und starb,
und wo er der bevorzugte Maler von Prinzen und Pairs wurde.
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331. — Antonis Mor, Herzog Alba

(Bl‘iissul, Mu.t‘.cum),

Die Landschaftsmalerei der Vla-
men zeigt sich oftmals, ebenso
wie das Portrat, frei von italieni-
schem Einflu}. Wenn die Land-
schafter die Reise iiber die Alpen
antraten, so taten sie es nicht auf
der Suche nach Lehrmeistern, son-
dern nach malerischen Gegenden.
In der Tat stellten die Landschafter
dieses Jahrhunderts gewohnlich
bergige und felsige Gegenden dar.
Pieter Bruegel scheint sogar keinen
anderen Zweck gehabt zu haben,
als er Italien durchstreifte; und als
die Briider Brill sich in Rom nieder-
lieen, war es nicht, um Stunden
zu nehmen, sondern um solche
zu erteilen. Die Landschaft bleibt
also im 16. Jahrhundert, was sie

bei Patinir und Herri met de Bles gewesen war: eine Verkorpe-
rung der spezifisch vlamischen Malerei. Die ersten, die sich aus-
zeichneten, Lukas Gassel (geb. 1510, gest. 1560) und Jakob
Grimmer (Antwerpen 1526—1590), wufiten sehr reizvoll schroffe

332. — Antonis Mor, Selbsthildnis
(Florenz, Uffizien).

Felsen und malerische Burgen zu malen, aber die kleinen Staffage-
figiirchen gelangen ihnen weniger. Hiufig lieBen sie diese von

einem Gehilfen ausfiihren (Abb. 342, 343).

Hans Bol (geb. Mecheln 1534,
gest. Amsterdam 1593) ist seiner
wundervollen Zeichnungen wegen
berithmt und durch seine mit sehr
niichternen Farben gemalten Bilder,
die aber an miniaturartiger Fein-
heit die bedeutendsten Kiinstler
dieser Kunstgattung iibertreffen
(Abb. 344).

Gillis van Coninxloo (geb. Ant-
werpen gegen 1544, gest. Amster-
dam 1607) galt als einer der
besten Landschafter seiner Zeit,
und wirklich ist das, was wir von
ihm besitzen, bemerkenswert durch
die tiefe und innige Liebe zur
Natur, die aus seinen Werken
spricht; seine dicht belaubten
Baume sind von einem Kiinstler
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gemalt, der sie liebte und dem sie
mehr als blofle Staffage waren
(Abb. 345).

Zu dieser Zeit widmen sich
ganze Familien der Malerei und
im besonderen der Landschaft.
Das ist der Fall namentlich bei
den van Coninxloo und ist es
spater auch bei den van Valcken-
burgh, bei den de Momper und
bei den Brill. Zwei Briider des
ersten Namens waren Landschafter,
beide waren in Mecheln geboren,
Lukas, der iltere, gegen 1540,
Martin, der jingere, 1542. Beide .
wanderten aus, weil sie Prf)testan- = _ "&1‘1,(;'[;'.[1% N s
ten waren, und begaben sich nach (Madrid, Prado).
Deutschland, wo sie lange Jahre
blieben. Diese van Valckenburgh kniipfen eher an die alte Schule
an als an die Italianisten. Lukas fihrt fort, Bilder zu malen, in der
Art des Patinir und des Herri met de Bles mit bizarren und phan-
tastischen Felsen, mit entziickenden Hintergriinden, die weich in
den Himmel iibergehen. Als Genremaler geht Lukas in den Spuren
Bruegels, aber er wahrt den Anstand mehr und ist weniger
urwiichsig. Gewisse Bilder, wie die Winterlandschaft mit den
spielenden Kindern (Abb. 347) im Wiener Hofmuseum (Nr. 736)
stehen offensichtlich unter dem Einfluf Pieter Bruegels. Die
Malerei aber ist trocken und die Komposition ist steif im Ver-
gleich zu der des grofien Vorgéngers. Die Dorfschenke (Abb. 346)
von 1598 wirkt dank dem johannisbeerfarbenen Gesamttone fast
wie eine Karikatur des Bruegelschen Bildes. Die Monatsdarstel-
lungen (Abb. 348) von Martin van Valckenburgh sind angenehme
Bilder, in denen die Land-
schaften reizend, die Figir-
chen aber unbedeutend sind.
Von Friedrich van Valcken-
burgh (geb. Mecheln 1573,
gest. Nirnberg 1623), dem
Sohne von Lukas, besitzt das
Wiener Hofmuseum drei in
der Manier des Vaters ge-
malte Bilder, die aber von
geringerem  kiinstlerischem
Werte sind.

. . 234, — Antonis Mor, Bildnis zweier Domherrn
Die de MOIIII)E.T bilden (Berlin, Kaiser Friedrich-Museum).
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335. — Antonis Mor, Kaiser
Maximilian II. (Madrid, Prado).

Jingeren zugeschrieben.
uns ein Beispiel dieser

eine dritte zahlreiche Kiinstlerdynastie,
deren einzelne Mitglieder sich schwer
auseinanderhalten lassen; mit Maiihe
unterscheiden wir einen Josse de Momper
(gegen 1564—1635) und einen Frans de
Momper (1607—1660). Die Archive be-
richten noch von anderen. Die Werke
sind, ebenso wie die Maler, einander
verwandt. Nichtsdestoweniger weisen
sie geniigend Verschiedenheiten auf, um
die einzelnen Hande erkennen zu lassen.
Die altesten der Familie malen schroffe
Felsen, die unmotiviert in der Einode
zerstreut liegen und mit grofien, scharfen,
braunen und grauen Flecken die Land-
schaft durdlquezcn Andere Landschaften,
die einen freundlicheren Anblick ge-
wahren und wahrscheinlicher w1rl<cn.
sind mit Recht Josse de Momper dem

Ein Bild in Wien (Abb. 349) liefert

phantastischen Landschaften. Josse de

Momper wandte bei den Landschaften als Erster eine Manier an,
die bei der ganzen Schule lange in Gunst blieb. Er lief zwischen

336. — Antonis Mor, Pereson,
der Hofnarr des Kinigs von
Spanien (Madrid, Prado).

dem Vordergrund und der Ferne die
scharfsten Gegensdtze von Licht und
Schatten walten, ebenso zwischen der
rechten und linken Seite des Bildes.
Den Hintergrund tberhaucht er mit
zarten blaulichen Tonen. In anderen
Bildern, wie in den Vier Jahreszeiten
(Abb. 350) in Braunschweig dagegen,
unterdriickt er alles Gesuchte, alles zu
gewollt Malerische; die Landschaft ist
einfacher und natiirlicher; der Gesamtton
ist leuchtend und strahlend. Diese vier
Stuicke waren wahrscheinlich seine ersten
Werke.

Die beriihmteste Antwerpener Familie
von Landschaftsmalern waren aber die
Brill, zwei Briider. Paul der bekanntere
und begabtere (1556—1626) ging in
seinem 20. Jahre nach Rom, wo sein
alterer Bruder Matthaus (1550—1584)
sich schon niedergelassen hatte. Von
Paul Brill kennen wir zahlreiche Bilder
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verschiedener Art. Zuerst sind zu
nennen kleine auf Kupfer gemalte,
die sowohl in der Ausfithrung
wie in der Wahl des Stoffes, denen
des Bles verwandt sind, wie z. B.
Christus den Besessenen heilend
(Abb. 351) in der Miinchener
Pinakothek, das 1601 datiert ist.
Andere sind von grofierem Maf-
stabe und breiter hingestrichen,
wie die Gebirgslandschaft in
Dresden (Abb. 352) von 1608.
Endlich malte der Meister — héufig
in Aquarell — auch groflere Ge- .
malde, die dazu bestimmt waren o g a4
das Innere von Palisten und 337. — Gillis Coignet, Pierson la Hue,
Kirchen zu schmiicken. Dieser der Tambour der St. Lukasgilde
. (Antwerpen, Museum).

letzteren Art begegnet man 1m

Palazzo Rospigliosi (Abb. 353) in Rom, im Anbau von Santa
Cecilia in Trastevere, im Vatikan und in Santa Maria Maggiore.
Sie sind stark dekorativ und gehen harmonisch zusammen mit
den prichtigen Holzvertifelungen. Auch die Ambrosiana in
Mailand ist sehr reich an Werken Paul Brills; es sind entweder
kleine Landschaften, fein wie Miniaturen, oder grofie, breit hin-
gestrichene Kompositionen. Paul Brill war und blieb ein Maler
von rein vlimischer Rasse, der die Landschaftsmalerei mit der
seinen Landsleuten eigenen Phan-
tasie erfiillte und mit deren ge-
wissenhaften und soliden Technik
betrieb, aber unter italienischem
EinfluB einen breiteren und dekora-
tiveren Stil annahm. Nicht einen
isolierten Erdenwinkel greift er
heraus, noch beschrinkt er sich
auf einen festumrissenen Natur-
ausschnitt, vielmehr vereinigt er
verschiedenartige Motive von ge-
waltigem oder liebenswiirdig be-
strickendem Charakter, die er den
Alpenregionen entnimmt. Er ist
es also, der die heroische Land-
schaft als Kunstgattung schuf, die
dann durch Jahrhunderte fortlebte,

in Italien sowohl, wie diesseits

d A 238 _ Frans Pourbus, Der Mann mit
er 1})@-"- dem Weinglas (Braunschweig, Museum).
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339, — i:'mn.-s Pourbus II., Maria von
Medici (Paris, Louvre).

In der zweiten Hilfte des
16. Jahrhunderts unterlag die
Schule der Italianisten einer
Umformung, oder richtiger einer
Reihe von Umformungen, die
sie noch mehr von der alten
vlamischen Schule loslosten, sie
aber auch ebensoweit von der
italienischen abriickten und ihr
eine wirkliche Eigenart sicher-
ten. Die Farbe gewann wieder
ihre Bedeutung; zwar war es
eine zweifellos  gekiinstelte
Farbe, aber sie war satter als
die der ersten [talianisten.
Man begegnet zu der Zeit
einer Menge von Historien-
malern, die alle in der Hand-
habung des Pinsels duflerst ge-
schickt, aber allen wahrhaft
kiinstlerischen Temperamentes
bar sind, weitschweifigen Er-
zahlern von biblischen Ge-
schichten oder Heiligenlegen-
den, aber ohne dramatische

Kraft und ohne Empfindung. — An ihrer Spitze marschiert
Marten de Vos aus Antwerpen (1531—1613), der nach Italien

340. — Frans Pourbus II., Ludwiz XIII.
als Kind (Florenz, Uffizien).

reiste und in Venedig Tintoretto
kennen lernte. Sein Talent hatte
sich zur vollsten Reife entwickelt,
als die Bilderstirme entbrannten,
deren Wut alle Altarbilder Ant-
werpens vernichtete. Als das Land
den Frieden wiedererlangt hatte,
und der Gottesdienst wieder ein-
gesetzt worden war, beeilten sich
Kirchen, Gilden und Briiderschaften
ithre Altdre wieder aufzubauen, und
aus dieser Zeit stammen unge-
zahlte religiose Bilder in der
emphatischen und deklamatorischen
Art der Bolognesischen und Vene-
zianischen Malerschulen. De Vos
war ein auflergewohnlich frucht-
barer Kiinstler, der eifrig und wie
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spielend Bild auf Bild herunterpinselte. Er hatte in Italien den
Unterricht eines der unerhortesten Improvisationstalente der Malerei
genossen, von dem er ungliick-
licherweise aber eben nur diese
Leichtigkeit und Fiille im Schaffen
ibernahm. Tintoretto ist der un-
gestiimste unter den Malern; Marten
de Vos dagegen ist in der Auf-
fassung sowohl wie in der Grup-
pierung seines Stoffes gemessen bis
zur Zaghaftigkeit, seine Farben sind
mannigfaltig und glanzend, aber
ohne Kraft; seine Gestalten scheinen
pomadisiert und geschminkt zu
sein, und von allen vlamischen
Malern ist er derjenige, dessen
Manier den hochst unangenehmen
Eim:%]ruck von Porzellanmalerei :
macht. Der ungliubige Thomas D
(Abb. 354), den er fiiz? den Altar = Ml-:lcrﬁ (l;'lor:nz, I{J,ffgilgr:l)l. Eas
der Kiirschner in der Antwerpener

Kathedrale malte (1574), liefert ein Beispiel fiir diese lang-
weiligen Bilder, wo leidenschaftslose Figuren in abgemessenen
Stellungen irgendwie herumstehen. Ebenso verhilt es sich mit
dem Zinsgroschen, der 1601 fiir die Eligiuskapelle in der Andreas-
Kirche gemalt war; es ist eines seiner letzten Werke und be-
findet sich gegenwirtig im Antwerpener Museum. Das letzte
Bild von Marten de Vos ist Christus in der Glorie (Abb. 357)

im Antwerpener Museum, ein Triptychon, das fir die alte Eid-

kapelle der Bo-
m_"_‘r'r-— e

genschiitzen ge- -
macht war. Hier k.
begegnen wir ei-
ner wirklichen
Steigerung  des
Empfindens. Es
ist anzunehmen,
dafl ihn diesmal
sein  Stoff mit
fortriff, und daB
er ebensosehr mit
dem Herzen, wie
mit dem Kopfe
bei der Arbeit war. Trotzdem ist er wie Frans Floris als Por-
tratist bedeutender, denn als Historienmaler. Als Beweis hierfiir
Rooses i

H

342, — Lukas Gassel, Landschaft (Brissel, Museum).
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nennen wir das Bildnis der Familie Anselmo (Abb. 355) im
Briisseler Museum (1577), dann das von Gillis Hoffman und
seiner Frau (1570) in Amsterdam '(Abb. 356) und endlich das
einer unbekann-
ten Dame in Ma-
drid. Das Por-
zellanartige, was
die Malerei des
de Vos so unan-
genehm  macht,
ist hier sehr ab-
geschwacht und
hat sich in einen
: s : = wie festes Email
343, — Jakob Grimmer, Landschaft (Wien, Hofmuseum). wirkenden Farb-
auftrag verwan-
delt; die Modelle sind robuste vldmische Typen, die gewissen-
haft und wahrheitsgetreu wiedergegeben sind.

Der Hauptschiller von Frans Floris war Ambrosius Francken
aus Antwerpen (1544—1618), der Sohn eines Malers und der
jungste von drei Briidern, die ebenfalls Maler waren. Das Mu-
seum und die Kirchen von Antwerpen besitzen zahlreiche Bilder
von ihm. Die Speisung der Fiinftausend (Abb. 358), die er
1598 fiir die Kapelle der Miiller und Bicker in der Kathedrale
malte, ist seine beste Arbeit. Der grofite Fehler dieses Kiinstlers
und der seiner ganzen Gruppe ist, den natiirlichen Sinn
fiir die Farbe verloren zu haben, den seine Vorliufer in so
starkem Mafle besaflen. Sie bemiihten sich mittelst seltener
Farbtone einen Effekt hervorzubringen und treffen nur auf solche,
die gekiinstelt und unerfreulich wirken. In einem Martyrium
der Heiligen Crispinus und Crispinianus (Abb. 359), das fiir
den Altar der Schuster in der Kathedrale ausgefiihrt wurde, hat
der Maler ein Drama zu gestalten gesucht; die Personen, die
in ihm mitwirken, sind aber eher Henker als Mirtyrer. Sie
boten ihm nur eine Gelegenheit, Aktfiguren zu malen. Das
nackte Fleisch jedoch, das er zeigt, wirkt wattigc und kraftlos.
Ob sie sich auch noch so sehr erregen, keine der Gestalten besitzt

344. — Hans Bol, Fischerstechen (Dresden, Galerie).




Der italienische Einflufl im 16. Jahrhundert 195

wirkliches  Pathos.
Im Antwerpener Mu-
seum befindet sich
ein Triptychon, das
von dem Altar der
Schmiede in der
Kathedrale stammt.
Es tragt ein Mono-
gramm aus den Buch-

staben G. L. M. B.
(Abb. 366) und auf
einem Grabmal die
Jahreszahl 1588. Das . :
Bild ist Offenkundig 345. — @Gillis van Coninxloo, Landschaft

: i (Wien, Liechtenstein-Galerie).
aus dieser Zeit, man
kann es aber keinem

der bekannten Meister zuschreiben. Es weist einige Ahnlichkeiten
mit den Werken Ambrosius Franckens auf, die Gesichter sind
aber lebendiger, portritmafiger, die Zeichnung ist straffer, das
Ganze natiirlicher. Es ist sogar ein den meisten Bildern dieser
Zeit tiberlegenes Werk.

Mit dieser Gruppe hingt auch der Genter Lucas de Heere
(geb. 1534, gest. Paris 1584) zusammen. Er war der gelehrteste,
aber auch der akademischste Kiinstler seiner Zeit. In St. Bavo in
Gent hingt ein Bild von ihm Salomon und die Konigin von
Saba, das 1559 datiert ist, im Kopenhagener Museum die klugen
und die torichten Jungfrauen (Abb. 360), beides sind Werke
von sehr kalter Korrektheit. Endlich ist auch noch der Briisseler

: S Vi e L\ el
346. Lukas van Valckenburgh, Dorfschenke (Wien, Hofmuseum).
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347. — Lukas van Valckenburgh, Winterlandschaft (Wien, Hofmuseum),

Joost van Winghe (geb. 1544, gest. Frankfurt 1603) zu nennen,
von dem das Wiener Hofmuseum unter anderem zwei Bilder mit
ganz erloschenem Gesamtton besitzt, die Apelles malt die Geliebte
Alexanders des Grofien (Abb. 361), darstellen.

Der beriihmteste und bemerkenswerteste

dieser im Ausland

lebenden Kiinstler ist Denis Calvaert oder Dionisio Fiammingo.
Er war gegen 1540 in Antwerpen geboren und begab sich in
seinem zwanzigsten Jahre nach Bologna, zu einem Zeitpunkt, wo
sich dort, als ein letztes Aufblithen der italienischen Malerei, eine
einheimische Malerschule bildete. Die Italiener waren die ersten,

348. — Martin van Valckenburgh, Der Januar
(Wien, Hofmuseum).

die es anerkannten,
dafl Calvaert mit
seiner kraftigen Far-
bengebung nicht we-
nig zur Entwicklung
der neuen Schule
beitrug, und daf}
mehrere seiner zahl-
reichen Schiiler, dar-
unter QGuido Reni,
Albano, um nur
einige zu nennen,
ihre Paletten nach
der seinen zusam-
menstellten. Der
Ausdruck seiner Ge-
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stalten ist voller
Jugend und Anmut,
und diese Auffassung
tibte einen frucht-
baren Einfluf} auf die
Malerschulen jenseits
der Alpen aus. Er
seinerseits macht
eine  Anleithe bei
seinen italienischen
(Genossen: seine Ge-
stalten nahmen einen
leidenschaftlichen
Ausdruck an und
bekalnen eine dcn 349. — Josse de Momper, Landschaft
Nordléinclem sonst (Wien, Hofmuseum).
unbekannte Tiefe des
Gefiihls; die Heiligen Franziskus und Dominikus, denen die
Madonna erscheint (Abb. 362), in der Dresdener Galerie, fithlen
sich allein durch diesen Anblick bis in den Himmel versetzt. Es ist
das Werk eines visiondr Erleuchteten. Das Gegenstiick hierzu
bildet seine Danae in Lucca: ein wollistiges Traumgesicht,
eine Verkorperung irdischer Wonnen. Von seiner Verkiindigung
(Abb. 364) in San Domenico zu Bologna endlich strahlt eine
Frische und Anmut aus, die den meisten Andachtsbildern Flan-
derns fremd ist. Dieser Maler, der das Bindeglied zwischen
Nord und Siid bildete, war ein sympathischer, wahrhaft eigenartiger

":350. — Josse de Momper, Frithling (Braunschweig, Museum).
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351. — Paul Brill, Christus den Besessenen heilend

(Miinchen, Pinakothek).

und lebensvoller
Kinstler. — Bartho-
lomaus Spranger

(1546—16277) ging
frithzeitig nachFrank-
reich, dann nach Rom
und schlieBlich nach
Prag, wohin ihn die
Gunst Kaiser Ru-
dolfs II. berufen hat-
te, und wo er bis zu
seinem Tode arbei-
tete. Er kommt von
den Italienern her
und verpflanzt die

siidlandische Ge-
schicklichkeit und

akademische Korrektheit nach Osterreich. Sein ,Lassel die Kind-
lein zu mir kommen“ (Abb. 365) im Antwerpener Museum ist wie

352. — Paul Brill, Gebirgslandschaft (Dresden, Galerie).

353. — Paul Bnrill, Landschaft
(Rom, Palazzo Rospigliosi).

ein Strauf} liebreizender
Gestalten. Der Kiinstler
besitztin hochstemMafle
alles das, was man sich
durch Schulung zu eigen
machen kann.

Zu Ende des 16. und
Anfang des 17. Jahr-
hunderts fanden unsere
italienisierenden  Vla-
men, ebenso wie die
Bolognesen , wieder
mehr Geschmack an
einer naturalistischeren
Kunst.

Der erste und ver-
dienstvollste unter die-
sen Neueren war Otto
van Veen (Venius), der
im Jahre 1558 von ade-
ligen Eltern in Leiden
geboren war. Im Jahre
1573 besuchte er die
Werkstatt des Lampso-
nius, dieses gelehrten
Kiinstlers aus Littich
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und drei Jahre spiter die des Federigo Zuccaro in Rom. Er
kehrte dann 1581 in sein Vaterland zuriick und wohnte nach-
einander in Luttich, Leiden,
Antwerpen und Briissel, wo
er seit 1612 das Amt eines
Miunzkontrolleurs bekleidete.
Er starb 1629. Nachdem er
Hofmaler Alexander Farneses
gewesen war, wurde ihm die-
selbe Wiirde von dem erzher-
zoglichen Paare Albrecht und
Isabella verliechen. Wir ver-
danken ihm ungezihlte Bilder.
Vier davon im Antwerpener
Museum, die aus dem Zunft-
haus der Schnittwarenhandler
stammen, lassen ihn in giin-
stigem Licht erscheinen; zwei

stellen Szenen aus den Evan- B, 5 C e SR T e
gelien dar, die Berufung des 354, — Marten de Vos, Der ungldubige
Matthiius (Abb 367) und Thomas (Antwerpen, Museum).

Zacharias im Feigenbaum; fie
die beiden anderen schildern Vorgéinge aus dem Leben des heiligen
Nikolaus, wie der Heilige nachts heimlich einer armen Familie
eine gefiillte Borse ins Fenster wirft (Abb. 368) und der be-
lagerten Stadt Myra seinen Schutz angedeihen lat (Abb. 369_).
Die Malerei ist kornig und saftig, das Kolorit sehr warm, die
Lichtbehandlung wohltuend und durchsichtig, das Ganze aber ohne
besondere Kraft; . das
Farbengemengsel des
Marten de Vos ist ver-
schwunden; die Ge-
stalten haben ihre Ge-
sundheit wiedererlangt
und sind voller Lebens-
freude. Wohl bringt
man der akademischen
Korrektheit noch Opfer,
aber mit einfacheren
Mitteln. Entfaltet der it

KﬁHStler auch keine 355 — Marten de Vos, Bildnis der Familie
grofie schopferische Anselmo (Briissel, Museum).

Kraft, so bringt er doch

wenigstens nichts Geschmackloses mehr. Eins seiner besten
Bilder ist der Christus mit den wvier Biiffern (Abb. 363) im
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Mainzer Museum. Otto van Veen hat auch viele Portrits gemalt;
charakteristisch fiir seine Art ist das Bild des Miraeus, Bischofs
von Antwerpen(Abb. 370);
es ist ein Stiick gesunder
Malerei, jedoch ohne be-
merkenswerte Kraft. Unser
Maler war ein sehr gebil-
deter und kultivierter éeist :
er schrieb eine Anzahl
Biicher, die historische
Uberblicke mit Moralpre-
digten vereinen und illu-
strierte sie mit Stichen im
Geschmack der Zeit. Ahn-
liche Stoffe behandelte er
- : : in Bilderfolgen, wie z. B.
356. — Maricn _n‘]u Vos, Bildnis r]c:_s_ Gillis Hoff- das Leben Marid in 15 und
man und seiner Frau (Am.‘it(‘]'{{ﬂm,R'I]k.‘i-:\f{l].‘it‘tlﬂ])‘ den TP"E-IHHIU}I der Patho-
lischen Kirche in 6 Bildern:
beide Serien sind in der Galerie von SchleiBheim. Er iibte
einen starken Einflufi auf seinen beriihmten Schiiler Rubens aus,
der wie er zugleich Gelehrter und Kiinstler war.

Marten Pepyn (Antwerpen 1575—1643) war an Jahren zwar
jiinger, sein Stil aber war viel archaischer. Er blieb der fritheren
Romanistenschule wesentlich treuer
als Otto van Veen; er hat deren
kalte Farbe behalten, die matte
glanzlose Lichtbehandlung und die
angstliche Zeichnung. Das Ant-
werpener Museum ist im Besitz
einer grofien Anzahl seiner Werke:
eines davon, die Taufe des heili-
gen Augustinus ist 1626 datiert
(Abb. 371). Es ist ein Beweis da-
fiir, dafl sein Schopfer von dem
Einflufl von Rubens ganz unberiihrt
blieb, daB er weiter in der iiber-
lieferten Art zart und sanft zu
malen fortfuhr, zu einer Zeit, als
_ . die ganze Schule sich auf der Bahn
QEH T de Vos, Christus in der  4€S grofartigen Revolutionidrs zu

Glorie (Antwerpen, Museum). einer ungestimeren und gewal-

tigeren Kunst mitreilen lief3.

In Abraham Janssens (Antwerpen 1575 1632) treten die ersten
Anzeichen dieser Revolution zutage. Das Antwerpener Museum




besitzt zwei klagliche Bilder
religivsen Inhalts von ihm, und
es existieren von dieser Art
noch viel mehr. Andererseits
enthalt dasselbe Museum ein
Gemailde der Personifikation
der Schelde und der Jungfrau
Antwerpen (Abb. 372), worin
die Gestalt des Flusses mit
der kriftigen Muskulatur und
die durchsichtigen Schatten
schon vollkommen rubensartig
anmuten. Die Jungfrau Ant-
werpen ist dieser heroischen
Figur wiirdig. Wenn man sich
vergegenwdrtigt, daf} Janssens
dies Bild im Jahre 1610 fir
den Saal der Generalstaaten
im Antwerpener Rathause
malte, und dafl zur selben

358. — Ambrosius Francken,
Die Speisung der Fiinftausend
(Antwerpen, Museum).

Zeit und fiir denselben Saal Rubens seine Anbetung der Konige
schuf, versteht man, woher dieser Umschwung kam, und zweifelt

keinen Augenblick, die
Schelde wenn nicht fiir
ein eigenhdndiges Werk
von Rubens, so doch fir
eine unter seinem unmittel-
barem Einfluss entstandene
Figur anzusehen. Nicht
nur dies Bild weist Einzel-
heiten auf, die an Rubens
denken lassen. Das Kaiser
Friedrich-Museum besitzt
von Janssens Vertumnus
und Pomona und einen
Meleager und Atalante
(Abb. 373) mit Tieren von

der Hand Snyders; diese
Bilder erinnern stark an die
Schelde-Allegorie. Die Fi-
guren sind gut angelegt
und flott gemalt. Die
Harte und Undurchsichtig-
keit des Kolorits tragen
den Stempel des alten

359, — Ambrosius Francken, Martyrium des
hl. Crispin und des hl. Crispinianus
(Antwerpen, Museum).
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Stiles, aber viele an-
dere Anzeichen deuten
den beginnenden Um-
schwung an.

Im 16. Jahrhundert
geht die Graphik den-
selben Weg wie die
Malerei. Sie beginnt
damit im Holzschnitt
die unsterblichenZeich-
nungen  wiederzuge-
ben,dieAlbrechtDiirer,
Hans Burgkmair und
Hans Springinklee fiir

Kaiser Maximilian
360. — Lucas de Heere, Die klugen und térichten schufen. Der Antwer-
Jungfrauen (Kopenhagen, Museum). pener COI’I]E“S Lief-

rinck arbeitete im
Jahre 1510 in Augsburg an der Genealogie Maximilians; 1516
und 1517 schuf er neun von den Holzstcken des Diirerschen
Triumphzuges, von 1518 —1519 zwolf der »Heiligen Osterreichs®
und andere Platten. Willem Liefrinck, wahrscheinlich der Bruder
von Cornelis, arbeitete in den Jahren 15161518 an denselben
berithmten Werken; 1528 war er wieder in Antwerpen, wo er bis
1538lebte ; sein Schiiler Jan Molyns oder Lyns trat in die FuBstapfen
seines Lehrers. Sein Bildnis
des Dogen von Venedig
Francesco Donato (Abb.
375), das 1554 von ihm
geschnitten und heraus-
gegeben wurde, hat noch
den breiten kraftvollen
Strich der vorhergehenden
Epoche. Eine Folge von
neun Holzschnitten, die
derselben Schule angeho-
ren, stellen in einer krif-
tigen Manier Helden zu
Pferde in kriegerischer
Haltung dar: Gottfried von
Bouillon, Hektor von Troja
und andere. Eins der
Stiicke trigt die Jahreszahl
; 2 b= o 1510 und das Monogramm
lii}}tt'_l\!:];:?r:f]c:jt{c?\},gl“ﬂ}{;n‘q{!\;"llh;‘. ;}?)]fj;ni:ll&:i M. C-l eil] anderes hgtf-;t SiCh
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erhalten mit den Initialen R. H. Die konigliche Bibliothek in
Briissel besitzt zwei Exemplare von beiden Ausgaben, von denen
die eine, mit den vldmisch gedruckten Heldennamen, derselben

B #' ..--r-.._- '_'.' _.'- =3
362. — Denis Calvaert, St. Franziskus 363. — Otto van Veen, Christus mit
und St. Dominikus (Dresden, Galerie). den vier BiiBern (Mainz, Museum).

breit und kriftig arbeitenden Schule angehort (Abb. 374). Die
folgende Generation verlor viel von dieser Kraft und wandte eine
magere, zarte Technik an, die dabei
i oft der Eleganz nicht entbehrt, wie
z. B. das Portrit der Konigin Eli-
sabeth von Jan Liefrinck, dem Sohn
von Willem. In derselben Manier
arbeitete Pieter Coeck auch seine
Tiirkischen Sittenbilder, die er in
zehn Platten herausgab (Abb. 376
und 378). Diesem Stile folgte auch
die Schar der Buchillustratoren, wie
Arnold Nicolai, Antonis van Leest,
Gerard Jansen, Cornelis Muller und
viele andere, die fiir die Plantinsche
Druckerei nach Zeichnungen von
Pieter van der Borcht die Platten
schnitten.
Wesentlich grofier war die Zahl
der Kupferstecher in der zweiten
Hilfte des 16. Jahrhunderts. Ant-

364. — Denis Calvaert, Die Verkiin-
werpen wurde damals der gl'DﬂC digung (Bologna, San Domenico).
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Stapelplatz fiir Stiche, die man oftmals in Heften zu mehreren
Blattern herausgab. Unter den namhaftesten Kiinstlern der Stadt
gab es manche, die den
Kupferstechern unge-
zdhlte Vorlagen ge-
liefert haben : so Frans
Floris, Marten de Vos,
dessen Arbeiten
dieser Art nach hun-
derten zahlen Stra-
danus aus Briigge und
Pieter Bruegel. Der
Stecher gab es weit
mehr als Zeichner fiir
den Kupferstich. Zu-
erst beschrinkte man
: - - i sich darauf, die Zeich-
365 — Bartholoméius .‘Spran_q-cr, nlasset die Kindlein zu nungen einfach in Kup-
mir kommen® (Antwerpen, Museum). for wiederzugcbcn, e
Komposition zu ver-

vielfiltigen, ohne aus Eigenem hinzuzufiigen, wie es die Stecher
von religidsen Blittern taten, von Moralpredigten, von Allegorien,
historischen Unterweisungen und Fachschriften, die gewohnlich in
Quartformat erschienen und von
Hieronymus Cock (Antwerpen
1510--1570), Gerard de Jode
(geb. Nymwegen 1517, gest. Ant-
werpen 1591), Frans Huys, Maler
und Stecher (1522 1562) (Abb.
377), Pieter van der Heyde
(1530--1576) und Philipp Galle
(geb. Haarlem 1537, gest. Ant-
werpen 1612) hergestellt wurden.
Eine zweite Gruppe von Ant-
werpener  Stechern  zeichnete
sich durch eine sorgfiltigere, zar-
tere und glanzendere Technik
aus; es sind das die Miniatu-
risten ihrer Kunst, aber sie haben
mehr Glanz als Wirme, mehr
Uberfeinerung als Geschmeidig-

i

366. — Unbekannter Meister, Die Predigt

des hl. Eligius;{:Antwmpcn. Museum). k{‘lit. II] CICI‘ GGSCI]iChtC treten

sie familienweise auf; zwei de
Jode, vier Galle, vier Collaert (Abb. 386), zwei de Passe, zwei
Mallery, drei Wiericx. Die beiden ersten Gruppen wenden
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bald eine knappere Technik an, bald ist ihr Stil lockerer. Die
drei letzten Gruppen wetteifern in der geradezu glédnzenden

367. — Otto van Veen,
Die Berufung des Matthaus
(Antwerpen, NIH_‘\'L‘U'I“),

968, — Otto van Veen,
Die Mildtatigkeit des hl. Nikolaus
(Antwerpen, Museum).

Handhabung des Grabstichels miteinander um die Siegespalme.
Die drei Briider Wiericx, Jan (1549—7), Hieronymus (1553—1619),

Antonis (1559-—-1624) (Abb. 380)
tibertreffen alle durch die feine Schérfe
ihres Striches und die Zartheit ihrer
Wirkungen. Eine Gruppe von Mei-
stern, die nach Deutschland gingen
und arbeiteten, wie die drei Sadeler
(Abb. 379) und Barth. Spranger zeich-
nen sich durch bedeutendere Blitter
von lebhafter Wirkung aus; sie arbei-
teten aber iibermaflig auf den Effekt
hin und verfielen in Manieriertheit.

Im 16. Jahrhundert konzentrierte
sich die Teppichwirkerei in die bei-
den Stidte Briissel und Oudenaarde.
In ersterer wurden die grofien Histo-
rienbilder, die bedeutendsten Werke
reproduziert; in letzterer behandelte
man einfachere Stoffe, wie Dorfge-
schichten und Landschaften oder Ver-
diren. In Briissel arbeitete man ge-

269, — Otto van Veen, Der heil.
Nikolaus beschiitzt das belagerte
Myra (Antwerpen, Museum).
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370. — Otto van Veen, Bildnis des
Miraeus, Bischofs von Antwerpen
(Antwerpen, Museum).

auf, wenn sie ihrem Zweck
Reise mitgenommen, um
man fiihrte sie bei Krieg
damit auszuhing

Straflen und Pl

371. — Marten Pepyn, Die Taufe des
hl. Augustinus (Antwerpen, Museum).

Die Kunst in Flandern

wohnlich fiir Fiirsten und Herren,
in Oudenaarde mehr fiir den Biir-
gerstand. Es ist erstaunlich, wie ver-
schwenderisch dasspanische Kénigs-
haus, dem dieflandrischen Herrscher
angehorten, diese Schitze anferti-
gen lief} und aufhdufte. Der Palast
in Madrid besitzt noch 122 vldmische
Wandteppiche. Viele dieser Werke
aus dem Besitz der Kénige von
Spanien sind durch Feuer zerstért ;
andere haben sich durch langen
und héufigen Gebrauch abgenutzt,
denn die Teppiche blieben nicht
auf einem Fleck; man hingte sie
bei festlichen Gelegenheiten in
den Silen und Geméchern auf,
nahm sie wieder ab und rollte sie

gedient hatten; sie wurden auf die
unterwegs die Wohnung zu schmiicken;
szeiten als Gepack mit, um die Zelte
en; sie zierten die Schranken bei Turnieren, die
dtze beim Einzug des Herrschers.

Von iiberall her strémten
die Auftrige nach Briissel.
Kaiser Karl V., sein Vater
und seine Mutter, sein Sohn
Philipp II. und die Prinzen
ihres Hauses waren die frei-
gebigsten Besteller der vli-
mischen Werkstitten und
die unersattlichsten Sammler
ihrer Erzeugnisse. Andere
Fiirsten erteilten staunen-
erregende Auftrige. Im Jahre
1518 wurden die Taten der
Apostel vollendet, deren
Kartons, die Raffael fiir Leo X.
ausfiilhrte, im Viktoria- und
Albert-Museum aufbewahrt
werden und deren erste ge-
webte Ausfithrung die Sixti-
nische Kapelle im Vatikan
schmiickt. Die Generalstaaten
schenktenim Jahre1531KarlV.
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in Briissel einen Wandteppich mit der Darstellung der Schlacht bei
Pavia mit der Gefangennahme Franz’ . Zur selben Zeit schenkte
Karl V.Kardinal Wolsey
den Teppich mit der Ge-
schichte Abrahams, der
in Brussel ausgefiihrt
war. Franz l. bestellte
dort das Leben Scipios
nach Giulio Romano;
sein Sohn Heinrich IL.
lieB nach Entwiirfen
von demselben Kiinstler
die Triumphe Scipios
anfertigen. Kaiser Maxi-
milianlieB seine , Schone
Jagden* ausfihren, wo-
fir die Kartons von Barent van Orley stammen und sich im
Louvre befinden. Karl V. beauftragte Willem de Pannemaker,
den beriihmtesten Zunftmeister, in zwolf Sticken Die Eroberung
von Tunis nach Zeichnungen von Jan Vermeyen (Abb. 381, 384) her-
zustellen: die Kartons dazu befinden sich im Wiener Hofmuseum,
die Teppiche selber im kéniglichen Schlofi zu Madrid. Der
Herzog von Alba bestellte bei demselben Bildwirker drei aus
Wolle, Seide, Gold und Silber
gewebte Stiicke, die seine in den
Niederlanden errungenen Siege
verherrlichten. Die Kiinstler, die
in dieser Zeit die Vorlagen fir
die Teppiche machten, sind uns
besser bekannt als die der vorigen
Epoche. Von den fremden Kiinst-
lern, deren wir zwei nannten,
werden wir nicht mehr sprechen.
Interessanter sind fiir uns die
Vlamen, die sich auf diesem Ge-
biete hervortaten. Wir nannten
Vermeyen. Karl V. lief sich von
ihm begleiten, als er durch das
Mittelmeer fuhr, um den Zufluchts-
ort des Sultans von Tunis zu zer-

372. — Abraham Janssens, Allegorie der Schelde und
der Jungfrau Antwerpen (Antwerpen, Museum).

f.' i STl

372. — Abraham Janssens,

St-Ol‘(;‘.n. Der Maler nahm Zenau Meleager und Atalante ]
die Lage a“ der Orte "-ll.lf, WO dle (Berlin, Kaiser Friedrich-Museum).

Flotte anlegte und belebte die
Ufer und Kiistenstriche und die anliegenden Linder mit Schiffen
und Soldatengruppen. Barent van Orley zeichnete die Jagden




208 Die Kunst in Flandern

375. — Jan Molyns, Der Doge

374. — Einer der neun Helden.
Holzschnitt Franeesco Donato. Holzschnitt
(Briissel, Kel, Bibliothek). (Antwerpen, Mus.Plantin-Moretus).

Maximilians nach selbstgeschauten Szenen. Der Maler Stradanus
und sicherlich auch viele andere haben ebenfalls Vorlagen
geliefert. Bekannter sind aber die Bildwirkmeister, deren
Tatigkeit in den Werkstitten oft vom Vater auf den Sohn

376. — Pieter Coeck 377. — Frans Huys, 378. — Pieter Coeck,
Johann III. von Portugal Erasmus von Rotterdam Sitten der Tiirken
(St. Petersburg, Eremitage). (Briissel, Kgl. Bibliothek). (Briissel, Kgl. Bibliothek).
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L et e

: 379. — Agidius Sadeler, Bildnis des 380. — Antonis Wiericx,
Marten de Vos. Kupferstich Bildnis der Infantin Isabella
(Antwerpen, Mus. Plantin-Moretus). (Antwerpen, Mus. Plantin-Moretus).

iiberging, so vor allem die Leyniers, die Pannemaker und die
Raes (Abb. 385).

Kiinstler und Handwerker arbeiteten mit vereinten Kraften,
um Werke zu schaffen, die bei ihren Lebzeiten hochgeschatzt

381. — Jan Vermeyen, Die Eroberung 382. — Aus der Geschichte des Cephalus,
von Tunis durch Karl V. Teppich Teppich
(Madrid, Kel. Schlo8). (Rom, Vatikan, Appart. Borgia).

Rooses 14
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waren und bis in unsere
Tage berihmt sind. Was
die Erzeugnisse des 16.
Jahrhunderts auszeichnet,
ist vor allem ihre Kom-
position, wobei das Ganze
bewunderungswiirdig aus-
gefallen ist, die oftsehrzahl-
reichen Personen geschickt
angeordnet sind, und
alle an einer gemeinsamen
Handlung teilnehmen. Die
Maler sind erfindungsreich
und konnen ihre Gestalten
G B e atmen, sich bewegen und
383. —Kreuzabnahme. Teppich handeln lassen.Unerschopf-

(Briissel, Musée Cinquantenaire). liCh erzl:_ihlen sie Geschich_

7322 ten von zehn, zwanzig,
dreifiig Episoden; ihre Stoffe entnchmen sie den Vorgingen
von heute sowohl wie dem Altertum, der Bibel sowohl wie Titus
Livius; sie predigen Moral, sie sind geistreich und vor allem

384. — Jan Vermeyen, Die Eroberung von Tunis
~ durch Karl V.
Teppich (Madrid, Kgl. Schlo8).

wissen sie zu gefallen. Wir bewundern schéne Frauen und kraft-
strotzende Krieger; den Reiz der Gegend, in die sie ihre Bilder
verlegen, erhohen sie durch entziickende Landschaften und wunder-
bare Renaissancebauten, wie van Orley und Gossart sie auf-
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zufithren wuBlten. Sie wurden berufen, Palaste auszuschmiicken
und sie zeiiten ‘'sich dieser schwierigen aber Ehre und Ruhm
bringenden Aufgabe gewachsen.

385. — Romulus gibt dem Volk die Geselze
Brisseler Teppich (Madrid, Kgl. Schlof).
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386. — Adrian Collaert, Das Feuer
(Antwerpen, Museum Plantin-Moretus).
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387. — Rubens, Der Fruchtkranz (Miinchen, Pinakothek),

KAPITEL 1V

Die Kunst im 17. und 18. Jahrhundert
Architektur — Skulptur — Rubens und seine Schule

Zu Beginn des 17. Jahrhunderts unter der Regierung Erzherzog
Albrechts und Isabellas wurden in allen Stidten des Landes un-
zahlige Kirchen aufgefiihrt. JacquesFrancquaert aus Briissel lieferte
die Plane fir die dortige Jesuitenkirche (1617) und fiir die
Beginenkirche in Mecheln; Wenzel Coberger die fiir die der Augu-
stiner und Karmeliter in Briissel und Notre-Dame von Montaigu;
Frangois Aiguillon zeichnete den Entwurf der Jesuitenkirche von
Antwerpen, die von Pieter Huyssens ausgefithrt wurde (1614
bis 1621). Letzterer erbaute auch in Briigge Kirchen (1619 1642)
und in Namur (1621—1645), ebenso die Abteikirche St. Peter (Saint-
Pierre) in Gent (1621). Willem Hessius war der Erbauer der Jesuiten-
kirche von Lowen, jetzt St. Michael (Saint-Michel) (1650—1671)
(Abb. 388). Fiir alle diese und die iibrigen Kirchen desselben
Stils ist charakteristisch eine breite einheitliche Fassade, die in
zwei Stockwerke gegliedert, mit reich umrahmten Fenstern und
Tiiren versehen und von einem iippig entwickelten Giebel bekront
ist. Die gefallige zwanglose Leichtigkeit der ersten Renaissance
und ihre in liebenswiirdiger Laune sich ergehende Ornamentik
sind ganz und gar verschwunden. Die Formen sind massiger,
schwerer und drmer geworden; nur die strenge Beobachtung der
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Symmetrie ist erhalten geblieben. Die Jesuitenkirche in Ant-
werpen ist das bedeutendste Bauwerk dieses Stils. Die Fassade
(Abb. 389) ist ein gewaltiges Schaustiick von gradlinigem Grund-
riB}, welcher in keiner Weise der dahinter liegenden Baukonstruktion
entspricht. Diese Fassade besteht aus einem verhiltnismafig
schmucklosen Erdgeschof}, einem ersten Stock von gleicher Breite,
der aber verschwenderisch ausgeschmiickt ist, einem zweiten
schmileren Stockwerke und einem von Skulpturen eingerahmten
Giebel. Der massige, reiche
Schmuck macht den Eindruck
von robuster, aber tiberlade-
ner Pracht. Der Turm dieser
Kirche (Abb. 390) ist das
bestgelungenste ~ Bauwerk
dieser zweiten Renaissance.
Wie die Mehrzahl der Jesu-
itenkirchen zeigt das Innere
ein Mittelschiff mit zwei
iibereinanderstehenden Sau-
lenreihen, und an beiden
Seiten ein niedriges Seiten-
schiff mit flacher Decke, tiber
dem eine offene Saulen-
galerie entlang lauft, alles
Reminiszenzen aus der an-
tiken romischen Bauweise.
Der urspriingliche Bau er-
strahlte im Schmucke von
seltenen Marmorsorten, von
Vergoldungen und Rubens-
schen Malereien; im Jahre
1718 wvernichtete ein Brand 388. Lowen, Fassade der Kirche St. Michael.
fast das gesamte Kirchen-

innere. Die herrlichen marmornen Siulen und Arkaden wurden
durch Siulenginge in weilem und blauem Stein ersetzt. Die
Katastrophe hatte nur den Chor und die Seitenkapellen ver-
schont, die noch ihre prunkvolle Verkleidung aus kostbarem
Material aufweisen.

Mit einigem Recht hat man diesen Stil , Jesuitenstil“ genannt,
obgleich er durchgehend fast allen Kirchen des 17. Jahrhunderts
eigentiimlich ist; aber die Jesuiten haben ihm eine feste Form
gegeben und durch sie hat er sich ausgebreitet. Auch ,Rubens-
stil“ hat man ihn benannt in der Idee, dafl die Jesuitenkirchen
zum groflen Teil nach Plinen des beriihmten Malers erbaut worden
seien, was jedoch unrichtig ist.
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Rubens hat keinen anderen architektonischen Entwurf gemacht,
als den zu seinem eigenen Hause. Seine Liebe zur Antike ver-
bindet sich darin mit seiner schopferischen Eigenart; er hat die
dekorative Schonheit italienischer und speziell genuesischer Paléste
mit den Anforderungen der nordischen Natur zu vereinen gewuBt,
und das Resultat war sein wundervolles Palais in Antwerpen
(Abb. 391). In diesem iippigen Stil der Spitrenaissance sind auch
eine Anzahl Zunfthduser erbaut, deren elegantestes das der Gerber
(1644) ist auf der Grand’
Place in Antwerpen; im
Jahre 1755 wurde es von
den Tischlern erworben.
In den Hauptstidten und
vor allem in Antwerpen
gibt es einige Privat-
hauser dieses Stiles. Ihren
Hauptschmuck bildet das
Einfahrtstor mit breiter
skulptierter Steinrahmung,
versehen mit soliden Pfo-
sten und dekoriert mit
launigen Rollwerkornamen-
ten. Die Gesamterschei-
nung ist reich und ein-
drucksvoll.

Die Freiheit und Bizar-
rerie der Erfindung ist in
den bedeutendsten Werken
dieser Epoche bis aufs
auflerste getrieben, wie
man an den die Grand’

389. — Antwerpen, Jesuitenkirche. Place in Briissel umgebcn-

den Héausern sehen kann.

Als im Jahre 1695 Briissel durch den Oberbefehlshaber der
franzésischen Armee, den Marschall Villeroy, beschossen wurde,
verbrannten ein Teil der Stadt und fast simtliche Zunfthiuser.
Ein einziges von diesen und das Rathaus blieben unversehrt.
Die ,Maison du Roi* (Broodhuis), eine der kostlichsten Juwelen
aus der dritten gotischen Periode, wurde zum Teil verschont.
Die Stadtverwaltung befahl den Gilden, ihre Hiuser sofort wieder
aufzubauen, was auch in wenigen Jahren, 1696—1699, geschah.
Gemeinsam mit dem Rathaus und der ,Maison du Roi“ machen
sie die Grand’ Place zu einem Forum, das an malerischer Schén-
heit und Originalitit nur dem Markusplatz in Venedig nachsteht.
Alle diese Hauser wetteifern miteinander an Reichtum und Phan-
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tasie. Hier wie tiberall sind die spitzen Giebel
verschwunden und haben der gréfiten Mannig-
faltigkeit Platz gemacht; sie sind dreieckig
oder abgerundet, mit Fenstern, Gesimsen
oder Skulpturen verziert, haufig von Statuen,
Vasen oder allegorischen Figuren iiberragt;
die Fassaden sind mit Saulen, Kartuschen
und Balustraden, mit Figuren und Girlanden
geschmiickt. Man war bemiht, Leben und
Bewegung in die kalten und starren Wande
zu bringen; die Gebaude sollten froh und
heiter sein, und es gelang, ohne daf} man in
geschmacklose Pracht verfiel. Das Schiffer-
haus kront ein Giebel, der dem Hinterteil
eines Schiffes genau nachgebildetist (Abb. 392).

Das 18. Jahrhundert hat kein groBziigig-
charaktervolles Gebaude hervorgebracht oder
eines, das wirklich kiinstlerischen Wert hatte.
Man fuhr fort, reiche Biirgerhduser aufzufiihren
— das muB8 zugegeben werden —, aber die
urspriingliche Eigenart der vldmischen Archi-
tektur war nach und nach erloschen. Die
Nachahmung Frankreichs gelangte mehr und
mehr zur Herrschaft. Aber wihrend man
den Rokokostil annahm, wuflte man in den Grenzen des
guten Geschmackes zu bleiben. Das reizendste Bauwerk dieser
Zeit und dieser Art list der jetzige konigliche Palast in Antwerpen
(Abb. 393), der 1745 fiir Jan Alexander van Susteren nach Plinen
des Architekten Baur-
scheidt ganz in
grauem Bentheimer
Stein erbaut wurde.In
ehrlicher und biede-
rer Weise und _ohne
Uberladung ist hier
der Rokokostil ange-
wendet und zu ko-
ketter und heiterer
Wirkung gebracht.
In der Folge gab man
einer strengeren und
akademischeren Art
den Vorzug, deren
interessanteste Bei-
SpiC}C wir in dﬁll 391. — Rubenshaus in Antwerpen.

390. — Antwerpen, Turm
der |esuitenkirche.
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monumentalen Bau-
ten der Place Royale
in Briissel sehen.

Nach den schreck-
lichen Woirren der
Bilderstiirme (1566),
als es hief3, die zer-
storten Bildwerke zu
ersetzen, hatte der
dekorative Stil sich
unter dem Einflufl
von Bernini und Ru-
bens umgebildet; die
Koérper werden mus-
kuloser, die Bewe-
gungen bekommen
mehr Schwung, und
die Gewandung wird schmiegsamer und volliger. Nachrichten
iber die damaligen Bildhauer fehlen keineswegs; die Kiinstler
waren aber so zahlreich und als Personlichkeiten so wenig aus-
gepragt, dalb wir uns begniigen, nur die hauptsichlichsten unter
thnen anzufiihren.

Sie gruppieren sich familienweise. Die Dynastie der Nole
tut sich hervor im Erbauen von Altiren und anderen zur
Kirchenausstattung gehérigen Dingen. Jan und Robert de Nole
oder Colyns de Nole stammten aus Utrecht, erwarben aber im
Jahre 1593 das Biirgerrecht
(poorterrecht) von ‘intwer-
pen. Sie schufen Grabmiiler
und Heiligenfiguren fiir ver-
schiedene Kirchen in Brussel,
Antwerpen und Gent. Eine
andere berithmte Bildhauer-
familie ist die der Quellinus.
Ihr Ahnherr, Artus Quellinus,
der 1606 als Bildhauer in
die Sankt Lukas-Gilde Auf-
nahme gefunden hatte, ar-
beitet viel gemeinsam mit
Jan van Mildert und mit
seinem eigenen Sohne Artus
(1609—1668), dem Begabte-
——> sten aus der Familie. Die-
A RS O R | ser schmiickte das von 1648
bis 1655 erbaute Amster-

392. — Briissel Hiuser am Grand' Place.
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damer Rathaus mit einer Anzahl von
Skulpturen, wie Freifiguren, Flach-
reliefs und Karyatiden (Abb. 394). Fiir
die Fassade schuf er einen grofartigen
Giebel, der gut in der Zeichnung und
ganz entziickend dekoriert ist. Artus
Quellinus hatte seinen Neffen, Artus
Quellinus den Jiingeren (1625—1700),
zum Schiiler, der ihm bei seinen Ar-
beiten am Amsterdamer Rathause half
und wie er eine Menge Bildwerke fiir
die Kirchen verschiedener anderer
Stadte ausfithrte. Die beste von diesen
Statuen, die heilige Rosa (Abb. 395),
in der St. Paulskirche (Saint-Paul) zu

Antwerpen ist ein Meisterwerk an

Grazie und innerlicher Sammlung. e e e
Die Duquesnoy sind ebenfalls eine 394 — Artus Quellinus, Statue
ganze Familie von Bildhauern. Das am Rathaus zu Amsterdam.

Haupt, Jérome Duquesnoy, iibte seine

Kunst seit Anfang des 17. Jahrhunderts bis zum Jahre 1641 in
Briissel aus. Sein Sohn Francois, 1594 in Briissel geboren, be-
gab sich 1618 nach Italien, wo er blieb
und bis zu seinem Tode im Jahre 1642
arbeitete. Von Péapsten und Kardinilen
wurden ihm viele Auftrige zuteil. So
bestellte Urban VIII. im Jahre 1630 einen
heiligen Andreas bei ihm (Abb. 396), eine
der vier Kolossalstatuen, die sich an die
Kuppelpfeiler von St. Peter in Rom an-
lehnen. Diese riesenhafte Statue fillt durch
ihre groBziigige Bewegung der Arme auf
und durch kriftige Struktur der Brust-
muskeln. Der schmerzhafte Gesichtsaus-
druck ist zu einheitlicher Wirkung mit der
ungestiimen Haltung gebracht. Diesem
stiirmisch pathetischen Wesen haftet aber
viel von der theatralischen Emphase Ber-
ninis an. Flandern besitzt von Frangois
Duquesnoy kein anderes Werk als das
Grabmal des Bischofs von Triest in St.-Bavo
in Gent; und dies Werk wurde sogar von
seinem Bruder, Jérome dem Jiingeren
(1602—1654), vollendet. Als einer der 3% — Artus Quelinus d.J.,

: : Die hl. Rosa (Antwerpen,
bemerkenswertesten  Bildhauer  dieser St. Paulskirche).
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396. — Francois Du uesnoy, 397. — Theodor Verhaeghen, Kanzel
Der hl. Andreas (Rom, St. Peter). in der Johannis-Kirche zu Mecheln.

Epoche ist noch zu nennen Jean Delcour (Liittich 1627—1707);
er schuf einen Leichnam Christi fiir die Franziskaner-Kirche von
Hasselt (Abb. 398).

Unter den Bildhauern, die mehr oder weniger unter dem Ein-
fluBb von Rubens standen, ist Lukas Fayd’herbe aus Mecheln
(1617—1697) der bekannteste; er arbeitete gemeinsam mit ersterem
und schnitzte Elfenbeinfiguren nach dessen Zeichnungen oder
Bildern. Zahlreiche Bildhauer zweiten Ranges schmiickten in den
Kirchen Pfeiler und Altiire verschwenderisch mit Skulpturen,
fihrten herrliche Grabdenkmiler aus, die den Grofen des Landes
als Begrébnisstatte dienten, und verschénten dje Kirchenschiffe
durch Statuen und geschnitzte Beichtstihle. Die meiste Miihe
und ihre besten Einfille verwandten die Kiinstler auf die Aus-
gestaltung der Kanzeln, Im 18. Jahrhundert schuf man wahre

398. — Jean Delcour, Der tote Christus (Hasselt, Franziskaner-Kirche).
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Prunkstiicke von grofiem Wert.
Nicht eine Kirche gab es, die
nicht eines dieser Wunderwerke
ihr Eigen nannte. Und Des-
camps hatte recht, als er seiner
Reisebeschreibung Stiche nach
vlamischen Kanzeln als den selt-
samsten Kunstwerken seiner
Zeit einfiigte. Die Gegenstinde,
die man zum Schmuck dieser
Kanzeln wahlte, und die Form,
die man ihnen verlieh, waren
oftmals ziemlich sonderbar. Am
haufigsten  behandelte  man
Stoffe, die der Bibel oder dem
Evangelium entnommen waren,
wie z. B. Der gufe Hirte
(Abb. 397) in der Johannis-
Kirche (Saint-Jean) zu Mecheln,

400, —
(Briissel, Grand Sablon).

Jakob Berger, Brunnen

221

und 18. Jahrhundert

399. — Henri-Francois Verbruggen,
Kanzel in St. Gudula in Brissel.

1741 von Theodor Verhaeghen ge-
schnitzt. Manchmal stellt man die
handelnden Personen auch in eine
Landschaft wie Die Vertreibung
aus dem Paradies (Abb. 399), wo
Adam und Eva von Baumen und
Tieren des Gartens Eden umgeben
sind. Diese Kanzel, die sich heute
in St. Gudula zu Briissel befindet,
wurde von Henri-Francois Ver-
bruggen fiir die Jesuitenkirche in
Lowen geschnitzt. Die Schranken
sind spater, 1780, von Verhaeghen
hinzugefiigt worden.

In den Heiligenfiguren, die an
den Kirchenpfeilern angebracht
waren, beobachtete man keine
Zuriickhaltung; die Geste wird
deklamatorisch, die Muskulatur
hohl und unnatiirlich; die Ge-
winder scheinen Schauspieler zu
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bekleiden. Um die Bildhauerkunst zu retten,
war eine Reaktion gegen diesen barocken
Stil unumginglich notwendig geworden.
Und schon im 18. Jahrhundert kiindet
dieser Umschwung sich an; heraufgefiihrt
wurde er durch die einsetzende archiolo-
gische Bewegung, die durch die Entdeckung
von Herkulanum (1737) und Pompeji (1738)
neue Anregung erhielt und durch Winckel-
mann (1717—1768) unterstiitzt und wissen-
schaftlich ausgebaut wurde. Eines der ersten
dieser von dem neo-antiken Stilgefiihl ein-
gegebenen Denkmiler war der im Auftrag
von Lord Bruce errichtete Brunnen auf dem
Grand Sablon in Briissel von Jakob Berger
(Abb. 400). Lambert Godecharle (Briissel
1750—1835) (Abb. 401), der erste Kiinstler
401N Elodacharle: von Bcdeutung, der diesen neuen Weg be-
hlﬁégigf;’.’,f”& Eq_‘f?ff)'“““ schritt, vollendete seine Studien in Paris
e und Rom. Im Jahre 1780 war er nach Briissel
zuriickgekehrt, wo er eine Anzahl Arbeiten
ausfiithrte: “den Giebel des Parlamuntsgeb%iudes, die Flachreliefs
und Skulpturen in Schlo Laeken und endlich Figuren fiir Briisseler
Kirchen. Die klassische Vornehmheit ist ihm nicht zu eigen ge-
worden, und seine Gestalten sind mit fast stifilicher Sentimenta-
litit modelliert.

Doch kehren wir wieder ins 17. Jahrhundert zuriick, in dem
Flanderns Malerschule ein neues goldenes Zeitalter erlebte.
Rubens fiihrt es herauf und ist
seine erste Verkérperung.

Er war am 28. Juni 1577 zu Sie-
gen, einer kleinen westfilischen
Stadt, wo seine Eltern in der Ver-
bannung lebten, geboren. Nach
dem Tode des Vaters kehrte die
Mutter mit ihren Kindern nach
Antwerpen zuriick. Der junge
Peter Paul besuchte dort bis zu
seinem 15. Jahre eine Lateinschule
und trat dann bei einem unbedeu-
tenden Landschafter in der Art
des Josse de Momper, Tobias Ver-
haecht, in die Lehre. Spater wurde
402. — Rubens, Die vier Philosophen & Schiiler von Adam van Noort

(Florenz, Pitti-Galerie). (1557—1641), von dem wir kein
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authentisches Bild kennen
und der — nach seinen
Zeichnungen oder den nach
seinen Bildern angefertig-
ten Stichen zu urteilen —
nichts weiter war, als ein
mittelmafliger  stfilicher
Nachahmer der Italianisten.
Der dritte und einzige
wirkliche Lehrer von Ru-
bens war Otto van Veen,
dessen Einflul in allen
Erstlingswerken deutlich er-
kennbar ist. Mit 23 Jahren
reiste Rubens 1600 nach P s B, g
[taliel’l, delﬂ Lande seiner 403. — Rubens, Romulus und Remus
Traume. Berauscht und (Rom, Kapitolin. Museum).
von Begeisterung getragen
fiir die Meisterwerke der grofien Kiinstler des 15. und 16. Jahr-
hunderts hielt er sich acht Jahre dort auf und studierte auch
die antiken Ruinen und Skulpturen mit leidenschaftlicher Be-
wunderung. Er trat in den Dienst des Herzogs von Mantua,
Vincenzo Gonzaga, und fiihrte eine Reihe von Arbeiten fiir den
Fiirsten aus, unter anderen Die Dreieinigkeif mit den Eltern des
Herzogs in Anbetung und die Taufe und Verkldrung Christi.
Gelegentlich einer Mission nach Spanien, mit der der Herzog
ihn im Jahre 1603 betraute, fertigte er verschiedene Bilder fiir
Philipp IIl. an. Spéter malte er in Italien eine Menge Bilder her-
unter. Unter de-
nen, die sich er-
halten haben, muf}
man anfithren die
sogenannten Vier
Philosophen
(Abb. 402), Ru-
bensselbst, seinen
Bruder Philipp,
seinen F'reund}an
overius und
Justus  Lipsius,
den Lehrer der
beiden letzteren,
darstellend, Ro-
mulusund Remus - -
(Abb 403) im Ka- 404. — Rubens, Anbetung der Kénige (Madrid, Prado).
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405. — Rubens, Die Kreuz-

aufrichtung (Madrid, Prado).

pitolinischen Museum in Rom, Die
zwei Satyrn der Miinchener Pinako-
thek und andere mehr. Das letzte
seiner in Italien ausgefiihrten Bilder,
Der heilige Gregorius mit Heiligen,
nahm er mit sich nach Antwerpen; es
befindet sich jetzt in Grenoble. Den-
selben Gegenstand behandelt er in
drei Bildern, die er fiir die Chiesa
Nuova in Rom malte. Im Oktober
1608 kehrt er nach Antwerpen zuriick.
Er war im Vollbesitze seiner kiinstle-
rischen Personlichkeit, begabt mit
einer nie versagenden und kiihnen
Vorstellungskraft und einer Hand, die
fahig war, alles, was er sah oder er-
triumte, wiederzugeben. Flandern
hatte damals keinen einzigen Maler

von Bedeutung mehr; die alte vlimische Kraft war erschopft, und
die vereinzelten Versuche, das alte Kunstzentrum wieder neu zu
beleben, waren gescheitert. Da erschien Rubens, der Trager einer
neuen Kraft, und man sah nun, wie die inbriinstige Hingabe an
die Natur, die das Gut des alten Flandern war, die dann durch

406. — R

ubens, Amazonenschlacht (Miinchen, Pinakothek).




P. P. Rubens

' Die Frau des Kiinstlers mit thren Kindern

d (Paris, Louvre)
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die zauberische Phantasie der italienischen Meister ins Erhabene
gesteigert wurde, erweitert wird durch eine schopferische Macht,
deren Wunder in der Geschichte einzig dastehen. Diese wunder-
bare Gabe der Erfindung verband sich
bei thm mit einer unbegrenzten Be-
herrschung der Farbe und des Lichtes;
diese Herrschaft gewann wohl mit
der Zeit an Wissen und Verfeinerung,
sie enthullt sich aber schon in voller
Macht bei seinen ersten Anfangen.
Kaum hatte er sich in Antwerpen
niedergelassen, als die Erzherzége
sich ihn als ihren Hofmaler verpflich-
teten, und die Auftrage ihm zustrom-
ten. Der Magistrat von Antwerpen
bestellte 1609 fiir einen Saal des Rat-
hauses eine Anbetung der Konige
(Abb. 404) die sich jetzt im Madrider
Museum befindet. Fiir die Kirche

der heiligen Wa]purga malte er 1610 407. — Rubens, Der Maler und
eine Kreuzaufrichtung, jetzt im Besitz ~ S¢ine Frau (Minchen, Pinakothek)
der Kathedrale zu Antwerpen. Von

1612—1614 arbeitete er im Auftrag der Armbrustschiitzengilde
an der berithmten Kreuzabnahme, die in derselben Kirche unter-
gebracht ist.

Die Kreuzaufrichtung (Abb. 405) zihlt unter die Hauptwerke
des Meisters. Trotzdem ist dies Bild noch in der Art seiner
ersten Schaffensperiode ge-
halten, in der Art, die er
aus Italien mitbrachte, und fiir
welche glilhende Téne eines
heimlich glimmenden Feuers,
eine ungestiime Komposition,
athletische Korper mit iiber-
triebener, wulstiger Musku-
latur charakteristisch sind.
Die Henkersknechte wenden
schier iibermenschliche Krifte
an, um das Kreuz aufzurich-
ten. Christus erhebt die 408. — Rubens, Dianas Riickkehr von der
Augen zu seinem himmli- Jagd (Dresden, Galerie).
schen Vater mit einem Blick,
in dem sich ergreifender Schmerz und hingebendes Vertrauen
mischen. Wie wundervoll ist der Gegensatz zwischen dem er-
habensten seelischen Aufschwung und der brutalsten physischen

Rooses 15
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Gewalt gegeben! Schon Tintoretto hatte denselben Stoff auf
dhnliche Weise behandelt, aber Rubens hat seinen venezianischen
Vorginger weit iibertroffen.

Von da ab sind die Meisterwerke gar nicht mehr zu zahlen.
Eine der erstaunlichsten Kundgebungen von Rubens’ dramatischem
Genie ist seine 1610 entstandene Amazonenschlacht (Abb. 406), ein
schreckenerregendes Durcheinander von Kimpfenden, von sich
béumenden Pferden, von in den Fluf gestiirzten Toten und Leben-
den. Die Komposition erinnert
an die Tiziansche Scilacht bei
Cadore im Dogenpalast von
Venedig.

Zwischendurch malte Ru-
bens zahlreiche Portrits ; unter
den frithesten bemerken wir
das der Miinchener Pinakothek,
wo er sich selbst mit seiner
jungen Frau Isabella Brant
dargestellt hat, er selbst, dem
ihm lachelnden Glick wer-
trauensvoll entgegenblickend,
die Frau voller Stolz iiber
den geliebten und schon be-
rihmten Mann, und beide mit
einem Herzen voller Gliick-
seligkeit inmitten des bliihen-
den Friihlings (Abb. 407).

Die Kreuzabnahme (Abb.
409) ist eines seiner beriihm-

i e B T testen Werke, das Hohelied
(Antwerpen, Kathedrale). der treu besorgten Liebe, der
Gegensatz zu der Kreuzauf-

richtung. Freunde und Diener des Herrn haben sich um ihn
geschart, um ihm die letzten Beweise ihrer Anhénglichkeit
zu geben. Einige sind bis an den Querbalken des Kreuzes
hinaufgestiegen, andere stehen auf Leitern, und manche dringen
sich am Fufle; alle strecken die Hinde nach dem gemarterten
Gottmenschen aus und bemiihen sich um ihn mit ihrer liebevoll
hingebenden Hilfsbereitschaft. Magdalena kniet vor dem Heiland
und netzt ihm die Fiile mit ihren Trinen. Maria sinkt ohn-
michtig in die Arme des heiligen Johannes, und inmitten dieser
schmerzlichen Erregtheit gleitet der géttlich schone Kérper Christi
sanft zur Erde. Der Tote ist edler als alle die Lebenden, sein
blasses Fleisch ist strahlender und blendet die Blicke mehr als
die prichtigen Gewinder. Zeichnung und Farbe haben sich seit
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der Kreuzerhohung sehr verdndert. Rubens ist wieder zum
vlamischen Maler geworden: blonde Tone, klares Licht, weniger
athletische Korper und ruhigere Gesten; fur diese Szene der
Barmherzigkeit hat er weichere Formen und Farben gewahlt.
Diesen gemafligteren Stil, den wir seine zweite Manier nennen
konnen, behalt er bis ungefdhr zum Jahre 1625. Die Kreuz-
abnahme begriindete endgiltig seinen Ruhm in seinem Vaterlande,
und kaum hatte er sie vollendet, als ihm andere Bilder des
gleichen Gegenstandes fir die
Kirchen von Lier, Arras, Valen-
ciennes und anderen Orten in
Auftrag gegeben wurden.

Die bemerkenswerten Bilder
dieses Stiles seiner zweiten
Periode sind nicht zu zahlen.
Von denen religiosen Inhalts
sind die beriihmtesten Die An-
betung der Konige in der Johan-
nis - Kirche zu Mecheln, einer
seiner beliebtesten Stoffe, der
ihm Gelegenheit bot, gleich-
zeitig die Pracht der orientali-
schen Konige und ihr demut-
volles Sichbeugen vor dem
Jesuskinde wiederzugeben; Die
Himmelfahrt — ebenfalls ein
Stoff, den er bevorzugte —, die
er fiir die BarfiiBer in Briissel
malte und die sich jetzt dort
im Museum befindet; Die letzte
Kommunion des heiligen Franz
von Assisi (Abb. 411) des Ant-
werpener Museums, ein Werk,
das durch die Glaubensinbrunst, die von dem Heiligen ausstrahlt,
und durch die liebevolle Trauer seiner Umgebung tief ergreifend
wirkt. Dann ebendort Golgatha (,le coup de lance®) (Abb. 410),
auch eines von den hiufig von Rubens behandelten Kapiteln der
Leidensgeschichte. Die ruhige Majestat, die hehre Schonheit
und das sieghafte Sterben des gekreuzigten Gottes sind hier in
Gegensatz gebracht zu dem Ungestiim der beiden Schacher. Unter
den bedeutendsten religiosen Gemailden dieser Epoche miissen
wir noch anfilhren Das Jiingste CGericht und den Engelsturz.
Das Kleine Jiingste Gericht (Abb. 412) in Miinchen kommt der
dortigen Amazonenschlacht an Einheitlichkeit des Ganzen, an
Kithnheit der Bewegungen und an plastischer Schonheit gleich.

410. — Rubens, Golgatha
(Anh\-‘erpun, Muscum).
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Die Fabel hat Rubens zu nicht minder meisterhaften Stiicken
angeregt wie die Bibel. Er behandelt zahlreiche Episoden daraus
mit dem leuchtenden Kolorit, der abwechslungsreichen Anordnung
und dem eindringlichen Rhythmus, die ihm eigen sind, aber
auch mit der Formenschénheit, die er an den Antiken bewundert
hatte. Diana wvon der Jagd zuriickkehrend (Abb. 408) ist
schon wie ein griechisches Relief. Der Raub der Tochter des
Leukippos (Abb. 413) ist die wunderbare Wiedergabe einer
stirmischen Handlung und har-
monisch entfalteten Muskel-
spieles. Der trunkene Silen
(Abb. 414), den er gegen
1618 malte, ist das originellste
aller seiner Bilder, die von
der Antike angeregt wurden.
Es gibt verschiedene Wieder-
holungen davon. Der Vlame
s  nimmt hier die Gelegenheit
# wahr, die oft brutalen Sitten
% seines Landes, in ein mytho-
! logisches Gewand gekleidet,
% zu schildern. Den Silen hat
I er zum Symbol der entfessel-
|4 ten Sinnlichkeit gemacht. Die
8 Lowenjagd, die er in den
ig' Jabhren 1616—1621 ausfiihrte
% (Abb. 415), ist bemerkenswert
&  durch die Kiihnheit ihrer dra-
matischen Bewegtheit. Die
411, — Rubens, Die lotzte Kommunion des  STOB€n Raubtiere sind nicht
hl. Franz von Assisi (Antwerpen, Museum). etwa in ihrer ruhigen Maj(_‘.-

stat dargestellt, sondern er
zeigt sie in der Verteidigung gegen den Menschen, mit Pferden
und Jagern zu einem dichten Kniuel zusammengeballt und in
furchtbarem Kampfe von Kérper gegen Korper.

Rubens war der ungestiime Darsteller heroischer oder brutaler
Kraft. Aus dem Leben der Heiligen zog er die Martyrerszenen
vor; beschwor er den Himmel, so war es nur, um die Ver-
dammten herabzustiirzen, oder um den Sieg der getreuen Heer-
scharen iiber Luzifer zu zeigen; aus dem Leben der Tiere schildert
er mit Vorliebe ihren Kampf gegen den Menschen; aus dem
Leben der Vélker verherrlicht er Schlachten und Gemetzel; in
der Mythologie sieht er nur die von HaBl und Rache erzeugten
grauenvollen Geschehnisse. Aber auch die weichen und wolliistigen
Saiten wufite er in Schwingung zu versetzen. Mit nicht geringerer
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412. — Rubens, Das kleine Jiingste Gericht (Miinchen, Pinakothek).
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lyrischer Begeisterung preist er die verfiihrerische Schonheit
der Frauen in der Fiille ihrer uppigen Formen und der Frische

-
B -".E_-.

413. — Rubens, Der Raub der Tochter des
Leukippos (Miinchen, Pinakothek).

Liechtenstein-Galerie in Wien.

i,
1

ihres Fleisches oder die vollen,
in  Gesundheit und Rein-
heit bliihenden Kinderkérper.
Seine Madonnen und seine
Engel gehoren zu seinen be-
zauberndsten Schépfungen, die
gelungensten  darunter sind
Der Fruchtkranz (Abb. 387)
und die Madonna mit En-
geln, beide in der Miinchener
Pinakothek.

In dieser Zeit entstanden
auch dekorative Werke von
grolerem Umfange. Fiir Ge-
nuesische Patrizier malte er
Die Geschichte des Konsuls
Decius Mus, die bestimmt
war, als Vorlage fiir Wand-
teppiche zu dienen. Die Ma-
lereien befinden sich jetzt in der

Unter seine bedeutendsten Werke

zahlen neununddreifig Gemilde, die er 1620 fiir die Decke der
Jesuitenkirche in Antwerpen ausfiihrte. Den Stoff bildeten aufler
zahlreichen Heiligen die wichtigsten Parallelen zwischen dem

414. — Rubens, Trunkener Silen
(Miinchen, Pinakothek).

alten und neuen Testament. In
denselben Jahren schuf Rubens
ebenfalls fiir die Jesuitenkirche
Die Wunder der Heiligen Igna-
zius und Franz Xaver, die sich
beide im Wiener Hofmuseum be-
finden. Aber das bedeutendste
grofle in dieser Zeit vom Meister
unternommene Werk, das in
der Auffassung herrlichste, wenn
nicht erhabenste, ist das, welches
er fiir Maria von Medici in den
Jahren zwischen 1621 und 1625
ausfiihrte (Abb. 416). Es zierte
spater das Luxembourg-Palais;
im Jahre 1900 jedoch erbaute
ihm Frankreich den prachtigsten

Raum, der auf Erden ein Kunstwerk beherbergt. Dies Werk
besteht aus dreiundzwan:«:ig grofien Gemailden, wovon zwei Por-
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415. — Rubens, Lowenjagd (Miinchen, Pinakothek).

trits der Konigin und einundzwanzig Episoden aus ihrem Leben
sind. Es war ein recht undankbarer Stoff, dem Kiinstler gelang
es aber, ihn zu verherrlichen, ihn {iber das Alltagliche hinaus zu
heben, indem er dem Historischen das Mythologische beifiigte.
Er verwirklichte diesen kiihnen Anachronismus mit solch meister-
hafter Gewalt und verlich ihm einen solchen Zauber, daf’ er
ein Glanzstiick der dekorativen Kunst daraus geschaffen hat.

416. — Rubens, Kronung der Maria von Medici (Paris, Louvre).
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Der Luxus des franzosischen Hofes
vereinte sich mit den Herrlichkeiten
des Olymps, historische Wahrheit
und dichterische Fiktion verbinden
sich, um diesen Bilderzyk]us ALl
einem in seiner Art einzigen
Schmuck zu machen.

Zu den besten Bildnissen dieser
Zeit zahlen folgende: Maria von
Medici (Abb. 418), heute im
Madrider Museum; sein Selbst-
bildnis (Abb. 417) in Windsor
Castle, das den eleganten Rubens
mit dem breitkrempigen Hute, den
regelméifligen Zigen, dem langen,

L wohlfrisierten Schnurrbart darstellt,
(Windsor Castle). ein Portrat, das in dem ruhigen
Selbstvertrauen seiner Ziige die
Meisterschaft des Kiinstlers und die Uberlegenheit des Menschen
enthiillt; das Bildnis seiner beiden i#ltesten Sohne Albert und
Nikolas (Abb. 419) in der Liechtenstein-Galerie und der »Cha-
peau de Paille (Abb. 420), im Besitz der National Gallery, das
Susanne Fourment darstellt, nichst seiner zweiten Frau, Helene
Fourment, sein liebstes Modell.

Den Medici-Zyklus kann man als das letzte Werk aus Rubens’
zweiter Stilepoche ansehen, die mit der Kreuzabnahme so stolz
eingesetzt hatte. In diesem Meisterwerk und in seinen Arbeiten
aus den Jahren 1612—1625 nihert
er sich mehr dem Stil von Otto
van Veen. Mit seinen verschiedenen
Darstellungen des Jiingsten Gerich-
tes findet er seine erste schopfe-
rische Kiihnheit und sein kraft-
volles Kolorit wieder, und bis zum
Jahre 1625 steigerte sich die Ele-
ganz seiner Zcichnung und der
Reichtum seiner Farben fortgesetzt.
Im Jahre 1625 erfuhr seine Kunst
eine vollkommene Umwandlung;
er geht mit mehr Freiheit und
gréBierem Raffinement an die Wahl
seiner Tone und Farbennuancen,
deren Zusammensetzung er verviel-
418. — Rubens, Maria von Medici .f.'—.'lCht UI]-(l die SiCh, gﬁgenseiﬁg‘ in

(Madrid, Prado). ihrer Wirkung beeinflussen; seine
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Lichtbehandlung gewinnt an Leuchtkraft,
und er arbeitet mit fein nuancierten
Reflexen; immer mehr und mehr wachst
er sich zu dem Koloristen ohne gleichen
aus, wie er ja schon der dramatischste
aller Kiinstler war. Das erste Werk von
Bedeutung seiner dritten Stilperiode ist
die heute als eine der Perlen des Ant-
werpener Museums bewunderte, 1625
vollendete Anbetung der Konige, die er
fir die Abteikirche von St. Michael
(Saint-Michel) in Antwerpen gemalt hatte,
eine Schopfung von wahrhaft blendender
Herrlichkeit. Im Jahre darauf folgte Die
Himmelfahrt fir die Kathedrale in Ant-
werpen. Die bedeutendste Hauptarbeit
dieser Jahre ist aber der von 1627—1628
im Auftrag der Infantin Isabella von 419, — Rubens, Bildnis seiner
Spanien ausgefiihrte Zyklus Triumph des  Sshne (Wien, ‘echtenstein-
Abendmahls (Abb. 421), der als Ent- G,

wurf fiir Wandteppiche dienen sollte.

Durch den grofen Erfindungsreichtum und die sturmdurchtobte
und doch elegante Bewegtheit zihlen diese grofartigen Bilder
mit zu seinen Meisterwerken.

Zu dieser Zeit erfuhr die kiinstlerische Laufbahn von Rubens
eine Unterbrechung von einigen Jahren. Seit 1623 wurde er von
der Infantin Isabella und dem Grafen Ambrogio Spinola zu den
Regierungsgeschiften seines Landes
herangezogen und spielte bis 1628 eine
einflureiche Rolle. Er litt unter der
beklagenswerten Lage, in der sein Land
schmachtete und war bemiiht, dem
Krieg zwischen Spanien und England,
der Europa zerrif}, ein Ende zu machen.
Er lieB sich von Isabella als Unter-
handler nach Madrid zu Kénig Philipp IV.
und von diesem nach London zu Karl L.
senden, um die Grundlagen der Friedens-
verhandlungen festzulegen (1628 bis
1630). Seine Bemiihungen hatten Er-
folg. Auch fiir seine Kunst waren
diese Jahre nicht vollstindig verloren.
In Madrid malte er eine grofle Anzahl
Portrats, darunter auch die der konig-

- e . ; 420. Rubens, Susanne Four-
lichen Familie. Er kopierte auch eineé  ment (London, National Gallery).
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421. — Rubens, Der Triumph des Abendmahls. Skizze (Madrid, Prado).

ganze Reihe von Werken Tizians. In London arbeitete er weniger;
es entstanden aber immerhin doch einige Bilder, deren bedeu-
tendstes, Krieg und Frieden, in der National Gallery ist.

Im Jahre 1626 hatte er seine erste Frau verloren: kurz nach
der Riickkehr von seinen diplomatischen Reisen ehelichte er am
3. Dezember 1630 die kaum 16jihrige Helene Fourment, die der
Statthalter der Niederlande, Kardinal Erzherzog Ferdinand, fiir
die schénste Frau des Landes hielt, und wie die Geschichte er-
zahlt, soll seine Eminenz sich auf Derartiges verstanden haben.
Rubens war in seine schéne Frau leidenschaftlich verliebt und
hat sie wenigstens ein dutzendmal gemalt. Die Miinchener Pina-
kothek besitzt nicht weniger als fiinf ihrer Bildnisse; eines davon
zeigt sie am Arme ihres Mannes in ihrem Garten lustwandelnd ;
ein anderes Bild stellt sie in ihrem herrlichen Hochzeitsgewande
(Abb. 422), ein drittes in einfacher Kleidung dar. Auch ihre
strahlende Nacktheit, einzig mit einem um Schultern und Hiiften
geschlungenen Pelzmantel bekleidet, hat er in einem meisterlichen
Werk, das sich in Wien befindet, verewigt (Abb. 423). Oder er
zeigt sie in Begleitung von einem oder mehrerer ihrer Kinder
(Miinchen, Louvre, Taf. IV), mit ihrem Gatten oder mit dem
altesten ihrer Kinder (Abb. 424) (Slg. Alphonse de Rothschild).
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Alle diese Bildnisse sind ebenso
viele wundervolle Werke, die
das intime Glick des Mannes
und die Meisterschaft des Kinst-
lers verraten, die beide mit den
Jahren nur zunehmen. Der
Frithling seines Lebens bluhte
thm bis zu seinem Tode.
Seine letzten Lebensjahre
waren sogar ganz besonders mit
hervorragenden  Schopfungen
seines Genies gesegnet. Eine
der bemerkenswertesten ist Das
Wunder des heiligen Ildefons
(Abb. 425) im Wiener Hof-
museum, das er 1630—1632 fiir
Saint - Jacques- sur- Coudenberg
in Briissel malte. Aus dieser 422, — Rubens, Helene Fourment
Schaffensperiode sind noch fol- (Miinchen, Pinakothek).
gende meisterhafte Werke zu
nennen: Das Venusfest im Wiener
Hofmuseum, eine Apotheose der
Liebe und Wollust, dem grofien
Kiinstler eingegeben von einem
Rausch aller Sinne, der ihn er-
griffen, und Thomyris und Cyrus,
ein Bild im Louvre, bei dem, wie
das bei Rubens hdufig der Fall ist,
die Herrlichkeit des Kolorits die
Greuel des sich abspielenden Dra-
mas verhiillen oder abschwachen.
Auch in dieser Epoche unter-
nahm er noch breit angelegte
Arbeiten. Als ithn Maria von Me-
dici beauftragt hatte, ihre Ge-
schichte zu malen, war vereinbart
worden, daB} er das Leben Konig
Heinrichs 1V. in gleicher Weise
darstellen sollte. Rubens versprach
sich mit der Darstellung dieser
glinzenden Heldenlaufbahn eine
Reihe herrlichster Werke zu
schaffen. Aber die Zwistigkeiten,
4930 — R Hlelans Fobrit die zwischen der Kénigin-Mutter
(Wien, Hofmuseum). und ihrem Sohne Ludwig XIIL




236

Die Kunst in Flandern

(Paris, Slg. Alphonse de Rothschild).

424. — Rubens, Der Maler mit Frau und Tochter

ausbrachen, verhinderten
die Ausfiihrung dieser grof-
artigen Plane. Die Bilder-
folge aus dem Leben Hein-
richs IV. ist in den An-
fangen oder im Entwurf
stecken geblieben. Kaum
dafl der Meister nach 1630
einige Szenen davon skiz-
zierte. Zwei von diesen
Skizzen befinden sich in
den Uffizien in Florenz,
Die Schlacht von Jury und
Der Einzug in Paris, und
sie beweisen, daf}, wenn
diese Serie vollendet wor-
den wire, sie das wunder-
vollste aller Wunderwerke
des erhabenen Meisters be-
deuten wiirde. Im Auf-

trag Karls I. von England
malte er, fiir Whitehall be-
stimmte, allegorische Kompositionen, und fiir den Ko6nig von
Spanien fithrte er noch acht Kartons fiir Wandteppiche mit Dar-
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425. — Rubens, Das Wunder des hl. Ildefons (Wien, Hofmuseum).
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stellungen aus der Gesdhichte des
Achilles aus. Er machte eigen-
hindig die Skizzen, die seine
Schiiler dann vergrofierten und
auf die Leinwand iibertrugen.
Unter seine bedeutendsten Ar-
beiten sind auch die Triumph-
bogen zu rechnen, die gelegent-
lich des feierlichen Einzugs des
Kardinal-Infanten Ferdinand, dem
Bruder Konig Philipps IV., am
17. April 1635 errichtet wurden.
Rubens lieB sich von allem, was
Antwerpen an Malern oder Bild-
hauern von Bedeutung zahlte,
dabei helfen. Er selbst entwarf
die Pline zu vier Triumphbogen,
vier lebenden Bildern und einem

Siulengang und schuf damit eine Vi

prichtig von keinem Prinze

96. — Rubens, Die Infantin Isabella
(Briissel, Museum).

a triumphalis, wie sie ahnlich
n jemals durchschritten worden war.

Von diesen Dekorationen, die unter der Leitung von Rubens

427. — Rubens, Weidende Herde (Miinchen, Pinakothek).
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428. — Rubens, Riickkehr vom Felde (Florenz, Pitti-Galerie).

ausgefiihrt wurden, haben sich einige ganz eigenhindige Teile
erhalten, unter anderen die sehr schonen Portrits der Infantin

Isabella (Abb. 426) und des

Museum.

Erzherzogs Albrecht im Briisseler

Im selben Jahre, 1635, kaufte Rubens die Herrschaft Steen
bei Elewyt, zwischen Mecheln und Briissel gelegen, wo er nun

429. — Rubens, Die drei Grazien
(Madrid, Prado).

die Sommer seiner letzten Lebens-
jahre verbrachte und auch die
meisten seiner Landschaften malte.
Frither schon und seit seinem Auf-
enthalt in [talien hatte er gelegent-
lich Landschaftsbhilder gemalt, aber
seitdem er auf dem Lande lebte,
legte er eine immer wachsende
Vorliebe fiir diesen Zweig der
Malerei an den Tag. Die Zahl
seiner Landschaften beliuft sich
auf fiinfzig, die in verschiedenen
Galerien und Privatsammlungen
zerstreut sind. Rubens malte Fel-
der, Wald, Berge und Wiesen, wie
er sie in seiner Umgebung sah,
mit weidenden Herden (Abb. 427
und 428) und arbeitenden Bauern;
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430. — Rubens, Rudolf I. und der Priester (Madrid, Prado).

er malte den anbrechenden Tag mit dem Jager, der auf dem
Anstand steht, den Mittag mit dem grellen Sonnenschein auf der
Ebene, den Abend mit dem heimkehrenden Hirten und seiner
Herde und endlich die Nacht mit dem einsamen Pferd auf der
vom Mondlicht bestrahlten Weide, Entziickt von der Schonheit

431. Rubens, Das Parisurteil (London, National Gallery).
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432. — Rubens, Der Liebesgarten (Madrid, Prado).

_ seines Vaterlandes hat er Landschaften gemalt, wo wir mit
I Freuden die wahre lidndliche Natur und die heitere Poesie der

ol Felder wiederfinden.

433. — Rubens, Jan van Ghindertaelen
(Berlin, Kaiser Friedrich-Museum).

| L e - . "
|‘ Indessen hérte der Kénig von Spanien nicht auf, durch den
il Geschiftstriger des Gouverneurs der Niederlande, seines Bruders,

des Kardinal-Infanten, den groflen
Maler mit Auftragen zu iiberhiufen.
1636 bestellte er die Verwandlun-
gen des Ovid in sechsundfiinfzig
Bildern, die das Jagdhaus Torre della
Parada bei Madrid schmiicken sollten,
dann 1638 eine neue Folge, die
Rubens unter Beihilfe von Frans
Snyders auszufiihren beauftragt war,
endlich vier grofie Bilder, die er
eigenhindig zu malen hatte, von
denen zwei aber durch seinen Tod
unvollendet blieben. Unter den von
Philipp IV. bestellten oder gekauften
Bildern sind Diana und ihre Nym-
phen von Satyrn tiberrascht, Diana
und Kallisto und Die drei Grazien
(Abb. 429) drei vollendete Meister-
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434. — Rubens, Der Bethlehemitische Kindermord (Miinchen, Pinakothek).

werke, in denen die weiblichen Akte in all ihrer Pracht mit
einer heidnischen Sinnenfreude behandelt sind. Kaiser Rudolf I.
und der Priester (Abb. 430) ist das einzige Bild, in dem der

Meister eine humoristi-
sche Note anklingen laf}t;
in dem Liebesgarten
(Abb. 432) bewundert
man eine aristokratische
Eleganz, die der Maler
seiner eigenen Umgebung
entlehnt hat.

Aufler diesen zahlrei-
chen, fiir den Konig aus-
gefiihrten Bildern vollen-
dete Rubens in den letz-
ten Jahren seines Lebens
noch mehr als ein her-
vorragendes Werk, Die
Leiden des Krieges, vom
Grofiherzog von Toskana
durch Vermittlung von
Justus Suttermans in Auf-
trag gegeben, heute in der
Pitti-Galerie; Der Raub

Rooses

435. — Rubens, Heilige Familie

(Antwerpen, St. Jakobs-Kirche).
16
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der Sabinerinnen, Die eherne Schlange und Das Parisurteil
(Abb. 431) der National Gallery; Die Madonna mit Heiligen

436. — A, van Dyck, Martyrium des
hl. Sebastian (Miinchen, Pinakothek).

vom Altar der Rubensschen Grab-
kapelle in St. Jakob (Saint-Jacques) zu
Antwerpen; dann Ein Hirt seine
Hirtin liebkosend in Miinchen und
endlich die beriihmte Kirmes des
Louvre, ganz zu schweigen von den
Portrats der Helene Fourment und
des Kardinal-Infanten (Sammlung
Pierpont Morgan), von denen seines
Schwiegervaters Jan Brant (Miinchen)
und Jan van Ghindertaelens (Abb.
433) im Berliner Museum. Alle diese
Bilder zeichnen sich durch die charak-
teristischen Eigenschaften seines letz-
ten Stiles aus, durch ein wundervolles
Kolorit, in Farbverbindungen, die
ebenso tuberraschen wie entziicken,
und durch eine unbegrenzte Beherr-

schung der Formen- und Farbméglichkeiten. Seine dramatische
Kraft ist unvermindert, wie der Bethlehemitische Kindermord
(Abb. 434) in Miinchen beweist. Die Kirmes ist ein Werk, das
in dem Ruhmeshymnus auf Rubens eine ganz besondere Stellung
einnimmt. Die wilde Schwelgerei und die brutale Sinnlichkeit
dieser Bauern ist zu wahrhaft heroischer Hohe gesteigert. Das

437. — A. van Dyck, Der hl. Martin verteilt . :
seinen Mantel (Saventhem, Pfarrkirche). Ubung Zur MEIStCl'SChElft ges

strahlendste und feenhafteste
aller seiner Bilder ist aber
vielleicht das, welches seine
Gruftkapelle schmiickt (Abb.
435). Es ist das hochste
Aufstrahlen des blendenden
Feuerwerkes, mit dem er die
Welt in Erstaunen versetzte.
Als der Zauberer der Farbe
dies erhabene Bild vollendet
hatte, legte er seine Pinsel
nieder. Er starb am 30. Mai
1640 im Alter von 63 Jahren.
Sein ganzes Leben war ein
Siegeszug, und auf der
Hahe seiner Triumphe durfte
er haltmachen. Von der Na-
tur tberreich bedacht, durch
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langt, immer seines wunder-
baren Schicksals wiirdig, war
er berufen, die Kunst seiner
Zeit und die der Zukunft in
neue Bahnen =zu lenken.
Seine Schopfungskraft grenzt
ans Unfafiliche. Selbstver-
standlich malte er die Hun-
derte von Bildern, die seine
Signatur tragen, nicht alle
eigenhindig; die Schiiler ar-
beiteten unter seiner Leitung, :
aber der Hauch seines Gei- 438. — A \-‘;135 Dyck, ]'“1'31151St1y_(|u1'5 und seine
stes teilte sich seiner ganzen deal {Fasecl; Celeric)
Umgebung mit.

Der begabteste seiner Schiiler war Anton van Dyck. Er war
am 22. Marz 1599 in Antwerpen geboren und trat mit 11 Jahren
in die Werkstatt des van Balen ein; von dort kam er dann zu
Rubens. Im Jahre 1613 malte er das Bildnis eines alten Mannes,
das er mit seinem Namen, seinem Alter und mit der Jahreszahl
signierte; 1617 schuf er eine Kreuztragung, die zwar weit davon
entfernt ist, ein Meisterwerk zu sein, aber schon im nichsten
Jahre fiihrte er Bilder aus, die Rubens, nachdem er sie iiber-
gangen hatte, unter seinem eigenen Namen verkaufte. Bei den
Portrats ist es nicht immer leicht,
sie von denen des Lehrers zu
unterscheiden. Ein englischer
Kenner stellte fest, dafl van
Dyck im Alter von 21 Jahren
schon fast ebenso geschitzt war
wie Rubens. Ende 1620 ging er
nach London, wohin ihn Karl I.
als Hofmaler berufen hatte. Nach
einem Vierteljahr erhielt er einen
achtmonatlichen Urlaub, um Ita-
lien zu bereisen. Die Daten seiner
Abreise und seiner Riickkehr sind
nicht genau festzustellen. Wahr-
scheinlich iiberschritt er die Alpen
zu  Anfang des Jahres 1621,
Nach Antwerpen kehrte er 1622
zuriick, und im Dezember dieses
%ahres finden wir ihn am Sterbe-

ette seines Vaters. Dan-n IR s viin. Dyak,{Geronima Brignols
er 1623 abermals nach Italien und Sale (Ganua. Palazso Rosso)
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”| (Genua, Palazzo Rosso).

441. — A. van Dyck, Kardinal Benti-
voglio (Florenz, Pitti-Galerie).

blieb dort bis zum Jahre 1627,
wo er dann wieder einige Zeit
in seiner Vaterstadt arbeitete.
Aber Ende 1632 kehrte er nach
London zuriick, wo er in seiner
Eigenschaft als Hofmaler Karls I.
bis zu seinem, am 9. Dezember
1641 erfolgten Tode tdtig war.
In der Zwischenzeit hat er nur
kurze Reisen nach dem Konti-
nent unternommen, namlich in
den Jahren 1634 und 1641.
Was uns bei van Dyck am
meisten iberrascht, ist jene
fabelhafte Friihreife, fiir die wir
Beweise angefiihrt haben. Wie
Rubens hat auch er seine Mal-
weise ununterbrochen vervoll-
kommnet und verindert: er
hatte in Antwerpen studiert, er

440. — A. van Dyck, Marchese Brignole Sale ~ studierte auch in Italien; seine

Lebensbahn war ein fortwih-
rendes Umformen und Aufstei-

|H gen. Er begann damit, seinem glorreichen Meister nachzuahmen,
il indem er sich dessen Manier aneignete und diese in seinen ersten
|| Arbeiten sogar iibertriecb — die Rubenssche Kiihnheit wurde
,.‘, bei dem jungen van Dyck zur Verwegenheit, die Kraft zur

Brutalitat. Aber seine Natur war
doch eine ganz andere, was ja auch
in seinen letzten Arbeiten zu Tage
tritt. Sein traumerisch und weich
veranlagtes Gemiit lafit sich in seinen
religiosen Themen erkennen; er
liebte die Leidensgeschichte mit ihrer
ergreifenden Melancholie und malte
den sterbenden Heiland mit flehend
gen Himmel gerichtetem Blick, die
klagend um den FuBl des Kreuzes
versammelten Heiligen und Maria
und die Engel, die den Herrn be-
weinen. Bald wurde er vor allem
Portratmaler und widmete sich dann
ganz ausschliefllich diesem Zweige
seiner Kunst. Seine Zartheit und
sein aristokratisches Wesen, die ihm
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angeboren waren, trieben ihn
dazu, bei seinen Modellen mo-
ralischen Edelsinn und physi-
sche Vornehmheit zu betonen;
aber er idealisierte sie nur bis
zu dem Mafle, als es sich mit
der Naturwahrheit in Einklang
bringen liefl. Bei seinen Histo-
rienbildern lassen sich vor seiner
italienischen Periode eigentlich
zwei  Arten unterscheiden.
Einige stehen unter Rubens-
schem Einflul, und zwar Die
Dornenkronung und die beiden
Johannes im Berliner Museum,
Die Dornenkronung und Die
eherne Schlange in Madrid, Der
heilige Martin in Windsor
Castle, die Apostelképfe in
der Miinchener Pinakothek und 5, A ... Bydi Roscilirmuz:Maloens
andere mehr. Eins der Bilder (Palermo, Oratorio del Rosario).
aus der Zeit, wo er noch bei

Rubens arbeitete, ist Der heilige Sebastian in Minchen. Die
Fleischtone stechen grell einer vom andern ab und sind ohne Wirme
(Abb. 436), die Henker und der Zenturio zu Pferde gehoren
zu derselben Sorte von rohen Gesellen wie die Henker auf
seiner Dornenkronung und die Kriegsknechte auf der Geschichte
des Decius Mus von Rubens.
Der heilige Sebastian ist van Dyck
selbst mit seinem trdumerischen
Ausdruck und mit seinen Gesichts-
ziigen von fast weiblicher Regel-
mafligkeit und Siile. Eins der
beriihmtesten Bilder van Dycks ist
sein Heiliger Martin den Mantel
teilend (Abb. 437) in der Kirche
von Saventhem. Das Bild wurde
etwas spater als der Sebastian,
aber noch vor seiner zweiten italie-
nischen Reise gemalt und verrat
zahlreiche fremde Einfliisse; der
auf der Erde hockende Bettler ist
ganz in der Manier von Rubens A
gehalten; ein anglcrc;-, knieender, 4B A DY Gt s VARt
der den Kopf mit einem Leinen- Geest (London, National Gallery).
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444, — A, van Dyck, Graf Heinrich
van den Bergh (Madrid, Prado).

lappen umwunden hat, ist eine
Erinnerung an Raffael; die kost-
liche Erscheinung des Heiligen
selbst ist von einem wvon van
Dyck kopierten Tizianschen Bilde
angeregt, das wir in seinem, dem
Duke of Devonshire gehérenden
Skizzenbuchefinden. Dies letztere
Zusammentreffen beweist, daf} das
Bild nach van Dycks erstem Auf-
enthalte in Italien entstanden ist.
Das ganze Werk zeichnet sich
durch eine jugendliche, man
mochte sagen blithende Technik
aus, die sich sehr wesentlich von
dem dunklen Kolorit und dem
undurchsichtigen Gesamtton der

anderen, zwischen den beiden Reisen gemalten Bildern unter-
scheidet. In diese Zwischenzeit sind auch eine Anzahl Portrits
zu verlegen, darunter das von Frans Snyders und seiner Frau
(Abb. 438) in Kassel. Es ist ein so vollendetes Bild, daB man
es kaum fiir ein Jugendwerk halten wiirde, wenn das Alter der

(Paris, Louvre).

445, — A. van Dyck, Madonna mit Stiftern

Modelle es nicht mit voller
Sicherheit bewiese.
Wahrend seines zweiten
Aufenthaltes in [talien er-
lebte die Malweise van
Dycks eine vollkommene
Umformung. Er blieb meh-
rere Jahre in Genua und
erfreute sich in der ari-
stokratischen Gesellschaft
einer auflerordentlichen Be-
liebtheit. Man war noch
keinem Maler begegnet,
dessen Kunst elegant ge-
nug gewesen wire, um der
Vornehmheit der erlauchten
Familien der Balbi, Palla-
vicini, Spinola und Cataneo
gerecht zu werden. Fiir die
letzteren malte er nicht
weniger als neun Bildnisse,
die vor ganz kurzer Zeit
verauBert wurden, und von
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denen zwei die National Gal-
lery in London kaufte. Der
Maler und seine Modelle paf}-
ten wundervoll zueinander.
Die vornehmen Damen Paola
Adorno, Geronima Brignole
Sale (Abb. 439), die Marchesa
Balbi und andere mit ihren
entziickenden Gesichtern, ihren
Kleidern aus Spitzen, Seide
und Samt und ihrer hoch-
miitigen Eleganz charakteri-
sieren seinen Stil, den er im
Studen annahm. Der Mardhese
Brignole Sale (Abb. 440) ist
von prachtvoller ritterlicher
Eleganz und aristokratischem
Stolze erfiillt. In Italien wurde
unser Antwerpener zu einem
wirklich siidlandischen Maler
mit warmem Kolorit und stark
betonten Schatten. Tizian, der
grofle Meister aus Venedig
mit seinen goldroten Ténen

und seinen flammenden Him- 446. — A. van Dyck, Der hl. Augustinus
(Antwerpen,® Augustiner-Kirche).

meln hatte etwas Verfiihreri-
sches fiir ihn; der Vlame be-
wahrte sich aber trotzdem seine
angeborene Zartheit, und den heiflen
Farben des Siidens gelang es nicht,
ihm seine Frische zu nehmen.

In Italien hielt er sich nicht aus-
schlieBlich in Genua auf: 1624 be-
gegnen wir ihm in Rom, wo er
den Kardinal Bentivoglio (Abb.
441) malte, dessen Gesicht und
Haltung tiberlegenen Geist und un-
tadelige Vornehmheit ausdriicken.
Im selben Jahre wandte sich van
Dyck nach Palermo, wo er das
Portrit des Vizekénigs malte und
wo ihm die Bruderschaft del Ro-
sario ein Altarbild (Abb. 442) in : : -
Al.lftl’.’:lg‘ gab’ kompOSitiOnell das 447.— A. van Dyck, Der selige Herman

: ; Joseph erhdlt einen Ring wvon der
groﬁartlgste und in der AllffﬂSSUDg h]E.‘}ungfrau (Wien, Hoﬁ%u.:scum),

R S D7 o SR 5 i
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ergreifendste Bild, das man seinem Aufenthalt in Italien zu ver-
danken hat. Die Technik und die Farbengebung sind mehr vlimi-
scher als italienischer Natur und bilden den Ubergang von den
Genueser Werken zu
denen in seinem Vater-
lande, die er nach
seiner Rickkehr schuf.
Im Jahre 1627 war
er wieder in Antwer-
pen eingetroffen. Man
sieht nun, wie seine
Technik sich in seinen
B A R zahlreichen Bildnissen
448. — A. van Dyck, Beweinung Christi umwandelt. Die T_'OIIC
(Antwerpen, Museum). behalten noch ihre
Warme, aber das
glihende Feuer, das seine italienischen Werke durchlodert, ist
gemaBigteren, etwa denen eines Sommcrsonncnunterganges ver-
gleichbaren Tonen gewichen. Der Gesamtton auf den schonsten
Bildnissen aus dieser Reihe weist Schatten von késtlicher Durch-
sichtigkeit auf. Der Ausdruck bleibt immer vornehm, die Geste
immer elegant, sowohl bei den geborenen Patriziern als auch bei
den Vertretern des Geistesadels. Unter diesen Portriits fithren
wir das von Peter Stevens an und von
Anna Wake (Abb. 453) im Mauritshuisim
Haag, das von Cornelius van der Geest
in der National Gallery (Abb. 443),
dem groflen Freunde von Rubens; das
vom Grafen Heinrich van den Bergh im
Prado (Abb. 444), dem Oberbefehlshaber
der Truppenin den spanischen Niederlan-
den, mit dem miBtrauischen Blick, der
gebietenden Haltung und dem in einen
funkelnden Kiiraf3 geprefiten Korper,
und das gegen 1632 gemalte Portrit
von Franz von Moncada, dem Genera-
lissimus der spanischen Truppen in den
Niederlanden (1586—1635), dasschonste
Reiterbildnis des Meisters (Tafel ).
440 — A e = O :
iiirlr]cfﬁzm::ggﬁkgf:;ﬁ;mﬂ;m f Van Dycks B1lder rellglosen_lnhc}lts
anden ebensoviel Bewunderer wie seine
Portrdts. Von seinen vielen, ja allzu
vielen Altarbildern nennen wir hier Dje Madonna mit Stiftern
(Abb. 445) im Louvre, das van Hamme und sejne Frau vor der
Madonna knieend darstellt. Etwas Anmutigeres und Riihrenderes
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als die Geste des Jesuskindes,
das, auf dem Knie der Mutter
sitzend, sich umwendet und
dem Stifter liebkosend die
Wange streichelt, lafit sich
nicht denken. Die tiefste
(Glaubensinbrunst strahlt von
seinem [Heiligen Augustinus
(Abb. 446) aus, den er 1628
fir die dem Heiligen ge-
weihte Kirche in Antwerpen
schuf. Im Jahre 1629 malte er
fir den Altar der Bruderschaft
der Unvermahlten eine fHeilige
Rosalie, die aus den Handen
des Christkindes eine Krone
empfangt, und 1630 den
seliggesprochenen  Herman
Joseph, dem Unsere Liebe
Frau einen Ring uberreicht
(Abb.447), zwei Meisterwerke,

die sich jetzt im Wiener Hofmuseum befinden.
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450. — A. van Dyck, Beweinung Christi
(Berlin, Kaiser Friedrich-Museum).

Das erstere

zeichnet sich aus durch sein strahlendes Licht und sein tppiges
Kolorit, das zweite durch seine noch leuchtenderen Tone und

die Zartheit und Anmut des Empfindens.

Maler des Heilandes, van Dyck
der Maler der Jungfrau. Die
anbetungswiirdigste unter diesen
jungfraulichen Miittern ist die
desMiinchenerBildes (Abb. 449),
wo das Jesuskind auf einen
Sockel gestellt ist. Die Gruppe,
in der Komposition von wahr-
haft statuarischer Schonheit,
driickt wirklich das hochste
Gliick aus, das eine Mutter beim
Anblick ihres Kindes durch-
stromt. Wenn van Dyck Vor-
giange aus dem Leben Jesu be-
handelt, wahlt er mit Vorliebe
Szenen des Schmerzes und Lei-
dens. Die vollendetste und er-
greifendste dieser Darstellungen
ist Die Beweinung Christi (Abb.
448) im Antwerpener Museum.

Rubens war der

451. — A, van Dyck, Karl I. auf der Jagd

(Paris, Louvre).
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Die  verzweiflungsvolle
Gebarde der Mutter will
Himmel und Erde zum
Zeugen dafiir anrufen,
dafl kein Schmerz dem
ihren gleichkommt. Die
ergreifende Inbrunst, die
das ganze Werk aus-
stromt, ist von wahrhaft
unvergefilicher, patheti-
scher Erhabenheit. In ganz
anderem Stil ist die Pietd
des Berliner Museums
gehalten (Abb. 450), die
kurz nach seiner Riick-
Sl kehr aus Italien entstan-
452, — A, van Dyck, Die Kinder Karls 1. den ist. Der Gesamtton
(o o), des Antwerpener Bildes
ist blafy, aber kalt; in
dem Berliner Bild vergolden noch die letzten Strahlen der Sonne
die Wolken; Himmel und Licht erscheinen trinenvoll wie die
Menschheit.

Als van Dyck im Jahre 1632 zum zweitenmal nach England
kam, arbeitete er fiir den Konig und fiir die Familien des hochsten
Adels. Eine neue Wandlung seines Stiles findet statt. Fiir viele
seiner Bildnisse wendet er
einen grauen, stumpfen Ton
an, und oft sind sie in
fieberhafter Hast breit und
flott hingestrichen. Seine
Kunst war aber keineswegs
im Niedergang begriffen, im
Gegenteil, sie war gewachsen
und hatte sich noch ver-
feinert. Viele seiner Portrits
aus der englischen Periode
zdhlen zu den Meisterwerken
der Malerei iiberhaupt, zZ. B,
Karl 1. auf der Jagd (Abb.
451) im Louvre, das er gegen
1635 malte. Es ist wohl
die vollendetste und er-
schopfendste Darstellung die-
453. — A. van Dydk, Bildnis der Anna Wake S5 Ungliicklichen, von Liebe

(Haag, Mauritshuis). zu Kunst und Luxus erfiillten




Die Kunst im 17. und 18. Jahrhundert

Fiirsten, dieser Verkorperung der
Eleganz, der das Leben wie ein
Fest genoff bis zu dem Tage, da
er fiel — ein Opfer seines eigen-
willigen Charakters und seiner
autokratischen  Phantastereien.
Auch Die Kinder Karls I. (Abb.
452) hat der grofle Kiinstler
mehrmals gemalt und immer mit
so gliicklichem Gelingen, daf}

man nicht weify, welchem dieser

Bilder man den Vorzug geben
soll. Das berithmteste, 1636
entstandene besitzt jedoch das
Turiner Museum, eine bezau-
bernde kleine Gruppe; die konig-
lichen Kinder zeigen sich hier
voller Wiirde und Unschuld; sie
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von Savoyen
(Berlin, Kaiser Friedrich-Museum).

tragen ihre stolzen Gewander aus Seide, Samt und Silber, als
wenn es die Kleider des Alltags wéren, und trotz ihres konig-

lichen Blutes sind es doch vor
allem Kinder. Die Portrats,
die er fiir die englische Aristo-
kratie geschaffen hat, sind schier
unzdhlbar. Jedes Jahr fordert
bis dahin noch unbekannt ge-
bliecbene zu Tage. In der aller-
letzten Zeit noch hat Lord Lucas
in der National Gallery neun
Bilder ausgestellt, von deren
Vorhandensein man nichts ahnte.
Aus der Reihe wundervoller
Bildnisse des Hochadels wahlen
wir das von Thomas von Sa-
voyen (Abb. 454), 1634 in
Brissel gemalt, jetzt im Ber-
liner Museum; es stellt eine
von Jugend und Leben iiber-
stromende Personlichkeit dar;
das Bild ist in einem warmen
bldulichen Gesamtton gehalten,
und auf dem Kirafl liegt ein
blendendes Glanzlicht. Dann
das 1638 gemalte Portrat
der beiden Brider Lord John

455. — A, van Dyck, Lord John und Lord
Bernard Stuart
(Cobham Hall, Slg. Earl Darnley).
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456, — A. van Dyck, Wilhelm II. von Oranien
und seine Braut (Amsterdam, Rijks-Museum).

und Bernard Stuart (Abb. 455),
der Vettern Karls L, zwei junger
Leute von einer Eleganz und
Vornehmheit ohnegleichen. Und
doch gelangte van Dyck am
Ende seines Lebens dahin, diese
aristokratische Auffassung noch
zu verfeinern und zu iibertreffen,
indem er seine liebenswiirdigen
Modelle mit der strahlendsten
Glorie von Anmut und Ritter-
lichkeit umkleidete. Dieser
hochst erlesene Geschmack und
dieses zarte Empfinden haben
ihre rihrendste Verkérperung
in dem Bildnis von Wilheim II.
Prinzenvon Oranien, mit seiner
jungen Braut (Abb. 456) im
Rijks-Museum zu Amsterdam
gefunden.

Van Dyck war auch als Zeichner ein Kiinstler hichsten Ranges;
die Skizzen zu seinen Bildern waren zwar nur fliichtig hinge-

worfen, aber seine durchgefiihrte

457, — Gerard Zeghers, Josephs Traum
(Gent, Museum).

ren Zeichnungen sind Meister-

werke voller Schwung und
bestrickendem Leben. Nicht
minder sind seine Radierun-
gen, obwohl meist unvoll-
endet, durch ihre Anmut und
spontane Lebendigkeit bewun-
dernswert.

Die anderen Rubensschiiler,
die minder begabt waren als
van Dyck, haben sich ihre
Eigenart nicht in dem Mafe
zu bewahren gewufit, wie er.
Nennen wir zuerst die Histo-
rienmaler. Chronologisch und
auch dem Talent nach der
erste  war Gerard Zeghers
(Antwerpen 1591—1651). Als
er 1620 aus Italien heim-
kehrte, standen seine Werke
stark unter dem EinfluB der
italienischen Naturalisten des
17. Jahrhunderts, wie man an
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Josephs Traum (Abb. 457) im
Genter Museum und an der Maria
mit dem Jesuskind (Abb. 458) im
Hofmuseum zu Wien erkennen
kann; aber nach einigen Jahren
gab er den italienischen Stil auf,
um sich dem von Rubens zu-
zuwenden. Er erkldarte sogar im
Jahre 1645 dem deutschen Maler
und Geschichtsschreiber Sandrart,
die Art von Rubens und van Dyck
sei so beliebt und in Mode, daf}
man, um zu gefallen, diese unbe-
dingt nachahmen miisse. Er ar-
beitete also bis an sein Lebensende
in der Manier des grofiten aller 458. — Gerard Zeghers, Maria mit
Meister, und die unter dessen dem Kinde (Wien, Hofmuseum).
Einfluff ausgefiihrten Werke sind
wohl abgewogen und ausgeglichen. Das beste ist die Vermdh-
lung der Maria (Abb. 459) im Antwerpener Museum. Es zeigt
Gestalten mit gemessenem und heiterem Wesen, nicht ohne
Vornehmheit im Ausdruck der Gesichter und in der Haltung, in
einer harmonischen Skala tippi-
ger Farben. In vielen Kirchen
findet man Bilder dieser Art.
Ich glaube Zeghers eine An-
betung der Hirten (Abb. 460)
in der Kasseler Galerie zuweisen
zu konnen, Das Werk ist
zweifelsohne des Pinsels eines
Zeitgenossen und eines Malers
aus der Schule von Rubens
wiirdig, und Zeghers scheint mir
das meiste Anrecht darauf zu
besitzen. Die Vereinigung von
natiirlicher ~Anmut, Mannig-
faltigkeit ohne Kiinstelei, die
weiche Schmiegsamkeit der Be-
wegung, der Reichtum und die
Harmonie der Farbengebung
sind Vorziige, die wir bei ihm
haufig antreffen, die hier aber
in hoherem Mafle sich vereinigt
finden als gewdhnlich.

3 : 459, — QGerard Zeghers, Die Vermahlung
Die Werke des Cornelis Schut der Maria (Antwerpen, Museum).
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(Antwerpen 1597 bis
1655) gehen unmittelbar
von Rubens aus. Er
scheint [talien besucht
zu haben; unter den Bei-
namen, die die vlami-
schen Kiinstler in Rom
fiihrten, kommt auch
der seine vor. In Ant-
warpen erfreute er sich
in seiner Umgebung
einer so groflen Hoch-
schitzung, dafl Rubens
ihn 1635 erwahlte, um

460. GLI llt‘l Zeghers, Anbctunq der Hirten das Mittelbild von dem
(Kassel, Galerie), b‘i:"lf-fi‘g des Kardinal-

Infanten auszufiihren,
dessen beide Seitenfliigel er selber malte. Schut wurde auch mit
der Ausfithrung eines der vier fiir den Hauptaltar der Jesuiten-
kirche bestimmten Bilder beauftragt, von denen Zeghers das
zweite und Rubens die beiden anderen malten. Das Bild Marias
als Himmelskonigin ist eines seiner Hauptwerke, ebenso das
Martyrium des heiligen Georg (Abb. 461) im Antwerpener
Museum. Letzteres bildet einen scharfen Kontrast zu der Ver-
méhlung der Maria von Zeghers,
neben der es hangt. Waihrend
das Werk des Zeghers heiter
und voller Inbrunst ist, wirkt
das von Schut erregt theatralisch
und ist in Farbe und Licht-
behandiung voller Effektha-
scherei. Der Triumph der Zeit
(Abb. 462) im Wiener Hof-
museum ist trotz der zusammen-
hanglosen Komposition und
seines wenig harmonischen Ko-
lorits ein hochst dekoratives Bild.

Theodor van Thulden (Her-
zogenbusch 1606—1676) stand
in ndheren Beziehungen zu Ru-
bens, als die beiden vorher-
gehenden Kiinstler. Er arbeitete
in Paris, half dann bei den De-

korationen zum Einzug des

461. — Cornelis Schut, Martyrium des : .
h]. GQ‘O[“E’ (Antw’urpuu_ Muse_[un)_ Kardlna]‘]nfantel‘l 11 AntWCl"pCﬂ
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und bei denen des Huis ten Bosch beim Haag. Van Thulden
machte sich den dekorativen Stil von Rubens zu eigen; von itm
entlehnte er die bau-
schigen Draperien, die
machtvolle groBziigige
Eleganz seiner Akte
und vor allem das
samtweiche Fleisch sei-
ner Frauenkorper;aber
die Gliederkraft der
Gestalten seines Mei-
sters und deren solide
Muskulatur hat er nicht
wiedergeben konnen
und ersetzte sie durch
weiche und energielose
Formen. Um die Mitte
des Jahrhunderts erst wins
beweist cY, daﬁ cr auch 462. — Cornelis Schut, Der Triumph der Zeit
eine gewisse eigene (Wien, Hofmuseum).
Note hat. Seine Bilder
im Oraniensaal, von denen eines, die Schditze Brasiliens, 1651
datiert ist, die Bilder im Wiener Hofmuseum die Niederlande
der Maria huldigend (Abb. 463) (1654) und die Riickkehr des
Friedens (1655), die Glasfenster der Marienkapelle in St. Gu-
dula zu Briissel, die von ihm
entworfen und von Jean de la
Barre auf Glas gemalt sind,
zahlen zu seinen besten Arbeiten.
Abraham van Diepenbeeke,
1596 ebenfalls in Herzogenbusch
geboren, kam 1623 nach Ant-
werpen und starb dort 1675. Er
war ein Kiinstler von Geschmack
und Talent, aber ohne viel Schwung
oder wirklich schopferische Kraft.
Zwischen seinen mythologischen
Kompositionen und seinen Bil-
dern religiosen Inhalts ist ein
merkbarer Unterschied. Er er-

ol : : : e e L) 463. Theodor van Thulden,
b(.llCll’liE in ersteren als ein .lt.l_dLIl Die Niederlande der Maria huldigend
schaftlicher Darsteller weiblicher (Wien, Hofmuseum).
Schénheit, sehr sinnlich und sogar

sehr heidnisch, wie in seinem Nepfun und Venus (Abb. 464) in
Dresden, seiner Flucht der Clelia in Berlin und im Louvre und
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464. — Abraham van Diepenbeeke, Neptun und Venus (Dresden, Galerie).

seiner Diana mit Nymphen und Satyrn in Stockholm. Auch als

Portratmaler war er gesucht.

Erasmus Quellin (Antwerpen 1607—1678) ist ebenfalls Schiiler
und Mitarbeiter von Rubens. Er war sein Gehilfe und bis zu einem

465. — Frans Wouters, Diana im Walde
(Wien, Hofmuseum).

gewissen (Grade sein
Diener. Als Rubens im
Jahre 1637 aufhorte fiir
die Druckerei von Plan-
tin zu zeichnen, iibernahm
Quellin die Arbeit, zuerst
unter der Leitung seines
Lehrers, dann selbstindig.
Nach dem Tode von Ru-
bens trat er an dessen
Stelle als Maler der
Triumphbégen, die zu
den Feierlichkeiten der
Stadt Antwerpen erbaut
wurden. Er besaf} all die
Geschicklichkeit, die man
bei einer guten Schulung
sich anzueignen vermag,
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aber er besaf} nicht die erlesenen Gaben eines schaffenden Geistes
und nicht einmal die eines eigenartigen Malers. In den Kirchen
von Flandern und Belgien findet sich eine Menge seiner Altar-
bilder. Unter den
Schiilern der Rubens-
schen Werkstatt be-
gegnen wir noch Ju-
stus van Egmont(geb.
Leiden 1611, gest.
Antwerpen  1674),
der seinem Lehrer
bei den Arbeiten am
Zyklus der Maria von
Medici half und lange
in Paris lebte. Er R~ b :
l'ﬂ:'—.:llte zahlreiche Por- 466. — Pieter van Lint, Der Teich Bethesda
trats, darunter meh- (Wien Hofmuseum).
rere sehr schone.
Pieter van Mol lebte ebenfalls in Paris (geb. Antwerpen 1599, gest.
Paris 1650). Seine Kreuzabnahme im Louvre weist in ihren kraft-
vollen Gestalten, dem warmen Gesamtton und der geschickten Raum-
verteilung Rubensschen Einfluf auf. Frans Wouters (1612—1659)
tat sich als Landschaftsmaler hervor und belebt seine Bilder mit
kleinen Figuren, die an seinen ersten Lehrer Pieter van Avont
erinnern. Das Wiener Hofmuseum besitzt mehrere Bilder von
Wouters, die man frither Gerard Zeghers zuschrieb, unter anderm
eine Diana im
Walde (Abb. 465),
datiert 1636. Viktor
Wolfvoet (Antwer-
pen 1612—1652)
ist in der St. Jakobs-
Kirche zu Antwer-
pen mit einer wirk-
lich talentvollen
Heimsuchung ver-
treten. Pieter van
Lint (Antwerpen S
1609—1690) be- . | : g
hﬂﬁdﬁ‘]t 18 BlldCl’.l'l 467. — Jan van Bockhorst, Ceres begibt sich in den Tempel
aller Formate reli- der Minerva (Wien, Hofmuseum).
giose und profane
Stoffe. Am vorteilhaftesten prasentiert er sich in einem Werke von
kleinem Umfange, dem Teich Bethesda (Abb.466) im Hofmuseum.
Von Jan van Bockhorst (geb. Miinster 1605, gest. Antwerpen 1668)
Rooses 17
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kennen wir verschiedene unbe-
deutende Kirchenbilder und eine
sehr hiibsche mythologische Dar-
stellung, Ceres begibt sich in den
Tempel der Minerva (Abb. 467),
ebenfalls in Wien. Thomas Willi-
brord Bosschaert (Antwerpen
1614—1654) arbeitete viel fiir
den Prinzen Friedrich Heinrich
von Nassau und fand in Holland
einen Erfolg, den seine Arbeiten
kaum gerechtfertigt erscheinen
lassen.

In dem Mafle wie der Ruhm
von van Dyck wuchs, fiihlten die
vlimischen Maler sich immer
mehr zu der Anmut und Eleganz

468. — Jan van den Hoeck, Der Tag  Seiner Kunst hingezogen. Der

(Wien, Hofmuseum).

erste, bei dem diese Neigung sich
bekundet, ist der 1611 in Ant-

werpen geborene Jan van den Hoeck. Fiir Erzherzog Wilhelm
Leopold fihrte er zahlreiche Entwiirfe fiir Wandteppiche aus, unter
anderem eine Reihe von sechs Kompositionen die zwolf Monate
darstellend, auBerdem allegorische Szenen und Portrits. Fr hatte
auch mit Rubens zusammengearbeitet, und der Einfluf des

469. — Pieter Thys, Derhl. Sehastian
vonEngeln getrostet (Gent,Museum).

Meisters ist noch hin und wieder zu
spuren, aber die Kraft will sich in
Schwichlichkeit wandeln, aus dem
Pathos wird Banalitiat. Die Allegorien
des Tages (Abb. 468) und der Ver-
ganglichkeit im Wiener Hofmuseum
sind von Pieter Thys nach Entwiirfen
des Jan van den Hoeck ausgefiihrt.
Bei Thys (Antwerpen 1624 -1678)
ist der Einflul van Dycks sehr be-
merkbar.  Ein fheiliger Sebastian
(Abb. 469), von Engeln getréstet, im
Genter Museum, vereinigt alle wesent-
lichsten Eigenschaften dieses Malers
der zarten Empfindsamkeit und Me-
lancholie.

Theodor Boeyermans (Antwerpen
1620—1678) ist derjenige, der von
van Dyck am stirksten und auch in
der glicklichsten Weise beeinflufit
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470. — Theodor Boeyermans, Der Teich Bethesda (Antwerpen, Museum).

war, Das Antwerpener Museum
besitzt seine beiden besten
Bilder, den Teidh Bethesda
(Abb. 470) und eine Heim-
suchung.

In der zweiten Generation
der Rubens-Schiiller wird das
Talent seltener. Uber Seines-
gleichen hinausgewachsen ist
Erasmus Quellin II. (1634 bis
1715), der nach Rom reiste, Hof-
maler des deutschen Kaisers
wurde und in der Wiener Hof-
burg 15 Deckengemilde aus-
fihrte. Das Hofmuseum besitzt
von ihm Die Kronung Karls V.
(Abb. 471), das Antwerpener
Museum den Teich Bethesda,
ein Bild von ungewéhnlichen
Mafien, namlich von 10 Metern

471. — Erasmus Quellin II., Kronune Kaiser
Karls V. (Wien, Hofmuseum).
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472, — Gottfried Maes, Martyrium des hl.
Georg (Antwerpen, Museum).

473. — Gaspar de Crayer, Die hl. Therese
empfingt von der Madonna eine Hals-
kette (Wien, Hofmuseum).

Hohe und 7,69 Metern Breite.
Die beiden Bilder sind in der
Auffassung sehr dekorativ, aber
in der Ausfiihrung zu affektiert
behandelt. Das schlimmste ist,
dafi die strahlende Rubenssche
Lichtbehandlung und sein leuch-
tendes Kolorit vollkommen ver-
schwunden sind. Die aus Italien
importierte ,schwarze Manier*
beginnt ihre Schatten iiber die
vlamische Kunst zu breiten.

Mit Gottfried Maes (1647 bis
1700) endet das 17. Jahrhun-
dert und auch die Reihe der
mehr  oder minder direkten
Schiiler von Rubens. Gliicklicher-
weise ist dies Ende nicht ruhm-
los. Das Martyrium des heiligen
Georg (Abb. 472) von Gottfried
Maes ist in der Komposition
tiichtig; die Geste des Heiligen
hat Grofie und sein ekstatischer
Ausdruck ist tief empfunden.
In dem Bild ist viel Bewegung,
ja vielleicht versiindigt es sich
sogar durch allzuviel Verrenkungen,
wie das von Schut.

Eine besondere Stellung nehmen
einige gleichzeitig mit Rubens
lebende Historienmalerin Anspruch,
die, obwohl sie sich seinem Ein-
flufl nicht ganz entziehen konnten,
doch ihren Stil nicht véllig in dem
seinen aufgehen liefien.

Zeitlich der fritheste ist Gaspard
de Crayer (geb. Antwerpen 1585,
gest. Gent 1669). Seine Bilder in
den Kirchen von Briissel, der Um-
gegend und im ganzen vlimischen
Lande sind kaum zu zihlen. Er
malte reichlich zweihundert, von
denen die meisten sich noch an
ihrem Platze befinden, die andern
aber in den Museen Belgiens und




Die Kunst im 17. und 18. Jahrhundert 261

des Auslandes verstreut sind.
Fiir seine besten Arbeiten halte
ich die Madonna mit Heiligen
in der Kirche von Alost, Die
vier Gekronten im Museum zu
Lille, Die heilige Therese emp-
fiangt von der Madonna eine
Kette (Abb. 473) im Wiener
Hofmuseum und die Madonna
mit Heiligen (Abb. 474) im Ant-
werpener Museum. De Crayer
zeichnet sich durch die aufer-
ordentliche Leichtigkeit seines
Schaffens aus; seine Werke
kosteten ihm wenig Mithe und
wie spielend fiillte er seine
Rahmen aus. Die Haltung, die
Bewegung und die Anordnung
seiner Gestalten sind richtig
gesehen und unmittelbar emp- =
funden. Er hat viel mit dem  474. — Gaspar de Crayer, Madonna mit
g‘r{)f.’)en Peter Paul verkeht‘t; Heiligen (Antwerpen, Museum).
aber seinen Bildern fehlt dessen

kraftvolle Gesundheit, und er hat weder den Adel seiner
kithnen Linien, noch die Feinheiten und die weiche Nuancierung
seines Kolorits. Alle seine Eigenschaften sind von der biedersten
DurchschnittsmittelmaBigkeit, und mit gebldhten Backen, hervor-
quellenden Augen, aufgerissenen Miindern und verziickten Ge-
sichtern treibt er einen wahren Mifibrauch.

Cornelis de Vos (geb. Hulst 1585, gest. Antwerpen 1651) ist ein
Kiinstler mit viel mehr Talent und Eigenart als de Crayer. Er malte
mehrere Historien-
bilder, wovon die

hauptséchlichsten
sind Der heilige Nor-
bert empfingt die
geweihten Hostien
(Abb. 475), 1630
datiert, im Antwer-
pener Museum, Sa-
lomo wird zam Ko-
nig gesalbt im Hof-
museum zu Wien,
und eine Replik da-

; : = 475. — Cornelis de Vos, Der hl. Norbert empfingt die
voningleicherGrofle, geweihten Hostien (Antwerpen, Museum).
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476. — Cornelis de Vos, Abraham
Grapheus, der Pedell der St. Lukasgilde
[ (Antwerpen, Museum).

Abraham Grapheus, dem Pede
im Antwerpener Museum, gema

Diese letzteren Personlichkeiten
denen seiner tibrigen Bildnisse: s
ehelichen Gliickes und sind mi

477. — Cornelis de Vos, Die Familie des
Malers (Briissel, Museum).

mit Frau und zwei Kindern (Abb. 477)

| Bild hat einen braunen Ton und gedampftes

in Flandern

zum Schmuck eines Kaminauf-
satzes bestimmt, die er seinem
Schwager Frans Snyders schenkte
und welche heute dem Verfasser
dieses Buches gehért. Er war vor
allem Portridtmaler und in dieser
Eigenschaft hat er sich auch den
groBiten Namen gemacht. Wenn
Rubens sich auBerstande sah, den
vielen Portratauftrigen nachzu-
kommen, verwies er seine Kun-
den an Cornelis de Vos, indem
er ihnen sagte, sie wiirden dort
ebenso gut bedient werden. Der
grofle Maler iibertrieb. Im all-
gemeinen ist die Farbe der Bild-
nisse des de Vos kalt und glasig.
Die besten, die wir von ihm be-

sitzen, sind die Portrits von
Il der St. Lukasgilde (Abb. 476),
It 1620, und sein Selbstbildnis

im Museum zu Briissel.

unterscheiden sich wesentlich von
ie geben ein Bild vollkommensten

t dankbarer Liebe gemalt. Das
Licht. Der Grapheus
ist eine hochst originelle Er-
scheinung, ja fast burlesk wir-
kend mit allen den Gold-
schmiedearbeiten, die er sich
vor die Brust gesteckt hat. Die
Portrits von de Vos und seine
Historienbilder weisen neben
einer personlichen Note auch
Erinnerungen an die vorher-
gehende Schule auf.

Der grofite der vldmischen
Meister des 17. Jahrhunderts
nach Rubens und van Dyck
ist Jakob Jordaens. War Ru-
bens der Maler von Helden
und von Bewohnern des Him-
mels und des Olymps, van
Dyck der Darsteller von Fiirst-
lichkeiten, der Aristokratie
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und der geistigen Elite, so war
Jordaens der Singer des Biirger-
tums und des Volkes. Seine Sym-
pathien waren bei den Menschen
seines Standes oder seiner Um-
gebung. Ihre Sitten und ihre Art
sich zu geben, waren ihm lieb. Er
zog die Wirklichkeit dem Ideal
vor, und bei ithm hat die Natur-
beobachtung den Vorrang vor der
Phantasie. Ihn lockten handgreif-
liche Schonheit, iippige Formen,
die schwellend sich nur ungern
unter Mieder und Rock bergen,
unersattliche Trinker und Esser,
lustige Kerle von jedem Alter, die
den Mund immer zum Lachen oder
Singen geoffnet haben. Er holte
sich seinen Anteil von der ihn

478. — J. Jordaens, Die Anbetung der
Hirten (Stockholm, Museum).

tiberall umgebenden Heiterkeit. Haufig stellte er in seinen Bildern
Sprichworter dar. Auflerdem liebte er die frische, gesunde,
vldmische Farbe und das blendendhelle Licht {iber alles und lafit
beide in allen seinen Werken glinzen und strahlen. Er begann mit
einer dichten emailartigen Farbe zu malen, deren Anwendung
ihn keiner lehrte, am wenigsten sein Meister Adam van Noort.
Er hatte schon herrliche Werke geschaffen, als er der unwider-

stehlichen Anziehungskraft von
Rubens erlag. Gewifl, er hat
spater seine Eigenart bewahrt,
aber er hat seinen Stil dem Zeit-
geschmack angepafit, wie es
Gerard Zeghers vor ihm getan
hatte.

Jakob Jordaens ist 1593 in
Antwerpen geboren. Nach Italien
ist er nicht gegangen, er blieb
der unwandelbar getreueste Vlame
von allen Malern seiner Zeit.
Offenbar hat er mit Aquarell-
farben zu malen begonnen; denn
als er 1615 in die Lukasgilde
Aufnahme fand, wurde er dort
als Aquarellist (waterschilder) ein-
getragen. Seine ersten Arbeiten
waren wahrscheinlich Bilder in

479. — J. Jordaens, Der Satyr als Gast
des Bauern (Briissel, Slg. A. Cels).
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der Art der leinenen Bildwirkereien, mit denen man damals die
Wande der Zimmer behingte. Das ilteste uns bekannte seiner
Werke ist der Kruzifixus
in der Pauls-Kirche in Ant-
werpen, der 1617 oder
sogar frither entstanden
ist. Jordaens hat hier
seinen Stil noch nicht ge-
funden, und seine Technik
steht noch nicht endgiiltig
fest. Stark ausgeprigt
finden wir seinen Stil zum
ersten Male in der 1618
datierten Anbetung der
Pt TN U S o Hirten (Abb. 478) im
480. — ]J. Jordaens, Die Fruchtbarkeit SlOCth]mt?l' MUSE}]III. In
(Briissel, Museum). dl(‘l‘Sﬁ[]] Bilde g‘lbt €r

keine {iberirdischen Fr-

scheinungen. Maria und das Jesuskind sind gewohnliche Sterb-
liche, sie ist nur eine Mutter, die ihr Neugeborenes gliickselig
ein paar Bauern aus der Nachbarschaft zeigt. Die Farbe ist breit
hingestrichen und der Gegensatz von Licht und Schatten jst stark
betont; es ist ein Werk von derber Kraft und unverfilschter
Naturwahrheit. — In der Anbetung der Hirten behandelt Jor-
daens einen Stoff, der das
Gemeingut aller Maler war,
aber er war der Erste, der
Szenen aus dem Volksleben
behandelte, wie keiner es
vor ihm getan hatte. Zuerst
Der Satyr als Gast des
Bauern (Abb.479), ein Werk
von auflerordentlich starkem
Realismus. Die Farbe ist in
saftigen Tonen und breitem
Auftrag auf die Leinwand
gestrichen, leuchtendes Rot,
intensives Weil und hier
und da ein tiefer klingender
. Ton in einem Stiick Hausrat.
481 — . Jordaeps; Familionbild Das sind keine Bruegelschen
(Madrid, Prado). Bauern mebhr, lebensgrof}

bannt sie Jordaens auf die

Leinwand. Er hat den Stoff zu wiederholten Malen behandelt;
Herr Alph. Cels in Briissel besitzt die alteste Fassung, die,
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welche von Lukas Vorstermans gestochen wurde. Die Museen in
Miinchen, Budapest und Kassel haben ebenfalls Wiederholungen
aus der ersten Zeit,
sonst stammen sie aus
spateren Perioden. Zu
den besten Bildern aus
seiner ersten Schaffens-
periode sind Die wier
Evangelisten im Louvre
zu zahlen, wo die Tone
alle etwas abgeschwacht
und verschmolzen sind,
ohne dafl die Technik
darum weniger solide
wire. Hier wie tiberall
in seinen Meisterstiicken &
zcigt sich _]ordaens als 482. — ]. Jordaens, Der Satyr bei der Bauernfamilie
genauer Beobachter und (Briissel, Museum).
wirklicher Psychologe. :
Die vier Evangelisten sind ernsthafte und bedachtige Wesen,
echemalige Handwerker, die sich, ein jeder wie seine Natur es
ihm eingibt, zu der Wiirde ihrer Rolle erheben. Aus dieser
Zeit stammen auch zahlreiche Altarbilder, so Das Martyrium der
heiligen Apollonia in der Augustiner-Kirche zu Antwerpen (1628),
Der hi. Martin den Besessenen heilend, aus dem Martins-Kloster
zu Tournai (1630), jetzt im Briisseler Museum; aufierdem alle-
gorische Darstellungen wie die Fruchtbarkeit (Abb. 480) ebenfalls
in Briissel und eine
zweite anders kom-
ponierte Fassung in
der Wallace Collec-
tion zu London ; dann
Portrats wie das des
van Surpele und
seiner Frau, das des
Herzogs won De-
vonshire und das
Familienbildnis
(Abb. 481) im Mu-
seum von Madrid.
Selbst in seinen Kir- 483. — . J('ll:(lﬂi".ﬂ:i, Wie die Alten sungen, so zwitschern
Cilenbildcrn bl{‘llbt die Jungen {Antwerpen Museum).
Jordaens der unent- )
wegte Realist, der iibertricbene Bewegungen und wulstige, her-
vortretende Muskeln liebt. Er ist gewifl kein Maler von Heiligen;
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dazu fehlt ihm die innere Versunkenheit. Dafiir hilt er sich in
seinen Allegorien schadlos, wo er seine Liebe fiir die Herrlichkeit
der nackten Kérper
voll zum Ausdruck
bringt. Die grofle
Nymphe aus der
Fruchtbarkeit in
Briissel ist in der
Haltung wohl etwas
steif, aber die schim-
mernden Lichter, die
auf dem nackten
Fleische spielen, sind
wirklich wundervoll,
ebenso die feste und
konsistente Farbe, in

: T der das Bild ge-
484. — |. Jordaens, ,Der Konig trinkt!” (Briissel, Museum,) malt ist.

Nach 1630 tritt in
der Jordaensschen Manier eine Verdnderung ein, und der Maler
folgt Rubens’ Fahne. Seine Farbe erlangt gréBere Durchsichtig-
keit und wird kerniger. Er nimmt alte Stoffe wieder auf und be-
handelt sie in seiner neuen Art, so Den Suppenesser in Kassel und
den Satyr bei der Bauern familie (Abb. 482) im Briisseler Museum.
Alle Harte in Linie und Ton sind in dem Bilde verschwunden ;
das Licht ist weich verschmolzen und durchscheinend, die Figuren
bewahren sich wohl ihre Kraftfiille, aber ihrer Erscheinung ist die
Roheit genommen.
Man kann Jordaens
mit Frau und Kin-
dern in dieser Ver-
einigung von gliick-
lichen Menschen er-
kennen. Dann ein
anderes seiner Lieb-
lingsthemen:  Der
Konig trinkt! (Abb.
484) oder das Epi-
phaniasfest, die saf-
tige Darste]lung einer

B

485. — ]. Jordaens, Diogenes einen Menschen suchend SZ{:D& VlEl]TllSCl]Cﬂ

(Dresden, Galerie). Volkslebens. Einige

Teile des Bildes ver-

stoflen etwas gegen den Anstand, aber wie appetitlich und herz-
erquickend wirken dagegen die librigen. X

lles jauchzt wund
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freut sich iiber das Gluck zu leben
und ist voll der frohesten, gliick-
lichsten Lebensbejahung. Die
dicken, fidelen Kerle mit ihrem
Geschrei und ihrem Singen, die
hiibschen Madchen mit ihrem
Licheln und ihren verliebten Blicken
und selbst die schluckenden Trun-
kenbolde — alles freut sich iiber
das Gliick zu leben. Mit welcher
Wonne Jordaens solch Fest oder
solch Gelage malte! Das Briisseler
Museum besitzt zwei Exemplare,
die diesen Stoff behandeln. Eine
Fassung befindet sich in Kassel,
eine in Wien, eine weitere im
Louvrc,_ und Fler Herzog von 486(;19\..9:;2#%:1: Pﬁ%‘{i"‘;{ﬁ;ii;“”“s
Devonshire besitzt ebenfalls eine,
und alle wetteifern untereinander
in Heiterkeit, aber auch in kiinsterischer Qualitit. — Ein
anderer bei Jordaens nicht weniger beliebter Stoff ist das
Sprichwort: Wie die Alfen sungen, so zwitschern die Jungen
(Abb. 483); das fritheste und beste dieser Bilder ist das 1638
datierte im Antwerpener Museum. Eine Gesellschaft behabiger
wohlhabender Biirgersleute sitzt um einen reichlich bestellten
Tisch: GroBvater und Grofmutter trillern ein altes Lied, der
Vater spielt den Dudelsack. Hier
haben wir die Alten, die singen.
Die Kinder blasen auf ihren Floten,
sie stellen die Jungen dar, die zwit-
schern. Strahlendes Licht ist neben
Schatten und Halbdunkel gestellt.
Die Farbe ist bald samtweich, bald
emailartig. Unter seinen mytholo-
gischen Bildern muffi man anfihren
Jupiter und Amalthea, von dem eine
Fassung im Louvre und zwei sich in
Kassel befinden, dann ebendort den
Triumph des Bacchus, eines der
priachtigsten Bilder, Der wverlorene
Sohn, Diogenes einen Menschen
suchend (Abb. 485), beide in Dresden,
und Konig Kandaules in Stockholm.
Die beriihmtesten und wohlgelun-

, 487.—J. Jordaens, Der Schiirzenjager
gensten Arbeiten von Jordaens be-  (Frankfurt a. M., Slg. Goldschmidt).
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finden sich im Oraniensaal des »Haus im Busch“ (Huis ten
Bosch) beim Haag; es sind zwei 1652 ausgefiihrte Bilder, ein
Teil der groBartigen Ge-
maldefolge, die den Saal
schmiickt und von verschie-
denen Kiinstlern stammt.
Die Jordaensschen Bilder
sind Der Triumph Friedrich
Heinrichs und Die Zeit ver-
scheucht die Laster. Bei
ersterem, dem grofleren von
beiden, hat die Komposition
etwas Gequiltes, aber die
Ausfithrung ist herrlich und
- : tiberstrahlt alles iibrige im
488. — J. Jordaens, Der Fruchthandler Saal. In dem j!UZ‘.(-;"E":'I
(Glasgow, Museum). Bacchus (Abb. 486), auf
dessen blilhendem Gesichte
man die ersten Spuren der Trunkenheit sieht (im Besitze des
Verfassers), erkennt man den Pagen, der auf dem eben besprochenen
Bilde den Triumphwagen fiihrt.

Mit grofler Freude, Eigenart und lebensvoller Kraft behandelt
Jordaens Volksszenen, Sprichworte und mehr oder weniger geist-
volle Schwinke, die ihn zum Lachen ge-
reizt hatten. Gruppen wie sein Narr
(Slg. Porges, Paris), Die Serenade (Sgl.
Leblon, Antwerpen), Der Schii zenjidger
(Abb. 487) (Slg. Goldschmidt, Frankfurt
a. M.), Der Frucithéindler (Abb. 488)
(Museum in Glasgow) sind wundervolle
Beispiele fiir seine gute Laune sowohl
wie fiir seine leuchtenden Farben. Bis
an sein Lebensende hat er bedeutende
Altarbilder geschaffen; Die Anbetung
der Konige (1644) in Dixmuiden, Die
Vertreibung aus dem Tempel im Louvre,
Die Darstellung im Tempel in Dresden,
Das Abendmahl im Antwerpener Mu-
S ae . s seum und Die l\’f'.:ﬁzz.zfglfmg‘ in der Kathe-
489, — [, Jordnens drale von Bordeaux zihlen zu den be-

Milchméidehen. Zeichnung merkenswertesten.  Sie zeigen sowohl

(Gent, Slg. Delacre). im Stil wie in der Qualit:it Verschieden-

heiten. Die zuletzt aufgefithrten sind
dunkler als die ersten, aber allen ist ein uppiges Kolorit,
eine Ausfihrung voller Verve und Leben und die tiefste Natur-

1
')
|

4
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beobachtung zu eigen. Er lieferte eine Anzahl Entwiirfe fiir Wand-
teppiche, und der ehemalige Aquarellist fiihrte spiter zahlreiche
Zeichnungen aus, die meisten da-
von mit Farbstiften oder mit
Wasserfarbe, wie z. B. Das Mild-
mddchen (Abb. 489) im Besitze
von Herrn Delacre in Gent.
Jordaens trat ungefahr im Jahre
1655 zum Protestantismus tber,
was ihn aber nicht hinderte, bis
zu seinem Tode, der am 13. Ok-
tober 1678 erfolgte, Altarbilder
fir katholische Kirchen zu malen.
Der Religionswechsel war aber Ur-
sache, daB} er nicht in seiner Vater-
stadt begraben werden konnte.
Seine Leiche wurde nach Putten
iiberfiihrt, einem hollandischen
Dorfe jenseits der Grenze, wo sie
auf dem Friedhofe der Reformierten  490. — ]. Cossiers, Edelmann seine
beigcsetzt wurde. Pfeife anzundend (Antwerpen, Museum).
Man kann sich wohl denken, daf}
die originelle Malweise von Jordaens ihm viele Gehilfen und An-
hiinger zufiihrte; Schiller im eigentlichen Sinne hatte er jedoch
nicht, es sei denn, man wolle Jean Cossiers (Antwerpen 1600
bis 1671), der den Realismus bis zur Trivialitét trieb, als solchen
ansehen. Dieser malte zahlreiche Bilder, die durch ihren undurch-
sichtigen und dunklen
Gesamtton auffallen. Die
Mechelner Beginenkirche
nennt nicht weniger als
acht grofie Bilder von
ihm ihr eigen. Das Ant-
werpener Museum besitzt
einen FEdelmann, seine
Pfeife anziindend (Abb.
490), das einzige Bild
dieser Art, das wir von
ihm kennen. Unschwer
vermag man in ihm einen

Bewunderer Caravaggios 491. — T. Rombouts Landsknechte beim
zu erkennen. Kartenspiel (Antwerpen, Museum).

Der eigentliche vlami-
sche Frbe der italienischen Meister vom Anfang des 17. Jahr-
hunderts, d. h. dieser Darsteller des Wirtshaus- und Wachtstuben-
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lebens, scheint Theo-
dor Rombouts (Ant-
werpen 1597—1637)
zu sein. Er malte Kir-
chenbilder und Alle-
gorien; am meisten
empfiehlt ihn aber
sein Bild Landsknedh-
te beim Kartenspiel
(Abb. 491). Im Genter
Museum befindet sich
eine  Menge seiner
Werke, darunter Dip
Allegorie der Gerech-
tigkeit aus dem Schof-
fensaal des Rathauses und Die funf Sinne (Abb., 492). Die
Kirchen in Gent besitzen ebenfalls mehrere seiner religidsen
Bilder. Der Maler ist bemerkenswert durch seine grellen und
bunten, aber kalten Téne, seine stumpfen und undurchsichtigen
Schatten, seine stark bewegten Gestalten und auch durch die
Sorgfalt, mit der er ihren Charakter beobachtet und wiedergibt.
Vlame ist er durch seinen farbigen Realismus, Italiener oder zum
mindesten Vlame mit italienischem Einschlag durch die Eleganz
und Lebendigkeit, die er seinen Wirtshauspossen verleiht.

Im selben Jahre, 1597, wurde in Antwerpen ein beriihmter
Portritmaler geboren, Justus Suttermans oder Sustermans. Zwei
Jahre lang war er bei Frans Pourbus dem Jingeren in Paris in
der Lehre und lieB sich dann in
Italien nieder, wo er 1681 starb.
Er erfreute sich bei den Grof3her-
zogen von Toskana der allerhgch-
sten Gunst, und man hatte ihm
sogar im Palast Wohnung zuge-
wiesen. Kaiser Ferdinand L., Papst
Urban VIII. und alle bedeutenden
Personlichkeiten von ganz ltalien
lieBen sich von dem ausgezeich-
neten Portratisten malen. Sein
Stil hatte etwas von der minutiosen
Ausﬁihrung seines Lehrers Pour-
bus, vielleicht aber noch mehr von
der van Dyckschen Eleganz, und
selbst von der gesunden Kraft und

. = vom Kolorit eines Rubens wohnt
493. — J. Suttermans, Christian von L : ; ]
Diinemark (Florenz, Pitti-Galerie) ihm etwas inne. Dije Florentiner

492. — T. Rombouts, Die fiinf Sinne (Gent, Museum).
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Museen besitzen eine ganze Reihe
von seinen Bildnissen; das schonste
ist das des jungen Prmzen Chri-
stian von Didnemark (Abb. 493)
in der Pitti-Galerie, das ganz auf
warme, kraftige Tone gestimmt ist:
ein entzlickendes von langen Locken
umrahmtes Gesicht, eine tber die
Schulter geschlungene blau-weifle

o
Schirpe, ein reichdamaszierter

Kiiraf}.

Ein anderer Portratmaler, Jakob
Ferdinand Voet, geb. 1639 in Ant-
werpen, steht offenkundig unter
dem EinfluB von Sustermans, dem e
er in ltalien begegnet war. Sein  494. — J.F.Voet, Kardinal Dezio Azzo-
Bildnis des Kardinals Ludovis; "0 (el RaiserFredrck-Muscam).
in Budapest und das des Kardinals
Dezio Azzolini (Abb. 494) in Berlin sind seines Vorgéngers
wiirdig. Frans Denys (Antwerpen 1610?—1657) war ebenfalls
ein talentvoller Portratist. Das Wiener Hofmuseum besitzt das
1640 datierte Bildnis eines Kanonikers von ihm, das in einem
eigenartigen Stil behandelt ist und sehr dunkle, opake Schatten
neben nicht minder starken Lichtern aufweist. Viktor Bouquet
(Ypern 1619—1677) verdient ebenfalls lobend erwéhnt zu werden,
ware es auch nur wegen des herrlichen, schwungvollen Portrits des
Bannertrigers im Louvre (Abb. 495). Jakob van Oost (Briigge
1600—1671] Pieter Franchoys (Mecheln
1606—1654), Pieter Meert (Briissel
1614—1669) und Philippe de Champaigne
(geb. Briissel 1602, gest. Paris 1674)
malten Portrats und Kirchenbilder. Das
Berliner Museum stellt von van Qost
einen 1633 datierten Ménnerkopf aus,
der bemerkenswert ist durch seinen
diinnen Farbenauftrag und seine warm
braune Tonigkeit. Dieser Kopf hebt
sich von einem sehr klaren Grunde ab,
er packt den Beschauer durch das
sprithende Leben, das die ganze Physio-
gnomie, vor allem die O‘roﬁen Augen
ausstromen (Abb. 496). Von Pieter
Franchoys besitzt das Frankfurter Museum
ein ausgezeichnetes Bildnis, das elegant

495, — Viktor Bouquet,
ist wie eine van Dycksche Gestalt Bannertriger (Paris, Louvre).
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(Abb. 497). Pieter Meert ist ein
Portratist von strengem, ernstem
Charakter; er liebt ein warmes,
braunliches Kolorit, besitzt eine
mannlich-solide Technik (Abb. 498).
Philippe de Champaigne verbrachte
den grofiten Teil seines Lebens in
Paris, wo er zuerst bei Poussin
arbeitete und sich viel von der
kalten Korrektheit des akademi-
schen Stiles, der zu jener Zeit in
Frankreich herrschte, aneignete.
Seine Portrits sind seinen zahl-
reichen Altarbildern an Eigenheit
und Naturwahrheit weit iiberlegen.
Er malte auch eine Reihe von
: Bildnissen der Insassen von Port-
(84916- —K.!-_ vn;_ﬁ}?ﬁti Eﬁid_nfs Royal, des jansenistischen Klosters
e A e B in Paris, und das ihres gefiirchteten
Gegners Richelieu (Abb. 499).
Seine religidsen Szenen, wie die Darstellung im Tempel (Abb. 500)
des Briisseler Museums, sind ohne viel Originalitit. Nicolas
de Liemaeckere (Gent 1575—1646) ist ein Historienmaler, dem
es nicht an einer eigenen Note fehlt; er wiederholt sich nur zu
haufig. Mit Vorliebe malt er die Jungfrau Maria. Er stellt sie
strahlend in Schénheit dar, geschmiickt von leuchtenden Farben,
in goldenem Lichte schwebend, mit iiber die Schultern flutendem
Haar, wie Die Madonna in der
Glorie (Abb. 501) im Genter Mu-
seum.

Nicht blof8 als Historienmaler
hat Rubens Schule gemacht, auch
auf anderen Gebieten hatte er
Schiiler und Mitarbeiter. An deren
Spitze_begegnen wir Jan Bruegel
dem Alteren, genannt Sammet-
Bruegel, Sohn Pieter Bruegels, ge-
nannt Bauern-Bruegel. Er ist ein
vollkommen andersgearteter Kiinst-
ler als sein Vater, dieser Realist im
wahrsten Sinne des Wortes. Der
Sohn eréffnet den Reigen der
Kleinmeister, die ihre Stoffe in
e R einer liebenswiirdigen und verfiih-
(Frankfurt, Stidelsches Institut). rerischen Welt wahlten. Was die
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Natur an Bezauberndem besitzt,
die Blumen und Pflanzen, was auf
Erden und im Himmel anbetungs-
wiirdig ist, Madonnen, Gottinnen
und sterbliche Frauen ldfit er
wiedererstehen; und wenn er Tiere
wiedergibt, so tut er es, um in
ihnen Triger gefalliger und iippiger
Formen fiir das Bild zu gewinnen.
Er bewahrte sich aus der fritheren
Schule eine etwas geleckte und zu
stark wie Email wirkende Farbe.
Zu Rubens hatte er sehr viele Be-
zichungen und arbeitete an zahl-
reichen seiner Werke mit. Hatte
er auf den Bildern des Meisters
irgend ein liebenswiirdiges Stiick
Beiwerk anzubringen, so wird seine
Farbe kerniger und wérmer als

498. — Pieter Meert, Bildnis
(Briissel, Slg. Baron Janssens).

gewohnlich. Er war 1568 in Briissel geboren, wo sein Vater
lebte, aber schon frith kam er nach Antwerpen, wo er sich mit
den Anfangsgriinden seines Handwerks vertraut machte und 1625
starb. Nach einem Aufenthalte in Italien kehrte er 1596 nach
Antwerpen zuriick und wurde bald Hofmaler des Erzherzogs

Albrecht und Isabellas. Ein Teil
der in Italien und Antwerpen fiir
den Erzbischof von Mailand,
Federigo Borromeo, ausgefiihrten
Werke befindet sich noch in der
Biblioteca Ambrosiana. Einige
davon sind Miniaturen, die offen-
bar auf Anregung von Paul Brill,
dessen Bekanntschaft er in [talien
gemacht hatte, zuriickzufiihren
sind. Bilder, die im Auftrage von
Albrecht und Isabella geschaffen
wurden, einige fiinfzig, befinden
sich im Madrider Museum. Es
sind seine Hauptwerke, unter an-
derem zwei Fassungen der Fiinf
Sinne (daraus Das Gehor Abb.
502) und der Vier Elemente
(Abb. 503). Aufler Landschaften
mit sehr hellen und leuchtenden
Vordergriinden, deren funkelnde

RU()S&‘.H

499, — Philippe de Champaigne, Kardinal
Richelieu (Paris, Louvre).

18
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Tonigkeit in duftiger blaulicher
Ferne verschmilzt, malte er seit
1608 sehr reichfarbige Blumen in
Straufen und Krinzen: die Farbe
ist aber von einer Konsistenz des
Auftrags, die bis zur Harte geht
(Abb. 504). Tiere und anderes
Beiwerk behandelt er mit derselben
Genauigkeit und demselben etwas
glasernen Glanze. Ein einziges Mal
hat er, in der Versuchung des hei-
ligen Antonius (im Karlsruher
Museum) (Abb. 505), einen den Teu-
feleien seines Vaters verwandten
Stoff aufgenommen. Sein Sohn
T—— - Jan Bruegel II. (Antwerpen 1601
Soﬂbif_g;:_’:lzﬂi‘;n‘ffig‘%‘z‘[};iﬁ““' bis 1678) arbeitete in seiner Manier
(Briissel, Museum). weiter, ohne aber seine gefallige

und frischunmittelbare Ausfithrung

zu erreichen. Abraham Goovaerts (1589—1626) und Anton Miron
(1570—1633) ahmten ihn mehr gewissenhaft als talentvoll nach.
Hendrik van Balen (Antwerpen 1575—1632) staffierte die
Landschaften FJan Bruegels 1., dessen Stil er angenommen hatte,
mit kleinen Figuren aus. Seine grofien Altarbilder und seine
anderen Gemailde religidsen Inhaltes haben kaum irgend welchen
Wert, aber seine kleinen Bilder sind entziickend. Das Wiener
Hofmuseum besitzt eines der
besten, den Raub der Europa
(Abb. 506), mit Landschaft und
Blumen von der Hand Jan Bruegels.
Die Figiirchen sind kostlich, in
warmen emailartigen Tonen ge-
halten, mit Verve gezeichnet, kurz
ein kleines Juwel. Eine iber-
raschende Ahnlichkeit mit Jan
Bruegel I. ist noch bei Roelant
Savery zu konstatieren, der 1576
in Courtrai geboren und 1639 in
Utrecht gestorben ist, und den Sam-
met-Bruegel imitiert hat, aber ohne
dessen Festigkeit und Harmonie.
Der Orpheus besdinftigt die Tiere
durch sein Spiel (Abb. 507) in der
501. — N. de Liemaeckere, Die Madonna Gen]aldegalerie im Haz&g glbt .111]5
in der Glorie (Gent, Museum). ein charakteristisches BEIS{)lel seiner
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502. — Jan Bruegel d. A., Das Gehor. Aus der Bilderreihe Die fiinf Sinne (Madrid, Prado).

Manier. — Allen diesen Bildern, die der Verherrlichung von
hiibschen Dingen und eleganten Menschen gewidmet sind, gliedern
sich naturgemaf} Szenen aus dem
Leben der reichen Gesellschalft,
der Edelleute und maéchtigen
Herren an. Eine Welt der Pracht
feiert in den Bildern dieser Zeit
ihre Auferstehung. Das gilt fiir
das Werk David Vinckeboons
(geb. Mecheln 15787, gest.
Amsterdam 1629), der mit Vor-
liebe Volksfeste malte, die er
in die Landschaft verlegte. Das
Antwerpener Museum besitzt
eine Kirmef (Abb. 508) von ihm.

Zwei Mitglieder der Familie
Francken gehoren dieser Gruppe
an. Die Geschichte der Familie
liegt ziemlich im Dunkeln. Nicht
weniger als drei oder vier ihrer
Mitglieder fiihren den Vornamen
Frans; der erste ist Frans
Francken d. A. (1542—1616),
der zweite ist Frans d. J. (1581 3 e
bis 1642), der Sohn des ersteren, el e
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504. — Jan Bruegel d. A., Madonna in
Blumen (Madrid, Prado).

der dritte ist Frans ,der kleine
Rubens®, Sohn Frans’II. (1607 bis
1667). Der zweite Frans der Fa-
milie signiert einige seiner Schop-
fungen ,Frans d. |.“ und andere
,Frans d. A.%, z. B. Das Gleichnis
vom verlorenen Sohn in Karls-
ruhe (Abb. 509). Frans , derkleine
Rubens“ tat dasselbe, so daB,
wenn er ,der Altere“ signierte,
es zum Unterschiede von seinem
Sohne geschah. Frans I. war ein
schiatzenswerter Historienmaler;
Frans II. schuf grofie religiose
Gemalde und kleine Bilder ver-
schiedener Art. Frans ,der kleine
Rubens“ hat nur Malereien in
kleinem Format ausgefithrt. Es
halt schwer, die Werke von

Frans II. und die von Frans ,dem kleinen Rubens“ von einander
zu unterscheiden. Beiden gemeinsam ist das lebhafte, etwas
harte Kolorit. Kurz, nur die Datierungen der Werke gestatten es,
mit Sicherheit festzustellen, ob sie von dem einen oder eher von

505. — Jan Bruegel d. A., Die Versuchung des hl. Antonius (Karlsruhe, Museum).
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dem anderen sind. Das Wiener Hofmuseum besitzt einen fHexen-
sabbath von 1607, die Hamburger Kunsthalle einen Durchzug
durchs Rote Meer von 1621, Madrid einen Ecce Homo von 1623,
Berlin ein Kirchen-
inneres von 1624,
die alle Frans II. zu-
geschriebensind. Der
Kruzifixus im Augs-
burger Museum ist
das Werk des ,klei-
nen Rubens®.
Sebastian Vranckx
(1573—1647) ist
ebenfalls als zu die-
ser Gruppe gehorig
zu betrachten, ob- e
g:l.c,l(:]],er schon .fl'u?l(:l’ 506, — Hendrik van Balen, Der Raub der Europa
tatig ist als die tub- (Wien, Hofmuseum).
rigen Kiinstler und
einen etwas altfrinkischen Stil hat, das heifit, im Ton glinzender
und hirter ist. Von 1597—1600 arbeitete er in Rom und kam
dann nach Antwerpen zuriick. Er malte Interieurs, Schlachten
und Kirchweihbilder, Landschaften mit figiirlicher Staffage, alles
angenehme Bilder, die bemerkenswert sind durch ihre sorgfiltige
Ausfiihrung, ihr funkelndes Kolorit und ihren interessanten Inhalt
(Abb. 510). Einer seiner Schiiler, Pieter Snayers (geb. Antwerpen
1592, gest. Briissel 1667), war der grofite vlamische Schlachten-
maler. Er war Hofmaler der flandrischen Firsten, Philipps IV.,
des Kardinal-Infanten und des Erzherzogs Leopold Wilhelm, und
in dieser Eigenschaft mufite er ihre Feldziige illustrieren. Er

5 =
Fas | LR [+

307. — Roelant Savery, Orpheus besénftigt die Tiere durch sein Spiel (Haag, Geméldegalerie).
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508. David Vinckeboons, Dorfkirmef (Antwerpen, Museum).

malte Schlachten (Abb. 511), Belagerungen und auch Jagden. Er

tragt mit Schwung vor und versteht es, die wimmelnde Menschen-

509. — Frans Francken II., Gleichnis vom verlorenen Sohn (Karlsruhe, Museum).
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510. — Sebastian Vranckx, Wallfahrer zum Mittagsmahl gelagert (Miinchen, Pinakothek).

menge zu konzentrieren; seine malerischen Figiirchen kleidet er
in die strahlendsten Farben und stellt die verschiedenen Ansichten
mit bemerkenswerter Genauigkeit dar. Weitere Schlachtenmaler
sind der Antwerpener Cornelis de Wael (1592—1662), Pieter
Meulener (1602—1654), Robert van Hoecke (1629—1668) und
der Briisseler Frans van der Meulen (1632—Paris 1690), dieser
der Jiingste und Beste unter ihnen. Er war Schiiler Pieter

E\"_ &

511. — Pieter Snayers, Gefecht bei der Windmiihle (Dresden, Galerie).
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512. — Frans van der Meulen, Fahrt Ludwigs XIV. nach Vincennes (Dresden, Galerie).

Snayers’ und hatte dessen spriihende Farbe und seine lebens-
vollen Figuren; er iibertraf ihn sogar noch in der Leuchtkraft
des Kolorits. Im Jahre 1665 berief ihn Ludwig XIV. an seinen
Hof. Er hat den Konig als Kriegsherrn und als Jiger erfolgreich
im Bilde zu verewigen gewufBit (Abb. 512).

Auch noch andere vlamische kleine Meister schufen sich ein
Spezialgebiet. Einige
gingen nach [talien
und lieflen sich dort
nieder, um vorzig-
lich die Landschaft
und die Volkssitten
zu studieren, wie z. B.
Willem van Nieulant
(geboren Antwerpen
1584, gest. Amster-
dam 1635), der die
Welt verschwende-
risch mit haufig recht
mittelmaBigen italie-
nischen  Stidtean-
513. — Gonzales Coques, Familienbild (Dresden, Galerie). SiChtell VE]’S&I’I. Jan
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514. — Gonzales Coques, Familienbild (London, Wallace Collection).

Miel (1599—1664) arbeitete in derseiben. Art, aber mit mth
Talent und Leichtigkeit. Seine Kompositionsart hat .mehr E1?-1-
nehmendes, seine Technik ist besser. Er hat auch Figuren fiir
Bilder von Claude Lorrain und Jan Both gemalt. Antonis
Goubau (Antwerpen 1616—1698) brachte Ansichten von Rom
in einem angenehmen Gesamtton und unzihligen, mit Verve und
Leben hingesetzten Ge-
stalten. Pieter wvan
Bloemen (Antwerpen
1651—1720) verlor in
Italien ganz wie Miel
sein vlamisches Kolorit.
Seine Palette wurde
stumpf und dunkel. Er
war von diesen Uber-
laufern der am meisten
unter italienischen Ein-
fluf geratene, darum
aber keineswegs ein
besserer Kiinstler.

Andere Maler be-

= . ; 515. — Adrian Brouwer, Dorfschenke
mithten Sl{lh, die ele- (Amsterdam, Rijks-Museum).
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gante Welt darzustellen, wie Christoph Jakob van der Laenen
(Antwerpen um 1615—1658), sein Schiiler Hieronymus Janssens
(1614—1693) und Bal-
thasar van den Bossche
(1681—1713).

Gonzales Coques
(1618—1684) kann auch
als Maler der grofien
Welt angesehen wer-
den; aber anstatt sie
bei Galaveranstaltungen
zu zeigen, malt er die
vornehmen Leute nach
der Natur in der Ein-
fachheit ihres Familien-

e | lebens. Seine anmutigen

316. — Adrian Broulw:er, Bauernschligerei beim : Gestalten lassen an die
Kartenspiel (Dresden, Galerie). gri‘iﬂten Meister denken.

Den Rahmen bilden die

aristokratischen Lebensbedingungen seiner Modelle: ihr eigenes
Schlof, ihr Garten ist es, die man im Hintergrunde gewahrt, nicht
irgendeine Dekoration. Keinerlei Affektiertheit, nichts Gekiin-
steltes liegt in dieser Eleganz, sie ist die Natur selbst. Gonzales
Coques erfreute sich auch bei Fiirsten und groflen Herren hoher
Gunst. Allegorische Gemilde wie Die fiinf Sinne verdankt man
ihm ebenfalls. AuBerdem konterfeite er Innenriume und Bilder-
galerien. Aber die gréBte
Eigenart bewahrt er sich
in seinen Familienbildern.
In den Museen findet
man sie in grofler Anzahl.
Eines der bemerkenswer-
testen ist das in der Wal-
lace Collection in London
(Abb. 514), das in einer
herrlichen Tonskala von
solcher Glut gehalten ist,
dafl man meinen kénnte,
die Farben seien mit Gold
und Silber durchtrankt.

517. — Joost van Craesbeeck, Dorfschenke Die Dresdener Qalerie

(Wien, Hofmuseum). b £ it .
esitzt ein zweites seiner
Meisterwerke (Abb. 513).
Die jungen Leute auf den Bildern von Coques, Schne aus gutem
Hause, lassen an die jungen Lords van Dycks denken. Nicht ohne
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Grund hat man ihn ,den kleinen van Dyck“ genannt. — Nach
diesen Geschichtsschreibern der grofien Welt kommen wir zu
denen, die die Bauern
und die kleinen Leute
besangen. Dies arme
Volk mit seinem Le-
ben voller Arbeit
und Elend, mit den
abgetragenen, ge-
flickten Kitteln lie-
ferte den Malern un-
erschopflich reichen
Stoff, und viele, die
uns Szenen aus dem
Volksleben vorfiihr-
ten, waren den mon-
danen Kiinstlern bei

weitem  uberlegen.

518. — Joost van Craesbeeck, Die Austernhindlerin
Der erste, der zu (Antwerpen, Museum).

nennen ist, ist Adrian
Brouwer, einer der _
begabtesten unter den vlimischen Malern. Er scheint 1606 in
QOudenaarde in Flandern geboren zu sein; friih begab er sich
nach Holland, und hatte er auch Frans Hals nicht direkt zum
Lehrer, so iibernahm er von ihm doch seine geschickte Technik
und sein Kolorit. Im Jahre 1632 kehrte er in sein Vaterland
zuriick und liefd sich
in Antwerpen nieder,
wo er 1638 starb.
Er wurde also nur
32 Jahre alt, was
ihn aber nicht ge-
hinderthat, Hunderte
von guten Bildern
zu malen. Sie sind
zwar nur von klei-
nem Format und
schnell hingestrichen,
aber gerade in der
Spontanitat der Ar-
beit liegt ihr Haupt-

- E 519, — Joost van Craesheeck, Maleratelier
reiz. Es scheint, als (Briissel, Slg. des Herzogs von Arenberg).

ob Brouwer sich be- . ’
eifert habe, in seinen Bauernbildern die Verachtung fiir die
Menschenklasse, deren Darstellung seine siitdniederlandischen Kol-
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legen sich zur Aufgabe gemacht, auf die Spitze zu treiben.
Niemals sind weniger vertrauenerweckende Burschen gemalt
worden. Das sind

- wohl Bauern,aberkei-

® ne gesunden, kraft-

vollen, wvon der
Arbeit abgeharteten
landlichen Naturen,
die die Sonne ver-
brannt hat, die ein-
fach, aber sauber
mit der blauen Bluse
_, oder dem roten
L ve— : e = Hemde gekleidet,
520.— David Teniers d. ]., Wirtshaus am Flu8 (Paris, Louvre). ihren schweren Ar-
beiten im Felde nach-

gehen oder sich lirmend in dem tollen Durcheinander der Kirmef
herumtreiben. Nein, Brouwers Gestalten sind grundhéfiliche,
affenartige Wesen mit verquollenen Gesichtern, gedrungen und
hochschulterig, mit kurzen, krummen Beinen, bedeckt mit Lumpen,
von denen weder Schnitt noch Farbe mehr zu erkennen sind.
Trinkend, rauchend oder sich priigelnd begegnen wir ihnen in
Lochern, die so schmutzig sind wie die Stalle. Die Leute sind
finster, abgestumpft, heruntergekommen und wachen aus ihrem
Hinbriiten nur auf, um zu briillen und um sich wie Besessene
oder wie Epileptiker
zu gebdrden. Ein
Lumpenpack! Aber
ihre Lumpen hidngen
ihnen so bizarr um
den Leib, ihre rand-
losen Hiite haben sie
so flott auf die Kopfe
gestilpt, und vor
allem werden diese
ungeschliffenen Bau-
ern von einem So
wundersamen Lichte
umspielt, sind sie
mit solch eleganter
Leichtigkeit hinge-
malt, flimmert alles
um sie herum in so
feinen Farben und Tonen, dafl sie davon veredelt und ver-
feinert werden und uns wie schnurrige Gnomen erscheinen, die

7 - =

521. — David Teniers d. |., Kirmef (Miinchen, Pinakothek).
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ein geheimer Zauber : - e
bannt. Auf dem § ¥
Amsterdamer Bilde
der Dorfschenke
(Abb. 515) sind die
Trunkenbolde dar-
gestellt, wie sie
grohlend auf ihre
Art sich belustigen;
Die  Bauernschli-
gerel beim Karten-
spiel in Dresden
(Abb. 516) stellt den
Moment dar, wo die 592. — David Teniers d. J., Bauern beim Bogenschiefien
Kerle nach fried- (Wien, Hofmuseum).

lichem Spiel in Streit

geraten sind, das Messer spielen lassen und sich die Schadel mit
den Stuhlbeinen einschlagen wollen. Mit welch toller Wut ist
der Arm erhoben, und welche Blutgier liegt in dem morderischen
Blicke. Wie gut sind die verzerrten Lippen beobachtet. Ein
Drama spielt sich in dieser grotesken Welt ab. Brouwer ist halb
Hollinder, halb Vlame, und die Kunstgelehrten selbst schwanken,
welchem Lande sie ihn zuzahlen sollen. In Flandern geboren
setzte er die Tradition der grofen vlamischen Naturalisten, dieser
in bezug auf Sonne und harmonische Farben so feinschmeckerischen
Koloristen, fort; sein Handwerk
lernte er in Holland; er sah bei
Hals, zu welcher siegesbewufiten
Kiihnheit ein Pinsel fahig sein
kéonne, und wie man durch
vieles Verreiben des an sich
dicken Farbenauftrages diesen
mit - Temperament behandeln
und fliissig und durchscheinend
gestalten konne.

Der Schiiller von Adrian
Brouwer, Joost van Craesbeeck,
hat viel von seinem Lehrer.
Mehr als einmal sucht er seine
Helden unter den Gewolben
einer Schenke oder vor den
Auslagen der Fischweiber. Aber
seine Kompositionsweise ist
k_ﬂmpll_zlerter. Seine chtaltcn 523. — David Teniers d. J., Die Versuchung
sind ein barockes Gemisch von des hl. Antonius (Paris, Louvre).
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Vornehmheit und Trivialitat; die Technik ist markanter als bei
Brouwer, die Farbe ist von seltener Uppigkeit, oft blendend, das
Licht so lebendig,
daf} es von den Men-
schen auszustrahlen
scheint, wie es z. B.
der Fall ist bei der
Dorfschenke (Abb.
517)des Wiener Hof-
museums. Es kommt
vor, daf} der Gegen-
satz von Licht und
Schatten iibertrieben
ist wie bei der
Austernhdindlerin
(Abb. 518) im Ant-
| 524, — David Teniers d. ]., DorfkirmeB (Briissel, Museum). werpener MUSCIIDL
| aber der Kiinstler
. verfiigt stets iiber eine reiche Palette und den allerfeinsten
' Pinsel; haufig verwendet er ein Licht von zu fahler Blasse.
Il Brouwer ist ein Erfinder, Craesbeeck ein Nachahmer, iibrigens
kein tliberangstlicher, einer, der originell zu bleiben verstand. Der /
| Louvre besitzt ein sehr reifes, ausgeglichenes Bild von ihm, wo
| er sich selber in seinem Atelier, an einem Portrit malend, dar-
‘ gestellt hat; ein ebensolches Bild besitzt der Herzog von Aren-

berg in Briissel (Abb. 519). — Der beriihmteste vlamische Maler
von Dorfgeschichten
ist David Teniers der
Jingere, der 1610
in Antwerpen ge-
boren wurde. Sein
Grofivater Julian war
(Genremaler, sein Va-
ter, David Teniers
der Altere (1582
bis 1649), ebenfalls
Maler, behandelte
religise Stoffe und
landliche Szenen, und
diese wurden die
‘ | 525. — David Tc.]\}(ir::lr:s d“]i_ thg{.’.!.«::_‘hiciﬁcn in Briissel Spezjallté_t des Soh-
| {{¥aer, Rk U nes. Dieser lie sich
1650 in Briissel nie-

der, wohin ihn Erzherzog Leopold Wilhelm, der Statthalter der
spanischen Niederlande, berufen hatte. Er war auch Hofmaler

__.___..,...._‘
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526. — Gillis van Tilborch, Vidmische Bauernhochzeit (Dresden, Galerie).

von dessen Nachfolger. Im Jahre 1690 starb er. Teniers war in seinem
Schaffen sehr fruchtbar; seine Werke findet man in allen Museen
der Welt und hiufig in enormer Anzahl. Sein Stoffgebiet war
sehr mannigfaltic; es umfafit die Galerie Threr Hoheiten, die
Festlichkeiten, die die hohen Herrschaften mit ihrer Gegenwart
beehrten, die Versuchung des heiligen Antonius, kirchliche Bilder
und Allegorien und andere Motive, aber seine Lieblingsgebiete
bleiben das biuerliche Leben, die Dorfschenken, die Trinkereien
und die Kirmef. Er faft seine Bauern ganz anders auf als
Adrian Brouwer, ob-
gleich er von letz-
terem viel gelernt
hat. Er hat sie heiter
gesehen, am Tische
vor dem Wirtshaus
(Abb. 520), vor der
Herbergebeim Tanze
(Abb. 521), Bogen
schieflend (Abb. 522)
und Ball spielend;
oder sie machen ihren
Frauen den Hof, ziin-
den sich eine Pfeife
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an, ganz ohne Riickhalt dem
hinreilenden Temperament
ihrer rohen, aber gesunden
Natur hingegeben. Denn sie
sind vor allem gesund, Min-
ner sowohl wie Frauen,
wohlgendhrt, wohlverwahrt
und eingepackt in warmen,
buntscheckigen Kleidern.
Von Brouwer hat Teniers
= : B die strahlenden, flimmernden
528. — D;wizl Ryckaert, Der .'-'\Ichimit TO.I'IB v ubernommeuﬂ, den
(Briissel, Ml].‘i'._‘lllll). g‘tﬂstrelchen Ulld SIJ]'llhendCﬂ
Pinselstrich ; aber seine Tech-

nik ist straffer, seine Pinselfiihrung zuriickhaltender, weniger
kihn, obgleich sein Pinsel immer schmiegsam bleibt und der
Farbauftrag fein und diinn. Auch er liebt es, Bauern zu malen,
macht aber weder Rasende aus ihnen, noch vertierte Dummképfe;
er stellt sie weder dar, wie sie im Handgemenge erschlagen
werden, noch wie sie vom Trunke zu Boden gestreckt daliegen;
sie verhalten sich anstandig; aber die Art, die blanke Miitze forsch
auf den Kopf zu stiilpen, die Kittel mit den kraftigen Falten und
vor allem das bizarre Spiel von Licht und Farbe erinnern an
Adrian Brouwer. Auch ein Zusammenhang mit Rubens ist fest-

529. — Lukas van Uden, Landschaft (Miinchen, Pinakothek),
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zustellen; ihm ver-
dankt er das helle
Licht, die kernige
Technik und die
Kompositionvoll Na-
tirlichkeit und Be-
wegung. Ebenso ist
er von Pieter Bruegel
beeinflufft, und Die
Versuchung des hei-
ligen Antonius (Abb.
523) mit den phan-
tastischen Gestalten
war sogar eines sei-
ner Lieblingsthemen.
Wohl war er ein
Freund der Bauern, aber als verfeinerter Mensch stellte er sie
dar, und trotz der Verachtung, die Ludwig XIV. fir das Bauern-
gesindel, das er malte, an den Tag legte, war er ein Hofmaler.
Auf vielen seiner KirmeBbilder, wie z. B. auf dem in Briissel
(Abb. 524), erscheint die SchloBherrschaft, um an den Lustbar-
keiten ihrer Bauern teilzunehmen, und in seinen ,offiziellen®
Bildern, wie u. a. dem Vogelschiefen in Briissel (Abb. 525),
wohnen der Erzherzog und ein imposanter Schwarm von Hof-
lingen dem Feste bei. Auch fiir landschaftliche Reize ist er emp-
fanglich; das Land, das
er mit leichter Hand
und herzlicher Freude
an der Sache malt, ist
ebenso frohlich wie seine
Bewohner. Mit beson-
derer Aufmerksamkeit
scheint er die Wirts-
hiduser und Gutshéfe zu
behandeln, die er mit
braunen To6nen iiber-
streicht, mit einem Ka-
stanienbraun, das weni-
ger tief ist als bei Pieter
Bruegel, aber freudiger,
leichter und sonnen-
durchstrahlter.

Gillis wvan Tilborch
(Briissel 16257 —16787)

530. — Jan Wildens, Landschaft (Wien, Hofmuseum).

. o 531. — Cornelis Huysmans, Waldlandschaft
war ein Schiller wvon (Wien, Hofmuseum).

Rooses 19
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532. — Alexander Keyrinex, Landschaft (Braunschweig, Museum).

Teniers. Er erinnert an seinen Lehrer sowohl in der Wahl seiner

I 533. Jan Siberechts, Landschaft
‘ (Miinchen, Pinakothek),

Stoffe wie in der Art, wie er sie auffaBt, aber er erinnert doch
nur von ferne an ihn. Sein groBes Bild in Dresden, eine VZi-

mische Bauernhochzeit (Abb.
526), steht jedoch einem
Teniers kaum nach. Zu sei-
nen Hauptwerken zihlen
noch andere Bilder grofien
Mafistabes: Das [lindliche
Fest in Lille, Der Geograph
oder besser Die fiinf Sinne
in Dijon (1658) und Das
Gastmah! im Haag.

Ein besserer Schiiler und
Nachahmer von Teniers war
David Ryckaert (1612 bis
1661), der Sohn eines Malers.
Er hat aber nur ausnahms-
weise dorfliche Szenen dar-
gestellt. Die Bauernstube
Abb. 527) in Dresden (1638)
ist eines seiner altesten und
sozusagen das einzige Bild
dieser Art. Es erinnert viel
mehr an Brouwer als an
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534. — Andreas van Eertvelt, Marinebild (Wien, Hofmuseum).

Teniers. Er wihlt auch Stoffe, die bei Jordaens beliebt waren:
Wie die Alten sungen, so zwitschern die Jungen, Der Konig
trinkt! Die Versuchung des heiligen Antonius, Sprichworter und
Allegorien. Aber Darstellungen aus dem Volksleben iiber-
wiegen; er bevorzugte den Handwerker bei der Arbeit, in
seiner Wohnung, mit Frau und Kind (Abb. 528). Es wiirde ihm
nie einfallen, allzu brutale Vorgidnge oder zu tolle Episoden zu
schildern; er ist ein gesetzter Mann, ein ruhiger, dezenter und
abwagender Kiinstler. Seine Modelle lachen nicht, noch amiisieren
sie sich, sie haben weder etwas Elegantes, noch etwas Einnehmendes;
ihre schweren Kopfe scheinen auf ihren gedrungenen Kérpern zu
lasten, und sie ha-
ben die bleigraue,
fahle Gesichtsfarbe
von Heimarbeitern.
Wie bei Teniers ist
das Beiwerk ein
Stiick saftiger Male-
rei. Die Landschaft
aber  interessiert
Ryckaert nicht. Er
malt den Biirgers-
mann, das heifit
die Klasse von
Menschen, die am

- 535. — Bonaventura Peeters, Am Ufer des Flusses
allerunmalerische- (Braunschweig, Museum).
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sten ist von allen. Auch Jordaens hatte dasselbe getan, aber
wenn der grofie Lyriker sie durch seine glinzende Technik ver-
herrlicht, so fiihrt sie uns
Ryckaert in ihrem niich-
ternen Aussehen vor und
bei ihren Arbeiten des
Alltags. Seine Werke
bilden die Einleitung
zu den friedlichen und
trocknen Bildern des
18. Jahrhunderts; ihm
fehlt absolut jede Phan-
tasie, ja selbst jede
Anmut.
Rubens war nicht
blof} der Begriinder der
536. — Frans Snyders, Kiichenstiick Historienmalerci und
(Miinchen, Pinakothek). des Genrebildes; er hat
auch eine Schule von
Landschaftern und Tiermalern begrindet. Unter ersteren waren seine
Mitarbeiter Lukas van Uden (Antwerpen 1595—1672/3) und Jan
Wildens (Antwerpen 1586—1653). Rubens hat dem Landschaftsbild
neue Formen verliehen, er hat eine genaue und grofiziigige Dar-
stellung der Natur daraus gemacht; bald war es eine heroische An-
sicht, bald eine landlich einfache Gegend. Wenn van Uden mit ihm
zusammen arbeitete, was hiufig geschah, so entfaltet dieser ein
solches Ungestiim und eine solche Kraft, daf es schwer fallt, die
Arbeit der beiden
Genossen zu unter-
scheiden. Den An-
teil van Udens er-
kennt man jedoch
an seiner Vorliebe
fir  hochgewach-
sene, diinne und
gewundene Baum-
stamme und an
seiner Lichtbehand-
lung, die fahler
und spérlicher ist
als bei seinem
537. — Frans Snyders, Fruchtstiick (Kopenhagen, Museum). g‘l‘l'){.‘]lﬁll Vorgéinger.
In seinen kleinen
Bildern, die er allein malte, riickt ihn seine miniaturartige Aus-

fihrung in die Nihe des Sammet-Bruegel (Abb. 529). Jan Wildens
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scheint ebenfalls ein emsiger Mitarbeiter von Rubens gewesen zu
sein und scheint sogar zu seinen Tischgenossen gezahlt zu haben.
Er malte fiir ihn
nicht blofl Land-
schaften, sondern
auch viele Neben-
dinge wund Stil-
leben; er scheint
sich sogar auf die-
ses ehrenvolle Mit-
arbeiten beschrankt
zu haben, so daf}
man ihm nur weni-
ge ganz eigenhin-
dig gemalte sichere | s
Bilder zuschreibt. 538. — Paul de Vos, Hirschjagd (Briissel, Museum).
Es steht fest, daf
er aufer einigen Landschaftsbildern Stadteansichten, Tiere und
Jagddarstellungen malte. Gewdhnlich sind die Bilder von Wil-
dens grau und matt. Man kénnte von einem klaren und gelaufigen
Prosastil reden. Eine kiirzlich von dem Wiener Hofmuseum an-
gekaufte, ziemlich umfangreiche Landschaft (Abb. 530) ist voll
signiert. Im goldenen Strahl der untergehenden Sonne breitet
sich ein Wasser aus, an dessen Ufern Jager und Hirten sich
gruppieren; zu beiden Seiten einige hohe, vom Lichte warm
beschienene Biume, ein herrliches Ganzes, das beweist, daf} sein
Schopfer wiirdig war,
an den grofartigsten
Landschaften von Ru-
bens mitzuarbeiten.
Ungezahlte Land-
schafter folgen einan-
der bis zum Ende des
17. Jahrhunderts, aber
meist waren es mittel-
mafiige Personlichkei-
ten. Alle verfiigen
iber eine gewisse Ge-
schicklichkeit und ma-
len hiibsche Gegenden _ :
mit Wald und Bergen 539, — Jan Fyt, Stilleben
in dekorativem Stil, (Berlin, Kaiser Friedrich-Museum).
aber sie scheinen fiir
die natiirlichere Schonheit, die sie darzustellen vorgeben, un-
empfinglich zu sein. Nichtsdestoweniger waren einige von ihnen
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im Auslande und in Lindern, wo die Landschaftsmalerei nur
selten gute Jiinger fand, geschitzt. Gillis Neyts (Antwerpen
1617—1687), Pieter
Gysels  (Antwerpen
1621—1690), Cornelis
Huysmans (geb. Ant-
werpen 1648, gest.
Mecheln 1727) (Abb.
531) sind die bekann-
testen. Alexander Key-
rincx arbeitete lange
Jahre in England (Abb.
532), van Plattenberg
in Frankreich, wo man
ihn  Plate - Montagne
nannte; Jacques Fouc-
540, — Jan Fyt,rHunﬂdle I)r_,-i erlegtem Wilde quier, Gaspar de Witte
(Berlin, Kaiser Friedrich-Museum). und Abraham GCHOEIS

in Frankreich und Ita-

lien, Pieter Spierincx und Jan Frans van Bloemen in Italien, René
Megan in Wien. Der beste von ihnen war Jan Siberechts (Antwerpen
1627—1703), ein Kiinstler von wirklichem Talent (Abb. 533). Er
malte Landschaften mit Staffage, und das Ganze sowohl wie die
Einzelheiten sind ausgezeichnet. Seine Tone gehen etwas stark
ins Schwarze, aber die Leinwand strahlt formlich die Frische der
Luft, der Seen und des Laubes aus. Der Eindruck, den man
hier empfangt, ist ein vollkommen anderer als der, den die Lieb-
haber der gliihenden

T _‘ﬂ Atmosphire des Siidens

~ "8 wiederzugeben bestrebt

sind, die einen Felsen
einem Baum vorziehen
und das stumpfgraue
Fell eines italienischen
Esels der buntschecki-
gen Haut der vlamischen
Kuh. Siberechts emp-
findet die Schonheit sei-
ner heimatlichen Land-
schaft; er erfreut sich
einer erfrischenden Leb-
haftigkeit, die er auch
zur Geltung zu bringen
weill. Er versteht es ganz wunderbar, sie uns fithlbar zu machen.
Mit den Landschaftern stehen die Maler von Seestiicken in

541. — Jan Fyt, Adler mit Beute (Antwerpen, Museum).
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Zusammenhang. Sie sind weder zahlreich noch glanzend. Es ist
recht sonderbar, dal Antwerpen, seit zwei oder drei Jahrhunderten
der Mittelpunkt der
vlimischen Malerei,
nicht eine grofere
Zahl von Malern her-
vorgebracht hat, die
die Schelde oder das
Leben der Seeleute
darstellten. Willaerts
(Antwerpen 1577 bis
nach 1665) und van
Eertvelt (Antwerpen
1590—1652) malten
das eigentliche Meer

mit seinen Stiirmen 542. — Adrian van Utrecht, Friichte
und  Schiffbriichen (Stockholm, Museum).

(Abb. 534). Bon-

necroy (Antwerpen 1618—?) und die Briider Bonaventura (Ant-
werpen 1614—1652) und Jan (1624—1677) Peeters, schildern
uns bald die Kiisten des Ozeans, bald die Ufer der Schelde
und anderer Fliisse. Der Tiichtigste dieser ganzen Gruppe ist
Bonaventura Peeters (Abb. 535), ein leicht schaffendes, liebens-
wiirdiges und lebendiges Talent, aber ohne grofle Kraft.

Die Maler von Tierbildern, Stilleben und Blumenstiicken, die
mit Rubens gearbeitet hatten oder wenigstens seiner Schule an-
gehorten, waren begabter als die Landschafter dieser Epoche.
Zu allen Zeiten haben
die Vlamen sich durch
die Schonheitihrer Tech-
nik ausgezeichnet und
haben darin die Tier-
und Stillebenmaler an-
derer Schulen iibertrof-
fen. Frans Snyders (Ant-
werpen  1579—1657)
steht unter den Malern
von Tieren und Frucht-
stiicken sehr hoch. Seit
seiner Riickkehr aus | : :
Italien arbeitete er ge- 543. — Pieter Boel, Adler
meinsam mit Rubens. (Frankfurt a. M., Stiidelsches Institut).

So malte er bei Werken
des Meisters, wie dem Faun in der Sammlung Schonborn (um

1612) und dem Bacchanal in Berlin (um 1618) die Friichte.
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Auf dem Dresdener
Bilde Diana won der
Jagd  zuriickkehrend
verdankt man seiner
Hand das Wild, die
Hunde und das Obst.
In Torre della Parada
bei Madrid hat er einen
Teil der Winde mit
seinen Malereien ge-
schmiickt, den iibrigen
Raum nehmen Allego-
. : rien von Rubens ein.
544. — Guillaume Gabron, Stilleben Z‘.'EISC}'I&II dem gCIlllEllﬁil
(Braunschweig, Museum). Kinstler und seinem

sehr geschickten Mitar-

beiter bestand viel Verwandtschaft, und die gemeinsame Arbeit
nahert sie einander noch mehr. Jan Bruegel mufite, um sich
Rubens anzupassen, seine Malweise geschmeidiger, weicher werden
lassen, Snyders dagegen mit seiner kernigen Pinselfiihrung und
seinem frischen Kolorit war es ein Leichtes, seine Technik mit
der von Rubens in Einklang zu bringen. In den Werken, die
Snyders allein malte — und diese sind zahlreich — hat er eine
Technik von allerhéchster Zartheit und eine sanft strahlende
Farbengebung; das dichte
Fell seiner Tiere lift an
silbrig glanzende Sammete
denken, die im Lichte spie-
geln, und das schillernde
aefieder seiner Vogel er-
innert an funkelndes Ge-
schmeide. Aber seine Ma-
lerei ist immer von bemer-
kenswerter ~ Genauigkeit
und erlesener durchsichtiger
Klarheit. Nichts dem Zu-
fall iberlassend, ja kaum
etwas seiner Phantasie
opfernd, begniigt er sich
mit dem Reiz und dem
Zauber der Natur. Unter
seinen Hauptwerken fiihren
£ wir das Kiichenstiick (Abb.
545. — Jan Davidsz de Heem, Stilleben 036) in der Minchener
(Dresden, Galesie). Pinakothek an; dasselbe
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reiche Licht ist mit der gleichen Kraft ber alles gebreitet,
iiber das Reh, den Hund, den Hasen, die Rebhiithner und die
Fasanen, und ldBt alles in gleichem Glanze aufleuchten. Ein
anderes Meisterwerk, das Frucdhitstiick (Abb. 537) in Kopenhagen,
hat einen strahlend hellen und zarten Gesamtton, was mit dem
dunkleren Grunde, von dem sich die Dinge abheben, eine feine
Wirkung hervorbringt. Es gibt nichts Dekorativeres und An-
ziehenderes als diese Art der Anordnung. Und, um es nochmals
zu betonen, welche Natur-
treue liegt dieser lyrisch
schwungvollen Malerei zu-
grunde.

Ein zweiter Tiermaler, der
haufig mit Rubens in Be-
rihrung kam, ist Paul de Vos
(geb. Hulst 1590, gest. Ant-
werpen 1678). Er malte vor
allem lebende Tiere und
Jagdbilder (Abb. 538). Seine
Anlage und seine Liebhabe-
reien bestimmten ihn in noch
groBerem Mafle als Snyders
zur Mitarbeit an den stiir-
misch dramatischen Werken
Rubens’. Aber de Vos unter-
scheidet sich von Synders
auch sehr in der Technik.
Er hat weder dessen Farben-
glanz noch dessen saubere
und anstindige Art zu zeich-
nen. Er behandelt seine
Tierkimpfe und Jagdbilder : .
in einem grauen Tone und 546. — Daniel Seghers, Der hl. Ignatius
gibt mehr auf die Gesamt- (Antwerpen, Museum).
wirkung als auf die Einzel-
heiten. Trotzdem wird ein groBer Teil seines Lebenswerkes noch
Snyders zugeschrieben.

Andere tiichtige Tiermaler arbeiteten zwar nicht bei Rubens,
gehoren aber gleichwohl seiner Schule an. Der beste, Jan Fyt
(Antwerpen 1611— 1661), ein Schiiler von Snyders, iibertrat seinen
Lehrer und alle iibrigen Maler von Tierstiicken und Stilleben.
Er hat nacheinander in zwei verschiedenen Manieren gearbeitet.
Zuerst getreulich in der Art von Snyders: kraftiges Kolorit,
weiches Licht, sammetweiche, emailartige Ausfithrung. In seiner
zweiten Stilphase nehmen die Tone seiner Palette an Kraft zu,
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547. — Pieter Neefs, Inneres einer gotischen Kirche (Madrid, Prado).

die Farbenmasse wird kérniger, seine Pinselfiihrung ungestiimer
und eigenartiger. Seine Malerei bekommt Unebenheiten wie ein
Reibeisen, tintenschwarze Toéne sind iiber helle und blasse Farben
gelegt. Wie kihn auch seine Komposition sein mag, und wie
schwer auch gewisse Farbskalen von ihm wirken, in seiner Pinsel-
fiihrung bleibt er sicher und das Ganze ist immer so wohlgelungen,
dall man meint, es sei dies durch Fleil und gréBte Sorgsamkeit
der Ausfiihrung erreicht. Bis um das Jahr 1647 ungefihr bleibt
er der Art von Snyders treu, und dieser Zeit gehoren Bilder
aus der Liechtenstein-Galerie an, aus den Museen in Petersburg,
Frankfurt und Dessau. Nach diesem Zeitpunkt geht er zur
zweiten Manier {iber. lhr gehéren gewisse Bilder aus der Liechten-
stein-Galerie und noch weitere an, die sich in Wien und an an-
deren Orten befinden. Das Berliner Museum besitzt einige Haupt-
werke von Jan Fyt. In erster Linie ein Stilleben (Abb. 539):
ein Tisch mit einer blauen Sammetdecke, darauf in einer zise-
lierten Schiissel grofie Fische, dariiber hingen zwei aus Obst und
Laub gewundene Girlanden. Es laft sich nichts denken, was be-
zaubernder und in der Ausfihrung vollendeter wire. Ein &#hn-
liches Bild im selben Museum stellt Hunde bei erlegtem Wilde
dar (Abb. 540), einen geschossenen Rehbock, Hasen, Rebhiithner und
anderes kleines Wild, die von Jagdhunden bewacht werden. Die
Hunde weisen den Gegensatz von fahlem Weifl und tintigem
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Schwarz auf, von dem wir oben sprachen; das Reh ist pracht-
voll, von einer unvergleichlichen Wirme des Tones, die Land-
schaft ist von reichem Sonnen-
licht bestrahlt. Es ist wirklich
die verkorperte Sonne. Die
Adler (Abb. 541) im Antwer-
pener Museum bieten ein Bei-
spiel fiir die dramatische Note
in des Meisters Schaffen und
einen Beweis dafiir, welch Leben
dieser Maler von Stilleben
seinen Tieren einzuhauchen im-
stande war.

An diese grofien Meister
reihen sich noch einige andere
an, die denselben Zweig der
Malerei pflegten, Alexander
Adriaensens (Antwerpen 1587 548. — Geérard de Lairesse, Judith
bis 1661), der vor allem Fische (Rl beie e
malte, aber auch Blumen und
Vogel; Adrian van Utrecht (Abb. 542) (Antwerpen 1599—1652),
der Hochwild, Kiichengeritschaften und auch Hahnenkampfe be-
handelte ; Nicasius Beernaerts (geb. Antwerpen 1620, gest. Paris
1678), Schiiler von Frans Snyders; David de Coninck (Briissel
1636—1700), Jan Roos (geb. Antwerpen 1591, gest. Genua 1638),
ebenfalls ein Snydersschiiler; Pieter Boel (geb. Antwerpen 1622,
gest. Paris 1674) (Abb. 543), Jakob
van Es(1596—1666), [saacWigans (Ant-
werpen 1615—1662/3) und Guillaume
Gabron (Abb. 544) (Antwerpen 1619
bis 1678); die beiden letzteren sind
ausschlieBlich Maler von Stilleben.

Im Laufe des 17. Jahrhunderts war es
bei den vlimischen Edelleuten beliebt,
die Speisesale mit grofien Bildern aus-
zuschmiicken, die tote oder lebende
Tiere darstellten. Die iippigen und
grofartigen Malereien von Adrian
van Utrecht, David de Coninck, Pieter
Boel und Jakob van Es waren vor

549, — Pieter Jakob Horemans,

allem gesucht. Die iibrigen Stilleben- ~ Frau mit Kindern
maler fithrten kleinere Bilder aus mit (Braunschweig, Museum).

goldig oder rétlich gléinzenden Friich-
ten, silbernem Geschirr und kristallenen Glasern, alles koloristisch
anziehende Werke, geschickt in der Komposition und ausgezeichnet
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in der Technik. — Wieviel

Namen miilte man nennen
unter all den Malern dieser
glanzenden wund kostbaren
Dinge. Begniigen wir uns an-
zufithren Cornelis Mahu (1613
bis 1689), Ambrosius Bruegel,
Sohn des Sammet—Bruegcl
(1617—1673), Jan Paul Gille-
mans (1618—1675) und Jan
Paul II. Gillemans (1651 bis
1704), Georg van Son (1623
bis 1667) und Jan Frans van
Son (1658—1718). Der beste
von allen ist Jan Davidsz de
Heem (geb. Utrecht 1606,
gest. Antwerpen  1683/4),
dessen Leben sich teils in
Holland, teils in Belgien ab-
550. — A. C. Lens, Ariadne spielte. Was die Natur an

gad sl ey Zauberhaftem und das Feinste,

was der Mensch durch Ge-

schicklichkeit hervorbringt, findet durch ihn seine wundersamste
Wiedergabe. Blumen und Friichte in den appetitlichsten Farben,
Fliegen und Kifer, funkelnd wie Geschmeide, buntes Gefieder,
Spitzen, Glaser, Juwelen und Edelsteine, die von Feenhinden
gefafit zu sein scheinen, alles was die Blicke blendet und um-
schmeichelt, schauen wir
dank seinem unerhérten Kén-
nen wie in einem Zauber-
spiegel, nur dafl der Glanz
und die Pracht der Wirk-
lichkeit noch tbertroffen
sind (Abb. 545). Sein Sohn,
Cornelis de Heem (1631
bis 1695) behandelt talent-
voll dieselben Gegenstinde,
aber in einer Zngstlicheren
und erloscheneren Tonskala.
Ganz mit Unrecht neigt man
dazu, die Blumenmaler mit
den Malern von Stilleben
in bBcziehung zu bringen.
N7 Selbst  die  vielseitigsten

Sﬂl.genl}ﬁék;!' (gﬁﬁfZf—}fi-f];h::;:.ffftc Blumenmaler hiiten sich?;'ehr,
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552. — Pieter Verhaghen, Darstellung im Tempel (Gent, Museum).

ihre StriuBe, Garben und Girlanden in Gesellschaft von anderen
Erzeugnissen der Natur zu zeigen. Der beriihmteste Blumenmaler
ist Daniel Seghers (Antwerpen 1590—1661). Er war Schiiler des

Sammet-Bruegel, iibertraf aber seinen Meister in dem von ihm ge-

wahlten Genre. Er trat
in die Gesellschaft Jesu
ein, was ihn nicht hin-
derte, sein ganzes Leben
lang zu malen. Seine
Kunst war iibrigens
eine Andachtsiibung. Er
liebte es, Rundbilder
von der Jungfrau oder
von Heiligen mit seinen
kostlichen Blumen zu
umkranzen. Niemand
auBer ihm hat fir die
schimmernden Blumen
so frische und so natur-
getreue Tone gefunden

553, — Balth. Ommeganck, Landschaft mit Viehherde
{Braunschweig, Museum).
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554. — Lukas Vorsterman, Der Engel-

sturz.

Die Kunst in Flandern

Stich nach Rubens.

(Abb. 546). — Seghers hatte
als Schiiler und Nachahmer Jan
Philipp van Thielen (Mecheln
1618—1667) und Nicolas van
Verendael (Antwerpen 1640 bis
1691), die getreulich in seiner
Art, nur saftloser, weiterarbeite-
ten. Auch noch andere hingen
mit ihm zusammen, wenn auch
indirekter. So Frans Ykens (Ant-
werpen 1601-—1693), Jan Antonis
van den Baren, der 1656 den
Erzherzog Leopold Wilhelm nach
Wien begleitete, Jan van den
Hecke 1620—1684), Christian
Luckx (1623— ?) und viele andere.

Endlich mufl man die Archi-
tekturmaler nennen, von denen
einige im 17. Jahrhundert sich
grofien Rufes erfreuten. Die
hauptsédchlichsten sind Pieter

Neefs aus Antwerpen (1578—1660) und sein Sohn. Er arbeitete
in der Art des Hendrik van Steenwyck. Vater und Sohn malten
mit Vorliebe Kircheninterieurs kleinen Formats. FErsterer war
das grofiere Talent, nichtsdestoweniger sind die Werke des einen

555. — Schelte a Bolswert, Die Dornen-

kronung.

Stich nach van Dyck.

schwer von denen des andern zu
unterscheiden. Fast in allen euro-
paischen Museen begegnet man
thnen. Gewohnlich nahmen sie sich
Notre-Dame in Antwerpen zum
Modell, malten sie aber nie so
wie sie ist. Sie diente ihnen viel-
mehr als Thema, das sie variierten.
Sie bemiihten sich, das Spiel der
Lichter, das sich in den Schiffen
verbreitet und zwischen den Siulen
verliert, wiederzugeben. Meistens
beleben sie ihre Bilder durch kleine,
von anderen Kiinstlern ausgefiihrte
Figiirchen (Abb. 547).

Das Fiirstbistum Liittich schenkte
Belgien im 17. Jahrhundert einige
Kiinstler von Ruf, die sich von der
vlamischen Schule losmachten und
unter stidlichem Einflufl standen.




Gérard Douffet (1594—1660),
der, wie man sagt, bei Rubens
arbeitete, war der Lehrer von
Bartholet Flémalle (1614 bis
1675). Dieser ging nach Italien
und hatte Gérard de Lairesse
(1641—1711) zum Schiiler, der
sich in Amsterdam niederlief3,
um durch seine Schriften eben-
so, wie durch seine Malerei
den akademischen Stil auszu-
breiten, dem die Regierung
Ludwigs XIV. in Frankreich
scheinbar endgiiltig zur Herr-
schaftverholfen hatte (Abb. 548).

Das 18. Jahrhundert war fiir
die vlimische Malerschule eine
Zeit tiefsten Verfalls und einer
langen Lethargie. Hochstens,
daf es dem Land blutleere
Altarbilder ohne Erfindung und

ohne Farbe von Willem Ignaz

PETRNE PAVIVE RVEBENS

556. — Paul Pontius, Peter Paul Rubens.
Stich nach Rubens.

Kerricx (Antwerpen 1682—1745), Jakob van Helmont (Briissel
1683 1726), Robert van Audenarde (Gent 1663—1743) bescherte,

oder hiusliche Szenen von einem siillichen Realismus, die ein

Pieter Jakob Horemans (Antwer-
pen 1700-—1776) (Abb. 549) an-
fertigte. Die Bildnisse von der
Hand fast génzlich unbekannter
Maler sind noch die am wenig-
sten banalen Werke.

Gegen Ende des Jahrhunderts
macht sich eine Art von Er-
wachen in der Kunstwelt bemerk-
bar. Andreas Cornelis Lens (geb.
Antwerpen 1739, gest. Briissel
1822) war seiner Studien wegen
nach Rom gegangen und wurde
nach seiner Riickkehr der Vor-
kampfer der Freiheit der Kiinst-
ler, indem er verlangte, diese
sollten von nun an endlich davon
befreit sein, der. Lukasgilde an-
gehoren zu miissen. Er gewann
seine Sache, aber die' Malerei

557. — A, van Dyck,Portriit des Justus

Suttermans. Radierunz.
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558. — Christoph Jegher, Der trunkene
Silen. Holzschnitt nach Rubens.

(Abb. 552). Aber er predigte

in Flandern

nahm darum doch keinen Auf-
schwung; denn Lens benutzte
seinen Namen und seinen Ein-
flul dazu, um dem Beispiel
seines Lehrers Balthasar Beschey
zu folgen und i Flandern den
pseudo-klassischen Stil heimisch
zu machen, der in Frankreich
despotisch herrschte (Abb. 550).
Willem Jakob Herreyns (Ant-
werpen 1743—1827) blieb der
alten Tradition treuer (Abb. 551),
ebenso Pieter Verhaghen (Léwen
1728—1811). Dieser, ein ker-
nigeres Talent, kehrte ent-
schlossen zum Rubensstile zuriick
und setzte seine kraftvolle far-
benfreudige Malerei den gekiin-
stelten und unmannlichen Ge-
mélden von Lens entgegen
in der Wiiste, von ihm sollte

der AnstoBl zu einer Wiederbelebung der Kunst noch nicht aus-
gehen. Noch weniger von einem Maler, der zu grofem Ruhm

gelangte und der Beweise von

wirklichem Talente lieferte, so-

wohl was Erfindung wie Ausfithrung betrifft, nimlich Balthasar
Ommeganck (Antwerpen 1755 -1826). Dieser arbeitete in der Art

= 4
. b

559. — Gerard Edelinck, Magdalena.
Stich nach Le Brun,

des Hendrik Joseph Antonissen
(Antwerpen 1737—1794), iiber-
traf ihn aber ganz betrachtlich.
Er malte sehr reizvolle und an-
ziehende Landschaften mit Ham-
melherden oder anderen Tieren,
die von einem vollen weichen
Lichte umspielt sind (Abb. 553).
Jean-Louis de Marne (geb. Briissel
1744, gest. Paris 1829), ein Zeit-
genosse Ommegancks, pflegte
eine Kunst, die starke Verwandt-
schaft mit der des beriihmten
Schafmalers aufwies; er malte
Landschaften mit Tieren, Stidte-
ansichten, KirmeBlbilder und eine
Anzahl Episoden aus dem tig-
lichen Leben. Genau wie die
Dekorationsmaler seiner Zeit be-
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560. — Der Triumph des Abendmahls. Teppichkarton nach Rubens.

sinnt auch er sich auf Teniers, aber die Anregung, die ihm von
diesem zufliefit, gibt er farbiger und schneidiger wieder als die
tibrigen Kiinstler seiner Zeit, in warmen, leuchtenden Tonen, wie
sie %mmcganck verwendet, und mit einem Humor, der Madou
vorausahnen lafit.

©.Wie auf alle iibrigen Kiinste, und sogar in erhohtem Mafle,
hat Rubens einen allmichtigen Einflufl auf die Graphik ausgetibt.
Bei seiner Riickkehr aus Italien fand er eine heimische, sehr
tatige Schule vor, die den Stichel mit einer Gewandtheit ohne-
gleichen handhabte, in der Ausfilhrung aber das vollkommene
Gegenteil von dem war, wie Rubens diese Kunst auffafite. Er
lieB keinen dieser sauber arbeitenden, aber unbedeutenden Klein-
meister fiir sich stechen. Nur einem Mitglied der Familie Galle,
Cornelis dem Vater (1575—1650), war es verstattet fiir ihn zu
stechen, und Cornelis der Sohn (1615—1678) nahm an der Ehre
teil. Rubens hat sich seine Stecher und ihre Schule herangebildet;
er hat ihre Arbeiten geleitet. Um 1620 herum liefl er durch
van Dyck nach seinen Bildern Zeichnungen anfertigen, die
wiederum seinen Stechern als Vorlagen dienen sollten; oftmals
fiihrte er auch selbst Zeichnungen und Skizzen fir seine
Kupferstecher aus. Soviele in seiner Umgebung oder fiir seine
Rechnung arbeiten mochten, bei einem jeden revidierte er die
Probedrucke und iiberging sie eigenhandig, bis sie seine Zu-

Rooses 20
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friedenheit erreichten. Da er die Minner, die er brauchte, in
Antwerpen nicht fand, wandte er sich nach Holland, dessen
Stecher z. T. fiir ihn arbeiteten, ohne ihr Vaterland zu verlassen,
so Willem Swanenberg, Jakob Matham und Jan Muller, die von
1611 bis 1615 Rubens’ Werke vervielfaltigten. Pieter Soutman kam
als erster dieser Hollinder nach Antwerpen und arbeitete dort
unter des Meisters Augen. Lukas Vorsterman (geb. Bommel 1595,
gest, Antwerpen 1675) lieB sich gegen 1620 in Rubens’ Nihe
nieder und arbeitete fiir ihn bis 1623. Er ist der ilteste dieser
grofien Stecher (Abb. 554). Boethius a Bolswert (geb. Bolswert um
1580, gest. Briissel 1633) und sein Bruder Schelte a Bolswert waren
die beiden letzten Hol-
lander, die nach Flandern
ubersiedelten und hier fiir
Rubens stachen (Abb. 555).
Sie und Paul Pontius
(Abb. 556), Hans Witdoeck,
Pieter de Jode der Jiingere,
Conrad Lauwers, Cornelis
van Caukercken, Nicolas
Ryckmans waren die haupt-
sachlichsten Vervielfaltiger
von Rubens und seiner
Schule, vor allem von Anton
van Dyck und Jakob Jor-
daens. Alle arbeitetenunter
M des Meisters Leitung und
A e T | @ folgten in ihren kraft-
561. — Der Tod des Achilles. Teppich nach strotzenden harmonischen
Rubens (Briissel, Musée du Cinquantenaire). Blattern . die strahlendes
Licht und tiefster Schatten
erfiillt, dem breiten Strich und dem glanzvollen Kolorit des wahr-
haft souverdnen Meisters. Der beriithmteste vlimische Holzschneider,
Christoph Jegher (Antwerpen 1596—1623), begeisterte sich gleich-
falls an Rubens und arbeitete viel fiir ihn (Abb. 558). ~Auch
einige Radierer, wie vor allem Willem Panneels und Theodor
van Thulden, beide zugleich Maler, reproduzierten Rubens’ Werke.
Unter den Malern der Rubensschule zeichneten sich iibrigens ver-
schiedene als Radierer aus, Van Dyck, der unvergleichliche Por-
trits dtzte (Abb. 557), der derbe Jordaens, der suBliche Cornelis
Schut, der Landschafter Lukas van Uden, die Tiermaler Pieter
Boel und Jan Fyt, sowie manche andere.
Als Antwerpen aufgehort hatte, die Fiihrerin in der Kunstwelt

zu sein, wanderten die Schiiler und Abkémmlinge dieses grofien
Meisters des Stichels und der Nadel, wie Gerard Edelinck
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562. — Heimkehrender Erntewagen. Teppich nach David Teniers d. J.
(Briissel, Musée du Cinguantenaire).

(Abb. 559), Nicolas Pitau, Cornelis Vermeulen und Pieter
van Schuppen nach Paris aus und begrindeten dort die franzo-
sische Stecherschule, aus der dann die moderne Graphik hervor-
ging. Wihrend mehr als eines halben Jahrhunderts hatte die
Rubensschule in der Welt des Kupferstiches den Ton angegeben,
und Antwerpen hatte allerorten die Meisterwerke seiner Kunst
verbreitet. In dieser grofen Epoche endlich ist es wieder Rubens,
der auch der Teppichwirkerei den Stempel seiner Kunst aufdriickt.
Ende des 16. Jahrhunderts und im Laufe des schrecklichen mehr
als zwanzig Jahre wiitenden Krieges, der so bedauernswerte Folgen
brachte, hatte diese Industrie wie alle andern, schwer zu leiden;
sie erholte sich erst, als der Frieden dem Lande wieder gegeben
war, und Erzherzog Albrecht und Isabella hier eine, wenn auch
beschrinkte, Souverinitit ausiibten. In Briissel nahmen die Hand-
werker die Arbeit wieder auf. In der Tat besafl die Stadt aber nicht
mehr die Alleinherrschaft in Europa; iiberall, in Paris, in Lille, in
Spanien und Italien hatten sich Werkstitten aufgetan, aber in
Briissel arbeitete man doch emsig fort, und der Export war be-
triichtlich; der mehr oder weniger bliihende Reichtum des Landes
hatte iiber die Zukunft der Bildwirkerei zu entscheiden. Rubens,
von allen Seiten angetricben und ein unermiidlicher Arbeiter,
lieferte den Briisseler Werkstatten vier grofe Serien: Die Ge-
schichte des Consuls Decius Mus, die fiir genuesische Kaufleute
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bestimmt war, den Triumph des Abendmahls, den die Infantin
Isabella fiir das Klarissinnenkloster in Madrid bestellt hatte
(Abb. 560), die Geschichte Kaiser Konstantins fir Ludwig XIII.
und die Gesdhichte des Achilles fir Karl 1. (Abb. 561). Jede
dieser Folgen wurde in mehreren Wiederholungen ausgefiihrt.

Wie allen Zweigen der Kunst, mit denen Rubens sich be-
schaftigte, fiihrte er auch der Tcpplchwwkerel einen Strom neuen
Lebens zu. Die Entwirfe, die er lieferte, sind Dichtungen
in grandiosem Stil, die unw1derlegbar den Stmnpcl des Genies,
das sie hervmbrachtc aufweisen. Der Triumph des Abend-
mahls ist die machtvollste Allegorie, die jemals zur Ver-
herrlichung der Mysterien des katholischen Glaubens erdacht
wurde: in der Geschichte des Decius Mus hat er seiner en-
thusiastischen Bewunderung fiir den edlen Charakter der Repu-
blikaner des alten Rom Ausdruck gegeben und hat ihrer Er-
scheinung, ihren Waffen und ihren Kostimen den Typus und
die Form verlichen, welche die Jahrhunderte sich gebildet haben,
um auf das genaueste den Charakter des heldenhaften Volkes
wiederzugeben. Die Geschichte des Achilles und Die Geschichie
Konstantins sind ebenfalls heroische Heldenbilder, wie sie blof}
ein Rubens schaffen konnte. Er verlieB die seit dem vorigen
Jahrhundert begangenen Wege; die Eleganz ersetzte er durch
das dramatische Interesse, die Leichtigkeit durch iippige Macht,
die Uberfiille durch die Einheitlichkeit des Ganzen.

Er war nicht der einzige seiner Zeit und seiner Richtung, der
den Bildwirkern Kartons lieferte. Jakob jJordaens hat mehrere
geschaffen, eine Spnchwortcrfolgc nach seinen Bildern, eine Ver-
méhlung Ludwigs XIII. gemeinsam mit Jan Fyt, Szenen aus dem
Leben der Bauern, das Opfer Abrahams, den Monat Marz, ein
Konzert und anderes. Der Kiinstler bleibt in diesen Arbeiten
der Maler des Biirgertums, des Volkes; die hohe Vornehmbheit,
die fiir Rubens immer charakteristisch ist, fehlt ithm:; und des
Farbenglanzes entkleidet, wie die Wandteppiche sich jetzt dem
Auge zeigen, gebricht es ihnen an dem Reiz, der den Bildern
des Meisters eigen ist. Auch andere Rubensschiiler, wie Schut,
Sallaert und van Uden arbeiteten fiir die Tepplchwwkuutn

Der Kinstler, der Ende des 17. und im 18. Jahrhundert am
populdrsten wurde, ist David Teniers. Direkt fur die Teppich-
wirker hat er nicht gemalt, aber die Wirker entlehnten ihre
Darstellungen aus seinen Werken. Die heroischen Taten be-
geisterten ‘das Volk nicht linger, die landlichen Vorgange, das
Leben der Bauern und besonders die Lustbarkeiten auf dem
Dorfe entziickten den reichen Biirger und die Eigentiimer der
priachtigen Paldste. Es gefiel ihnen, auf den Wanden ihrer

~ ‘:’ . - .
Salons das lustige Bauernvolk zu sehen, das, die breite Lebens-
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freude im Gesicht und in den Bewegungen, sich unter den Baumen
und vor den Hiitten tummelt, die all dies gesunde und ausgelassene
Treiben umrahmen.

Briissel arbeitete noch nach Entwiirfen von Rubens; Oudenaarde,
dessen Spezialitit Verdiiren waren, webte nach Teniers (Abb. 562).
Was man in der kleinen Stadt hervorbrachte, waren bescheidenere
Darstellungen, dazu bestimmt, weniger prachtige Wohnungen zu
schmucken.

Da das Land sich aus seinem Zustand des Verfalls nicht wieder
in die Hohe arbeitete, ging die Kunst der Teppichweberei immer
mehr und mehr bergab und verschwand schlieBlich am Ende des
18. Jahrhunderts. In der zweiten Hilfte dieses Jahrhunderts
wurden die Wandteppiche durch mit Ol gemalte Leinwande er-
setzt, die die Wande bedeckten und Bauerngeschichten darstellten.
Noch spater war es die Tapete, die alles erdriickte. In unseren
Tagen hat ein Haus in Tournai, Gebriider Braquenié¢, es versucht,
die alte Kunst zu neuem Leben zu erwecken, und in Mecheln
eine Fabrik errichtet, wo nach Entwiirfen des Malers Willem
Geefs eine Reihe schéner Bildteppiche, die Zinfte und Gilden
von Briissel darstellend, fir das Rathaus der Hauptstadt gewebt
wurde.
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vie et son ceuvre. Paris 1882. — C. Gurlitt, Geschichte des Barockstils, 2. Bd. Stuttgart
1888. — F. M. Haberditzl, Die Lehrer des Rubens [van Noort, Verhaecht]. (Jahrb. d.
kunsth. Slgn. d. allerh. Kaiserhauses, XXVII, 1908); Studien iiber Rubens (ebenda, XXX,
1912). — V. van der Haeghen, La Corporation des Peintres et des Sculptures de Gand:
Matricules, comptes et documents (XVIe—XVlIlle siécles). Briissel 1906. — A. van Hasselt,
Histoire de Rubens. Briissel 1840, — L. chnu}n'r'q. Rubens, génie occidental. Briissel
1906. — G, Hirth, Rubens und die Spateren (in: Kleinere Schriften, I. Miinchen 1902). —
L. Hourticq, Rubens et Delacroix (Rey. de 'Art ancien et mod., XXVI, 1909). — H. Hy-
mans, Histoire de la Gravure dans 'Ecole de Rubens. Briissel 1879; Lucas Vorsterman.
Briissel 1893; Quelques Notes sur Ant. van Dyck. Antwerpen 1899; Henri van Paesschen
et 'ancienne Bourse de Londres (Bull. de I’Atad. Royale d'Archéol. Antwerpen 1908). —
H. Jantzen, Das niederldndische Architekturbild. Leipzig 1910, — Jordaens, Les Chefs-
d'ceuvre de Jacob Jordaens. Briissel 1907. — K. Justi, Rubens u. d. Kardinal-Infant Fer-
dinand (in: Miscellaneen aus 3 Jahrh. span. Kunstlebens, Bd. II. Berlin 1908 u. Zeitschr.
f. bild Kunst, XV, 1880). — P. W. Keppler, Rubens als religitser Maler (in: Aus Kunst
u. Leben, N.F. Freiburg i.B. 1906). — H. Knackfu, A. van Dyck. Bielefeld 1910;
Rubens. Bielefeld 1909. — P. Lafond, Cartons de Rubens pour la suite de Tapisserie de
I'Histoire d’Achille (Réunion des Sociétés des Beaux-Arts des Départements, XXVI, 1902).
— P. Lambotte, Rubens et ses Contemporains (L’Art flamand et hollandais, VI, 1906). —
E. Law, Van Dycks pictures at Windsor Castle, London 1899, — L. Maeterlinck, Gérard
Zegers et Frans Wouters au Musée de Gand (Bull, de la Soc. d'Hist. et d’Archéol. de
Gand, XII, 1904). — F. Marcus, Vlimische Kiinstler im Ausland (Monatsh. f. Kunstwisg,




Die Kunst im 17. und 18. Jahrhundert 311

V, 1912). — H. Mareuil, Matsys et Rubens (L'Art et les Artistes, 1908). — G. Meli, Docu-
mento relativo al quadro dell’ Altare della Compagnia del Rosario di S. Dominico (Arch.
storico Siciliano. Palermo 1878). — M. Menotti, Van Dyck at Genova (Arch. stor. dell’
Arte, III, 1897). — W. G. Menzies, Some French line engravers: Gerard Edelinck (Con-
noisseur, XXIV, 1909, Januarheft) ; Some French line engravers: Cornelis Vermeulen, Pieter
van Schuppen and Antoine Trouvain (ebenda, Juniheft). — E. Michel, Rubens, sa Vie, son
Oeuvre et son Temps. Paris 1900. — ].-F.-M. Michel, Histoire de la Vie de P.-P. Rubens.
Briissel 1771. — A. Michiels, Rubens et 'Ecole d'Anvers. Paris 1854; Van Dyck et ses
Eloves. Paris 1881, — F. Mols, Notes manuserites sur Rubens (Kgl. Bibliothek zu Briissel).
— P. de Mont, Antoon van Dyck. De mensch en de meester. Haarlem 1906. (Auch in
franzos. Sprache erschienen.) — G. Mourey, L’euvre de . Jordaens a I'Exposition d’An-
vers (Les Arts, 1906). — R. Muther, Geschichte der Malerei. 2 Bde. Leipzig 1909. —
G. K. Nagler, Neues allgem, Kiinstlerlexikon. 22 Bde. Miinchen 1835—1852. 2. Abdruck
Linz 1904 ff. — J. Neuwirth, Die belgischen Jesuitenkirchen (Osterr. Rundschau, XIII,
1907). — F. Newbolt, Les Eaux fortes de van Dyck (The Magazine of Fine Arts, [, 1905).
— O K. de G., Documents historiques sur la famille de Rubens (Le Héraut d’armes, L.
Briissel 1869). -— L. Ozzola, Vier unbekannte Gemilde von Frans Snyders (Cicerone, V,
1913). — N. de Pauw, David Teniers le Jeune (Bull. de la Commission Roy. d'Histoire.
Briissel 1909), — A. Philippi, Rubens und die Flaminder. Leipzig 1900. — C. Phillips,
Rubens and Watteau (Burlington Mag., XII, 1908). — S. Pierron, L'ccuvre de J. del Cour
(Indépendence Belge, 21. VIIL 1909). — M. de Piles, La Vie de Rubens (in seinen Con-
versations sur la peinture). — H. Rea, Peter Paul Rubens. London 1905. — de Reiffen-
berg, Nouvelles Recherches sur Rubens (Bull. de I’Acad. Royale de Belgique, XI). —
V. Reynolds, Stories of the Flemish and Dutch Artists. From the time of the van Eycks
to the end of the 17th century. London 1908. — H. Riegel, Petrus Paulus Rubens (Beitr.
zur niederlind. Kunstgesch. Berlin 1882). — B. Riehl, Von Diirer zu Rubens (Abh. d.
Kel. bayer. Akad. d. Wiss., 1900). — M. Rooses, Geschiedenis der Antwerpsche Schilder-
school. ~ Gent 1879 (deutsch von Fr. Reber. Miinchen 1880); Petrus Paulus Rubens et
Balthasar Moretus. Antwerpen 1884; L'Oeuvre de Rubens. Antwerpen 1886—1892; La
maison de Rubens. Antwerpen 1888; Vyftig meesterstukken van Ant. van Dyck. Amster-
dam 1899; Antoine van Dyck. Paris 1901: Die vldmischen u, niederlindischen Meister in
der Eremitage zu St Petersburg: David Teniers (Zeitschr. f. bild. Kunst, XIII, 1902); Por-
tret van Hendrik van Halmale [von Peter Thijs] (Onze Kunst, I, 1902); De Teekeningen
de Vlaam. Meesters (ebenda, II, 1903); Rubens’ Leben u. Werke. Stuttgart 1905, Ant-
werpen 1903; La Chronologie des ceuvres de Jordaens (The Magazine of Fine Arts, I,
1905); Van Dyck en Italie (Bull. de la classe des Lettres et des Sciences morales et polit.
et de la classe des Beaux-Arts, 1906); Jordaens Leben u. Werke. Stuttgart 1906, Amster-
dam 1907, London 1908; P. P. Rubens. Briissel 1908; Een nieuwe Rubens (Onze Kunst.
1912). — M. Rooses et Ch. Ruelens, Correspondance de Rubens et documents épistolaires
concernant sa vie et ses ceuvres publiés, traduits et annotés. Antwerpen 1887—1909. —
A. Rosenberg, Rubensbriefe. Leipzig 1881: Die Rubensstecher. Wien 1893; David

Teniers der Jiingere. Bielefeld 1901; Rubens., Stuttgart 1911. — Rubens Bulletyn
(Bulletin Rubens). 5 Bde. Antwerpen 1882 —1900. — Ch. Ruelens, Pierre-Paul Rubens,
Documents et lettres publiés et annotés. Briissel 1877; s. a. Rooses. — W. N. Sains-
bury, Original unpublished papers lustr. of the life of Sir P. P. Rubens. London
1859. " E. Schaeffer, Van Dyck Stuttgart 1909; Ein unbekanntes Jugendwerk
van Dyks (Jahrbuch der Konigl. preuBischen Kunstsammlungen, 1910). — A. G.

B. Schayer, Histoire de 'Architecture en Belgique. Bd. ]—IV. Brissel o. J. —
F. Schmidt-Degener, Adriaan Brouwer. Biiissel 1908. — A. Schoy, La Grand’ Place de
Bruxelles. 1878. — H. W. Singer, Etchings by Anthony van Dyck. London 1905. —
M. G. Smallwood, Van Dyck. London 1904. — J. Smith, Catalogue raisonné. London
1836. — R. Soprani, Le Vite dei pittori. Genua 1674, — A. Spiefi, Eine Episode aus
dem Leben der Eltern von P. P. Rubens. Dillenburg 1873: Mitteilungen iiber die Familie
Rubens. — A. Springer, Handb. d. Kunsteeschichte. Bd. IV. Leipzig 1909. — E. Staley,
Rubens and Watteau (Burlington Mag., XII, 1907). — R. A. M. Stevenson, P. P. Rubens.
London 1908. — H. Stokes, Sir Anthony van Dyck. London 1905. — W. Suida,
Beitrige zum Oeuvre bekannter Maler Ii. P. P. Rubens {(Monatshefte fiir Kunst-
wissenschaft; I, 1908). — C. E. Taurel, De christelijke Kunst in Holland en Vlaan-
deren. Amsterdam u. Brissel 1881. — U. Thieme u. F. Becker, Allgemeines Lexikon der
bild, Kiinstler. Leipzig 1907 ff. — P. M. Turner, Van Dyck. London 1908. — W. R.
Valentiner, Gemilde des Rubens in Amerika (Zeitschr. f. bild. Kunst, 1912). — F. Ver-
achter, Généalogie de P.-P. Rubens. Antwerpen 1840, — A. de Verme, Van Dyck peintre
de portraits des Princes de Lorraine. Turin 1885. — J. Vermoelen, Teniers le Jeune,
Antwerpen 1865; Notes historiques sur David Teniers et sa famille, Paris 1870. — J. Veth,
Een Inleiding tot Rubens (Onze Kunst, II, 1903); Rubens in Antwerpen u. Briissel (Kunst
u. Kiinstler, VI, 1908). — G. Villaamil, Rubens diplomatico espatiol. Madrid 1874. —
R. Vischer, Petrus Paul Rubens, Ein Biichlein fiir unziinftige Kunstfreunde. Berlin 1904
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und Kunst u. Kiinstler, II, 1904. — C. G, Voorhelm-Schneevogt, Catalogue des estampes
gravées d'aprés P. P. Rubens. Haarlem 1873. — E. Voss, Rubens’ eigenhdndiges Original
der hl. Familie in Antwerpen. Berlin 1903. — H. Voss, Ein neuer Jacob Jordaens
(Monatsh. f. Kunstwiss., 1908). — K. Voll, Zum kleinen Jiingsten Gericht von Rubens in
d. Alten Pinakothek (Beil. z. Allg. Zeitung, 1906, Nr. 141). — G. F. Waagen, Uber den
Maler Petrus Paulus Rubens (Histor. Taschenbuch). Leipzig 1833; Handbuch d. deutschen
u. niederldnd. Malerschule. Stuttgart 1862, engl. Ausg. von |. A. Crowe. London 1874.
— P. Walpole; Anecdotes of Painting. London 1872, — A. Wauters, David Teniers et
son Fils. Briissel 1897, — A. ]. Wauters, Catalogue historique et descript. des tableaux
anciens du Musée de Bruxelles. 3. ill. Aufl. Briissel 1908. — J. C. Weijerman, De Le-
vensbeschrijvingen der Nederlandsche Kunstschilders. I—III Haag 1729, IV Dordrecht 1769,
— F. Wibirial, L'iconographie d’Antoine van Dyck. Leipzig 1877. — R. de Witte, Les
Paysages de Rubens (Magazine of Fine Arts, I, 1905). — K. Woermann, Die frithe Apostel-
folge van Dycks (Dresdener Jahrb., I, 1905); Geschichte der Kunst aller Vilker u. Zeiten,
Bd. IIl. Leipzig 1911. — A. Woltmann u. K. Woermann, Geschichte der Malerei. 3 Bde.
Leipzig 1879—1888. — A. v. Wurzbach, Niederlind. Kiinstlerlexikon. Wien 1906 ff.

M. G. Zimmermann, Bildnisse eines Ehepaares von Cornelis de Vos (Zeitschr. f. bild,
Kunst, 1912).




563. — Joseph Poelaert, Justizpalast in Briissel.

KAPITEL V

Die belgische Kunst im 19. Jahrhundert
Architektur — Graphik — Skulptur — Malerei

as Ende des 18. und der Beginn des 19. Jahrhunderts waren

fiir Belgien unselige Zeiten. Das Land wurde von der Armee
der Republik erobert und bis zum Jahre 1815 Frankreich ein-
verleibt. Nicht nur daB es seine Selbstidndigkeit, die es unter
5sterreichischer Herrschaft sich bewahrt hatte, verlor, sondern
auch der immerhin vorhandene Wohlstand, dessen es sich erfreute,
wurde wihrend der unruhigen Jahre der Republik und unter
Napoleons despotischer Regierung vollkommen vernichtet. An
die Errichtung offentlicher Bauten konnte man damals kaum
denken, und die Privatleute waren allzu schwer heimgesucht
worden, als daB sie sich Luxusausgaben hétten gestatten konnen.
Als Belgien von 1815—1830 mit Holland vereinigt wurde, er-
holte es sich teilweise von den erlittenen Ubeln, ohne aber die
geniigende Wohlhabenheit wieder zu erlangen, um Prachtbauten
aufzufithren. Die wenigen offentlichen Gebaude dieser Epoche
gehoren dem akademischen Stil an, den das Empire zu Ehren
gebracht hatte.
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564. — Hendrik Beyaert, Fassade der Nationalbank in Antwerpen.

Der wirtschaftliche Aufschwung, der auf die Revolution von

1830 folgte, hat die Architektur beeinflufit.

Sobald Friede und

Ruhe zurtickgekehrt waren, begann man zahlreiche Rathiuser und
Kirchen zu erbauen. Von einem eigentlich nationalen Stile kann
bei all diesen Bauten aber kaum die Rede sein. Der malerische

365, — Léon Suys d. J,, Borse in Briissel.

Stil der Grand’ Place
in Brussel war seit
langem  vergessen.
Der Rokokostil des
18. Jahrhunderts hat-
te sich uberlebt; man
fuhr fort, Frankreich
nachzuahmen, auchin
seinen viel minder-
wertigeren Schopfun-
gen des 19. Jahrhun-
derts. Das vlamische
Genie bekundete sich
nur in schiichternen

Nachbildungen der
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heimischen Architektur friherer
Zeitalter. So erstanden allent-
halben Biirgerhduser, die man
nach dem Muster der alten flan-
drischen Renaissance in rotem
Backstein erbaute. Fiir die
Kirchen griff man wieder auf
den romanischen und gotischen
Stil zuriick. Im Anfange fielen
diese Imitationen ziemlich un-
geschickt aus, und es befindet
sich manch verfehltes Werk dar-
unter. Aber mit der Zeit ist die
Ausgleichung harmonischer ge-
worden, und die spateren Bau-
ten bezeugen ein tieferes Ein-
dringen in die mittelalterliche
Kunst und eine gliicklichere
Anwendung ihrer Grundsatze.
Dies konnen wir beobachten an °* -
den romanischen Kirchen Notre- 3566. — Léon und Hendrik Blomme, Rathaus
Dame in Schaerbeek Lot Briissel in Borgerhout bei Antwerpen.
von Louis van Overstraeten und
Saint-Amand in Antwer-
pen von Louis Baeckel- _
mans, bei der gotischen '
St. Georgs-Kirche in ;
Antwerpen von Léon
Suys und anderen.
Man legte auch eine
lebhaftere Bewunderung
fiir die Bauwerke der
vergangenen Jahrhun-
derte an den Tag; man
restaurierte sie und
baute sie mit grofien
Kosten, aber auch mit
weit mehr Respekt vor
dem Alten und mit Ver-
standnis wieder auf.
Unter den gliicklichsten
Wiederherstellungen
nennen wir die Zunft-

hiuser der Grand’ Place

x = : 567. — J.-J. van Ysendyck,
in Briissel durch Viktor Rathaus in Schaerbeek bei Briissel,
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Jamaer (geb. Briissel 1825, gest. 1902), den Palast der Margarete
von Osterreich in Mecheln durch Léon Blomme und die Antwer-
pener Borse, die mit zwei-
stockigen Arkaden von
Joseph  Schadde (geb.
Antwerpen 1818, gest.
1894) wieder aufgebaut
wurde (1868—1872).

In den letzten Jahren
haben unsere Architekten
mehr Initiative gezeigt
bei der Verschmelzung
und Anpassung der alten
Stile hochbedeutende
Kiinstler sind sogar zu

PRy | i : wohlverdienter Berithmt-

568. — Henri van de Velde, Modernes Landhaus. heit gelangt. Alfons Balat
(geb. Cochenée 1818,

gest. Briissel 1895), der das klassisch strenge, aber so edle Palais
des Beaux-Arts in Briissel entwarf (1880); Hendrik Beyaert (geb.
Courtrai 1823, gest. Briissel 1894), der in der Antwerpener Na-
tionalbank (Abb. 564) eine Vereinigung von einem franzosischen
Palast des 16. Jahrhunderts und vlimischen Tiirmchen aus ver-
schiedenen Zeiten gab und daraus ein imposantes Ganzes formte;
Léon Suys d. ]. (geb. Briissel 1824, gest. 1867), der die Briisseler
Borse (Abb. 565) in neugriechischem Stile erbaute, mit machtigen
Sédulen und zahlreichen schonen Skulpturen; die Briider Blomme,
Léon (geb. Antwerpen 1840)
und Hendrik (geb. Antwer-
pen 1845), die Schépfer des
hiibschen Rathauses im Stile
der flandrischen Renaissance
in Borgerhout bei Antwerpen
(Abb. 566); ].-]J. van Ysen-
dyck (geb. Paris 1836, gest.
Briissel 1901), der bei dem
Bau des schonen Rathauses
in Schaerbeek bei Briissel
(Abb. 567) den selben Stil
verwandte, nur daf} alles in
groflerem Mafistabe gehalten
ist. Die Bahnhofsbauten
machten die Erfindung eines
neuen Stiles notwendig. Beyaert in Tournai und de la Censerie
in Antwerpen sollten dies Bediirfnis befriedigen. Friiher schon

|t g
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570. — Viktor Horta, Fassade des 571. — J. Hofman, Moderne Hauser
Hauses Aubeeq (Briissel). in Antwerpen.

hatte Schadde bei seinem Brugger Bahnhofsbau eine ziemlich
sonderbare Verwendung des gotischen Stiles versucht. Das
kolossalste moderne Gebiude Belgiens und vielleicht der
ganzen Welt ist der Justizpalast 1n Briissel (1868—1883), eine
Schopfung Joseph Poelaerts (geb. Briissel 1817, gest. 1879). Mit
seinen gewaltigen Pfeilern und Séulen, seinen massigen Gesimsen
und der fast erdriickenden Kuppel erinnert es an die riesenhaften
Verhiltnisse assyrischer Palaste
(Abb. 563). Durch eine Vereini-
gung von Formen, die vielen ver-
schiedenen Epochen und vielen
verschiedenen Stilen entlehnt sind,
aber mit der dem vlamischen Genie
eigenen erstaunlichen Kraft und
malerischen Kiihnheit verbunden
und verschmolzen sind, gewinnt
dies Baudenkmal — ein herrliches
und stolzes Gefiige — die Bedeu-
tung einer nationalen Kundgebung.
Dieser Justizpalast ist als Bauwerk
wahrhaft wiirdig des Rechtes, 1n
dem Belgien nach Gebiihr jene
moderne Macht feiert, die iiber
allen anderen Michten waltet. Mit
diesem Bauwerk wollte das Land

3 ; : - : : 572. — Viktor Horta, Speisesaal im
gleichsam seinen Eintritt in emn Hause Solvay (Briissel).
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neues Leben voller wohl-
tatiger Kultur und frucht-
baren kiinstlerischen Schaf-
fens symbolisieren.
Ungeachtet aller dieser
Fortschritte war die Bildung
eines neuen und originellen
Stiles in Belgien wie tiberall
sehr schwer. Man ahmte den
romanischen Stil, die Gotik
und die Renaissance nach,
aber neue architektonische
Formen wurden nicht erson-
nen. Manche wurden unge-
duldig iiber dies Unvermégen
und versprachen sich, es zu iiberwinden und bemiihten sich um das
Gelingen. Sie begannen damit, daf sie der sklavischen Nachahmung
fritherer Stile den Krieg erklarten: keine griechischen und romi-
schen Séiulenordmmgen mehr, keine romanischen Siulen, kein Ver-
stecken des Materials unter liignerischen Gipsverkleidungen. Der
Bau sollte auf den ersten Blick seine wirkliche Bestimmung, die
Steine ihre wahre Natur zeigen. Der zu erstrebende Zweck
sollte auf direktem, einfachem Wege erreicht werden. Das be-
deutete den Tod der Uberlieferung, der Liige; es war auch das
unbarmherzige Verdammen der Phantasie, der personlichen Er-
findung und dadurch allen Stiles, aller Kunst tiberhaupt, konnte
man sagen. Diese radikale Vereinfachung schlof jedoch nicht
alle Schonheit aus. In der Anord-
nung neuer und interessanter Linien,
die mit den FErfordernissen der
Konstruktion tibereinstimmen, kann
eine gewisse Eleganz liegen, und
mehr oder weniger guter Geschmack
in den ausgeglichenen Formen eines
Gebaudes; die unverfilschten Mate-
rialien kénnen ein mehr oder minder
harmonisches Ganzes abgeben, und
eine maflige Ornamentierung ist von
den Reformatoren niemals verworfen
worden. Von Anfang an griffen sie
zu gleichsam symbolischen Linien,
um die kalte Einformigkeit der
Fassaden durch phantasievolle Kur-
ven zu beleben. Personlicher Ge-

573, — Willem Geefs, Die a"—\l]b»zwing'L'rin Liebe.

574, — Joseph-Jacques Ducaju, Der Gy 5
Fall Babylons (Briissel Museum). schmack und Freiheit der Erfmdung
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traten naturgemif in Tatigkeit, ohne einen
einheitlichen Stil zu bilden, der von einer
ganzen Schule Anwendung hitte finden
konnen. Die Englinder hatten das Beispiel
gegeben, gelangten aber nicht ans Ziel; die
Deutschen waren nicht gliicklicher. Mit
mehr Erfolg versuchten sich die Belgier.
Sie gingen nicht bis zur unversohnlichen
Revolution, sondern machten bei einer ge-
méBigten Neuformung halt, indem sie die
alten durch Natur und Uberlegung gerecht-
fertigt erscheinenden
Formen beibehielten
und nur alles Ver-
brauchte, Abgeniitzte
und nicht zu Recht-

fertigende vermieden. 575 — Paul de Vigne,

Henri van de Velde, Unstcrhi:ﬁuhkcit
iissel, Museum).

geboren 1863 zu Ant- (Briissel, Museum)

werpen, zuerst Maler,

dann Architekt, gegenwirtig Direktor der
Kunstgewerbeschule in Weimar, war einer
der einfluBreichsten Apostel der neuen Rich-
tung, sowohl durch seine Schriften, wie
durch seine Arbeiten (Abb. 568, 569). Er er-

streckte seine durchgrcifende Reform auf

J;:i | o : die Mobel und Hausgerate, verwarf auch
[*Thl.,.w -‘ | o hierbei Zierformen und
AL W8 _Motive, die durch die

Tradition verfalscht wa-
296 Ly Buptae Sy, XD indem er sie durch
monis, Denkmal Gottfrieds ges Chlneidfge Einheitlich-
von Bouillon (Briissel). ‘E({*,lt o GEI]IZCII 'LHld. S

Einzelnen durch eine
dem Zwecke des Gegenstandes cntsprcchende
Linienfiihrung ersetzte. Der verstorbene
Hankar und sein Schiiller Horta, zwer
Briisseler Architekten, zeichneten sich unter
den Anhingern der Reform aus und haben
in der Landeshauptstadt manchen Bau aufge-
fiihrt, der durch seine Originalitét und gleich-
zeitig durch seine Eleganz auffallt (Abb.
570, 572). Mehrere Antwerpener Architekten,
unter anderen Hofman, beschritten den-

577. — Ch. van der
Stappen, Jiingling mit dem

selben Weg (Abb. 571). Ein neuer Stil mit Degen (Briissel, Museum).
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klar umrissenen Linien, der von der groflen Menge anerkannt
ware, ist nicht geschaffen worden; aber eine Schule ist in der
Bildung  begriffen
und breitet sich aus,
die mit allen Mif3-
brauchen und Fehl-
griffen einer anderen
Zeit reinen Tisch
gemacht und den
Reformenneue Wege
eroffnet hat, die der
Zukunft zugute kom-
men werden.

Mit der Schaffung
eines unabhingigen
Belgiens begann fiir
die Plastik eine Zeit der auflerordentlichsten Bliite. Diese Ara um-
falit zwei Perioden: eine erste, die sich von 1830—1880 erstreckt
und eine zweite, die die letzten zwanzig Jahre des 19. Jahr-
hunderts einschlieBt. Zu Beginn der ersten machten sich die
Briider Geefs einen Namen: es waren nicht weniger als sechs,
alles Bildhauer. Der Begabteste war Willem Geefs (Abb. 573),
geboren 1805 zu Antwerpen, gestorben zu Briissel 1883, wo er
seit 1833 lebte. Im Jahre 1836 schuf er
dort eines seiner Hauptwerke, das Standbild
des Generals Béliard, im folgenden Jahre
das Grabmal des Grafen Frédéric de Mérode
fur Sankt Gudula. Spater fiithrte er viele
der Standbilder aus, mit denen das neue
Konigreich zur Ehrung der grofilen Minner
des Vaterlandes die offentliche Plitze
schmiickte: Rubens in Antwerpen, Grétry in
Liittich, Leopold I. auf der Kongreflsaule
in Brissel. Auflerdem stammen Grab-
denkmailer fiir Kirchen und Friedhofe,
Kanzeln, plastische Gruppen und zahllose
Portrits, teils in ganzer Figur, teils Biisten
von seiner Hand. Er hat die akademische
Starrheit schmiegsamer gemacht und es
verstanden, natirliche, aber nicht sonderlich

578, — Julien Dillens, Gerechtigkeit (Briissel, Justizpalast).

579. — Willem de Groot, g :
Die Arbeit kiihne Bewegungen zu finden. Trotz allem

(Briissel, Museum). bleibt er ein Klassiker, wie die ganze
Gruppe, zu der er gehort. Die Bildhauer

verstanden ihr Handwerk, sie fanden Geschmack an schénen
Formen, aber ihre Kunst ist mehr verstandesgemafl als tief-
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empfunden. Sein Bruder Joseph Geefs (geb. Antwerpen 1808,
gest. 1885) war zwar weniger eigenartig, aber trotzdem ein
kraftvoller, gewissenhaf-
ter und vor allem frucht-
barer Kiinstler: seine
Arbeiten zihlen nach
Hunderten. Die bedeu-
tendste ist das Standbild
Leopolds . in Antwerpen.
Louis-Eugéne  Simonis
(geb. Luttich 1810, gest.
Briissel 1882), der Schop-
fer des Reiterdenkmals
von Gottfried von Bouil-
lon (Abb. 576) in Briissel -
(1848) und vieler anderer 580. — Constantin Meunier, Der Schmied
tiichtiger Werke, ist breit Bt Mascm)

und dramatisch in der _

Bewegung und besitzt auferdem eine energische Technik. Petrus
de Vigne (geb. Gent 1812, gest. 1877), dem man das Bronzestand-
bild Jakob van Artefeldes auf dem Genter Freitagsmarkt ver-
dankt; Karl August Fraikin (geb. Herenthals 1817, gest. Brussel
1893), der Schépfer des Grabmals der Konigin
Marie-Louise in Ostende und des Denkmals
der Grafen Egmont und Hoorn in Briissel;
Joseph-Jacques Ducaju (geb. Antwerpen 1823,
gest. 1891), der den Fall Babylons (Abb.574)
des Briisseler Museums und das Antwerpner
Leys-Denkmal geschaffen hat, sind unter die
bedeutendsten Meister der Plastik dieser
Epoche zu rechnen.

Die neue belgische Bildhauerschule wichst
weit iiber die alte hinaus. Ohne mit der Ver-
gangenheit zu brechen, hat sie Beweise einer
jungen, neuen Kraft voll gliicklichsten Wage-
mutes abgelegt. Im allgemeinen setzt sie sich
aus Personlichkeiten zusammen, die einen
hohen Begriff von der Kunst haben, die sie
mit Eifer und Gewissenhaftigkeit studierten
und die darum gerungen haben, sich zu einer .~ . . ..o
personlichen Note aufzuschwingen. Das Re- ]1-.w',Dm-s;-{:;:ﬂ?f;(ﬁ-ia.s;;:
sultat war wie bei der Malerei grofite  Botanischer Garten).
Mannigfaltigkeit der Talente, der Richtungen
und der Ausdrucksmoglichkeiten. Aber was diesen neueren
Bildhauern allen gemeinsam ist, ist ein tieferes Durchdringen

Rooses 21
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582. — Jef Lambeaux, Der Kufi
(Antwerpen, Museum).

und Erkennen der menschlichen
Natur, ein zugleich intimeres und
gesteigertes Lebensempfinden, das
sich bald zarter, bald mannlicher,
manchmal bewegt und traumerisch,
manchmal ausdrucksstark und leiden-
schaftlich kundgibt.

An die Spitze derjenigen, die in
ithrer Kunst vor allem nach Poesie
strebten, stellen wir Paul de Vigne
(geb. Gent 1843, gest. Briissel 1901).
Er hat lange Jahre in Italien studiert,
wo er vornehmlich unter Donatellos
Einfluff geriet; nicht weniger ange-
zogen fithlte er sich aber von der
modernen franzosischen Schule. Er

war eine weiche Natur, die fiir die eleganten Linien des mensch-
lichen Koérpers schwirmte, fiir die Wiedergabe edler und zarter

583. — Jef Lambeaux, Der Brabo-Brunnen
(Antwerpen).

Regungen, die geschaffen
war, ihren harmonischen
SchopfungenuntadeligeForm
zu verleithen und sie mit un-
sagbarer Reinheit und seeli-
scher Anmut zu umkleiden.
Diese Zartheit hinderte ihn
aber nicht, sich manchmal
von einer epischen Stimmung
erfilllen zu lassen. Seine
Poverella im Brisseler Mu-
seum ist der Ausdruck zart-
licher Traumerei; seine Un-
sterblichkeit  (Abb. 575)
spricht von seiner Liebe fiir
das Ebenmassige der Linien;
sein Triumph der Kunst an
der Fassade des Palais des
Beaux-Arts ist ein Beweis
seines edlen Glaubens an
das Ideal und sein Breidel
und Coninc- Denkmal auf
der Grand’ Place zu Briigge
zeugen von seiner dramati-
schen Kraft.

Charles van der Stappen
(geb.Briissel 1843, gest. 1910)
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bemiihte sich ebenfalls, die mannigfaltigen Erscheinungen der
Natur und der Empfindungswelt der Menschen wiederzugeben,
und wufite seinen Stil dem
Charakter seines jeweili-
gen Stoffes anzupassen.
DerJiingling mitdem De-
gen (Abb. 577) im Briisse-
ler Skulpturen-Museum
zeigt vollendete Formen
und eine der griechischen
Plastik wirdige Haltung.
Er ist mit mehr Kraft,
mehr Muskeln und einer
eigenartigeren Kithnheit i o 0 e :
g{?gebcn’ EllS e Sie, _de 584. — Thomas Vingotte, Giebelrelief am
Vigne aufweist. Sein Tod Kéniglichen Palais in Briissel.

des Ompdrailles packt

uns durch die Entfaltung einer iibermenschlichen Kraft und lafit
uns eine tragische Beredsamkeit vernehmen.

Julien Dillens (geb. Antwerpen 1849, gest. Briissel 1904) gehort
derselben Kiinstlergruppe an; manchmal kann er sich nicht von
dem Banne, den die italienische Plastik auf ihn ausiibt, befreien;
manchmal vermittelt er zarte Gefiithle, die er, wie bei seinen
Grabfiguren, in schmeichelnden Linien ausdriickt; in anderen Ar-
beiten endlich versucht er sich mit Gliick
an Kompositionen von grofiziigigerer
Art, an monumentalen éruppen, wie
seiner Gerechtigkeit (Abb. 578) im
Justizpalast in Briissel.

Fine zweite Gruppe unter den Bild-
hauern bilden die Realisten, die die
korperliche Arbeit verherrlichen. Schon
Cathier (geb. Charleville 1830, gest.
Briissel 1892) hatte die Arbeit in einer
Gruppe von Arbeitern verkorpert, die
am Fufle des Cockerill-Denkmals in
Briissel stehen (1872). Willem de
Groot (Brissel 1839) symbolisierte den
Arbeitsfleif durch eine wahrhaft mach-
tige Gestalt im Briisseler Museum
(Abb. 579). Der rauhe Arbeiter, der 585. — Thomas Vincotte, Biiste
einfache Tagelohner ist zu der Grofle Eopolce LBl Mo
einer epischen Figur emporgewachsen;
der vierte Stand, der im Begriff steht, einen so gewaltigen
sozialen Einflu} zu gewinnen, sollte von jetzt ab eine beherrschende
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586. — Graf Jacques Lalaing, Reiterkampf

(Briissel).

lich fruchtbar und ruhmvoll. Binnen
kurzem war er ein unvergleich-
licher Meister. Er war der Bild-
hauer der Arbeiter, erst der der
Bergleute aus dem Hennegauy,
dann des Arbeiters jeglicher Art
und jeglicher Gegend. Er empfand

588. — Jules Lagae, Mutter und Kind
(Briissel, Museum).

Stellung in der Kunst ein-
nehmen. Constantin Meu-
nier war der alteste Kiinst-
ler dieser jungen Bildhauer-
schule (geb. Briissel 1831,
gest. 1904); er war auch
der eigenartigste und kraft-
vollste. Wir nennen ihn
nach de Groot, weil er,
nachdem er als Bildhauer
begonnen hatte, sich aus-
schliefilich der Malerei
widmete, um erst nach finf-
undzwanzig  Jahren zur
Plastik zurtuickzukehren.
Erst im Jahre 1885 griff er
wieder zu Meiflel und
Modellierholz. Aber diese

spate Umkehr war erstaun-

587. — Isidor de Rudder, Das Nest
(Antwerpen, Museum).

die Schonheit der schweren und
nutzbringenden Arbeit und wufte
sie auszudriicken: Die Arbeit des
Bauern, der den Samen in die
Scholle séat (Abb. 581) sowohl wie
die des Schmiedes, der das Eisen
hammert (Abb. 580). Es gelang
ihm, seine Modelle mit klassischer
Schonheit zu umkleiden. Sie wer-
den zu Helden eines grandiosen
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Dramas, die bald den Flammen der Hoch-
ofen gebieten und sich mit dem schreck-
lichsten der Elemente messen, bald das
Korn mahen und Garben binden und
dabei einer fast ebenso morderischen
Sonnenglut Trotz bieten. Und so grof}
ist Meuniers kiinstlerische Uberzeugung
und seine Meisterschaft, daf} eine Statuette
von ihm uns ebenso im Innersten ergreift
wie eine Monumentalgruppe.

Zu diesen Realisten zahlte auch Jef
Lambeaux (geb. Antwerpen 1859, gest.
Briissel 1908), der nicht mehr die Arbeit
verherrlichte, wohl aber der Singer der
wilden Leidenschaften, der athletischen
Leistungen, des ungeziigelten Genusses
und der iippigen Frauen war. Jeder
klassischen und akademischen Regel ledig,
scheint er der Erbe der plastischen Sinn-
lichkeit des grofien Jordaens zu
sein. Er ist als Bildhauer ein Ko-
lorist, wie jener
es als Maler war,
aber er tbertrifft
seinen Ahnen bei
weitem durch die
Mannigfaltigkeit
seines Lebenswer-
kes, das Unge-
stim der Bewe-
gungen und sogar
— wie unwahr-
scheinlich es auch
klingen mag —
durch die Sinn-
lichkeitseinerFor-
mensprache. Der
Kufp (Abb. 582)
im Antwerpener
Museum ist seine
zarteste  Schop-
fung, seine Rin-
590. — Desenfans, ger n Clt’:f Briis-
Der auferstandene seler Galcrie eine

Christus (Antwer- :
pen, Museum). SCINEr bEWCgtC‘

589, — P. Braecke, Die Ver-
gebung (Briissel Museum).

591. — Josua Dupon,
Die Perle (Elfenbein).
(Antwerpen,

Slg. Max Rooses.)
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592. — F.-]. Navez, Die Madonna
(Antwerpen, Museum).

id. it w te

sten Gruppen; der Brabo-Brunnen
(Abb. 583) auf der Grand’ Place
in Antwerpen ist die vollendetste
seiner Arbeiten ; seine Menschlichen
Leidenschaften im Park des Cin-
quantenaire zu Briissel ist ein ge-
wagtes, originelles Werk, aber un-
ausgeglichen und nicht ganz tiber-
zeugend. Im iibrigen steht Lam-
beaux Meunier nicht nach, aber
um mehr Ungestiim und Kraft zu
erreichen, opfert er zuviel von den
Vorteilen der Ausgeglichenheit und
Einfachheit.

Thomas Vingotte (geb. Antwer-
pen 1850) empfiehlt sich durch die
intensive und scharfbeobachtete
Naturtreue seiner Arbeiten. Sein
Giotto, ein Jugendwerk (Briisseler

Museum), driickt die jinglingshafte Anmut in all ihrer rihrenden
Zartheit aus; seine monumentalen Werke, Der Tierbdndiger
(Briissel, Avenue Emile de Mot), die Giebel der Museumsbauten
in Antwerpen und Briissel und des dortigen Koniglichen Palais
(Abb. 584) losen in dem Beschauer einen Eindruck von gewaltiger
Kraft aus, die aber von den Anforderungen einer kraftvollen und
raffinierten Technik gebéndigt ist. Seine Skulptur tauscht ge-

593. — F.-]. Navez, Die Familie

de Hemptinne (Briissel, Museum).

sundes und frohes Leben vor,
er verzichtet auf die kompakten
oder massigen Formen seiner
Vorganger, er scheint den Mar-
mor bis zum Fliissigwerden
durchzuarbeiten. Seine Portrits
zahlen zu seinen besten Ar-
beiten; das von Leopold IL
(Abb. 585) zeugt von seiner
grofiziigigen Breite und der
weichen Schmiegsamkeit seiner
Technik.

Graf Jacques de Lalaing, den
wir als tichtigen Maler schétzen,
lernen wir auch als grofien
Bildhauer kennen. Sein Denk-
mal zu Ehren der bei Waterloo
gefallenen englischen Offiziere

undsein Reiterkamp f (Abb.586)
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595. — Ernst Slingeneyer, Die Schlacht von Lepanto (Briissel, Museum).
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(Briissel, Avenue Louise) sind Werke von wahrhaft dramatischer
Wucht. — Eine ganze Anzahl Kiinstler aus der zweiten Halfte
des vorigen Jahrhun-
derts haben sich wohl-
verdienten Ruhm erwor-
ben: Desenfans (geb.
Genappe 1845) (Abb.
590), Isidor de Rudder
(geb. Brissel 1855)
(Abb. 587), Pieter
Braecke (geb. Nieuport
1859) (Abb. 589), Jules
Lagae (geb. Roulers
1862) (Abb. 588).
Viele unserer spite-
ren Bildhauer sind be-
_ deutende Tierdarsteller.
596; — N, de Keyner; Stiersefscht Vingotte und Lalaing
(Antwerpen, Museum). ZEIgEen uns mit Vorliebe
machtige Schlachtrosse.
Léon Mignon (geb. Liittich 1847, gest. Briissel 1898) bevorzugt
das Arbeitspferd und den Zugochsen. Josua Dupon (geb.
[chteghem 1864) behandelt Tiere um ihrer selbst willen, z. B. in
seinen Gruppen des Antwerpener Zoologischen Gartens. Ein be-
deutendes politisches Ereignis iibte einen starken Einflul auf
unsere Skulptur. Durch die Annexion des Kongo wurde Ant-
werpen zu einem der Hauptelfenbeinméarkte Europas. Die Ein-
fuhr des kostbaren Ma-
terials veranlafite viele
unserer Kiinstler, sich ihm
zuzuwenden und ent-
ziickende kleine Statuet-
ten daraus zu schaffen.
Julien Dillens, Charles
Samuel, Charles van der
Stappen, Josua Dupon
(Abb. 591), Alfons van
Beurden (geb. Antwerpen
1854) haben sich auf

diesem Spezialgebiete
597. — Louis Gallait, Die Briisseler S:‘]'liit'.:g:ngilde

vor den Leichen Egmonts und Hoorns auSgezelchnet.
(Tournai u. Antwerpen). Zu Anfﬂl]g des 19. Jahr'

hunderts wurde in Flan-
dern auch bald Louis David, der Fiihrer der neuen Malerschule,
bewundert, und sein Einfluf} begann sich geltend zu machen.
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Joseph Suvée (geb. Briigge 1743, gest. Rom 1807) eilte nach
Paris und folgte dem neu erhobenen Banner des romischen
Klassizismus. Matthias van Brée
(geb. Antwerpen 1773, gest. 1839)
begab sich 1796 ebenfalls nach
Paris, um bei Vincent sein Hand-
werk zu lernen. Als er dann 1800
nach Antwerpen zuriickgekehrt
war, lehrte er die Prinzipien Da-
vids und trug zu deren Verbrei-
tung bei. Er war Lehrer (1804)
und dann Direktor (1827) der
Akademie seiner Vaterstadt. In
anderen Stiadten Belgiens folgten
seinem Beispiel Odevaere (geb.
Briigge 1778, gest. Briissel 1830),
van Hanselaere (geb. Gent 1786,
gest. 1862), Francois-Joseph Navez :

(geb. Charleroi 1787, geSt. Briissel 508. — Louis Gallait, Mme Gallait
1869), siamtlich Schiiler Davids. (Briissel, Museum).
Dieser pseudoklassische Stil ver-

setzte der alten flandrischen Malerschule den letzten Stoff. An
Stelle des platten und philistrosen Realismus des 18. Jahrhunderts
bringt uns der Wind, der jetzt blst, die Verehrung fiir griechische
und romische Helden. Die Umwalzung war durchgreifend, aber
sic war das Werk eines Fremden. Zeichnen nach klassischen
Vorbildern, grofe Bilder malen, die der Verherrlichung glor-
reicher patriotischer Taten gewidmet waren, oder aus der Fabel
den Stoff fiir reizende
Kompositionen zu-
sammensuchen, das
war jetzt das einzige
Streben der belgi-
schen Kiinstler. Die
Zeichnung tberwog
allesiibrige;dieFarbe
wurde Nebensache,
die lebendige Natur-
wahrheit, die an-
spruchslose Wirklich-
keit wurde der
Schonheit der For-
men geopfert. In
diesem Geiste malte van Brée seine grofiformatigen Bilder, wie
den Einzug Napoleons I. in Antwerpen 1 803, in dem unleugbar

509. — Ant. Wiertz, Patroklos (Brissel, Musée Wiertz).
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eine gewisse Grofie liegt. — Der tiichtigste von Davids Schiilern
war Navez. Er hatte bei diesem Diktator der Malerei in Paris
studiert, und der Traum
der Athalie (1830) im Briis-
seler Museum beweist, mit
welcher Hingebung er sich
den Stil seines Meisters zu
eigen gemacht hatte. Ahn-
lich enthiillt seine Madonna
im Museum von Antwerpen
(Abb. 592) den Einfluf} der
groflen Italiener. Die triu-
merischen Augen der heiligen
Jungfrau voll zirtlicher Liebe,
das niedliche rundliche Jesus-
' kind lassen an Meisterwerke

600 J'EE"'M??OE% . ?OffP"”“k“" Raffaelsdenken. Navezleistet
o vor allem als Portratist Vor-

ziigliches. Sein Selbstbildnis

und das Portrit der Familie de Hemptinne (1816) (Abb. 593),
beide im Briisseler Museum, sind etwas kalte Arbeiten, aber von
untadeliger Haltung. Navez war nicht der einzige, dem Paris
nicht geniigte und der verschiedene Reisen nach dem Siiden
unternahm. Van Brée war mit achtundvierzig Jahren nach Rom
gepilgert, Paelinck (geb. Gent 1781,
gest. Briissel 1839) hatte die ewige
Stadt in seiner Jugend besucht;
Maes Canini (geb. Gent 1794, gest.
Rom 1856) verbrachte den gréBten
Teil seines Lebens jenseits der Alpen.
David war 1825 in Briisse} ge-
storben, und bald nahm sein Ein-
flul auf die belgischen Maler ab, ja
er verschwand. Um 1830 war man
dieses verknocherten Neu-Klassizis-
mus Uberdriissig; man strebte nach
groflerer Freiheit, nach mehr Natur-
wahrheit bei der Wiedergabe des
Lebens. In Frankreich iibte die
e Romantik ihren umformenden Ein-
601. — Jos. Dyckmans, Der Blinde  flul gleichzeitig auf die Malerei und
(Antwerpen, Museum). auf die Literatur aus, und Belgien
schlof3 sich dem bald an. Hier wie

dort glommen die Gluten einer politischen Revolution, die im

Jahre 1830 ausbrach. Gustay Wappers (geb. Antwerpen 1803, gest.
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Paris 1874) war der Bannertréger der
kiinstlerischen Revolution in Bel-
gien. Er stellte 1830 ein historisches
Gemalde aus, Das Opfer des Biirger-
meisters von Leyden, in welchem sich
klar und kraftvoll die verjiingte Rich-
tung kundgab. Dann malte er 1833
sein groBes Bild Die Septembertage
1830 auf der Grand Place in Briissel
(Abb. 594), eine Verherrlichung der
belgischen Revolution. Nicht eine
einzelne Episode aus den Tagen im
September stellt das Bild dar; res
vereinigt eine ganze Reihe, die alle

auf einen Fleck konzentriert, alle vom i o e A
gleichen Geiste belebt sind: von der 602. — Jan van Beers, Sarah
begeisterten Licbe Zu dem jungen Bernhardt (Briissel, Museum).

Vaterlande. In all diesen Kundgebun-

gen liegt wohl etwas Emphase, die Gruppen haben etwas von einer
Theaterauffithrung, aber die Korper beben, und die Seelen lodern
in heifBer Schwirmerei; die Farbe ist noch kalt, aber voll Glanz
und Flimmer. Frisches Leben pulsiert in der Kunst. Ein und das-
selbe Werk feiert eine politische Revolution und ist der Anfang
su einer Revolution auf kiinstlerischem Gebiete. Von allen Seiten
waren die Schiiller Wappers zugestromt, und bald hatte die
romantische Richtung das ganze Land erobert. Das goldene Zeit-
alter fiir die patriotischen Riesenschinken war gekommen. Henri
de Caisne (geb. Briissel 1799, gest.
1852) vollendete im Jahre 1837
sein Bild Belgien krint seine be-
riihmten Kinder (Briisseler Mu-
seum). Louis Gallait (geb. Tournai
1810, gest. Briissel 1887) fiihrte
1841 seine Abdankung Karls V.
aus (Briisseler Museum), eine Kom-
position von kithnstem Wurf. Im
Jahre 1839 hatte Nicasius de Keyser
(geb. Santvliet 1813, gest. Antwer-
pen 1887) Die Schlacht bei Woerin-
oen (Briisseler Museum) gemalt, die
Verherrlichung einer der schonsten
Waffentaten der flandrischen Ge-
schichte. Aufdem Bilde abererheben
die Krieger ihre Blicke sentimental

: : : 603. — Alfred Stevens, Junge Mutter
sum Himmel, und die weiche, man (Briissel, Museum).
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mochte sagen schmalzige Malerei entspricht der Auffassung.
Ernst Slingeneyer (geb. Loochristy 1820, gest. Briissel 1894), der
jungste unter dieser Schar von Histo-
rienmalern, hatte 1848 Die Schlacht
von Lepanto (Abb. 595) (Briisseler
Museum) gemalt, eines der beachtens-
wertesten dieser iibermiflig grofien
Bilder.

Aufler mit diesen patriotischen Ge-
mélden machten sich einige Maler von
1830 mit weniger anspruchsvollen
: : Bildern einen gediegeneren Namen.

15, TARVE De Keyser, der Nachfolger Wappers’
! WALESE als Direktor der Antwerpener Aka-

WP\ demie, blieb Zeit seines Lebens der
Yy A8 RN Maler zirtlich geriihrter Seelen und
. &7 Ay matter, kraftloser Kérperformen. Sein
B e A Stiergefecht (Abb. 596) (1881, Antwer-
L = LI . " == R L§ . . .
604, — Alfred Stevens, Versweir.  PED€r Museum), ein Bild aus seinen
lung (Antwerpen, l'vﬂ.:seumj. lE:tZtEIl _]ahren, zahlt zu seinen ker-
nigsten Werken. Im iibrigen bestimmt
ihn seine etwas unminnlich weichliche Kunst zum bevorzugten
Portratmaler vornehmer Damen. Gallait iibertraf ihn weit. Er
ist ein Romantiker, der nach pathetischen, der Geschichte oder
dem taglichen Leben entnommenen Wirkungen sucht; im tibrigen
ist er ein geschickter Regisseur, wie seine beiden Bilder Die
Briisseler Schiitzengilde vor den Leichen Egmonts und Hoorns
(Abb. 597) in den Museen von Tournai und Antwerpen be-
weisen ; er war auch
ein beachtenswer-
ter  Portratmaler
(Abb. 598).

Ein Zeitgenosse
dieser Kiinstler,
Antoine  Wiertz
(geb. Dinant 1806,
gest. Briissel 1865)
kam auf den Ein-
fall, sie zu {iberho-
len, und betrat

- P £ ey einen anderen Pfad.
605. — ]J. Stallaert, Didos Tod (Briissel, Museum). Er behandelte Sen-
sationsdramen im

heroischen Stil, vor allem stellte er seine Kunst in den Dienst
der sozialen Frage, die seine Zeit schon sehr beschaftigte und ihn




im Tiefsten beriihrte. Seit
seinem Auftreten begriifite
ihn die Masse als Genie,
und er selber hatte keine
mindere Idee wvon seiner
Bedeutung. Er begann mit
Motiven aus Homer, wie
z. B. sein Patroklos (Abb.
599), der im Rubensstil kom-
poniert ist. In der Folge er-
ging er sich in allerlei philo-
sophischen Hirngespinsten,
die mit emsigem Fleiff und
Fingerfertigkeit ausgearbei-
tet sind; sein ehemaliger
Ruhm wandte sich denn auch
bald, und er stand im Rufe
der Exzentrizitit und der

Charlatanerie. Er starb im 606. — Hendrik Leys, Margarete von Parma gibt
Wahnsinn. dem Magistrat von Antwerpen die Stadtschiissel

Nach dieser gewaltigen
Entfesselung epischer Leiden-
schaft und selbst noch in dem Moment, da dies Schwelgen in
groBer Kunst seinen Héhepunkt erreicht hatte, regte sich wieder
die alte vlimische gemiitvolle Schlichtheit, und von ungefahr

zuriick (Briissel, Museum).

..\- £ L

| o e R
607. — Hendrik Leys, C. van Spanghen wird zum Befehlshaber der Biirgerwehr ernannt
(Antwerpen, Rathaus).
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608. — Hendrik Leys, Der Vogelsteller (Antwerpen, Museum).

wagte es ein Nachkomme der alten Kleinmeister, kleine Szenen
aus dem Familienleben zu behandeln. Ferdinand de Braeckeleer
(geb. Antwerpen 1792, gest. 1883) hatte auch mit groflen
historischen Gemailden begonnen; aber mehr und mehr reizten
ihn die urwiichsigen und amiisanten Bilder aus seinen Schul-
jungenerinnerungen oder aus seiner Kindheit im elterlichen
Hause. Dieser Teil seines Lebenswerkes ist einmal sehr in
Mode wund beliebt
gewesen, obwohl
das Leben sich in
ihnen ebenso ge-
kiinstelt, schwulstig
und farblos abspielt
wie in seinen Bil-
dern mit anspruchs-
vollerem Inhalte.
Weit iiber ihn hin-
aus, ja sogar tuber
alle Genremaler sei-
ner Zeit, erhebt sich

i & ! el 2 '| by k.'f. s % .'
609. — H. de Braekeleer, Die Schenke
(Antwerpen, Museum).

Jean-Baptiste Madou
(geb. Briissel 1796,
gest. 1877). Seine
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610. — Joseph Lies, Der Feind naht (Antwerpen, Museum).

pikanten Anekdoten sind verteufelt geistvoll, und was mehr
sagen will, seine Malerei ist es ebenfalls (Abb. 600). In der
Folge verfeinerten die Maler ihre Technik mehr und mehr in
der Art der hollandischen Kleinmeister; aber die Zeichnung ihrer
Figuren wurde immer unbedeutender, wahrend ihre Malerei mit
der Glitte von Email und Porzellan wetteiferte, z. B. Joseph
Dyckmans (geb. Lier 1811, gest. Antwerpen 1888), dessen Blinder
(Antwerpen, Museum; London, South Kensington-Museum)
(Abb. 601) ein Musterbeispiel
dieser Sorte von blankge-
putzter Kunst ist, die in
hochst argerlicher Art das
Verfahren der Miniaturisten
auf die Malerei anwendet.
Andere Maler wieder fiihl-
ten sich von der Pariser
Eleganz und dem modernen
Geiste angezogen und liefien
sich in dieser im wahrsten
Sinne des Wortes universalen

S.tadt nieder. Sie wurden 611. — H. de Braekeleer, Der Kupferdrucker
hier zu Darstellern aller (Antwerpen, Muscum).
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612. — Jul. de Vriendt, Weihnacht (Briissel, Museum).

Raffinements des kosmopolitischen Lebens, wie Jan van Beers
(geb. Antwerpen 1852) (Abb. 602) und Alfred “Stevens (geb.
Briissel 1823, gest. Paris 1906), ohne Zweifel der grofite unter
diesen Virtuosen. Er wuBte die Reize des Weibes festzuhalten
und sie mit erlesenster Feinfithligkeit darzustellen. Dieser Herold
der Pariser eleganten Welt verstand es nicht blof}, die etwas per-
verse Koketterie seiner verfiihrerischen Modelle auf die Leinwand
zu bannen, er malte ebenso gern die grofle Dame in ihrer Rolle
als Mutter, die Weltdame mit ihrem Kinde an der Brust (Abb. 603).
Seine innerste Natur fithrte ihn immer wieder zum Ewigweib-
lichen, zu den ,Pariser Sphinxen“, wie er eines seiner meister-
haftesten Bilder nennt. Und all diesen Luxus und all das Elend
und heimliche Leiden, die darunter verborgen sind (Abb. 604),
malt er mit einem Reichtum des Kolorits, einer Grofiziigigkeit
der Behandlung, einer Verschwendung von Tonen, Lichtern und
Nuancen, daB er, dieser Entwurzelte, dieser Uberldufer, ein viel
echterer Maler vlamischer Wesensart wird als all diese Verfertiger
von groflen, unhand-
lichen patriotischen Sze-
nen der vorigen Gene-
ration.

Um 1850 war die
akademische Schule im
Niedergang begriffen,
aber noch bis in unsere
Tage hinein findet diese
Richtung ihre Reprisen-
tanten, unter denen man
Joseph Stallaert (1825
bis 1903) (Abb. 605)

613. — Pieter van der Ouderaa, Riickkehr der :
heiligen Frauen (Antwerpen, Museum). und Eugen Smits {1826)
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nennen kann. — Ein genialer Kiinstler erschien rechtzeitig,
um zu verhindern, daB ,die groie Kunst* zu mittelméBigem Ab-
klatsch herabsank. Hendrik Leys (geb. Antwerpen 1815, gest.
1869) arbeitete erst im Sinne seines Lehrers Ferdinand de
Brackeleer. Aber seine zweite Stilphase (1845—1853) enthiillt
einen Kiinstler, dem das blitzartige Aufleuchten und Strahlen des
Lichtes und die blendenden Tone auf den Bildern Rembrandts
und der hollindischen Kleinmeister einen tiefen Eindruck gemacht
haben. Er belebt und steigert
die Tone seiner Palette, und ein
feuriges Licht gliht in seinen Bil-
dern, wie z. B. in seiner Wieder-
einfithrung  des  katholischen
Gottesdienstes im 16. Jahrhundert
(1845) im Briisseler Museum. Leys
fiihlte sich immer von den wichtigen
Geschehnissen der heimischen Ge-
schichte und vor allem von den Ex-
eignissen des 16. Jahrhunderts an-
gezogen. Er hat sie anfangs im
romantischen Stil seiner unmittel-
baren Vorginger behandelt, wandte
aber spiter eine ganz andere Ma-
nier an. Nachdem Leys die deut-
schen Maler des 16. Jahrhunderts

.. ; ; 615. — Karel Ooms, Die verbotene
griindlich studiert hatte, wandelte Lektiire (Briissel, Museum).

Rooses 22
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616. — Alfred Cluysenaer, Heinrich [V. in

Canossa (Briissel, Museum).

sich sein Stil ein letztes
Mal. Er wurde ruhiger
im Temperament und im
Ton, seine Farbe wurde
glatter, die Lichtbehand-
lung iiberlegter. Er weil
in unendlich mannigfalti-
gen Wesen und Dingen
Poesie zu finden; er
forscht den kleinsten
Ziigen seiner Gestalten
nach ; er stellt sie in das
Milieu und die Ausstat-
tung ihrer Zeit, zwischen
zerfallene  Steinmauern
und auf ein Pflaster, das
durch den Schritt von
Generationen abgenutzt
ist. Er kommt wieder zu
der  Gewissenhaftigkeit
der Primitiven und zu

den frischen, kecken und saftigen Ténen des alteren Bruegel
In diesem Geiste und in dieser Art schmiickte er die Wainde
seines Speisesaales und des grofien Ratssaales in Antwerpen.
Die letzteren Gemilde, die er dann auch in Ol und in kleinerem
MafBstabe wiederholte (Briisseler Museum), sind Meisterwerke; sie
stellen dar die Freiheiten und Vorrechte, deren seine Vaterstadt

sich frither erfreute. Diese Kom-

rles Verlat, :\}ﬂx Dei
{Antwerpen, Museum).

Gl = Chs

positionen sind in ihrer zwiefachen
Gestalt — strahlender im Glanz
und sieghafter auf der Leinwand,
voll ruhigerer, gesammelterer Maje-
stat auf den Wanden — die monu-
mentalen Schépfungen eines grofien
Meisters der Malerei (Abb. 606,
607, 608).

Leys bildete auch einige Schiiler
aus; zuerst Joseph Lies (geb. Ant-
werpen 1821, gest. 1865), der
mit ihm arbeitete, aber anders-
geartet war als sein Lehrer. Er
war ein sehr kultivierter, philoso-
phischer Geist, was die Gedanken
und Entlehnungen in seinen Werken

deutlich widerspiegeln (Abb. 610).
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Hendrik de Braeke- pum
{ leer (geb. Antwer- %
pen 1840, gest. 1888),
ein Leysschiiler, na-
herte sich in seinem
: Stil und seiner Tech-
i nik dem Lehrer am
meisten. Er malt
weder Philosophie

%

noch Gelehrsamkeit. (2T TR e
Er st -nur Méll{:ﬁl', Em&mj__ ST L AR N Sk |
| abcr e1in VOl‘ZﬁgliCht’.l’ 618. — Ch. Verlat, Kampf von Biiffeln mit einem Loéwen
ME’IICI‘, der fahlg iSJE, (Antwerpen, Museum).
alles, was er sieht,
' wiederzugeben; er macht keinen Unterschied zwischen edlen und

gemeinen Motiven in der Welt der Wirklichkeit, die ihn umgibt,
und entdeckt die wun-
derbarsten Wirkungen,
wo andere nichts Inter-
essantes erblickt hatten,
wie z. B. in der alfen
Schenke im Antwerpe-
ner Museum (Abb. 609):
der prosaischste Innen-
raum, gewohnliche Wan-
de, eine alltagliche Ein-
richtung. Und siehe da,
der Maler macht ein
619. — Jean Portaels, Eine Loge in der Budapester entzﬁckendes Bll(] dar-
Opt.‘r (Bl'i.llﬁ.‘iﬁ_'l, h}]ll_"ﬂ:‘.l\lnﬂ]< 2 .
aus, Die Sonnenstrahlen

kommen, glatten und
heben all die un-
freundlich truben
Farben und verleihen
jedem Ding eine
f kostliche Patina. De
Braekeleer malte den
. Handwerker bei sei-
nerArbeit(Abb.611),
den Greis in seiner
alten Stube, und so-
gar diese leere Stube
blofs aus Liebe zu

i 620, — Emile Wauters, Der Wahnsinn des Hugo
an KUPfGl})EattEI], van der Goes (Briissel, Museum).
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mit denen sie ausgehingt ist, oder aus
Bewunderung fiir das Handwerkszeug,
das den Tisch ziert, oder ganz einfach,
wie Pieter de Hooch, weil die Sonne
ihr Zauberwesen dort treibt.

Eine ganze Reihe junger Kiinstler
folgten, ohne Schiiler von Leys gewesen
zu sein, seinen Spuren, indem sie in ge-
wissenhaften historischen Rekonstruk-
tionen die Gelegenheit suchten, Charakter-
figuren anzubringen, kostbare Stoffe zu
drapieren und malerisches Beiwerk fun-
keln zu lassen. Wohl berufen sie sich
auf Leys, sie sind aber viel eher von
Gallait oder de Keyser beeinflufit, dessen
schiichterne und stuf}liche Kunst man sich

L & wesentlich leichter zu eigen machte. Alle
" = ‘ e e diese Maler besitzen eine groi_f)e Hand-
Ly D el e fertigkeit und kultiviertes Empfinden; sie
(Briissel, Museum). erzahlen geschmackvoll und mit Eleganz
und nicht ohne Natiirlichkeit, aber ihnen
fehlt die Schopferkraft ihres grofien Vorgingers. Unter diese
Epigonen sind zu zdhlen : Ferdinand Pauwels (geb. Antwerpen 1830,
gest. Dresden 1904), Pieter van der Ouderaa (geb. Antwerpen
1841), Julien de Vriendt (geb. Gent 1824) und Albert de Vriendt,
nicht blof leiblich, sondern auch geistig
Briider; Karel Ooms (1845—1900),
Willem Geets (geb. Mecheln 1834), Pieter
Verhaert (geb. Antwerpen 1832, gest.
1907), Gustav van Aise (geb. Gent 1854,
gest. Briissel 1902).

Mehrere von diesen Kiinstlern der
Antwerpener Schule gingen nach Palastina
und brachten von dieser Reise Studien
mit, die ihnen gestatteten, Episoden
aus den Evangelien mit echten Typen
und Kostimen und unter einem Himmel
und in einer Umgebung darzustellen, die
wirklich orientalisch waren. Das taten
die Briider Vriendt, van der Ouderaa
und Ooms (Abb. 612, 613, 614, 615).
Ein anderer sehr tichtiger Antwerpener
Maler, Charles Verlat (Antwerpen 1825
622. — Liévin de Winne, bis 1890), lieff sich in Palédstina nieder

Bildnis Leopolds 1. : :
{Blrii.‘::;!, Moschie): und blieb zwei Jahre dort. Er malte
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Szenen aus der biblischen Geschichte: Vox Populi (Der Triumph
des Barrabas), Vox Dei (Der Triumph Christi) (Abb. 617) und
auch Bilder aus dem
dortigen Volksleben.
In seinen Erzihlun-
gen aus dem Neuen
Testament  sowohl
wie in seinen Ansich-
ten des modernen
Lebens zeigt er die
Menschen, wie er sie
gesehen hatte und
in der Umgebung, 2
in der er mit ihnen 623. — A. Hennebicq, Arbeiter in der romischen
in Beriihrung ngOﬁl- Campagna (Brussel, Museum).
men war. Wie alle
vorhergehenden Historienmaler begniigte Verlat sich nicht mit
einem Gebiet der Malerei. Sein Schaffen war aber viel mannig-
faltiger und reicher als das ihrige; er hat Bilder aus dem tig-
lichen Leben geschaffen, Portrits, kurz alles, was man von ihm
begehrte, vor allem aber Tiere. Sein Kampf von Biiffein mit
einem Lowen (Abb. 618) (1878) im Antwerpener Museum ist
sein Meisterwerk. Die Wut, mit welcher der Biiffel den Lowen
unter sich zermalmt, und die verzweifelten Versuche des Raub-
tiers, sich zu befreien, packen in ihrer Grofie und Michtigkeit.
In allem, was
uns aus Antwerpen
kam, bekundet sich
die Anhinglichkeit
an die glorreiche
Vergangenheit der
Stadt. Nach 1830
nimmt Briissel den
ersten Platz als
Kunstzentrum ein;
man befand sich
dort in direkter
und ununterbroche-
ner Beziehung zu
Paris. Der Einfluf}
Frankreichs war
hier offenkundiger,
und die Gemiiter
waren eindrucksfahiger und lebendiger. Einer der ersten, der
diese Anlagen entwickelte, war Jean Portaels (geb. Vilvorde 1818,

T S
624. — Ch. Hermans, Im Morgengrauen (Briissel, Museum).
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gest. Briissel 1895). Seine hdufigen Reisen und der Aufenthalt
im Ausland machten einen kosmopolitischen Maler aus ihm, der
empfanglich fiir exotische
Eigentiimlichkeiten war und
sich von weiblichen Reizen
angezogen fiihlte; aber als
Kolorist ist er stumpf und
banal, wie aus seiner Loge
in der Budapester Oper er-
sichtlich ist (Abb. 619).

Es bleibt uns noch tbrig
von den Jungen, von der
neuen Schule zu sprechen;
es ist aber schwierig und
625. — Fugéne Verboeckhoven, Erinnerung an  sogar unmoglich, ein um-

die Campagna (Briissel, Museum). fassendes Urteil iiber ihre
Bestrebungen  abzugeben,
denn was sie kennzeichnet ist eben gerade das Fehlen eines gemein-
samen Programmes. Jeder Kiinstler, um bei den Schiilern von
Portaels zu beginnen, geht seinen eigenen Weg, und es gibt
ebensoviele verschiedene Richtungen, wie es tiichtige Kiinstler
gibt. Ihr Lehrer forderte die Entwicklung dieses modernen In-
dividualismus, dessen Vorteil es ist, daf} er die Eigenarten eines
jeden begiinstigt, dessen Ubelstand darin beruht, dafl er zur
Anarchie, zu wilder Verwirrung neigt. Wird die Zeit das Ab-
wigen, die ruhige Ausgeglichenheit bringen, die nétig sind, um
uns zu gestatten, den allgemeinen Charakter der zeitgencssischen
Kunst festzulegen? Es kann sein. Im Augenblick heifit die
allgemein giiltige Regel, kei-
nem folgen und mehr Bilder
der Wirklichkeit als der
Trdume und Gedanken in
Malerei tbertragen.

Unter denen, die sich an
der Spitze der jungen Ge-
nerationen befanden, begeg-
nen wir zuerst Alfred Cluy-
senaer (Briissel 1837—1902),
einem Kiinstler voll Tempe-
i e rament und hohem Streben,

e e mnmees  der der Geschichte in seinem

626, — Louis Robbe, Vieh (Briissel, Museum). Bilde des Briisseler Museums
Heinrich 1V. in Canossa

(Abb. 616) wahre Majestat verleiht (1878). Emile Wauters (geb.
Briissel 1846) ist auch ein feiner Kiinstler. Er zeichnet sich
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durch die Vornehmheit seiner Einfalle aus und durch eine
packende Darstellung des Lebens, wie es der Fall ist in seinem
Bild im Briisseler Museum
der Wahnsinn des Hugo van
der Goes (Abb. 620), das ein
Meisterwerk unserer moder-
nen Schule bleibt (1872). In
seinen aus dem Orient heim-
gebrachten Skizzen zeigt er
sich als vollendeter Zeichner.
Er ist einer der berihm-
testen Portratmaler Europas,
der die Gabe durchdringen- :
dﬁl'. Bf:ﬁbachtung lnit Cincr 627. — Alfred V'wéc, ﬁiw am FluBufer
meisterhaften Technik ver- (Briissel, Museum).

eint. Die Bildnismaler sind

in dieser Zeit iiberaus zahlreich. Navez, Gallait, N. de Keyser
und Jan van Beers, dessen Bilder wie Geschmeide gearbeitet
sind, haben wir schon genannt; wir fiigen noch hinzu Karel Ooms,
den Schiiler von de Keyser, den Grafen Lalaing (Abb. 621), der
in seinem Jdger der Urzeit (Briisseler Museum) auch als Maler
heroischer Gestalten und gigantischer Tiere voll wilder Grofle
unsere Bewunderung erweckt. Der bewunderungswiirdigste war
Liévin de Winne (f;;eb Gent 1821, gest. Briissel 1880). In seinen
Hauptwerken ist er der wiirdige Nachkomme, man kénnte sogar
sagen direkter Erbe der
beriihmten Meister des
17. Jahrhunderts, obwohl
er sie in keiner Weise
imitiert. Seine vornehme
Einfachheit, die Schmieg-
samkeit und Fiille seiner
Technik von iiberlegener
Wahrhaftigkeit, diese Pin-
selfiihrung von erlesener
Eleganz, die man z. B.
bei dem Bildnis Leo-
polds I. (Abb. 622) ge-
wahr wird (Brisseler Mu-
seum), driicken seinem

Werke den Stempel un- 628. — Joseph Sntcvcn.r'-, Hundemarkt in Paris
fehlbarer Vollkommen- (Briissel, Museum).
heit auf.

Die noch zahlreicheren Genremaler sind oft in den belgischen
Museen in der ehrenvollsten Weise vertreten. Es sind Alexander
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Marckelbach  (geb.
Antwerpen 1824,
gest. Briissel 1906),
den unsere alten
Schauspielersitten zu
einem Bilde, ahnlich
wie Jan Steen eines
gemalt hat, anregten.
André  Hennebicq
(geb. Tournai 1836,
gest. Briissel 1904),
der eine Erinnerung
aus der romischen

e e e e a0l Campagna heim-
629. — ]. Stobbaerts, Vieh den Stall brEl'ChtC. ]:.)l'f.". gl’f}[f]'
verlassend (Briissel, Museum). artige Einfachheit

macht dies Bild zu
einem der besten Werke, die unseren Kiinstlern jenseits der Alpen
eingegeben wurden (Abb. 623). Charles Hermans (geb. Briissel 1839),
der in seinem Bilde /m Morgengrauen (Abb. 624) (Briisseler
Museum) die Anekdote auf die Hohe grofier Kunst erhebt.
Unter den Malern, die ausschliefilich malten um des Malens
willen, ziehen unsere Beachtung auf sich Louis Dubois (Briissel
1830—1881), der Stilleben oder sehr lebendiges Leben, wie
Tierstudien, Portrits und Landschaften malte, alles mit denselben
kriftig aufgetragenen Farben, und Eduard Agneessens (Briissel
1842 1885), der in seiner Technik ebenso solide wie Dubois
war und unter anderem Portrats malte, die mit einer wahrhaft
strahlenden Farbe hingesetzt sind.
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Wahrend der ersten fiinfzig Jahre, die dem Erwachen der
flandrischen Malerei folgten, waren die kirchlichen Bilder etwas
vernachldssigt wor-
den. Wir miissen
jedoch die Versuche
vermerken, die Guf-
fens (geb. Hasselt
1823, gest. Briissel
1901) und Swerts

(geb. Antwerpen
1820, gest.Prag 1879)
gemacht haben, um
in Belgien die Wand-
malerei einzufiihren, .
die die Nazarener in 631, — Francois Lamoriniére, See b. Putte (Briissel, Museum).

Deutschland zu Ehren
gebracht hatten. In ihren Arbeiten haben sie geschickt allerlei
zusammengetragen und nachgebildet und nachempfunden, es
bleiben aber Bilder ohne Leben. Trotzdem kam die Wand-
malerei dank ihrer Anregung in Belgien wieder in Aufnahme. Der
Staat und die Stiddte unterstiitzten sie in dem Mafle wie ihre
Hilfskrifte es gestatteten. Victor Lagye wurde beauftragt, den
Trauungssaal im Antwerpener Rathaus auszuschmiicken. De
Keyser sollte den Eingangsraum des Museums ausmalen, Karel
Ooms und Pieter van der Ouderaa den Justizpalast, Ferdinand
Pauwels und Delbeke (geb. Poperinghe 1828, gest. Brussel
1891) die Hallen in Ypern, die Briider de Vriendt den Fest-
saal im Rathaus zu
Briissel. In Ant-
werpen  erhielten
auf Anregung von
Frans van Kuyck,
dem Kunstdezer-
nenten der Stadt-
verwaltung, Edgar

Farasyn (geb. Ant-

werpen 1858), Pie- =k
ter Verhaert (Ant- =
werpen 1852 bis e a
1908), E. de Jans ey o .o _
(geb Sﬂil‘]t-Al]dl’év 632. — E. de Schampheleer, Der alte Rhein bei Gouda

162 = Brugcs 1855). (Antwerpen, Museum).

Charles Boom (geb.

Hoogstraten 1858), H. Houben (geb. Antwerpen 1858) den Auftrag,
die Dekoration des Rathauses zu iibernehmen; Karel Mertens (geb.
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Antwerpen 1865) wurde die Decke der Vlamischen Oper tibertragen,

und eine Menge Schulen wurden von jungen

633. — A. de Knyff, Das schwarze Gatter
(Littich Museum).

Kiinstlern ausgemalt.

Zwei alte Zweige
unserer heimischen
Kunst trugen rei-
chere und ansehnli-
chere Friichte. Den
Tiermaler = Charles
Verlat haben wir
schon erwahnt. Nach
1830 malte Eugene
Verboeckhoven (geb.
Warneton 1799, gest.
Briissel 1881) Raub-
tiere, Vogel, Herden
in der Campagna
(Abb. 625), vlamische
Schafstalle; alles ist

mit einer kleinlichen Sorgfalt und einer Festigkeit des Auftrags

gegeben, die an Navez erinnern und seinen

sches Aussehen verleihen. Louis Robbe (geb.

Tieren ein akademi-
Courtrai 1806, gest.

Briissel 1887) (Abb. 626), verwandte grofitenteils die geleckte
und verzierte Art Verboeckhovens, aber er gibt das fliichtige
Spiel des Lichtes sehr fein wieder und hat einen sehr breiten

Strich. Alfred Verwée (Briissel 1838—1895)

ist ausschlieBlicherer

Tiermaler als seine Vorginger (Abb. 627) und war ein Kiinstler
von wesentlich grofierer Bedeutung. Er liebt sein schones Flan-

634. — H. Boulenger, Ansicht von Dinant (Briissel, Museum).

dern uiber alles, seine
fetten Weiden mit
dem {ppigen Gras
und vor allem die
breiten Kithe und die
michtigen Stiere, de-
ren Fell das Sonnen-
licht wiederspiegelt.
Seine Malerei ist
breit und kernig;
das Licht spielt auf
dem wogenden Fett
und auf dem zittern-
den Fell.

Joseph  Stevens

(Briissel 1819—1892)

malt mit Vorliebe Hunde (Abb. 628) und ihre Freunde in einer

ausgeglichenen, glatten Art, mit einer erlesenen Farbe, in der
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635. — J. Theodor Verstracte, Besuch im Trauerhause (Antwerpen, Museum).

Toéne und Lichter verschmelzen und in der sich das Glitzern des
Lichtes herabdémpft und fast erlischt. Und diese meisterhafte
Malerei verleiht den Hiindlein manchmal etwas wie Tragik. Ge-
wiB, sie haben sich in ihr Los ergeben, aber wie ist ihr Geschick
tribe und beklagenswert, verglichen mit dem der Wiederkauer
von Verwée. Jan Stobbaerts (geb. Antwerpen 1833) (Abb. 629)
gibt, wenn er Kiihe malt, den Tieren eine vor Schmutz star-
rende Haut und weif die kostlichsten Farbtone aus dem Halb-
dunkel des Stalles mit seiner in Misthaufen verwandelten Streu, aus
diesem Lichte zu l6sen, das in einer Sumpfatmosphare dahinstirbt.

In Belgien, wie tberall,
wurde die Gegenwart das gol-
dene Zeitalter fir die Land-
schaft. Mit Ausnahme von
einigen Meistern, wie dem
ilteren Bruegel und Rubens,
ist die Landschaft von hervor-
ragenden Malern nicht ge-
rflegt worden. ZuBeginn des
19. Jahrhunderts entstand
und entwickelte sich in
Frankreich und England die
Landschaftsmalerei, die sich
ebenso sehr an unser Herz

i A 636. — Hendrik Luyten, Traumerei
wie an unser Auge wandte, (Liittich, Museum).
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und die den Eindruck
wiedergab, den die Er-
scheinung der Natur her-
vorruft. Von jetzt ab wird
man uns die seelische Be-
schaffenheit der Landschaft
klar machen. Ehe wir
unsere bedeutendsten Land-
schafter aufzahlen, wollen
wirderbeiden beriihmtesten
belgischen Marinemaler Er-
wahnung tun: Paul Jean
Clays (geb. Brigge 1819,
gest. Briissel 1899), der sich
durch seine stiirmisch be-

wegten Wellen (Abb. 630)

637. — Frans Courtens, Sonnenstrahlen und die warme TDHigk[;‘it

(Briissel, Museum).

des Himmels auszeichnet,
und Louis Artan (geb.

Haag 1837, gest. Nieuport 1896), der die Poesie des Meeres
meisterhaft wiederzugeben versteht.

Theodor Fourmois (geb. Presles 1814, gest. Briissel 1871) er6ffnet
die lange Reihe der eigentlichen Landschafter; er malt als Bewun-
derer Hobbemas, aber noch mehr als Bewunderer und Beobachter
der Natur selber; er ist ein Kolorist voller Kraft, hat eine Vorliebe
fiir reich ausstaffierte Landschaften und strahlende Lichteffekte.
Frangois Lamoriniére (Antwerpen 1828—1911) war der gewissen-
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638. — Emile Claus, Der alte
Gartner (Liittich, Museum).

hafteste Darsteller der dusseren Erschei-
nung der Natur; man kdénnte von einem
hellseherischen Auge sprechen, das im
Dienste einer glihenden Seele alles bis
ins kleinste Detail erforscht, jedes win-
zigste Teilchen der Rinde, jedes Zweig-
lein des Baumes, das im Dienste eines
Dichters steht, der sich von dem lachen-
den Anblick begeistern, oder von dem
melancholischen rithren 1afit, den ihm
sein geliebtes Heideland bietet (Abb. 631).
Edmond de Schampheleer (Briissel 1824
bis 1899) iiberldfit sich der Freude, die
von der Flur ausstromt (Abb. 632);
Alfred de Knyff (geb. Briigge 1819, gest.
Paris 1886) in der Technik niichterner,
liebt den weiten Raum und die unend-
liche Ebene (Abb. 633). Weniger zuriick-




639, — Frans van Leemputten, Der Markt (Berlin, Privatsammlung).

haltend und weniger einfach in der Konzeption sowohl wie in
der ganzen Anordnung der Bilder sind Joseph Coosemans (Briissel
1828—1904) und Marie Collaert (geb. Brissel 1852). Sie malten die
Natur in der heifen Jahreszeit, gewitterschwiil, mit samtweichen
Lichteffekten. Ein rassiger Maler, der frithzeitig verstorben ist,
war Hippolyte Boulenger (geb. Tournai 1837, gest. Briissel
1874) (Abb. 634). Ein ganz eigener Reiz geht von seinen Werken
aus. Sie sind immer voller Sonne, immer blendend; sei es, daf}
er, wie in seiner Ansicht von Dinant, den hohen Berg wie einen
Granitblock am Ufer des wie geschmolzenes Silber glinzenden
Flusses aufrichtet und die Hauser und Wiesen, wie ebenso viel
Rubinen und Smaragden, am Rande des Wassers entlang streut,
sei es, daB er die goldenen Sonnenstrahlen aus Wolken und
zwischen diinnen, zur Erde geneigten Baumen hervorschiefien lafit.
In Antwerpen entwickelte sich eine Malerschule, die auf die
hellen Tone eingeschworen war und zum Fiihrer Jacques Rosseels
(1828) hatte; sie zdhlt unter anderen zu ihren Anhidngern:
Florent Crabeels (1835—1896), Isidor Meyers (1836), Adrien
Heymans (1839), der letztere vor allem setzte sich durch. Wir
miiBten noch bei mehr als einem vorziiglichen Landschaftsmaler
haltmachen, aber es sind Legionen. Begniigen wir uns zu nennen:
Henri van der Hecht (Briissel 1841—1891), Alfons Asselberghs
(geb. Briissel 1839) und den jiingsten und einen der vielver-
mogendsten unter ithnen Victor Gilsoul (geb. Briissel 1867).
Andere Maler fithren den Bauer und sein Vieh vor. Theodor




640. — Ch. de Groux, Der Kaffeeroster
(Antwerpen, Museum).
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Verstraete (geb. Gent
1851, gest. Antwer-
pen 1907) ist der Sén-
ger des Landlebens,
wie er es im Polder,
auf der Heide und am
Strand beobachtet ;
er hatte mit den ein-
fachen Leuten wver-
kehrt und war in
ihren Sitten und
(Gebrauchen hei-
misch; er nahm an
ihren Schmerzen und
ihren Freuden teil
und wufdte sie uns
nahezubringen durch

seine naive Kunst, deren mitfilhlende Bewegtheit ansteckend
wirkt (Abb. 635). Emile Claus (geb. Vive-Saint-Eloi 1849) erzihlt
uns weder von den rohen und beschrankten Bauern, noch von
diirrer Heide, aber wohl von dem Marchenzauber des Lichtes
auf den Feldern Flanderns, die von der Lys mit den griinenden
Ufern bewissert werden, wo die buntscheckigen Kiihe im feuchten
Gras der Wiesen weiden, oder in den stromenden Flufl tauchen

641. — Alexander Struys, Spitzen-

klopplerin (Gent, Museum).

(Abb. 638). Mehr und mehr hat er
seine Farbe in Tupfen aufgeldst, und
sein Licht wirkt wie durchsiebt; aber
trotzdem er die Strahlen in Tropfchen
zerstiebt, bleiben die Lichtquelle seiner
Bilder doch wahre Fluten von Sonnen-
licht. Frans Courtens (geb. Termonde
1854) ist der Maler der uippigen Walder
und des Sonnenzaubers (Abb. 637). Er
nennt eines seiner Bilder Goldregen
im Gedanken an den Fall der gelben
herbstlichen Blitter; mit mehr Recht
verdiente es aber seine Bezeichnung
wegen der Sonnenstrahlen, die sich
durch das dichte Laubwerk der Lichtung
stehlen. Er zeigt uns auch Bauern, die
nach dem Gottesdienst einen Pfad ent-
lang schlendern, eines seiner altesten
Hauptwerke, und stellt die zahlreichen,
immer malerischen Stoffe stets mit
derselben Virtuositit und demselben
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642. — Léon Frédérie, Die Kreidehandlerinnen (Briissel, Museum).

Lyrismus dar. Thm zur Seite stehen Hendrik Luyten (geb. Ruremonde
1859), der Maler der revoltierenden Arbeiter oder der Arbeiter,
die [schicksalsergeben in ihren friedlichen Heimstdtten hausen
(Abb. 636), Frans van Leemputten (geb. Werchter 1859), der die
Dérfler im Schatten ihrer Kirchtiirme beobachtete, oder bei der
Riickkehr von der Arbeit des Tages und uns mit seiner liebens-
wiirdigen und klaren Malerei von der Einfachheit ihrer Sitten und
ihren malerischen Trachten erzahlt (Abb. 639).

Courbets Realismus fand in Belgien einige Anhénger. Der be-
deutendste war Charles de Groux (geb. Commines 1825, gest. Briissel
1870). Obwohl er dem groflen franzdsischen Meister verwandt
war, hatte er doch seinen eigenen Stil und seine eigene An-
schauungsweise und war ein Schaffender im weitesten Sinne des
Wortes. Er holte sich seine Stoffe aus dem Leben der Armen;
er verzeichnet die Schmerzen und Leiden der Elenden, die Er-
gebenheit der kleinen Leute in wahrhaft pathetischen Ausdriicken;
auf seiner Palette findet er Tone, die zu diesen Lumpen passen;
er verleiht ihnen einen undefinierbaren, ergreifenden Zauber, zu
dem noch eine Beleuchtung kommt, die dazu angetan scheint,
die Bewegung noch zu verstirken (Abb. 640). Ein anderer
grosser Realist, Alexander Struys (geb. Haag 1852), scheint der Mit-
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bewohner aller dieser
armen, von Sorgen
und Not heimgesuch-
ten, schlecht geliifte-
ten und dunklen Hiit-
ten zu sein. Das
sparliche Licht lieb-
kost die leidvollen
Gesichter und das
armselige Mobiliar;
wenn aber die Sonne
: , S wirklich einmal freier

A e e durch Tiir oder Fen-
ster hereindringt in

die kleine schmutzige Wohnung, so verwandelt sie sie in ein
buntes Heim mit strahlenden flimmernden Farben (Abb. 641).
Léon Frédéric (geb. Brissel 1856) ist ebenfalls ein Darsteller der
kleinen Leute; aber auch er versteht sich darauf, die Poesie
und das Malerische des an die Scholle gebannten Bauern, des
mit seinem Webstuhl verkniipften Webers und der Kinder, die
auf dem Pflaster der grofien Stadt umherirren, auszulésen. Beim
Erscheinen seiner ersten Werke wiiteten Publikum und Kritik;
dieses Eindringen der Barfiiller und Hunger-
leider storte sie in ihrer gewohnten Ruhe und
Sicherheit; heute ehrt man das tiefe, innige
Wahrheitsempfinden des Malers und man be-
wundert die personliche Note seiner Farbenskala,
seine neuen, haufig etwas herben Toéne. Seine
Kreidehdndlerinnen (Abb. 642) haben etwas von
einem volkstiimlichen Heldengedichte an sich;
das Kolorit ist ebenso vornehm, wie die Form
groBartig ist. Eugéne Laermans (geb. Briissel 1864)
erforscht das menschliche Elend und Leiden
vielleicht tiefer. Seine Modelle sind stets
linkische, schlecht weggekommene, mifigestaltete,
vom Frondienst ausgemergelte Wesen, die sich
herumtreiben und die Landstraflen entlang
schleppen; er 1afit sie als breite, sehr leuchtende
Farbtlecken heraustreten und sich stark wvon
einander abheben, wie es Pieter Bruegel mit
seinen ,Blinden“ tat. Ehe Constantin Meunier
die Arbeiter des ,schwarzen Landes* model-
lierte, hatte er sie in diisteren Ténen ge-
644. — Xavier Mel-  malt. Gent sah in diesen letzten Jabren das

lery, Allegorie : N =
(Briissel, Miieum). Entstehen einer Gruppe origineller Kiinstler,
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die es verstanden, die Hiuser und die Kandle mit der ihnen
zugehorigen Bewohnerschaft zu zeigen: das bauféllige Gemauer,
die Quais, das Wasser, die Menschen, alles macht den Eindruck
von Verkommenheit, Verfall, von Elend und Stagnierung, aber
durch die Zauberkraft der Kunst ist alles verschont und verwandelt.
An der Spitze dieser Gruppe stehen Albert Baertsoen (1866),
dann Georges Buysse (1864) und Ferdinand Willaert (1861).
Den Malern der leidenden Menschheit, der elenden und ver-
kommenen Behausungen stellen wir jetzt die Maler der freien
Luft, des Lichtes, der Gesundheit und der Heiterkeit gegeniiber
wie Jean Verhas (geb. Termonde 1834, gest. Briissel 1896), der sich
darin gefillt, Kinder zu malen,
die auf dem Platz spielen, oder
mit koketter Wichtigkeit ge-
legentlich des Umzugs der
Schulen vor dem Briisseler Konigs-
schlofl vorbeidefilieren — eine
Komposition in Weil, wo die
Mousseline, die Gaze und die
Biander der kleinen Madchen
dazu beitragen, die Frische der
Haut, das frohe Lachen in der
strahlenden Helle des Sonnen-
lichtes noch zu erhohen.
Ferdinand Khnopff (geb. Grim-
bergen 1858) erscheint uns mit sei-
nen Bildern von atherischer Rein-
heit wieineiner natiirlichenEkstase [ i
versunken, das Herz allem irdi- Gi5. = B Niehiola Der Bliade:
schen Gefiihl wie wverschlossen, Radierung nach Dyckmans.
ganz abseits, isoliert in seiner
versonnenen Zuriickgezogenheit, fern von allen Zufélligkeiten dieser
Welt (Abb. 643). Xavier Mellery (geb. Briissel 1845) war ihm
in dieser transzendenten Welt vorausgegangen, ehe er zu der
akademischen Ausdrucksweise, zu idealistischen Allegorien, die
in grauen und blauen Toénen gemalt waren, zuriickkehrte
(Abb. 644). Und unter diese Neuerer, diese Unruhigen mufi man
auch die Revolutiondre mit den haufig verwirrenden Techniken
ecinreihen, die Pleinairisten, Luministen, Pointillisten, Impressio-
nisten; diejenigen, die mit irgend einer sehr spezialisierten Manier
vereinzelt dastehen, wie Jacob Smits (geb. Rotterdam 1856), der die
Farbe in dicken einheitlichen Massen auftrigt; Theo von Ryssel-
berghe (geb. Gent 1862), der die Farbe in ihre kleinsten Elemente
zerlegt; James Ensor (geb. Ostende 1860), der breite volle Flecken
und diinne feine Farben nebeneinandersetzt und vermischt; und
Rooses 23
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endlich J. Leempoels (geh. Briissel 1867), der seine Farbe glittet
und blankputzt wie Email.

Mit dem allgemeinen Aufschwung, den die schénen Kiinste
nach 1830 nahmen, erwachte auch die Graphik wieder, die
wihrend des 18. Jahrhunderts eine Zeit der Erschopfung durch-
gemacht hatte. Nicht aus eigenem Antrieb wurde sie wieder-
geboren. Man lehrte und lernte sie auf den Akademien; ihre
Lehrer waren gleichzeitig ihre Hauptkiinstler. Von Frankreich kam
der heilsame Anstoff. De Meulemeester (geb. Briigge 1771, gest.
Paris 1830), der in Paris und in Rom studiert hatte, hatte sich
mit schoner und fast ausschlieBender Leidenschaft fiir die Loggien
Raffaels begeistern lassen, die er
nachzustechen begann, aber nicht voll-
endete. Er wurde berufen, graphischen
Unterricht an der Antwerpener Aka-
demie zu erteilen und hatte mehrere
tiichtige Schiiler, von denen der haupt-
siachlichste Erin Corr war (geb. Briissel
1803, gest. Antwerpen 1862). Dieser
folgte auf de Meulemeester; er steckte
sich das vornehme Ziel, die beiden
Rubensschen Meisterwerke, die Kreuz-
erhdhung und die Kreuzabnahme, gra-
phisch darzustellen, wasseinezwei Schi-
ler . B. Michiels und Franck beendeten.

B. Michiels folgte Erin Corr in
seiner Tatigkeit als Lehrer. Er schuf

N\ L PR eine grofle Anzahl Werke, von denen
T hl.l\ugdm der Blinde nach Dyckmans das be-
lena. Kupferstich nach Quinten deutendste 1st, emn Meisterwerk an

Massys. sorgfiltiger Ausfithrung und Ténung

(Abb. 645). Gustave Biot (geb. Briissel

1833, gest: Antwerpen) trat an Stelle von Michiels; er war ein noch

sorgfiltigerer Arbeiter als sein Vorginger, der es nie miide

wurde, seine Platten zu itbergehen und zu vervollkommnen

(Abb. 646). Francois Lauwers (geb. Antwerpen 1854) folgt auf Biot
und fiillt noch gegenwirtig seinen Platz mit Ehren aus.

In Briissel war es Luigi Calamatta, der 1838 zum Lehrer er-
nannt wurde und es bis zu seinem Tode (1892) blieb, wo der
Unterricht aufgehoben wurde. Er hatte eine sehr leichte Hand
bei der Arbeit, fithrte Kupferstiche, Schabkunstblitter und
Lithographien aus und hinterliel Schiiler, die sich einen guten
Namen erwarben: |. B. Meunier (geb. Briissel 1821), Joseph Franck
(Briissel 1825-—1883), Demannez (1826) und Biot. Alle diese

Stecher sind Kiinstler von achtungswerter Technik, deren Grab-
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stichel mit Kreuzschraffuren von sauberer Korrektheit arbeitete.
Die spiter auftretenden werden freier, moderner: Francois Lauwers,
der alte und neue Kunst behandelt; Lenain, der sich ganz im
besonderen der Wiedergabe von Rubens widmet; Danse, ein
Stecher, dem es leicht von der Hand geht (Briissel 18)9) Lehrer
an der Akademie zu Mons; Vekemanb (Antwerpen), ein Radierer
mit vortrefflichem Stil. Die Kunst, die wihrend einer gewissen
Zeit blihte, ist infolge der Fortschritte, die die mechanische Re-
produktion machte, ?11111Lkg<_gdng(.n.

Unter den Malern haben mehrere Radierungen von groflem
Wert geschaffen: Leys, Verlat, Verhaert, Willem Li innig, Hendrik
de Braekeleer, Fr. van Kuyck, Alfr.
Elsen, Wlllem Geets.

Einen Zweig der Graphik hat das
19. Jahrhundert entstehen und zu
betrachtlicher Bedeutung wachsen
sehen, die Lithographie. Im Jahre
1817 lief3 sich Karl Senefelder, der
Bruder des Erfinders des Stein-
druckes, in Briissel nieder und er-
offnete einen Lehrkursus der neuen
Kunst, und der Aufschwung, den
sie in Belgien nahm, war wahrhaft
erstaunlich. Schon 1818 hatte der
Genter Maler Odevaere sein Selbst-
bildnis auf den Stein gezeichnet,
ein Meisterwerk. Im Jahre 1819 be-
gann der Antwerpener Matthias van i |
Brée mit der Hergusgabe E:_iner Folgei=i@matsamo. R i e 1 i
von 100 Blatt Zeichenstudien. Wap- trinkerin. Radierung.
pers gab kurz darnach die Repro-
duktion seines Rompreises Coriolan heraus. Alle Ménner, die einen
Ruf in der Malerei erlangt hatten, brachten mit Vorliebe ihre Ein-
driicke in dieser schénen schwarzen Kunst zu Papier mit diesen
breiten sammetweichen Strichen, mit der so reichen Moglichkeit zu
mannigfaltiger Nuancierung. Madou, der heitere Erzihler, lieferte
mehrere Hefte mit verschiedenem Inhalt, wie Landschaften, Szenen
aus dem Volksleben, Kompositionen nach verschiedenen Meistern.
Verboeckhoven zeichnete Tiere, Fourmois Bléatter aus der reichen
Natur, die er vergotterte. (Gallait war einer der ersten, der die
Zige seiner Freunde mit der schwarzen Kreide festhielt; Lauters
unternahm es, das Werk von Rubens wiederzugeben; Simonis
wurde berithmt durch die Wiedergabe der Baudenkmailer Europas.
Ghemar, Baugniet, Schubert, Legrand, Stroobant zeichneten sich
als Portratisten aus. Aber leider war der edlen Kunst kein
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langes Leben beschieden. Im Laufe eines halben Jahrhunderts
sah man sie entstehen und der Konkurrenz der Photographie
erliegen.

Unter den Zeichner-Stechern Belgiensist Félicien Rops (geb. Namur
1833, gest. Paris 1897), der einen Teil seines Lebens in Frankreich
verbrachte, zweifelsohne derjenige, dessen Ruhm sich am weitesten
und lautesten verbreitete. Er begann als Lithograph und setzte
seinen Weg als Zeichner und Radierer fort. Er war der schirfste
Satiriker, den die Kunst gekannt hat, der das Weib als unkeusches,

satanisches Wesen ohne-:rlelchen geifielt, und ohne Scham seine
moralische Schlechtigkeit “und seine korperlichen Bloflen zur Schau
stellt. (Abb. 647). “Er weiB, wie andere Belgier. das modernste
Parisertum aufs voll-
endetste in Szene zu
setzen. Er gefallt
sich darin, die Li-
sternheit und Schlip-
frigkeit  abzuzeich-
nen, indem er sie auf
das grausamste an
den Pranger stellt.
Er bekampft nicht
bloB dies eine Laster,
er ist mit Exzessen
anderer Art ebenso
unbarmherzig. Aber
SRl manchmal stellt er
648. — Félicien Rops, Der Skandal. Radierung. auch mit einer ge-
wissen Gutmiitigkeit
einfache genrehafte Ziige dar, oder gibt ein paar brave Frauen
(Abb. 648). Seine Technik ist verschiedenartig, bald von einer
fliissigen Leichtigkeit, bald voll disterer Kraft, immer voll Leben
und Bewegung.

Rops war nicht der Einzige, der seine Zeichnungen radierte;
sablreiche talentierte Kimstler zeichneten, und fihrten Buchs
illustrationen aus: Armand Rassenfosse, ein Schiiler von Rops, der
samtliche Verfahren anwendet, die Lithographie, die Raclierung‘,
den Farbenholzschnitt, den vernis mou; Amédée Lynen, Charles
Doudelet, Eduard van Offel

Wir haben soeben das letzte Blatt weltlicher Kunst in Flandern
entrollt. Wir fiihlen uns begliickt in dem Bewufltsein, bewiesen
zu haben, daff diese letzte Epoche nicht weniger glanzvoll ist,
als die schonsten der vergangenen _]dhrhundettc und dafl unser
Land, seitdem das Geschick ihm giinstig ward, sich ruhmvoll
emporgeschwungen hat aus einem Verfall, dessen Schatten wihrend
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eines allzulangen Zeitraumes alles umdiisterte. Das kleine Land,
das zwischen michtigen Nationen eingezwingt liegt — es hat
sich seine Eigenart zu wahren verstanden! Der Einflufi seiner
groBen Nachbarin im Siiden hat sich auf manche Art im Laufe
der letzten hundert Jahre deutlich fiihlbar gemacht; aber es hat
sich dem Druck zu entziechen gewufit und hat seine Unabhangig-
keit zuriickerobert. Im letzten halben Jahrhundert war jeder
tiichtiger Kiinstler ein selbstindiger freier Schopfer, und Belgien
kann nicht blof mit Stolz auf seine Vergangenheit blicken, sondern
auch voll Vertrauen in die Zukunft.

Literatur zu Kapitel V

M. L. Alvin, Léonard Jehotte (Ann. de 'Académie Royale, 1862); E. Verbroeckhoven
(ebenda, 1883); Fr.-]. Navez. Briissel 1876. — L. Balzalgette, Félicien Rops, daprés un
livre récent (Flandre artiste, 1909). — E. Bartholyns, Guill. Geefs. Briissel 1910. Fr,
Beckett, Constantin Meunier ([llustr. Tidende, L, 1908). — H. Beyaert, Travaux d’Archi-
tecture. Briissel 1868—92. — M. Biermé, Fernand Khaopff (Belgique art. et littér., VIII,
1907). — F. Blei, Félicien Rops. Berlin 1908. — M. Boddaert, L'Evolution de la Peinture
belge au XIXe siécle (Bull. de la Soc. d'hist. et d’archéol. de Gand, 1907). — E. v. Boden-
hausen, Van der Velde und die Eisenkonstruktionen (Innen-Dekoration, XIV, 1903). -
G. Bordiaux, Alph. Balat (Ann. de I'Académie Royale, 1903). — [. de Bosschére, De
Zeeschilder Louis Artan (Onze Kunst, 1906 u. 1909); Le style de Leys. Paris 1906. —
R. Breuer, Eugéne Laermans (Zeitschr, f. bild. Kunst, N. F. XVI, 1905). — E. Broerman,
Célébrités Nationales de Belgique. Antwerpen 1894. — J. Brunfaut, Henri Beyaert (Ann.
de I’Académie Royale, 1908). — W. Bubeck, Die neuesten Erscheinungen auf dem Ge-
biete der Architektur in Belgien (Zeitschr. f. bild. Kunst, XII, 1877). — Buls, L'Architec-
ture belge [Patria Belgica, Ill). — Castermans, Paralléle des maisons de Bruxelles et des
principales Villes de la Belgique construites depuis 1830. Liittich-Paris 1852—1867. —
F. Coérs, Armand Rassenfosse (Art moderne, 1907). — Frans Courtens (Art, 1908). —
A. Croquez, James Ensor (Fédération artist., 1909); James Ensor, peintre et graveur
(Flandre artist., 1909); Le peintre flamand Georges Buysse (Le Mois litt. et pittoresque,
1908), — E. Dacier, La Peinture belge au XIXe sicele (Revue de I'Art ancien et mod.,
1905, XVIII). — G. Delchevalerie, Le graveur belge Rassenfosse (L'Hémicycle, 1902); Con-
stantin Meunier et son wuvre (Wallonia, 1907). — E. Demolder, Constantin Meunier.
(Uber Kunst der Neuzeit, 8. Straiburg 1902); Trois contemporains, Henri de Brakelaer,
Constantin Meunier, Félicien Rl:ps. Briissel 1903; Constantin Meunier. Briissel 1910. —
F. Desmons, Le peintre Joseph Stallaert (Rev. tournaisienne, 1905). — H. Destouche, Les
Peintres de la femme intégrale. Fél. Rops et A. Willette. Paris 1906. — 0. G. Destreée,
The Renaissance of Sculpture in Belgium. London 1905. — G. J. Dodd, Histoire de la
Seculpture (Patria Belgica, II. Briissel 1875), — L. Dumont-Wilden, L'ccuvre dessiné de
Constantin Meunier (Rev. de 'Art ancien et mod., XII, 1903); Fernand Khnopff. Briissel
1907. — G. Eekhoud, Frans Courtens (Onze Kunst, I, 1902); Jan Stobbaerts (L'Arl flam.
et holland., X[, 1909 u. Onze Kunst, 1909). — E. Fétis, Henri Leys (Ann. de I"Académie
Royale, 1861). H. Fiérens-Gevaert, Albert Baertsoen (Art et Décoration, XIV, 1903 u.
L’Art moderne, 1904); L'Art au XXe siécle et son expression en Belgique (Belgique artist.
et litt.,, 1907); Antoine Wiertz (Art moderne, 1908). — F. de France, Edmond van Offel.
Paris 1902. — R. E. Fry, Deux peintres: Emile Claus et Valerius de Sadeleer (Durendal,
1907). — W. Gensel, Constantin Meunier (Velhagen u. Klasings Monatsh., XVII, 1903);
75 Jahre belgischer Malerei (Kunst f. Alle, XXI, 1906); Konstantin Meunier. Bielefeld 1907.
— L. Gerrits, Levensheschryving van M. van Brée. Antwerpen 1852. — A. Goffin, Eugéne
Laermans (Durendal, 1908), — E. Haenel, Constantin Meunier (Monatsber. iiber Kunstw.
u. Kunsthandel, II, 1902). — A. van Hasselt, Notice sur T. F. Suys (Ann. de 'Académie
Royale, 1861), — Heilbut, Constantin Meunier (Kunst u. Kiinstler, III, V)US). — A. Heil-
meyer, Constantin Meunier. Miinchen 1909. — P, Hermant u. Ch. Vandewaele, La Pein-
ture flamande contemporaine. Paris 1908. — E. HeBling, La Sculpture belge contempo-
raine. Mit 60 Taf. Berlin 1903. — H. Hymans, Ferdinand de Brackeleer (Ann. de I'Aca-
démie Royale, 1885); Nicaise de Keyser. Briissel 1891 ; Alexandre Robert (Ann. de I'Aca-




358 Die Kunst in Flandern

démie Royale, 1895); Hendrik Leys (Onze Kunst, [V, 1905); Hendrik de Braekeleer (Kunst
u. Kiinstler, IlI, 1905); Constantin Meunier (Zeitschr. f. bild. Kunst, N. F. XVI, 1905);
Belgische Kunst d. 19. Jahrh. Leipzig 1906; Die vervielfiltigende Kunst in Belgien: Der
Kupferstich, die Radierung, die Lithographie, der Holzschnitt. Wien. — G. Kahn, Félicien
Rops. Mit 50 Taf. Berlin 1909. — R. Klein, Félicien Rops. 5 Taf. u. 48 Abb. Paris
0. J- (1909); dass. Neue Folge. Mit 53 Abb. Paris u. Berlin 1909, — F. Khnopff, Ale-
xandre Struys, a belgian Painter (Studio, XLI, 1907); A flemish Painter: Frans Courtens
(ebenda, XLIII, 1908). — J. O. Kronig, Uber einige Bilder von Michel Sweerts (Zeitschr.
f. bild. Kunst, N. F. XXI, 1909). — J. Laenen, Jacob Smits (L’Art décoratif, XIX, 1908).
— P. Lambotte, Les Peintres beloes modernes (L'Art flamand et hollandais, VI, 1906). —
Fr. Leclére, Theo van Rysselberghe (Plume, XV, 1903). — F. Lees, Emile Wauters, Belgian
Portrait-Painter (Studio, XLIII, 1908). — C. Lemonnier, Histoire des Beaux-Arts en Bel-
gique. Briissel 1887 ; Constantin Meunier, sculpteur et peintre. Paris 1904; Hendrick de
Braekeleer. Briissel 1905. — L'Ecole belge de peinture 1830/1905. Briissel 1906; Henri
Leys (Thyrse, 1906); Alfred Stevens et son wuvre. Briissel 1906; Emile Claus. Brussel
1908; Félicien Rops. L'homme et 'artiste. Paris 1908; Félicien Rops (Vie intellectuelle,
1908, Nr. 10); Félicien Rops (Belgique artist. et littér., XIlI, 1908). — Ch.-E. Marchal,
Guill. Geefs (Ann. de 'Académie Royale, 1886); L.-E. Simonis (ebenda, 1887); Jos. Geefs
(ebenda, 1888); Charles-Aug. Franken (ebenda, 1900); Eg. God. Guffens (ebenda, 1902);
Ant. Jos. Bourlard (ebenda, 1903); Joseph Schadde (ebenda, 1906); Jean-Jos. Jaquet
(ebenda, 1910). — C. Mauclair, Theo van Rysselberghe (L'Art décoratif, V, 1903 u. Art
moderne, 1904). — Constantin Meunieur. Beilage zu ,La Plume®. 1903. — Meunier-
Katalog. Briissel 1906. — P. de Mont, Die graphischen Kiinste im heutigen Belgien.
(Graph. Kiinste, 1900 —1901); De Vlaamsche Schilders der XIX. euw. (auch franz.). Ant-
werpen ; Theo van Rysselberghe (Kunst en Leven, [,1902) ; Léon Frédéric (Graph. Kiinste, XXV,
1902); A. J. Heymans (Kunst en Leven, I, 1902); Edmond van Offel (ebenda); Art appliqué
d’aujourd’hui. Mme de Rudder (ebenda); Armand Rassenfosse (ebenda, 1903); Koppen en
Busten. Briissel 1903; Hendrik Luyten (Elsevier, 1911). — R. Muther, Die jiingere bel-
gische Malerei (Neue Deutsche Rundschau, XIV, 1903); Die belgische Malerei im 19. Jahrh.
Berlin 1904; Geschichte der Malerei. 2 Bde. Leipzig 1909. — M. Ombiaux, Quatre artistes
liégeois: A. Rassenfosse, F. Maréchal, A. Donnay, E. Berchmans. Briissel 1907. — Le Pa-
lais Royal de Bruxelles (Rev. de I'"Art chrétien, XLVII, 1‘3‘[]-1). — W. Pastor, Constantin
Meunier (in: Studien-Kopfe. Berlin 1902). — V. Pica, Pierre Braecke (Emporium, XIX,
1904); James Ensor (ebenda); Eugéne Laermans (ebenda, 1913). — H. Pudor, Die neuere
beleische Plastik (Gegenwart, LXV, 1904). — H. Riegel, Geschichte der Wandmalerei in Belgien
seit1856. Berlin1882. — M.Rooses, Levensschets van Michiel Karel Verlat (Ann. de I'’Académie
Royale, 1894) ; Levensschets van Jos.Dyckmans (ebenda, 1908); Jos. Jae. Ducaju (ebenda, 1909);
Frans van Kuyck (Onze Kunst, 1913). — Ryssens de Lauw, L'Architecture en Belgique.
Liittich 1878. — A. de Saint-Hubert, Constantin Meunier (Jahrb. d. bild. Kunst, 1902). —
K. Scapinelli, Constantin Meunier (Christl. Kunst, III, 1906). — K. Scheffler, Constantin
Meunier. Berlin 1908; Henry van de Velde und der neue Stil (Kunst und Kiinstler, 1911).
— K. E. Schmidt, Constantin Guys (Zeitschr. f. bild. Kunst, N. F. XVIII, 1907). —
P. Schumann, Beloische Bildhauer der Gegenwart (Kunst f. Alle, XXII, 1907).
— L. Solvay, Jean-Frangois Portaels (Ann. de I'’Académie Royale, 1903); Jean
Alf. Cluysenaer (ebenda, 1906); Paul- Jean Clays (ebenda, 1906). — A. Springer,
Handb. d. Kunstgeschichte, Bd. V. Leipzig 1912. — ]. Stallaert, Théod. Jos. Canneel
(Ann. de I'Académie Royale, 1894). — F. Stappaerts, J.-B. Madou (ebenda, 1879). —
F. Symons, Die neue Baukunst in Belgien (Baumeister, 1902); La Sculpture belge contem-
poraine (in: HeBling, La Sculpture belge contemporaine. Berlin 1903). — E, L. de Taeye,
Joseph Stallaert (Féderation artistique, 1903). — U. Thieme u.'F. Becker, Allgem. Lexikon
der bild. Kiinstler. Leipzie 1907 ff. — L, Tombu, Peintres et Sculpteurs belges a 'aube
du XXe sidele. Liittich 1907. — G. Treu, Const. Meunier. Dresden 1898. — G. V., Alfred
Cluysenaer (Gaz. artistique, 1902). — G. Vanzype, Nos peintres, I. serie. Baertson, Cour-
tens, Laermans, Levéque, Lynen usw. Briissel 1903; Le Mouvement artistique en Belgique:
Eugéne Laermans (L’Art et les Artistes, I, 1905/6); Eugéne Laermans. Briissel 1908.

A, Vermeylen, L'euvre de Constantin Meunier. Antwerpen 1904. - P. Vitry, Constantin
Meunier (L’Art décoratif, VI, 1904). — de Winiwarter, Armand Rassenfosse (Zeitschr. f.
bild. Kunst, N. F, XV, 1904 u. N. F. XXI, 1910). — A. Woermann, Geschichte der Kunst
aller Volker u. Zeiten, Bd. Ill. Leipzig 1911. — K. van de Woestyne, Emile Claus (H].\:evivr,
1911). — A. Woltmann u. K. Woermann, Geschichte der Malerei. 3 Bde. Leipzig 1879
bis 1888. — A. v. Wurzbach, Niederldndisches Kiinstlerlexikon, Wien 1906 ff,
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NAMENVERZEICHNIS

A

Abrahams Geschichte, Wand-
teppich 207; Abrahams
Opfer, Miniat. a. d. Bibel
von Averbode (Liittich,
Univ.-Bibl.) 12% 14; Abra-
ham und Melchisedek,
Miniat. a. e.Prudentius-Hs.
(Briissel, Kgl. Bibl.) 107,
12—13; won D. Bouts
(Miinchen, Pinak.) 94%, 97,
99—100

Achilles, Tod des, Teppichkar-
tons nach Rubens 306 %, 308

Adam und Ewva (Teil vom
Genter Altar) von den Ge-
briidern van Eyck (Briissel,
Mus.) 70% 71, 73; von J.
Gossart (Brussel , Mus.)
170—171, 172*; wvon H.
Memling (Wien, Hofmus.)
108*, 112

Adorno, Paola, Bildnis von
A. v. Dyck 247

Adriaensens, Alexander 299

Aerschot, Kirche, Lettner 35

Aertsen, Pieter (der lange
Peer)123,132% 133 %, 1347,

. 135—136, 137

Agidius, Abt 38

Agneessens, Eduard 344

Aiguillon, Frangois 214

Alise, Gustav van 340

Aix, Kathedrale, Teppiche 152

Aken, Hieronymus van, s.
Bosch

Alba, Herzog von 185, 207;
Bildnis von A.Mor (Briissel,
Mus.) 185, 188*

Albano 196

Albergati s. della Croce

Albrecht, Erzherzog 199, 214,
273, 307; Bildnis von Ru-
bens (Briissel, Mus,) 238

Aldeneik, Kloster, gegriindet
von d. Nonnen Herlinde
u. Relinde 11

Alexander d. Gr., Geschichte,

| Antonius,

Hs. a. d. 13. Jahrh. (Briis-
sel, Kgl. Bibl.) 37, 38*
Alexander d. Gr.
Mutter des Darius. Miniat.
a. d. ,Faits et Gestes
d'Alexandre le Grand®
(Paris, Bibl. Nat.) 56, 57 *

Alexandrele Grand, Les Faits
et Gestes d', Hs. d. 15.
Jahrh, (Paris, Bibl. Nat.)
55—>56, 57T*

Alost, Belfried 24; Kirche,
Madonna von G.de Crayer
261 ; Rathaus (jetzt Fleisch-
halle) 25

Amsterdam, Rathaus, Karya-
tiden wvon A. Quellinus
d. A. 219, 219*

André, Sle. Mme, Paris 126 %,
128

Andreas, hl., Statue von Fr.
Dugquesnoy (Rom, St.Peter)
219, 220*

Anna, Legende der hl., von
Qu. Massys (Brﬂsse]. Mus.)
122 125, 126

Annen-Altar von Qu. Massys
(Briissel, Mus.) 122% 125

Anselmo, Familie, Bildnis
von M. de Vos (Briissel,
Mus.) 194, 199*

Antiphonar a. d. J. 1290
(Slg. H. Y. Thompson) 36,
38*

Antoing, Schlo, Grabmal des
Jehan de Melun u. s. beid.
Frauen 35, 36%

Antonissen, Hendrik Joseph
304

Versuchung des
hl., von J. Bruegel d. A.
(Karlsruhe, Mus.) 274, 276%
von D. Teniers d. . (Paris,
Louvre) 285%, 289

Antwerpen, Bahnhof 316;
Borse 27, 316; Brabo-
Brunnen 322%, 326; Fleisch-
halle 23—24, 24*; Gerber-
Amtshaus 164, 164%, 216;

(BEARBEITET VOM VERLAG)

und die |

— Kirchen: Andreas-K.,
Eligius-Kapelle, Zinsgro-
schen von M. de Vos (jetzt
im Mus.) 193; Augustiner-
K., hl. Apollonia von Jor-
daens 265, hl. Augustinus
von A. v. Dyck 247 %, 249,
Jesuiten-K. 214, 215, 216%,
217%; Kathedrale Notre-
Dame 20, 21—22, 227, 26,
Kreuzaufrichtung von Ru-
bens 225, Altar der Bruder-
schaft der Unvermihlten
(Hl. Rosalie von A. van
D_\.'(']-c_l?«’l‘),ﬁ\[tur:it:rKﬁrsdv
ner (Unglaub. Thomas von
M. de Vos) 193, Altar der
Schmiede (Predigt d. hl.
Eligius vom Meister G. L.
M. B., jetzt im Mus.) 195,
204%, Altar der Schreiner
(Grablegung von Qu. Mas-
sys, jetzt im Mus.) 123%
126, Altar der Schuster
(Martyr. d. hl. Crispin u.
hl. Crispinianus von A.
Francken, jetzt im Mus.)
194, 201#%, Kapelle der
Bogenschiitzen (Christusin
der Glorie von M. de Vos,
jetzt im Mus.) 193, 2007,
Kapelle der Miller und
Bicker (Speisung der Finf-
tausend von A. Francken,
jetzt im Mus.) 194,
201%; Saint-Amand 315;
St. Georg 315; St. Jakob,
Madenna von Rubens (Ru-
benssche Grabkapelle) 242,
HI. Familie von Rubens
241 %, 242, Bilder von A.
de Rycdker 186, Heim-
suchung von V .Wolfvoet
257 St. Michael, Anbetung
der Konige (jetzt im Mus.)
233. St. Paul, Kruzifixus
von Jordaens 264, Statue
der hl. Rosa von A, Quel-
linus d. J. 219, 219*; St

Die geographischen Namen sind der besseren Ubersicht wegen in Kursivschrift gesetzt.
— Die fetten Ziffern weisen auf die Stelle hin, wo der Gegenstand ausfiihrlicher behandelt

ist. — Die den Ziffern beigefiigten * bedeuten eine Abbildung.
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Walpurga, Kreuzaufrich-
tung von Rubens (jetzt in
d. Kathedr.) 225; — Na-
tionalbank 314, 314%; Kel.
Palast 217, 218%; Rathaus
162%, 163—164, ausgemalt
von Boom, Farasyn, Hou-
ben, Jans u. Verhaert 345,
Biirgermeisterstube (Kamin
von P. Coecke) 167, 168%,
Ratssaal (Wandmal. von
H. Leys) 338, Trauungs-
saal (Wandmal. von V.
Lagye) 345; Rubenshaus
216, 217%; Tuchmacher-
Amtshaus 164, 164* ; Werk-
stiatten fiir Schnitzaltare
34; Zoolog. Garten, Tier-
gruppen von J. Dupon
328

Apelles malt die Geliebte
!f\.ll’k'a“fl('.['_q d. Gf'. vion &
deWinghe (Wien,Hofmus.)
196, 202*

Apollonia, Martyrium d. hl.,
vion J[!I'dﬂu]]!{ (Af!!i{’{'f'!”_’“,
Augustiner-K.) 265

}I-\l'('.nhl:l'g. I_!UTZ:}H Von, Slg-l
Brassel 283%, 286

Ariadne wvon A. C. Lens
(Briissel, Mus.) 300%

Armenbibel 148

Arnolfini,Giovanni,und seine
Frau, Bildnis von J. van
Eyck (London, Nat. Gall.)
75%, 78—79

Arras, Teppichwebereien 151

Ars d'Amour, Li, Hs. a. d.
14. Jahrh. (Briissel, Kel.
Bibl.) 38, 40*

Artan, Louis 348

Artefelde, Jakob van, Stand-
bild von Petrus de Vigne
{Gent) 321

Asselberghs, Alfons 349

Athalie, Traum der, von F.-].
Navez 330

Aubert, David, aus Hesdin
53, 54. 55

Audenarde, Robert van 303

Auderghem, Schnitzaltar 33

Augustinus, Der hl.,, von A.
Yvan D}'('k (K}fifﬂ'f.‘i'??(.‘ff.
Augustiner-K.) 247%, 249;
Die Taufe des hl, von
M. Pepyn (Antwerpen,
Mus.) 200, 206%*

Augustinus-Hs. a. Saint-
Martin in Tournai (Briissel,
Kgl. Bibl.) 6% 9

Averbode, Bibel (Liittich,
Univ.-Bibl.) 12*, 14

Avont, Pieter van 257

Azzolini, Kardinal Dezio,

Bildnis wvon Voet (Berlin,

Kaiser Friedr.-Mus.) 271,

2?1 *

Namenverzeichnis

B

Bacchus, Triumph des, von
J- Jordaens 267 ; Der junge,
von J. Jordaens (Antwer-
pen, Slg. Rooses) 267, 268*

Backere, Jan van 165%* 166

Baeckelmans, Louis 315

Baerse, Jakob de 32, 69

| Baertsoen, Albert 353

Belfriede

Balat, Alfons 316

Balbi, Adelsfamilie 246;
Bildnis d. Marchesa B. von
A. van Dyck 247

Balen, Hendrik wvan 243,
274, 277*

Balten, Pieter 147—148, 149*

Barbara, hl., Fliigel vom
Werle-Altar, von R. Cam-
pin (Madrid, Prado) 78%,
83, 84; auf d. Vermahlung
(]. h]. Kﬂthili'i“{l von G.
David (London, Nat. Gall.)
113*, 116—117

Baren, Jan Antonis van den
302

Barre, Jean de la 255

Bastagne, roman. Taufbecken
ST

Bathseba von |. Massys 181;
B. u. David, Miniat. a. d.
Livred'Heures deHennessy
(Briissel, Kgl. Bibl.) 62%*, 63

Bauern-Bruegel s.P. Bruegel
d. A

Baugniet 355

Baurscheidt, Architekt 217

Bavo, Koénig, sich mit den
Trojanern einschiffend,
Miniat. a. d. Geschichte
des Hennegaus (Briissel,
Kgl. Bibl.) 51, 52*

Beaugrand, Guyot de 165

Beaune b. Dijon, Kapelle,
Altarwerk d. R. v. d.

Weyden 86%,92; Kranken- |

haus 92

Beaunepveu, André 48

Beaupreé, Kirche, Antiphonar
(jetztin d. Slg. Thompson)
36, 38*

Beernaerts, Nicasius 299

Beers, Jan van 331 % 336,343

24—25, s. Alost,
Briigge, Gent, Lier, Mons,
Nieuport, Tournai, Ypern

Béliard, General, Standhbild
von W. Geefs (Briissel) 320

Bellechose, Henri 65%, 68

Bening, Alexander 57, 58,
58%, 64

Bening, Simon 82

Benson, Ambrosius 118%, 121
bis 122

Bentivoglio, Kardinal, Bild-
nis von A. van Dyck (Flo-
renz, Pitti-Gal.) 244%, 247

| Berger, Jakob 221% 222

Bergh, Graf Heinrich van den,
Bildnis von A. van Dyck,
(Madrid, Prado) 246%, 248

Bernhard, hl., auf d. r. Fliigel
d. Triptychons aus St. Do-
natian (Briigge), von G.
David (London, Nat. Gall.)
114*, 117—118

Bernhardt, Sarah, Bildnis von
J. van Beers (Briissel, Mus.)
3317336

Bernini, Lorenzo 218, 219

Berry, Herzag Johann von,
41, 43—48, 49, 60, 64;
Bildnis von J. de Hesdin
auf e. Miniat. e. Standen-
buchs 45, 46%; Stunden-
biicher: Le Trés Beau Livre
d'Heures 44—46, 46%, 47%,
Les Trés Belles Heures de
Jean de France (in Turin
verbrannt) 43 —44, 44%, 45%
Les Trés Riches Heures
46—48, 48%, 64, Kleines
Stundenbuch 48—49, 49%;
Franzosisch-latein. Psalter
46, 47*

Beschey, Balthasar 304

Bethlehemitischer Kindu_t_‘—
mord von P. Bruegel d. A.
(Wien, Hofmus.) 141%,
142—144; wvon Rubens
(Miinchen, Pinak.) 241%, 242

Beuckelaer, Joachim van 134 *,
135%, 136—137

Beurden, Alfons van 328

Beyaert, Hendrik 314_‘5‘, 316

Bibeln: Armenbibel 148 ; von
Awerbode (Liittich, Univ.-
Bibl.) 12% 14; von Flo-
reffe (London, Brit_. Mus.)
12*%, 14; von Stavelot
(London, Brit. Mus.) 107
13; Bible historiée (Paris,
Bibl. Nat.) 42, 44*; B.
Karls V. (Haag, Mus. Meer-
manno-Westreen.) 39, 41 %,
42%. B, der Univ.-Bibl. in
Lattich 7%, 10. — 8. a.
Vulgata.

Binche, Arnold de 17

Biot, Gustave 354, 354 %

Bladelin, Pierre 94

Bladelin-Altar von R. v. d.
Weyden (Berlin, Kaiser
Friedrich-Mus.) 88% 89 % 94

Bles, Herri met de 129%, 130,
131, 132 —133, 144, 145,
188, 189, 191

Bloem, Hans 163

Bloemen, Jan Frans van 294

Bloemen, Pieter van 281

Blomme, Hendrik 315%, 316

Blomme, Léon 315%, 316 0

Blondeel, Lancelot 165, 166,
176*, 177%, 176—177




Bockhorst, Jan van 257 bis
258 237*

Boel, Pieter 195%, 299, 306

Boethius de Consolatione
Philosophiae, Hs. (Paris,
Bibl. Nat.) 57, 58%

Boethius und die Jungfrauen
Miniat. a. Boethius de
Consolatione Philosophiae
(Paris, Bibl. Nat.) 57, 58%

Boeyermans, Theodor 258 bis
259, 259*

Béhmen, Konigin von, Grab-
mal von A, Calyns (Prag,
St. Veit) 168

Bol, Hans 188, 194%

Bologna, San Domenico, Ver-
kiindizung von D). Calvaert
197, 203 %

Bolswert, Boethius a 306

Bolswert, Schelte a 302 %, 306

Bondolf, Jan van, s. Jan van
Briigge

Bonnecroy 295

Boom, Charles 345

Borcht, Pieter van der 203

Bordeaux, Kathedrale, Kreu-
zigung von J. Jordaens 268

Borgerhout bei Antwerpen,
Rathaus 315%, 316

Borremans, Jan 33, 34% 35*

Borremans, Passchier 33, 34

Burrmntﬁ, Ft‘t'crign, Erz-
bischof von Mailand 273

Bosch, Hieronymus (Hier.
van Aken) 127 Ay sl e
137-—139, 138%, 142

Bosschaert, Thomas Willi-
brord 258

Bossche, Balthasar van den
282

Both, Jan 281

Bouchard von Avesnes, Ex-
kommunikation des, von J.
(;rt‘:m\fricnrit (Briissel, Mus.)
224"

Boulenger, Hippolyte 3467,
349

Bouquet, Viktor 271, 271 %

Bouts, Albrecht 123

Bouts, Dirk 54, 92%, 93% 94%
95% 96—102, 9%, 97%*
105, 124, 132, 175

Bouvignes 131

Brabant, Herzogin von, Bet-
kapelle, Triptychon von J.
de Woluwe 68

Braecke, Pieter 325%, 328

Braekeleer,Ferdinand de 334,
337

Braek.leer, Hendrik de 334 %,
335% 339 —340, 355

Brandan, Szene a. d. Leben
des hl., Miniat. a. d. Le-
genda Aurea (Briissel, Kel.
Bibl.) 37, 39%

Brant, Isabella, Frau

erste

Namenverzeichnis

Rubens' 226; Bildnis von
Rubens (Miinchen, Pinak.)
225%

Brant, Jan, Bildnis von Ru-
bens (Miinchen, Pinak.) 242

Bre:(lm:ni.é‘(_iohrfi{l::l‘,'!.'cppic]lr
weberei in Tournai 309

Braunschweiger Monogram-
mist 134

Brée, Matthias van 329, 330,
355

Breidel, Jan, u. Pieter de
Conine, Denkmal von Paul
de Vigne (Briigge) 322

Bretagne, Der Herzog der,
vor dem Wappenherold von
Bourbon, Miniat. a. dem
Turnierbuch Johanns von
Briicge (Paris, Bibl. Nat.)
58, 58*

Breviarium Grimani( Venedig,
Markus-Bibl.) 63% 63—065,
66

Brevier der Konigin Isabella
von Spanien (London, Brit.
Mus.) 61; Philipps des
Guten (Briissel, Kgl. Bibl.)
49—50, 50%

Brignole Sale, Marchese, Bild-
nis von A. van Dyck
(Genua, Pal. Rosso) 2447,
247 : Geronima, Bildnis von
A. van Dyck (Genua, Pal.
Rosso) 2437, 247

Brill, Matheus 188, 189, 190

| Brill, Paul 188, 189, 190 bis

191, 198*, 273

Broederlam, Melchior 65%
68—69
| Broeueq, Jacques du 166,

166%, 167

Brou, Kathedrale, Skulpturen
165

Brouwer, Adrian 281%, 2827,
283285, 286, 287, 288,
290

Bruce, Lord 222

Briider aus Limburg s. Malwel

Bruegel, Ambrosius 300

Bruegel d. A., Jan (Sammet-
Bruegel) 142, 272274,
275 *,276°%,292, 296, 300,301

| Bruegel II. Jan 274

Bruegel d. A., Pieter (Bauern-
Bruegel) 137, 139—147,
139+%—147%, 188, 189, 204,
264, 272, 289, 338, 347, 352

Bruegel d. J., Pieter (Héllen-
Bruegel) 147, 148%

Brigge, Alte Stadtkanzlei
163%, 164; Bahnhof 317;
Belfried 23, 23%, 24; ,Frei-
heit Briigge® (Teil des
Justizpalastes),Kamin nach
Entwurf von L. Blondeel
165, 165%, 176; Grand’
Place, Denkmal {iir J.

361

Breidel u. P. de Conine
322: Hallen 23, 23%; —
Kirchen: Kapelle d. heil.
Blutes 17: Karmeliter-K.,
Madonna mit Heiligen von
G. David (jetzt Rouen,
Mus.) 115%, 119—120; Lieb-
frauen-KC. (Notre-Dame),
Altar der Gerber (Die
sichen Freuden Marid von
H. Memling (jetzt Miin-
chen, Pinakoth.) 110%, 112,
Evangeliar (jetzt Antwer-
pen, Mus. Plantin-Moretus)
9% 12, Grabmal Karls d.
Kiihnen von J. Jonghelinck
166, Grabma! Marias von
Burgund von J. van Backere
165%, 166; Saint-Basile,
Altar der Gerichtsschreiber
(Taufe Christi von G. Da-
vid, jetzt im Mus.) 1147,
118 —119; Salvator - K.
(Saint-Sauveur) 17, Grab-
platte des W. Coopman
31, Martyrium d. hl. Hip-
polyt von D. Bouts 977
102, 105, dazu die Stifter-
fliigel von H. v. d. Goes
101*, 105, St. Lukas u.
St. Eligius von L. Blondeel
177, 177*; 5t. Bartholo-
maus, Passion Christi von
H. Memling (jetzt Turin,
Galerie) 109% 113 ; St. Do-
natian, Vermahlung d. hl
Katharina von G. David
(jetzt London, Nat. Gall.)
113%, 116 —-117, Altar Jo-
hannis d. T. u. d. Maria
Magdalena (Fliigel eines
Triptychons von G. David)
114% 117—118; St. Jakob,
Kantoramts-Kapelle, Chri-
stophorus-Altar, Tripty-
chon von H. Memling (jetzt
im Mus.) 106% 111112,
hl. Cosmas u. hl. Damian
von L. Blondeel 176%, 177
Triptychon von A. Corne-
lis 121: — Rathaus 247,
25; St Johannie{—lic:ﬁpitzlk,
gotisches Flachrelief 27,
Gemalde von H. Memling
(Ursula-Schrein usw.) 102*,
103 *, 104%*, 105, 108111,
Taf. I *

Briissel, Aubecq (Haus) 317%
Borse 314% 316; Cockerill-
Denkmal von Cathier 323;
Grand’ Place 314, Zunft-
hauser 216, 218% 315;
GrandSablon, Brunnen von
J- Berger 221 *,222; Justiz-
palast 313 %, 317—318, aus-
gemalt von Qoms und

Quderaa 345, Skulptur von
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J. Dillen 323; — Kirchen:
Augustiner-K. 214; Jesui-
ten-K. 214; Karmeliter-K.
214; Notre - Dame - du-
Sablon 21; St. Gudula 20,
21*, Glasfensternach Entw.
von B. van Orley 174,
Glasfenster der Marien-
kapelle nach Entw. wvon
Th. wan Thulden 255,
Grabmal des Grafen F. de
Mérode von W. Geefs 320,
Kanzelvon H.-Fr. Verbrug-
gen 220, 220%; Maison
du Roi (Broodhuis) 216;
Museum, Eingangsraum
von N. de Keyser ausge-
malt 345; Kgl. Palais,
Giebelrelief von Th. Vin-
gotte 323%, 326; Palais des
Beaux-Arts 316, Fassaden-
skulptur 322; Parlament,
Giebel von L. Godecharle
222 ; Place Royale, Hauser
218; Rathaus 2b—206, 25%,
216, Festsaal von A. u. J.
de Vriendt ausgemalt 345;
Schifferhaus 217, 218%;
Solvay (Haus) 317%; Werk-
statten fiir Schnitzaltire 34 ;
Werkstiatten fiir Teppich-
weberei 151, 205, 309
Buchillustration7—16, 35— 66
Bultine, Peter 112
Burgkmair, Hans 202
Burgund, Herzoge wvon 3,
151,172, — 8. a. die ein-
zelnen Namen
Buuck, Adrienne de, Frau des
Jan Fernagant, Bildnis von
P. Pourbus d. A. (Brigge,
Mus.) 180, 181*
Buysse, Georges 353
Byzantinische Méonche als
[lluminatoren 8

&

Caisne, Henri de 331

Calamatta, Luigi 354

Calvaert, Denis (Dionisio
Fiammingo)196—198,203

Cambrai, Niederlage des
Grafen Hugo von, Miniat.
a, d. Geschichte des Henne-
gaus (Briissel, Kel. Bibl)
A2 55

Campaiia, Pedro (Pieter van
Kempenaer) 179 —180,179*

Campin, Robert (Meister des
Mérode-Altars, Meister von
Flémalle) 78% 79% B80%
81—86, 81*% 87—88, 89,91

Canini, Maes 330

Capellen, Richard de Visch
van der, Kanonikus 117

Caravaggio 269
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Casembrood, Agnes, Nonne
108

Cataneo, Adelsfamilie 246

Cathier 323

Catholicon des hl. Augusti-
nus, Hs. (Briissel, Kgl.Bibl.)
59, 60*

Caukercken, Cornelis van 306

Cels, Slg. Alph., Briissel 263 *,
264

Censerie, de la 316

Cephalus, Geschichte des,
Wandteppich (Rom, Vati-
kan) 200%*

Ceres begibt sich in den
Tempel der Minerva von
J. v. Bockhorst (Wien,
Hofmus.) 257%, 258

Champaigne, Philippe de
271, 2723, 273%, 2id*

Champmolb. Dijon, Kartause,
Altarbilder 65% 68, 69;
Schnitzaltdre 32, 69

Chatsworth, Slg. d. Herzog

~ von Devonshire 17

Chevrot, Jean, Bischof wvon
Tournai 93

Christian von Dinemark,
Grabmal wvon C. Floris
(Roeskilde) 167

Christian von Dinemark von
J. Suttermans (Florenz,
Pitti-Gal.) 270%, 271

Christophorus, hl., Holz-
schnitt des 15. Jahrh. 148

Christophorus-Altar, Tripty-
chon von H. Memling aus
d. Kantoramts-Kapelle von
St. Jakob zuBrigge(Brigge,
Mus ) 106%, 111—112

Christus. — Gemiilde: P.
Aertsen, Chr. bei Maria
und Martha (Briissel, Mus.)
134% 136; H. met de Bles,
Anbetung der Konige
(Miinchen, Pinakoth.) 129%
132, Gang nach Emmaus
(Wien, Hofmus.) 130 %, 133,
Heilige Familie (Basel,
Mus.) 130% 132; Th.
Boeyermans, Der Teich
Bethesda(Antwerpen,Mus.)
259, 259%. Sch. a Bols-
wert, Dornenkrénung,Stich
nach van Dyck 302% 306;
H. Bosch, Anbetung der
Kénige (Madrid, Prado)
136%, 138, Das Jiingste
Gericht (Briigge, Mus.)
138%, 139, Kreuztragung
(Gent, Mus.) 137% 139,
Verspottung (Escorial)
137%,138 ; D. Bouts, Abend-
mahl (Lowen, 5t. Peter)
92%, 97, 98, 100, Ch. bei
Simon (Berlin, Kaiser
Friedr.-Mus.) 96%, 101 bis

102; P. Bruegel d. A,
Kreuztragung (Wien, Hof-
mus.) 143%, 144; Campatia,
Kreuzabnahme (Sevilla,
Kathedr.) 179% 180; R.
Campin, HI. Dreieinickeit
(Frankfurt a.M. Stidelsches
Inst.) 79%, 84, 88; Ph. de
Champaigne, Darstellung
im Tempel (Briissel, Mus.)
272, 274%*: P. Cristus, Ch.
Gebwrt (Berlin, Kaiser
Friedr.-Mus.) 77%, 79, 80;
J. Daret, Anbetung der
Konige (ebenda) 82%, 86,
Ch. Geburt (Slg. Morgan)
86, Darstellung im Tempel
(Paris, Slg. Tuck) 82%, 86,
87; G. David, Ch. Taufe
(Mittelbild v. Triptychon
des J. des Trompes) (friiher
Briigge, St. Basile, jetzt im
Mus.) 114%, 118—119,
Kruzifixus (Mittelbild e.
Triptychons) (Venedig,Slg.
Layard) 120; David-Schule,
Ch. Geburt (Wien, Hof-
mus.) 116%, 120—121; A.
van Dyck, Ch. Beweinung
(Antwerpen, Mus.) 248%,
249—250, (Berlin, Kaiser
Friedr.-Mus.) 249%, 250,
Dornenkrénung  (Berlin,
Kaiser Friedr.-Mus.) 245,
(Madrid, Pradeo) 245,
Kreuztragung 243; H.
und J. van Eyck, Ch.
Streiter u. die gerechten
Richter (Teil vom Genter
Altar) (ebenda) 71% 73;
F. Floris, Anbetung der
Hirten (Miinchen, Pinako-
thek) 182, 184%, (Antwer-
pen, Mus.) 182; A.Francken,
Die Speisung der Fiinf-
tausend (Antwerpen, Mus.)
194, 201 *; Fr. Francken,
wder kl. Rubens®, Kruzi-
fixus (Augsburg, Mus.)
277; Fr. Francken II., Ecce
Homo (Madrid, Prado)
277; H. van der Goes,
Anbetung  der Hirten
(Mittelbild des Portinari-
Altars) (Florenz, Uffizien)
97*, 103—104, (Berlin,
Kaiser Friedr.-Mus.) 99%,
104, Pieta (Wien, Hofmus.)
99% 104; J. van Hemessen
Die Berufung des Mat-
thidus (Miinchen, Pinakoth.)
131%, 133; W. J. Herreyns,
Ch. letzte Augenblicke
(Antwerpen, Mus.) 300%;
J- Jordaens, Abendmahl
(Antwerpen, Mus.) 268,
Anbetung d. Hirten (Stock-




holm, Mus.) 263% 264;
Anbetunz der Konige (Dix-
muiden) 268, Darstellung
im Tempel (Dresden, Gal.)
268, Kreuzigung(Bordeauix,
Kathedr.) 268, Kruzifixus
(Antwerpen, Pauls-K.)
%4 P. wvan Lint, Der
Teich Bethesda (Wien,
Hofmus.) 257, 257%; Qu.
Massys, Ch. Grablegung
{An‘rwvr[‘wn, Mus.) 103
126 —127,Salvator{ebenda)
120%, 124, SchweiBtuch der
Veronika (ebenda) 1207,
124; H.Memling, Anbetung
der Kénige (Brigge, Jo-
hannis-Hosp.) 103 *,108 bis
109, Ch. Geburt (Teilstiick
der sieben Freuden Maria)
(Miinchen, Pinakoth.) 110%,
112—113, Ch. mit musizier.
Engeln(Triptychon) (frither

Ndjera, Santa Maria la
Real, jetzt Antwerpen,
Mus.) 110%, 111% 114,

Jiingstes Gericht (Danzig,
Marien-K.) 101 ¥, 107, 108,
Passion (frither Brigge,
St. Bartholomaus, jetzt
Turin, Gemildeslg.) 1097,
110, 113; I van
Mol, Kreuzabnahme (Paris,
Louvre} 257 ; P.de Momper,
Ch. den Besessenen heilend
(Miinchen, Pinakoth.) 191 %,
198; B. van Orley, Das
Jungste Gericht (Antwer-
pen, Mus.) 173, 174%; T
Patinir, Ch. Taufe (Wien,
Hofmus.) 128% 132; P.
Pourbusd. A, Das Jiingste
Gericht (Briigge, Mus.)
179%, 180; J. Provost, Das
Jiingste Gericht (ebenda)
117%*, 121: P. P. Rubens,
Anbetung derKonige (Ani-
werpen, St. Michael) 233,
(Madrid, Prade) 223 *, 225,
(Mecheln, Johannis-K.) 227,
Golgatha (Le coup de
lance) (Antwerpen, Mus.)
227, 227%, Heilige Familie
(Antwerpen, St. Jakobs-K.)

241%, 242, Himmelfahrt
(Briissel, Mus.) 227, (Ant-
werpen, Kathedr.) 233,
Jiingstes  Gericht 227,

Kleines Jungstes Gericht
(Miinchen, Pinakoth.) 227,
229%, Kreuzabnahme (Anf-

werpen, Kathedr.) 225,
226—227, 2267, Kreuzauf-
richtung (ebenda) 225,

(Madrid, Prade) 224%, 225
bis 226, Taufe und Ver-
klarung Christi 223; B.
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Spranger, Lasset die Kind-
lein zu mir kommen (Ant-
werpen, Mus.) 198, 204%;
0. van Veen, Ch. mit den
vier Biissern (Mainz, Mus.)
199, 203*; P. Verhaeghen,
Darstellung im Tempel
(Gent, Mus.) 301% 304;
Ch. Verlat, Vox Dei (Ant-
werpen, Mus.) 338% 341;
M. de Vos, Ch. in der
Glorie (ebenda) 193, 200%;
Der ungliubige Thomas
(ebenda) 193, 199%,  Der
Zinsgroschen (ebenda) 193;
R. van der Weyden, An-
betung der Kénige (Mittel-
bild des Columba-Altars)
(Miinchen, Pinakoth.) a1%,
95—96, Ch. Geburt (Jo-
hannes-Altar, linker FL)
(Berlin, Kaiser Friedr.-
Mus.) 87%, 94, Ch. Taufe
(Johannes -Altar, Mittel-
bild) (ebenda) 87% 94
Darstellung 1m  Tempel
{Columba - Altar, Fliigel)
(Miinchen, Pinakoth.) an*,
95—-96, Das Jiingste Ge-
richt (Beaune, Hospitals-
kapelle) 86%, 92, Kreuz-
abnahme (Escorial) 83%
9)—91, Kreuzigung (Die
siechen Sakramente) (Ant-
werpen, Mus.) 87%, 93; G.
Zeghers, Anbetung der
Hirten (Kassel, Gal.) 253,
254*% — Miniaturen: An-
betung der Kénige: Missale
d. Laurentius von Antwer-
pen (Haag, Mus. Meer-
manno-Westreen.) 39, 41%,
Psalter (Briissel, Kgl. Bibl.)
36, 37%, a. d. Stundenbuch
Philipps d. Guten (Haag,
Kel. Bibl) 50, 51%; Auf-
erstehung Christi: Anti-
phonar (Slg. Thompson)
36, 38% Legenda Aurea
(Briissel, Kgl. Bibl.) 59, 60%,
Mijssale (Liittich, St. Jean-
I'Evangéliste) 64% 665
Christi Himmelfahrt: Bibel
von Floreffe (London, Brit.
Mus.) 12% 14; Christus
am Kreuz: Evangeliar aus
Gembloux (Briissel, Kgl
Bibl.) 9%, 12, Gebelbuch
(Liittich, Univ.-Bibl.) 41,
43#*, Missale aus St. Bavo
in Gent (London, Brit.
Mus.) 13%, 15, Sakramen-
tar aus Stavelot (Briis-
sel, Kgl. Bibl) 11% 13,
Zeremoniar des Abts von
St. Peter in Gent (Gent,
Bibl.) 37, 39%; Ch. und die
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Pharisder: Monotessaron
(Gent, Univ.-Bibl.) 58, 59%;
Kreuztragung: a. d. Stun-
denbuch d. Herzogs von
Berry (Paris, Bibl. Nat.)
46, 47 *. — Skulpturen: J.
Deleour, Der tote Christus
(Hasselt, Franziskaner-K.)
220, 220%; Desenfans, Der
auferstandene Christus
(Antwerpen, Mus.)) 325%
— Teppiche: Ch.unter dem
Kreuz niedersinkend (Rom,
Vatikan) 152, 152 % ; Kreuz-
abnahme (Briissel, Mus.
Cinquantenaire) 210*
Chroniques et Conquestes de
Charlemagne, Hs. d. 15.
Jahrh. (Briissel, Kgl. Bibl.)
30, 5253, 54*
Claus, Emile 348%, 350
Clays, Paul Jean 344 % 348
Cleef, Joost van 1267, 129;
Bildnis von Qu. Massys
(Florenz, Uffizien) 124%,
128
Clelia, Flucht der, von A. v.
Diepenbeeke (Berlin, Kaiser
Friedr.-Mus.) 255
Clereq, Jean de, Abt wvon
Saint-Vaast in Arras 86
Cleve, Joost van, gen. der
Narr 184, 186%*, 187%
Cluysenaer, Alfred 338%, 342
Coberger, Wenzel 214
Cock, Hieronymus 204
Coeck, Pieter 203, 208
Coecke, Pieter 163, 167,167
Coene, Jacques 44, 45, 46, 47*
Coignet, Gillis 186, 191*
Colin od. Colyns, Alexander
167—168, 169*
Collaert, Stecherfamilie 204
Collaert, Adrian 204, 213*
Collaert, Marie 349
Columba-Altar von R. v. d.
Weyden (Miinchen, Pinak.)
90* 01% 95—96
C()E_\,‘[‘:.‘i, Az S. C':Jrl.n
Colyns de Nole s. Nole
Compere, Jacques 67
Composition de I'Ecriture,
Hs. (Briissel, Kgl. Bibl.) 53
bis 54, 55%
Conine, Pieter de, s. Jan
Breidel
Coninck, David de 299
Coninxloo, Cornelis van
(Cornelis Schernier) 175
big 176, 1757
Coninxloo, Gillis
bis 189, 195%
Coopman, Walter, Grabplatte
(Briigge, Salvator-K.) 31
Coosemans, Joseph 349
Coques, Gonzales 280 %, 251
282—283

188

van
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Cornelis, Albert 121

Cornelius und Katharina,
hl., Miniat. a. e. Stunden-
buch (Liittich, Univ.-Bibl.)
40, 42*

Corr, Erin 354

Cosmas und Damian, Szenen
a. d. Leben der Heiligen,
von L. Blondeel (Brigge,
St. Jakeb) 176%* 177

Cossiers, Jean 269, 269*

Courbet, Gustave 351

Courtens, Frans 3487%, 350

Coxcyen, Michel van 178 bis
179, 178*

Crabeels, Florent 349

Craesbeeck, Joost van 282%,
283%, 285—286

Crayer, Gaspard de 260—261,
260%, 261*

Crispinus und Crispinianus,
Martyrium der Heiligen,
von A. Francken (Antwer-
pen, Mus.) 194, 201 *

Cristus (Christi), Petrus 76 %,
T7%, 79—80

Croce oder Albergati, Bild-
nis des Kardinals della,
von J. van Eyck (Wien,
Hofmus.) 75% 78

Cromoy, Jean de, Grabmal
(Paris, Louvre) 31, 32%

Croy, Charles de, Graf von
Chimay 37, 38

Cuenine, Jakob van 108

Culenburgh, Anna von 60

D

Danae wvon D. Calvaert
{Lucea) 197 ; mit dem Gold-
regen  von J Gossart
(Miinchen, Pinakoth.) 171,
[

Dannat, Slg., Paris 181, 181 *

Danse 355

Danzig, Marien-Kirche, Jing-
stes Gericht von H. Mem-
ling 101%, 107, 108

Daret, Jacques 81, 82, 82%
83 % B6—388, 89

David, Gerard 112%*, 113%,
114%,114—120, 115%, 116%.
122, 124, 131, 132; Schule
116%*, 120—121

David, Louis 325, 329, 330

David, Konig, Miniat. a. e

franzos.-lateinisch. Psalter

{Paris, Bibl. Nat.) 46, 47 *:

D.s Konigskronung, Mi-

niatur a. e. Stundenb. d.

16. Jahrh. (Rom, Vatikan,

Bibl.) 61, 61 *: D. vor Gott

kniend, Miniat. a. dem

Stundenb. Johanns des

Unerschrockenen (London,

Brit. Mus.) 49, 49%; D.
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und Bathseba, Teppich
(Madrid, Kgl. SchloB)
S0 a2

Decius Mus, Geschichte des
Konsuls, Gemildefolge von
Rubens (Wien, Liechten-
stein-Gal.) 230, 245; Tep-
pichkarton dazu 307

Delacre, Slg., Genf 268%, 269

Delbeke, L. 345

Delcour, Jean 220, 220™*

Demannez 354

Denys, Frans 271

Descamps 221

Desenfans 325%, 328

Deutschland (Nord-), vlim.
Schnitzaltire 34

Devonshire, Herzog wvon,
Slg. in Chatsworth 17%,
107, 246, 267 : Bildnis von
J. Jordaens 265

Dezember, Monatshild a. e.
Stundenbuch d. 16. Jahrh.
(Rom, Vatikan. Bibl.) 60
bis 61, 61*

Diana mit Nymphen und Sa-
tyren von A, van Diepen-
beeke (Stockholm, Mus.)
256; D.s Riickkehr von der

acd von Rubens (Dresden,
Gal.) 225%.228. 296: D.
und ihre Nymphen von
Satyren iiberrascht von Ru-
bens 240; D. und Kallisto
von Rubens 240; D. im
Walde won F. Wouters
(Wien, Hofmus.) 256 %, 257

Didos Tod won J. Stallaert
(Briissel, Mus.) 332%

Diepenheeke, Abraham wvan
255, 256*

Diest, Arnold van 33

Dillens, Julien 320 %, 323, 328

Dinant, GelbgieBer-Werk-
stiatten 31; Ansicht von D.
von H. Boulenger (Briissel,
Mus.) 346*, 349

Diogenes einen Menschen
suchend von J. Jordaens
(Dresden, Gal.) 266%, 267

Dionysius, hl., Martyrium
des, von Henri Bellechose
(Paris, Louvre) 65%, 68

Dirk won Haarlem s. Dirk
Bouts

Dixmuiden, St. Nikolas, Lett-
ner 35, Anbetung der Ko-
nige, Altarbild von J. Jor-
daens 268

Donatian, hl., auf d. r. Fliigel
d. Triptychons aus St
Donatian (Brigge) von G.
David (London, Nat. Gall.)
114* 117—118

Donatello 322

Donato, Franceseo, Holz-
schnitt von J. Molyns

(Antwerpen, Mus. Plantin-
Moretus) 202, 208%
Donne, Sir John, Triptychon
des, wvon H. Memling
(Chatsworth, Slg. des
Herzogs von Devonshire)
17%, 107, 108
Doudelet, Charles 356
Douffet, Gérard 303
Dubois, Louis 344
Ducaju, Jacques 318%, 321
Dupon, Josua 325% 328
Duquesnoy,Francgois 219,220
Dugquesnoy, Jérome 219
Duquesnoy, Jérome d. J. 219
Diirer, Albrecht 131, 202
Durrieu, Graf Paul 44, 64
Dyck, van 186, 242 % 243 bis
253, 243%—252%, 253, 258,
262, 270, 271, 282, 302*,
305,305,306, Taf. 1%
Dyckmans, ] oseph 330%, 335,
353% 354

E

Edelinck, Gerard 304%, 306

Eertvelt, Andreas van 291 %,
205

Egmont, Justus van 257

Egmontu.Hoorn, Die Briisse-
ler Schiitzengilde vor den
Leichen E.s u. H.s, von L.
Gallait (Antwerpen u.
Tournai, Museen) 328%,
332: Denkmal von Fraikin
(Briissel) 321

Eleutherius, hl., Schrein
(Tournai, Kathedrale) 29,
99%

Elias in der Wiiste wvon
D. Bouts (Berlin, Kaiser
Friedr.-Mus.) 93% 97, 99;
E. und die Witwe won
Sarepta von ]. Massys
(Karlsruhe, Mus.) 181, 182%

Eligius, Die Predigt des hl.,
von einem unbek. Meister
(Antwerpen, Mus.) 195,
204#

Elisabeth  Kénigin, Holz-
schnitt von []. Liefrinck
203

Ellenhard, Bischof von Frei-
sing 14

Elsen, Alfred 355

Engel, die singenden (Teil
vom Genter Altar) von H.
u. . van Eyck (Gent, St.
Bavo) 69%, 73

Enghien, Teppichwebereien
151

Ensor, James 353

Erasmus, hl., Martyrium des,
von D. Bouts (Lowen, St.
Peter) 96%, 97, 100

Erasmus wvon Rotterdam,




Stich von F. Huys (Briissel,
Kel. Bibl.) 204, 2087

Ernestus, Miniaturmaler 13

Es, Jakob van 299

Europa, Raub der, von H.
van Balen (Wien, Hofmus.)
274, 277%

Evangeliare: Briigge, Notre-
Dame (jetzt Antwerpen,
Mus. Plantin-Moretus) 9%,
12: Mr. 11175 (Briissel,
Kel.Bibl.) 8% 11; Gembloux,
Abtei (jetzt Brussel, Kgl.
Bibl.) 9%, 12; Littich,
Saint-Laurent(jetztBriissel,

i iKgl. Bibl.) 6%, 9; Maeseyck,
Kirche 8% 11

Eyck, Briider van 44, 69 bis
Th, 69X, TO*, 71 % 2%, 76,
80, 81, 82, 92, 105, 117,
131, 149, 162

Eyck, Hubert van 66% 67%,
68*, 69—7H

Eyck, Jan van 69—79, 72%,
T3k 74* 5% B0, B6, Y1,
110, 114; Bildnis s. Frau
(Briigge, Mus.) 78, Taf. II™

F

Farasyn, Edgar 345
Farnese, Alexander 199
Fayd'herbe, Lukas 220
Ferdinand ., Kaiser 167
Ferdinand IL., Kaiser 270
Ferdinand, Kardinal-Infant,
Statthalter d. Niederlande
234, 237, 240, 277; Bildnis
von Rubens (Slg. Morgan)
242 :
Ferdinand, Erzherzog, u. Ge-
mahlin, Grabmal wvon A.
Colyns (Innsbruck, Hof-
kirche) 168
Ferdinand von Aragon, Ka-
min - Skulptur (Briigge,
Justizpalast, Schoffensaal
der ,Freiheit Briigge") 165,
165 *
Fernandez, Don, Sohn Jo-
hanns IIl. von Portugal 62
Fiammingo s. Denis Calvaert
Fillastre, Guillaume de, Bi-
schof von Tournai 58
Flamboyantstil 18, 20, 27
Flandern, Graf von 52
Flémalle, Bartholet 303
Flémalle, Meister von, s. Ro-
bert Campin
Fleur des Histoires, Hs.
(Briissel, Kgl. Bibl ) 54, 56*
Floreffe b. Luttich, Abtei,
Miniaturmalereien 8; Bibel
(jetzt London, Brit. Mus.)
12* 14
Floreins, Jakob 107% 112
Floreins, Jan 109
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Floris (de Vriendt), Cornelis
162* 163, 167, 167°

Floris, Frans 180, 182—183,
183* 184 % 185%, 186, 193,
194, 204

Foucquier, Jacques 294

Fourment, Helene (Rubens’
zweite Frau) 232, 234, 242,
Bildnisse wvon Rubens:
sitzend (Miinchen, Pina-
kothek) 234, 235%, im Pelz
(Wien, Hofmus.) 234, 235%,
mit Rubens 234, mit Mann
und Kind (Paris, Slg. A.
de Rothschild) 234, 2367,
mit Kindern (Paris, Louvre)
234, Taf. IV¥, ebenso
Miinchen, Pinakoth,) 234

Fourment, Susanne, Bildnis
von Rubens (London, Nat.
Gall.) 232, 233%

Fourmois, Theodor 348, 355

Fraikin, Karl August 321

Franchoys, Pieter 271, 272%

Franck, Joseph 354

Francken, Ambrosius 194 bis
195, 201%

Francken d. A., Frans 275,
276

Francken d. J., Frans 275,
276, 278%

Francken, Frans, ,Der kleine
Rubens® 276

Francquaert, Jacques 214

Frankreich, vlam. Schnitz-
altire 34

Franz [. von Frankreich 207

Franz von Assisi, Die letzte
Kommunion des hl.,, von
Rubens (Antwerpen, Mus.)
227, 228

Franziskus u. Dominikus, Die
Heiligen, von D. Calvaert
(Dresden, Galerie) 197, 203*

Frédéric, Léon 3517%, 352

Freeren, Adler-Lesepult 31

Freising, Andreaskloster 14,
Missale aus Liittich (jetzt
Miinchen, Bibl.) 11% 14

FriedrichHeinrich von Nassau
258

Friedrich Heinrichs Triumph
Vvon _|01'(lﬂ[!]15 (Huis ten
Bosch b. Haag) 268

Fyt, Jan 293% 294%, 297 bis
299, 306, 308

G

Gabron, Guillaume 2967, 299
Gallait, Louis 328% 329%

331, 332, 340, 343, 355
Gallait, Mme, Bildnis von L.

Gallait (Briissel, Mus.) 329%
Galle, Stecherfamilie 204, 305
Galle, Cornelis d. A. 305
Galle, Cornelis d. J. 305
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Galle, Philipp 204

Gammarele, Pieter van

Gassel, Lukas 188, 193%

Gebetbiicher: G. mit Kalen-
der, illustr. Hs. (London,
Brit. Mus.) 61—62; G. Phi-
lipps, Schwiegersohns Ma-
ximilians , illustr. Hs.
(ebenda) 62. — S. a.
Stundenbiicher

Geefs, sechs Briider 320

Geefs, Joseph 321

Geefs, Willem 309, 318%, 320

Geest, Cornelius van der,
Bildnis von A. van Dyck
(London, Nat. Gall.) 245%,
248

Geets, Willem 340, 355

Gembloux, Abtei, Evanveliar
d. 10. Jahrh. (Briissel, Kgl.
Bibl.) 9% 12

Genealogie Maximilians 202

Genoels, Abraham 294

123

Gent, Abteien: St. Bavo 8,
Missale (London, Brit.
Mus.) 13%, 15, roman.

Kreuzgang 6, Skulpturen
7; St. Peter 8, fiir den Abt
gemaltes Zeremonial 37,
39%:Saint-Trond 8; — Bel-
fried 24, Statue des Knap-
pen 27, 27%, Freitagsmarkt,
Standbild d. J. van Arle-
felde von P. de Vigne 321;
Grafenschlof 1% 6; —
Kirchen: St. Bave, Altar
d. Vigliusschen Grabkap.
von F. Pourbus d. J. 186,
Altarwerk der Gebr. van
Eyck 66%, 67% 68% 69%
69—74, Gemilde von L. de
Heere 195, Grabmal des
Bischofs ven Triest von Fr.
Duquesnoy 219, Missale d.
12. Jahrh. (London, Brit.
Mus.) 13% 15; St. Jakob
17: St. Nikolaus 17; St.
Peter 214; — Stapelhuis
6: Tuchhallen 22. — Maler-
schule des 20. Jahrh. 352
bis 353.

Gent, Gerard von, s. Horen-
bout

Gent, Justus von 169—170,
170*; 171*

Genter Altar von H. und ]J.
van Eyck (Gent, St. Bavo;

Briissel, Museum; Berlin,
Kaiser Friedrich-Museum)
66 %, 67, , 69* 70—74,

T LR 2

Gentines, Taufbecken 29

Genta, Palazzo Rosso, Bild-
nisse wvon A. wan Dyck
243% 244 % 247

Georg, Die Legende des hl,
von L. Blondeel (Briigge,
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Mus.) 177, 177%*; Marty-
rium des hl. G. von G.
Maes (Antwerpen, Mus.)
260, 260%: von C. Schut
(ebenda) 254, 254*

Gerard von Gent, s. Horen-
bout

Gertrud, Schrein der heil.,
(Nivelles, Sainte-Gertrude)
28+ 20

Gheel, St. Dympna, Altar 31;
Grabmal des Jan von Mé-
rode 167, 168 *

Gheenste, Jan van der, Bild-
nis von P. Pourbus d. A.
(Briissel, Mus.) 180, 180%

Ghemar 355

Ghindertaelen, Jan von, Bild-
nis von Rubens (Berlin,
Kaiser Friedr.-Mus.) 240%,
242

Gillemans, Jan Paul 300

Gillemans, Jan Paul II. 300

Gilsoul, Victor 349

Giotto, Plastik von Th. Vin-
gotte (Briissel, Mus.) 326

Godeberte, Legende der hl.,
von P. Cristus (Amerika)
76%, 79—80

Godecharle, Lambert 222,
222:3

Goes, Hugo wvan der 97%
98*, 99% 100% 101%* 102
bis 105; Der Wahnsinn des,
von E. Wauters (Briissel,
Mus.) 339%, 343

Goesen, Kirche, Taufbecken
29, 30%*

Goldenes Vlies, Geschichte
des, Hs. (Briissel, Kgl.
Bibl.) 58, 59%; Ordens-
kapitel des G. V., Miniat.
a. d. Geschichte des G. V.
(ebenda) 58, 58*

Goldschmidt, Slg., Frankfurt
a. M. 267%, 268

Gonzaga, Vincenzo, Herzog
von Mantua 187, 223

Goovaerts, Abraham 274

Gordeanus, Miniaturmaler 13

Gossart gen. Mabuse, Jan
170—1%2, 171% 172%,
173, 175, 176, 178, 210

Gotik, Baukunst 17—27;
Miniaturmalerei 35— 66;
Plastik 27—35

Gottfried von Bouillon, Denk-
mal ven L. E. Simonis
(Briissel) 319%, 321

Gottvater (Teil vom Genter
Altar) von H. van Eyck
(Gent, St. Bavo) 66%*, 71,
¥2—73; G. thronend, Mi-
niat. a. d. Stundenb. d.
Herzogs von Berry (in
Turin verbrannt) 44, 44%

Goubau, Antonis 281

Namenverzeichnis

Grapheus, Abraham, Pedell
der Lukasgilde, Bildnis von
C. de Vos (Antwerpen,
Mus.) 262, 262

Grétry, Standbild von W.
Geefs (L.'-!-i’.lrilt'x'llf 320

Greverade, Heinrich u. Adolf
113

Greverade-Altarvon H. Mem-
ling (Libeck, Dom) 112%,
113—114

Grimani, Kardinal 64

Grimani s.BreviariumGrimani

Grimmer, Jakob 188, 194*

Grimston, Edward, Bildnis
von P. Cristus (Gorham-
bury, Earl of Verulam) 79

Groot, Willem de 320%, 523,
324

Grofibritannien, Einfithrung
der Miniaturmalerei von
dort her 8; Einflufi auf die
vlam. Miniaturmalerei 13

Groux, Charles de 350%, 351

Gruuthuse, Herr von, s. Lud-
wiz von Briigee

Guffens, Godefroi 345

Guiceiardimi 63, 64.

Gysels, Pieter 294

H

Haag, Huis ten Bosch, Ora-
niensaal, Gemilde von Jor-
daens 268

Hakendover, Schnitzaltar da-
her (Briissel, Kunstgew.-
Mus.) 33

Hal, Notre-Dame 19, 20%,
Alabaster-Altar 31, 34%,
Taufbecken 30, 317

Hallen 22—24, s, Aniwerpen,
Briigge, Gent, Ypern

Hanselaere, van 329

Harlebeke, Kirche 5

Hasselt, Franziskaner-Kirche,
Toter Christus, Skulptur
von J. Deleour 220, 220*

Hasselt, Jan van 68

Hecht, Henri van der 349

Hecke, Jan van den 302

Heem, Cornelis de 300

Heem, Jan Davidsz de 2967,
300

Heere, Lucas de 195—196,
202 *

Heidelberg, Schlofi, Skulp-
turen von A. Colyns 168

Heiligen, Die, Osterreichs
Holzschnittfolge 202

Heinrich IV., Kaiser, in Ca-
nossa von A. Cluysenaer
(Briissel, Mus.) 338% 342

Heinrich II. ven Frankreich
207

Heinrich IV. von Frankreich
235

Heinrich I., Herzog von Bra-
bant, Grabmal (Léwen, St.
Peter) 30

| Helden, Die neun, Holz-

schnittfolge (Briissel, Kgl.
Bibl.) 202—203, 208*

Helena, Geschichte der, Mut-
ter des hl. Martin, Hs.
(Briissel, Kgl. Bibl.), 50, 51%*

Helmont, Jakob van 303

Hemessen, ] an van (Jan San-
ders) 131% 132% 133 bis
134, 137

Hemptinne, Familie de, Bild-
nisvon F. |. Navez (Briissel,
Mus.) 326*, 330

Hennebieq, André 341%, 344

Hennegau, Geschichte des,
Hs. (Briissel, Kgl. Bibl.)
51—52, 52%, 53*

Hennessy, Livre d'Heures
gen, von Notre Dame de,
Hs. (Briissel, Kgl. Bibl.)
62 %, 63, 64

Heraclius, Monch 75

Herenthals, St. Waltrudis,

Schnitzaltar 34, Taufbecken
29

Herkenbalds Gerechtigkeit
von R. v. d. Weyden,
Teppich (Bern, Mus.) 85%,
91, 151

Herkulanum, Ausgrabungen
222

Herlinde u. Relinde, illustr.
Handschrift der Nonnen 10
bis 11

Hermans, Ch. 341 *, 344

Herodes, Gastmahl des,
Fligel zur Grablegung
Christi von Qu. Massys
(Antwerpen, Mus.) 1227,
127; Miniat. a. d. Reim-
bibel d. J. van Maerlant
(Brﬁﬁ:ﬂ:l. Kel. BibL) 15%,16

Herreyns, W. ]J. 300%, 304

Hesdin, Jacquemart de 44,
45, 46, 46*

Hesekiel und der Engel,
Miniat. a. d. Bibel Karls V.
von ‘].'nl van |_‘}|'[i§_;-g'¢{l'l.'];1_§:',
:}"I:PLI-‘-C‘N‘EL‘-L‘!']]].Awl.:.‘:tl'(‘i'll.) 40,
4%

Hessius, Willem 214

Heyde, Pieter van der 204

Heymans, Adrien 349

Hieronymus, hl,, von M. van
Roymerswaele  (Madrid,
Prado) 1277, 130

Hiobs Prifungen, Miniat. a.
e. Hs. (Paris, Bibl. Nat.)
13%, 14; H. m: s. Frau u.
s. Freunden, Miniat. a. e.
Bibel (Liittich, Seminar)
36, 37 *

Hiobs-Altar von B.van Orley
(Briissel, Mus.) 1737% 174




Hippolyt, Martyrium des hl.,

von D. Bouts (Hu:mrr
Salvator-Kirche) 97%, 1022,
105

Hobbema, Meindert 348

Hoeck, Jan van den 258,258 *

Hoecke, Robert van 279

Hoffman, Gillis, und seine
Frau, Bildnis ven M. de
Vos (Amsterdam, Rijks-
Mus.) 194, 200*

Hofman, J. 317%, 319

Holbein, Hans 184

Héllenbruegel s. P. Bruegel
di:

Holzschnitt 148—149, 202 bis
203, 208%, 304* 306, 356

Hooch, Pieter dg 340

Hoorn, Graf, s. Egmont

Horemans, l"u er Jakoh 259 %,
303

Horenbout, Gerard (Gerard
von Gent) 64, 66

Horta, Viktor 317%, 319

Hortulus Animae, Hs. (Wien,
Hofbibl.) 64 %, 66

Houben, H. 345

Houffalize, Diedrich won,
Grabmal (Briissel, Kunst-
gew.-Mus.) 30, 32#%

St. Hubertus rettet Schiff-
briichige, Miniat. a. e. Hs.
(Haag, Kgl. Bibl.) 54, 55*

Hulin de Loo, Georges 44, 81

Hulsen, Klara van, Nonne 108

Hulsthout, Schnitzaltar 33

Huy, Kloster der Kreuzbriider
67; Notre-Dame 19

Huy, Reiner von 30

Huys, Frans 204, 208*

Huys, Pieter 135%, 136%, 137

Huysmans, Cornelis 289%
294

Huyssens, Pieter 214

I

Ignatius, hl, ven D. Sechers
(Antwerpen, Mus.) 297 *
lldefons, Wunder des hl., von
Rubens (Wien, Hofmus.)

235, 236%

Innsbruck, Hofkirche, Grab-
mal d. Erzherzogs Ferdi-
nand u. s. Gattin von A.
Colyns 168; Grabmal Kaiser
Maximilians I. von A. Co-
lyns 167—168, 169*

frland, Einfihrung d. Mi-
niaturmalerei von dort 8

Isabella vonKastilien, Kamin-
Skulptur (Briigge, Justiz-

palast, Schoffensaal der
»Freiheit Briigge®) 165,
165*

Isabella, Gemahlin Karls V.,
Bildnis auf e. Glasfenster

Namenverzeichnis

nach Entw. von B. v. Orley
(Brassel, S5t. Gudula) 174

Isabella von Spanien 61

Isabella, Infantin 199, 214,
233, 273, 307, 308; Bildnis
von Rubens (Briissel, Mus.)
237 %, 238; Stich von Anton
Wieriex 209%

Isabella, Infantin von Portu-
gal 69

Isenbrant, Adrian 121

[tinerarium sancti Petri, Hs.
d. 12. Jahrh. (Antwerpen,
Mus. Plantin-Moretus) 7%,
10

wry, Schlacht bei, von Rubens
(Florenz, Uffizien) 236

J

Jakob I. von England 243

Jelk(:biiu von Bayern 44, 45 *

Jamaer, Victor 316

Jan wvan Briigge (Jan wan
Bondolf) 39, 40, 41%, 427,
fis]

Jan der Maler 68

Jans, E. de 345

Jansen, Gerard 203

Janssens, Abraham 200—202,
207

Janssens, Hieronymus 282

Janssens, Baron, Slg. in
Brissel 2737

Jean le Tavernier 50, 53, 54%

Jegher, Christoph 304%, 306

Jesuiten-Stil 214—215

Jode, Stecherfamilie 204

Jode, Gerard de 204

Jode, Pieter de, d. J. 306

Johann von Bayern (Johann
ohne Gnade) 69, 77

Johann von Briigge,
von Gruuthuse 58

Johann der Unerschrockene,
Herzog von Burgund 49;
Bildnis von Jan Malwel 68

Herr

| Johann II., Kénig von Frank-

reich 42, 43

Johann IlI. von Portugal,
Stich von P. Coedk (.St
Petersburg, Eremitage) 203,
208*

Johannes der Evangelist im
Olkessel von Qu. Massys
(Johannes - Altar, rechter
Fliigel) (Antwerpen, Mus.)

123%, 127
Johannes der Taufer wvon
H. van Eyck (Teil vom

Genter Altar) (Gent, St.
Bavo) 68%* 71, : 72—73;
Altar in St. Donatian

{Briigge), Stifterbild wvon
G. David (London, Nat.
Gall) 114%,117—118; Ent-

hauptung von R. van der
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Weyden (Johannes-Altar,
rechter Fliigel) (Berlin,
Kaiser Friedr.-Mus.) 877,
94

Johannes der Taufer u. Jo-
hannes der Evangelist von
Hans Memling (Wien, Hof-
mus.) 108%, 119

Johannes, ‘:1 Miniat. a. e.
Evangeliar d. 10. Jahrh.
(Briussel, Kgl. Bibl.) 8%
11 ; Miniat. a. e. Evangeliar
qu‘, Briigge {Anlw:rptn.
Mus. Plantin-Moretus) 9%
] 2

Johannes-Altar von Qu. Mas-
sys (Antwerpen, Mus.) 122%,
123% 126

_]n!mnnu Altar von R. v. d.
Weyden (Berlin, Kaiser
Friedrich-Mus.) 87%, 94

Jonghelinck, Jakob 166

Jordaens, Iikob 262 —269,

263* 268 %, 291, 292, 306,
308, 324

ILJ':L}J]:IH Traum von G. Zeg-
hers (Gent, Mus.) 253%
254

Joseph, Der sel. Herman,

erhilt einen Ring von der
hl. ]uu{,fhm von A. v. Dyck
(Wien, Hofmus.) 247 %, 249
Judith von G. de 5.'me~m
(Liittich, Mus.) 299%, 303;
von J. Massys (Paris, Slg.
Dannat) 181, 181 %
Jupiter und Amalthea von
Jordaens (Paris, Louvre
und Kassel, Gal.) 267

Justi, Karl 128
K
Kambyses und Sisamnes von
Gerard David (Brigge,
Mus.) 112%, 115—116

K"ln[[ 1l|lf_‘\. KU“I[J von j‘]l‘
de 1Ln~a(.3tud~.hulm Mus.) 267

Karl der Grosse 8; s. a.
Chroniques de Chat!L
magne

Karl der Kahle, Miniat. a. d.
Liber Floridus 14%, 15

Karl der Kiihne von Burgund
55, 58, 87, 91, 149; Grab-
mal von J. Yonghelinck
{Ba'l'fggt'.Lie:bfr;tucnr}(.]1(}{5;
Wappen in Kupferstich
(Briissel, Kgl. Bibl.) 149,

150*

Karl V. wvon Deutschland
172, 178, 206, 207; Bildnis
auf e, (:iat,t'enktn nach
Entw. von B. van Orley

(Brussel, St. Gudula) 174;
Kamin-Skulptur (Brigge,
Justizpalast, Schoffensaal
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der ,, Freiheit Briigge®) 165,
165%; K.s V. Abdankung
von L. Gallait 331; K.s V.
Krénung won Er. Quel-
lin II. (Wien, Hofmus.)
259, 259*. K. V. erobert
Tunis, Teppich nach Entw.
von J. Vermeyen (Madrid,
Kgl. Palast) 207,209%,210*

Karl I. von England 233,
236, 244, 308; Bildnis von
A.van Dyck (Paris, Louvre)
249% 250; Bildnis s. Kin-
dervon A. van Dyck (Turin,
Museum) 250%, 251

Karl V. von Frankreich 39,
40, 41, 48; s. Bibel (Haag,
Mus.Meerm.- Westreen.) 39,
40, 41%,42%; K.s V. Hoch-
zeit, Miniat. a. ,La Fleur
des Histoires® (Briissel,
Kgl. Bibl.) 55, 56*

Karl I. von Savoyen 47

Karl Martells Geschichte, Hs.
(Brissel, K¢l Bibl.) 55,57 *

Katharina, Vermihlung der
hl., von GerardDavid (Lon-
don, Nat. Gall.) 113%, 116
bis 117; von Hans Mem-
ling (Briigge, Johannis-
Hosp.) 102%, 108; Miniat.
a.d.HortulusAnimae(Wien,
Hofbibl.) 64%, 66; s.a. Cor-
nelius

Kaufmann, Slg. von, Berlin
146*, 147

Kempenaer, Pieter wvan, s.
Campaiia

Kerniel, Kirche, Ottilien-
Schrein 66—67

Kerriex, Willem Ignaz 303

Key, Adrian 183—184, 1847,
185*

Key, Willem 183, 186*

Keyrinex, Alexander 290%
294

Keyser, Nicasius de 328%
331332, 340, 343, 445

Khnopff, Ferdinand 352 %, 353

Knyff, A. de 346%, 348

Konstantin, Geschichte des
Kaisers, Teppichkartons
von Rubens 308

Kriekenborch, Jan van 57

Kupferstich 148, 149, 150%,
203—205, 208%, 209%, 302 %,
303%, 304%* 305—307, 354
bis 355, 354%

Kuyek, Frans van 345, 355

L

Laeken, Schlofi b. Brissel,
Flachreliefs u. Skl:lplur von
L. Godecharle 222

Laenen, Christoph Jakob van
der 282

Namenverzeichnis

Laermans, Eugéne 352

Lagae, Jules 324%, 328

Lagye, Victor 345

Lairesse, Gérard de 2997, 303

Lalaing, Graf Antoine de 174

Lalaing, Graf Jacques 3247
326—328, 340%, 343

Lambeaux, Jef 322 %, 325 his
326

Lambyn, Frau van, Bildnis a.
d. Altarbild von G. David
«Madonna mit Heiligen®
(Rouen, Mus.) 115%, 120

Lamoriniére, Francois 345%,
348

Lampsonius 131, 198

Lathem, Lievin van (Lievin
von Antwerpen) 64

Laurentius, Miniaturenmaler
aus Antwerpen 39

Lauters. 355

Lauwers, Frangois 354, 355

Lauwers, Konrad 306

Layard, Slg. Lady, Vene-
dig 120

Layens, Matthius 27

Léau, Kloster der ,Briider
vom gemeinsamen Leben®,
Vulgata 7%, 10, 36, 37%;
Saint-Léonard,Schnitzaltar
33, Tabernakelvon C. Floris
167, 167*

Leblon, Slg., Anfwerpen
268

Le Brun 304%

Leempoels, J. 354

Leemputten, Frans van 349 %,
351

Leest, Anton van 203

Lecuw, Jan de, Bildnis von
J. van Eyck (Wien, Hof-
museum) 78

Legenda Aurea, Hs. a. d.
14, Jahrh. (Briissel, Kel.
Bibl.) 37, 39%; Hs. fir
Herzog Philipp von Cleve
(ebenda) 59, 60*

Legrand 355

Lenain 355

Lens, Andreas Cornelis 300 %,
303—304

Leo X., Papst 206

Leopold I, Bildnis von L. de
Winne (Briissel, Mus.)
340%, 343; Standhild von
J. Geefs ((Antwerpen) 321;
Standbild auf der Kongrefi-
Saule wvon W. Geefs
{(Briissel) 320

Leopeld II., Biste von Th.
Vingotte (Briissel, Mus.)
323%: 376

Leopold Wilhelm, Erzherzog
258, 277, 286, 302

Lepanto, Schlacht von, von
E. Slingeneyer (Briissel,
Mus.) 327%, 332

Lettner 34—35, 36*

Leukippos, Raub der Tochter
des, von Rubens (Miinchen,
Pinaketh.) 228, 230%*

Lvynlm's, Bildwirkerfamilie
209

Leys, Hendrik 333% 334%,
337—338,340,355; Denk-
mal von J. Ducaju (Ant-
werpen) 321

Liber Floridus, ill. Hs. (Gent,
Univ.-Bibl.) 14%, 15, 16

Liédet, Louis oder Loyset
5l 152, 55y 56; 51 F

Liefrinck, Cornelis 202

Liefrinck, Hans 163

Liefrinck, Jan 203

Liefrinek, Willem 202

Liemaeckere, Nicolas de 272,
274 %*

Lier (Lierre), Belfried 24;
Kirche, Lettner 35, 36 %

Lies, Joseph 335% 338

Liessies im Hennegau, Abtei,
roman. Grabmal 7

Lievin wvon ,-'\ntwu:'pr_:n 8.
Lathem

Limburg, Die Bruder aus, s.
Malwel

Linnig, Willem 355

Lint, Pieter van 257, 257*

Lithographie im 19. Jahrh.
354, 355—356

Livius, Titus 210

Livre d’heures s. Stunden-
biicher

Lobbes, Abtei 8

Loenhout, Schnitzaltar 34

Lombard, Lambert 178%,
179, 182

Lombeek, Liebfrauenkirche,
Schnitzaltar 33

Lorrain, Claude 281

Lots Tochter von |. Massys
181

Lowen, Briiderschaft wvon
Sankt-Anna 125; Jesuiten-
kirche (jetzt St. Michael)
214, 