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den Alltag der Natur, ihre unverinderte Rhythmik. Fiirstliche Zeiten
strengen alle Krifte an die kiinstlichen Bewegungen zu fordern und
immer wieder neue Motoren der naturwidrigen Tendenzen zu erfinden.
Mit welcher Wonne lauschen die Renaissancearchitekien auf geheime
Geriichte uber sonderbare Verbindungen von Naturkriften, tber kiinst-
liche und zauberhafte Umleitungen elementarer Gesetze. Wenn Alberti
in seinem Buche iiber Baukunst von jener heiligen Quelle in Epirus
spricht, die brennende Gegenstinde léschen und geloschte wieder an-
ziinden soll, oder von dem noch wunderbareren eleusinischen Wasser,
das nach dem Klange der Fléten springt und seinen Lauf beschleunigt,
so liegt darin die geheime Sehnsucht seiner Zeit, die Krifte der Natur
nach menschlichen MaBen zu benutzen. Das Kiinstliche am Wasser
scheint thnen wunderbarer als das Natiirliche. Es ist die naturwissen-
schaftliche Stimmung, mit der ein Lionardo das Wasser behandelt,
verglichen mit dem naturliebenden Organ, mit dem spiter ein Ruskin
so beweglich den Lauf der Rhone zu schildern wei. Das Wasser flieBt
plaudernd zum Meere, es steht triumerisch in Seen, es tost neugierig
iiber den Felsen, es verliert sich liistern in Buchten, aber alle seine Charak-
tere sind gebunden an die eine Vorschrift der Natur: von der Quelle zu
Tale sich zu senken. Nachdem die Wasserkunst von den italienischen
Gefillen emanzipiert und in die Ebene versetzt war, muBte der Re-
naissancekiinstler darauf sinnen, auch dieses Naturgesetz zugunsten
unserer Theatergeliiste zu iiberwinden. Die Krifte, die das Wasser
heben, werden Gegenstand tiefer Studien, in denen etwas von Zauberei
und Magie zu stecken scheint. Salomon de Caus, der Heidelberger
Baumeister, im Grunde ein Physiker, schreibt 1615 seine Raisons des
forces mouvantes, die er mit illusionsfreudigen Stichen versieht: hier
spritzen aus Grotten, unsichtbar in ihrer Kraftquelle, Wasserstrahlen
hervor, die mathematische Figuren in die Luft zeichnen; hier tanzt
zum erstenmal die Kugel auf der Fontine, die durch die Kraft des stei-
genden Wassers stets wieder gezwungen wird, das Gesetz der Schwere
tbermiitig zu leugnen. Sein Nachfolger Isaac de Caus betitelt 1644
seine Studie iiber Wasserhebung: Nouvelle invention de lever ’eaun plus
hault que sa source. ILe Naturel ist ihm die natiirliche Kraft, Le Acci-
dentel die kiinstliche, und mit dieser hilft der Physiker dem Kiinstler,
das Wasser an beliebigem Orte in die rhythmischen Wiinsche des Men-
schen zu zwingen,

Das Leben des Wassers ist seine Fortbewegung, der Wunsch der Wasser-

Renaissance sein Stillstand. Soll es sich durchaus bewegen, so mag es
iiber terrassierte Abhinge herabflieBen und bei jedem Schritt abwirts
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sich bewuBt sein, daB es auf kiinstlich tektonisierten Wegen liuft, die
auch den Rhythmus seines Falles stilisieren. Zur Seite der Wassertreppe,
an jedem Absatz stehen links und rechts wie die Wichter des Rhythmus

je zwei kleine Fontinchen, die durch ihr gleichmaBiges Sprudeln ihre
Genugtuung iiber die Wasserparade duBern. Unten wird das Militir
gesammelt. Es flieBt sich in Bassins aus, die sauber konstruierte Polygone
darstellen, eine Stilisierung der Ebene, wie die Terrasse die des Ab-
hanges war. Wieder stehen die kleinen Fontinchen auf den zahlreichen
Ecken der Bassins, ein Triumph der Wasserleitung, die das beweglichste
aller Elemente in Sidulchen zusammenfaBt, die in demselben Raume
steigen und fallen. Und in der Mitte des Bassins steigt die Zentral-

fontine empor, an Hohe wieder der Kaskade gleichend, jedoch mit der
Iusion, als ob das Wasser durch eine geheime Kraft seiner Tendenz

entgegengetrieben wird. Mit Eifer geht man an alle Anwendungen des
Gesetzes der kommunizierenden Réhren, das eine riumlich stilisierte
Wasserkunst so willkommen unterstiitzt. Welcher Triumph, die Leitung
von sechs Miglien in der Aldobrandinivilla zu einer Folge von Wasser-
kaskaden zu benutzen, die nach unten zu immer stilisierter werden, um
dann wieder in Fontinen ihren letzten Festesstrahl zu versenden. Man
konstruiert auf natiirlichem Gefille einen Kreislauf des Was

s, der,
durch Leitungen gebunden, ein Theater fiir den Menschen wird. Vor
einem architektonischen Hintergrund spielen die Wasser der vorrémischen
Villen ihr Theater in tausend tektonischen Formen, deren Unterschied
von der baulichen Ornamentik nur darin besteht, daB ihr Material fliissig
ist. Zu einem Riesenfeste der Elemente finden sie sich zusammen, und
wie in einem OSiegesgefilhl menschlicher Kunst sehen wir schlieBlich
geschnittenes Laub in Architekturformen die regelmiBig springenden
Wasser einhiillen. Die rhythmische Wasserkunst folgt der Baumkunst
willig nach. In der Villa d’Este, deren Vialone grande delle fontanelle
ein Museum wasserspeiender Gegenstinde ist, finden wir ihre ersten
groBeren Schauspiele, Die spiteren rémischen Villen und Girten be-
rauschen sich an ihren zahllosen Varianten, und was etwa die Wirklichkeit
schuldig bleibt, phantasieren die Stecher dieser Herrlichkeiten ihren
Freunden vor. Das reiche Werk des Falda und Venturini iiber die
Fontane di Roma, das 1691 zu erscheinen begann, kann sich gar nicht
genug tun in der phantasievollen Ausmalung aller springenden Wasser,
deren Strahlen nach den schonsten riumlichen Proportionen geordnet
sind, fast niemals der Willkiir des Zufalls preisgegeben, niemals von einem
unrhythmischen Winde geschiittelt, der die Konstruktionen des Menschen
lieblich ironisierte,
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