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EINLEITUNG.

edem Verfuche, die Kunft der unmittelbaren Gegenwart iiber-
|sichtlich zu {childern, wohl gar einen Wegweiser zur richtigen

| Fiihrung auf den vielverfchlungenen Bahnen des modernen
¥ Kunftlebens aufzuftellen, ftellt fich das Vorurtheil unver-
meidlicher Parteilichkeit entgegen. Es muf} nicht nothwendig bewufite,
einfeitige Parteinahme fiir die eine oder die andere Richtung fein,
welche die hiftorische Gerechtigkeit biegt und kriimmt. Unbewuft
firben Vorliebe und Abneigung das Urtheil. Bald befticht uns die
Wiedergabe eines befonders :.;{_'IL_}'I dtzten Gedankenkreifes, bald nehmen
uns langentbehrte Formen- und Farbenreize unwiderftehlich gefangen.
[n der unmittelbaren Umgebung gelchaffene Kunftwerke fprechen
gewohnlich zu laut an unsere Empfindung, als dafl wir uns rafch
und genau Rechenfchaft von ihrer dauernden Bedeutung gebern
kénnten. Sie find Spiegelbilder unferes Lebens und unferes (:ulus,
welchen wir fchon aus diefem Grunde gern die Lichtfeite ab-
gewinnen, weil wir nicht Peffimiften gefcholten werden wollen. Bei
dem Eindrucke, welchen moderne Kunftwerke auf uns ausiiben,
klingen iiberhaupt neben den rein dfthetifchen noch andere Tone
mit. Sie laffen fich nicht, wie im Angefichte &lterer Kunftproducte,
trennen oder zuriickdrdngen. Auf ihnen beruht vielmehr grofien-
theils die viel lcbcndlgcru Wirkung selbft einer mittelmiBigen
modernen Leiftung im Vergleiche mit den Schopfungen vergange-

ner Perioden,

Nicht nur den einzelnen Kunftwerken gegeniiber wird die Ge-
fahr eines unficheren, {chwankenden Urtheils behauptet: auch iiber
die Stellung und die Aufgaben der modernen Kunft herrfchen ver-
[chiedenartige Anfichten, Als eine ideale Ueberwindung der Natur
wird mit Recht die Kunft begriifit; wie fie iiberall das inner-
lich Zweckmifiige in gefilligen, anmuthigen Schein hiille, die
natiirlichen Gebilde von allem Zufilligen, Unreinen, von jedem
Makel und Fehler entkleide, als ihr \\-L‘ftn bezeichnet, Behalten
diefe Aufgaben und Ziele noch ihre alte Kraft in einem Zeitalter,

Text zu Seemann’s kunfthift. Bilderbogen, Suppl, I.: I
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welches auf dem Wege der wirklichen Beherrfchung der Natur
unaufhaltsam fortfchreitet und indem es den menfchlichen Geift
in die Tiefe dringen, felbft die miichtigften Krifte demfelben dienft-
bar werden ldfit, auch eine Art Naturverklirung herbeifiihrt? Wer-
den fernerhin die verfchiedenen Kiinfte in ihrer Vereinzelung be-
harren? Kann nicht emn Gefammtkunftwerk gedacht werden, 1n
welchem die einzelnen Kiinfte als Theile beftehen, durch ihre
Verkettung neue Wirkungen erzielend? Werden fie '‘dann nicht
zur Verkdrperung neuer, hoherer, bisher vyielleicht kaum geahnter
Aufgaben berufen werden.? Triume der Zukunft, fo darf man be-
haupten, find nicht mafigebend fiir die Beurtheilung gegenwirtiger
Zuftande. Aber noch andere Bedenken und Zweifel machen fich
geltend.

Bisher erschien die Kunftentwickelung in den einzelnen Perioden
verhdltniimédfiig an geschloflene Gedanken- und Formenkreife ge-
bunden. In naiver Weife wurden diefelben feftgehalten und aus-
gebildet, wobei die Frage, ob nicht auch andere Auffaffungen
gleiches Recht befitzen, gar nicht in Betracht kam, Selbft wenn
eine jiingere Kunftperiode mit einer dlteren dufierlich zufammenhing,
und nicht alle Traditionen abbrach, fteigerte fich doch mit der
wachfenden Eigenthiimlichkeit der Gegenfatz zur vorangehenden
Kunft. T oleranz kannte und fiibte die frithere Kunft nicht. Anders
in der Gegenwart, Wir legen auf unferen gerechten oder doch
billigen Sinn nicht geringes Gewicht, welcher uns fiahig macht, auf
allen Stufen der vergangenen Kunft treffliches zu entdecken, in die
verfchiedenften Kunftweifen uns einzuleben. Der moderne Kiinftler
gebietet tiber ein viel grofleres Maff von Wiffen, was die Schick-
fale der Kunft betrifft und iiber eine reichere hiftorifche Bildung
als feine Vorginger. Er kennt und f{chitzt diefelben, findet in ihnen
feine Mufter. In der Wahl der Mufter wechfelt er vielleicht, in der
Regel aber bleibt doch fein Auge nach riickwérts gerichtet. Lahmt
nun nicht diefe iibergrofie Mufterfiille die Selbftindigkeit der
Phantafie und die ruhige Entwickelung der Kunft, an deren Stelle
der bunte Wechfel, der Mode vergleichbar, in rafchen Spriingen
von einem Gegenfatze zum anderen tritt?

Jedenfalls mahnen diese und noch andere Bedenken, das end-
gliltige Urtheil tiber das Wefen und die Aufgaben unferer Kunft
nicht rasch zu fdllen. Auch die folgenden Zeilen find weit davon
entfernt, fich ein folches anzumaflen, begniigen fich vielmehr, den
dufleren Verlauf der Entwickelung der modernen Kunft zu erzihlen
und die Refultate einzelner Beobachtungen und Erfahrungen zu-
fammenzuftellen,

Von der Mitte des vorigen Jahrhunderts bis nahezu in die
flinfziger Jahre unferes Jahrhunderts herr(chte eine Richtung, welche
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wir in ihrem Anfange, ihrer Bliithezeit und in ihrem langfamen
Zuriicktreten genau verfolgen konnen. Sie nahm ihren Aus-
gangspunkt von dem erhéhten Interefle an der antiken Kunft,
fuchte fich nach klaffifchen Vorbildern zu regeln, holte mit Vorliebe
auch den Inhalt der Darftellungen aus dem griechischen und rémi-
fchen Alterthume. Die Phantafie erhitzte fich oder begeifterte fich
je nach dem Grade ihrer Gefundheit fiir das Grofle und Michtige
in den Gegenftinden und Formen der Schilderung. Sie opf‘utu
lieber etwas von der packenden Naturwahrheit, von dem ein-
(chmeichelnden Scheine und der unmittelbaren finnlichen Wirkung,
als daB fie eine Einbufie an Reinheit der Linien und Kraft des
Ausdruckes geduldet hdtte. Der Wetteifer mit der Poefie galt fiir
berechtigt, und dafl auch die Werke der bildenden Kunft durch
den Reichthum und die Tiefe der Gedanken glinzen follen, fiir die
wichtiglte Bedingung eines gedeihlichen Kunftlebens. Vor einem
Menfchenalter etwa wurde dmi'e klaffifch-poetifche Richtung von
einer anderen abgeltft, welche von wefentlich anderen Grundlétzen
ausgeht und vielfach entgegengefetzte Ziele verfolgt. Nur als Mittel
hatte man vorher die Farbe angefchen, um die mit Vorliebe ge-
fchaffenen umfaflfenden Fonthhoncn beffer zu gliedern und die
reine Zeichnung deutlicher zu machen; fie wird nun zum Selbftzwecke
erhoben, jedenfalls auf das Malerifche das Hauptgewicht gelegt. Mit
Hiilfe der Farbe werden \\uhuug_,cn erzielt, welche auffallend an
den Effect der Tonfolgen in der Mufik, an {chwebende Harmonien
erinnern. Die Gegenftinde der Darftellung werden fo gewdhlt und
geordnet, dafl dem Farbenreize, dem lebendigen Glanze der Er-
fcheinung die breitefte Entfaltung méglich ift. Architektonifche
Regeln gliedern nicht die Kompofition; die klaffifche Tradition, die
plaftifche Kunft beftimmen nicht die Zeichnung und Gruppirung
der Geftalten in den Werken der Malerei, dagegen wird bei Bauten
gern eine farbige Wirkung verfucht. Keine fchroffe Grenze trennt
die plaftifche Kunft von der Malerei. Man kann nicht weit genug
gehen in der Individualifirung der einzelnen Geftalten, in der
Natiirlichkeit der gefchilderten Scenen. Das Portraitfach ift allum-
faffend geworden. Zugefpitzt wird der Grundfatz h&chfter Natur-
treue und unmittelbarer L ebendigkeit nicht allein, wenn es sich um die
Wiedergabe einer einzelnen Pu fon handelrt, ff_mdr:rn auch in Dar-
ftellungskreifen, bei welchen frither abfichtlich jener Grundfatz fern-
gehalten wurde. Die religitfe und hiftorifche Malerei erfuhren eine
bedeutfame Umwandlung, das Gebiet der {ogenannten Genrebilder
eine namhafte Erweiterung. Die ftarke Betonung der malerifchen
Formen, des Farbenreizes bringt es mit fich, daf fich der Kunft
ein dekoratives Element hidufiger beimifcht und dem Kunfthand-
werke eine grofiere Aufmerk{amkeit gewidmet wird, wihrend frither
L
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eine gewifle Diirftigkeit in den dekorativen Kiinften waltete, und
zwifchen Handwerk und Kunft eine ziemlich tiefe Kluft fich aufge-
than hatte. Selbftverftindlich hat in den beiden Perioden, welche
in der modernen Kunftgefchichte bisher auf einander folgten, nicht
eine einzige Richtung ausfchlieflich das Feld behauptet. Wir kén-
nen fowohl in der erften Periode (1750—1850) neben dem klafii-
[chen Ideale noch andere Tendenzen wirkfam nachweifen, Ueber-
gdnge, Vermittelungen entdecken, wie wir denn auch in der jingften
Periode feit 1850 noch dltere Kunftweifen fortlebend erblicken.
Unbeftreitbar fteht den gefchilderten Hauptrichtungen wechfelnd die
reichere Gunft der Zeit zur Seite. Die gréBere Zahl der Kiinftler
widmet derfelben ihre Kraft und glaubt an die Unfehlbarkeit und
den Sieg derfelben.

e .




ERSTER ABSCHNITT: 1750—1819.
1. Die Anfange der klassischen Richtung im 18, Jahrhundert.

Das frische Blut, welches die Renaiffancebildung im funfzehn-
ten und fechzehnten Jahrhundert der Kunft zugefiihrt hatte, war
allméhlich wieder erftarrt und eingetrocknet. Namentlich lockerten
fich wieder die Beziehungen zur Antike, einft (o fruchtbar und
vielumfaffend, feit dem fiebzehnten Jahrhundert aber immer #ufier-
licher und oberflichlicher. Wie fchlecht die Antike in diefer Zeit
verftanden wurde, zeigen am deutlichften die Stiche nach klaffifchen
Sculpturen. Bis zur Unkenntlichkeit erfcheinen diefelben in Maflen
und in Linien verzeichnet. Da brachten die Ausgrabungen in
Herculanum und Pompeji neues lLeben in die Kunft und weckten
wieder die Begeifterung fiir die Antike. Nirgends ftirker als in
Frankreich. Wie franzofifche Antiquare fich mit befonderem Eifer
auf die Belchreibung und Erkldrung der vorgefundenen Alterthiimer
warfen, fo haben auch franzofifche Kiinftler und Kunfthandwerker
fich zuerft und am erfolgreichften den antiken Kunftformen wieder
zugewendet. Der Umftand, daffi Werke der Malerei und der Klein-
kunft zahlreicher als jemals an das Tageslicht kamen und das
grofite Intereffe erregten, erleichterte die Verwerthung der antiken
Formen. Die nach immer neuen Muftern liifterne Mode fand fiir
die Welt der Gerdthe eine unerfch&pfliche Fiille von Anregungen
und gab dem Schmucke der Innenriume antikifirende Formen.
Die Proben klaffifcher Malerei ftellten fich der bisher herrfchenden
Richtung nicht fo f{chroff entgegen, wie die Schépfungen der anti-
ken Plaftik. Es lieen fich die malerifchen Formen der klaffifchen
Kunft verwenden, ohne dal man nothig hatte, mit der Ueberliefe-
rung vollftindig zu brechen. Man glaubte wenigftens an eine Ver-
f6hnung beider Elemente und gab fich der Ueberzeugung hin, die
neuen Errungenfchaften mit dem alten Erbe bequem vereinigen zu
kénnen. Aber der halbe Weg der Reform ift ein fchlechter Weg.
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Gerade die Schidden der friither herrfchenden Richtung, das Weich-
liche und Kraftlofe, das Ueberfeinerte und Seclenlofe, die Vorliebe
fiir fiiBliche Helden, gezierte Frauen, das ftetige Zuriickfallen auf un-
wahre Situationen und eine hohle Aktion, konnten auf diefe Art
nicht griindlich befeitigt werden. Wir find gerecht genug, die
Kiinftler in der zweiten Hilfte des vorigen Jahrhunderts nicht. blof3
nach ihren unvermeidlichen Fehlern zu beurtheilen, und erkennen
willig an, dafB fie vorwirts ftrebten und richtige Ziele vor Augen hatten,
ganz abgefehen davon, dafl uns das Mafl ihrer technifchen Kennt-
niffe in allen Fillen Achtung emnfl68t. Aber die Halbheit konnen
fie nicht verleugnen. Sie haben nicht genug vom Alten aufgegeben,
um das Neue zur vollen Geltung zu bringen. Ihre Werke iiben
daher den Eindruck des Gemachten, des Kalten und Niichternen.
Die Beilpiele und Belege dafiir konnen aus allen Kunftgattungen
beigebracht werden.

In der Architektur tritt der klaffifche Stil, auf die reichere
und genauere Kenntnif§ antiker, auch griechifcher Bauformen ge-
ftiitzt, bald nach der Mitte des achtzehnten Jahrhunderts in Wirk-
famkeit. Die Sdulenordnungen, die Gebilkeglieder werden richtiger
wiedergegeben, zuweilen ganze Werke des Alterthums (Pantheon,
romifche Triumphb&gen) nachgeahmt. Anfangs mifchte fich noch
ein Reft von Sentimentalitit in der beliebten Nachbildung kleiner
Ruinen (parallel mit der fentimentalen Gartenbaukunft) bei; doch
wurde allmdhlich auf das Regelrichtige bis zur Trockenheit der
Hauptnachdruck gelegt, weniger der lebendige Organismus der an-
tiken Baukunft als das abftracte Vitruvifche Lehrbuch ftudirt, die
kiinftlerifche Thatigkeit mehr auf die duflerliche Zufammenftellung
der antiken Bauglieder als auf die innere Durchdringung ihres
Wefens und ihre felbftindige Verwerthung gerichtet. Die Diirf-
tigkeit des Ornaments, die fteife, {chwunglofe Behandlung deffelben
find ein weiteres Merkmal des nach einem feften Schema gebildeten
klaffifchen Stiles, deffen Herrfchaft bis tief in unfer Jahrhundert
hineinreicht. In Oefterreich z. B. erhielt er fich bis in die vierziger
Jahre, ohne ein einziges Denkmal von bleibendem Werthe zu
fchaffen. Reiche Vertretung fand er in (fiiddeutfchen Refidenzen,
namentlich in Karlsruhe. In Berlin ift die glinzendfle Schépfung
diefer alten klaffifchen Richtung das Brandenburger Thor, von J. G.
Langhans feit 1793 begonnen. Lange und kaum ernftlich beftrittene
Dauer gewann derfelbe in Frankreich, wozu die Tendenzen der
Napoleonifchen Zeit welentlich beitrugen. Die auch wiflen{chaft-
lich tiichtigen Architekten Fontaine und Percier f{ind f{eine be-
deutendften Vertreter, die Madeleinekirche von B. Vignon,
der Arc de 1’'étoile von Chalgrin, und der Triumphbogen
auf dem Carouflelplatze von Fontaine die bekannteften Beifpiele.
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1. Die Anfinge der klaffifchen Richtung im 18. Jahrhundert. 7

Auf dem Gebiete der Sculptur vollziecht den Uebergang zum
klaffifchen Stile der beriihmtefte Bildhauer Italiens in neueren Zei-
ten: Antonio Canova (1757—1822). Aber auch Canova bleibt auf
dem halben Wege ftehen, Wohl ftudirte er die Antiken der romi-
fchen Mufeen. Er war aber feiner Virtuofitdit in der Marmor-
behandlung fich zu fehr bewufit, als dafi er freiwillig diefen Vor-
zug aufgegeben hitte. Sein Auge fuchte daher in den antiken
Muftern zumeift nur folche Ziige auf, welche die Kunft [feiner
Meifielfiihrung in das glinzendfte Licht ftellten. Noch jetzt feffeln
Canova’s weibliche Idealftatuen durch das Weiche, Zierliche und
Anmuthige ihrer Formen, wihrend er unvermogend war, Heroen
zu f{chaffen und hier die weichliche Anlage durch einzelne Uebertrei-
bungen in der Muskelzeichnung zu verdecken fuchte.

Aehnlich erging es im Kreile der Malerei Raphael Anton Mengs,
dem hochgepriefenen und bewunderten Freunde Winckelmann's.
Seine Begeifterung fiir die Antike und fein Verftindmifl derflelben
verbiirgt Winckelmanns Zeugnifi. Aber auch die miihfam f{chon in
frithefter Jugend erworbene technifche Fertigkeit, fein ein-
fchmeichelndes Colorit, feine gefillige Zeichnung hielt er feft, dem
Reize zierlich -anmuthiger Modelle widerftand er nicht. So bildet
die Antike nur ein Element in feiner Kunftweife, welche vielfach
gelpaltenen Wurzeln entftammt und in der Kompofition auf die
duflere Zufammenfletzung der verfchiedenen Elemente angewiefen
erfcheint. Diefes zeigt {ich am deutlichften in feinem beriihmten
Parnafl (No. 248, 2). Die Anklinge an antike Statuen f{ind bei
mehreren Figuren unverkennbar, doch fehlt dem Bilde auBer der
Wiarme der Empfindung die ftrenge Einheit der Auffaffung, welche
ecben nur dann vorhanden ift, wenn der Kiinftler aus einem einzigen
Gedankenkern die Geftalten herauswachfen ldafit. Sie erfcheinen in

diefem Falle nothwendig mit einander verkniipft, treten 1n ge-
{chloffener Folge auf, wihrend fie in dem Parnafle des Mengs nur
in artiger aber duflerlicher Nebeneinanderftellung beharren, als ob
fie der blofie Zufall auf einem Plane vereinigt hitte,

Die Schilderung der Entwickelung unferer Kunft kann nicht
immer dem einzelnen Meifter gegeniiber volle Gerechtigkeit iiben.
Ihre Aufgabe zwingt fie, das Entwickelungsfihige und das Ent-
wickelungsbediirftige, also die Mingel und Schwichen in erfter Linie
zu betonen, die fich freilich erft bei der Riickfchau iiber einen lan-
gen Zeitraum dem Auge offenbaren, Die Zeitgenoffen dachten
anders und fahen nur das wirklich Gute, woran es ja nicht fehlte,
und das verhdltniBmaflig Neue in den Werken ihrer Lieblings-
kiinftler. Das Lob, welches fie Mengs fpendeten, erfcheint uns iiber-
tricben, it aber in Wahrheit nicht iibertriebener, als die Huldi-
gungen, welche auch wir gegenwirtig fo manchem unferer Kiinftler
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erweifen und ift in beiden Fillen ehrlich gemeint und in feiner Art
berechtigt. Die Bedeutung des Malers Mengs liegt iibrigens nicht
allein in feinen Werken, fondern auch in dem Einfluffe, welchen
er mittelbar iibte, Diefe nicht tiefe, aber verftindige Auffaflung
der Kunft, der Hinweis auf die verfchiedenen Mufter, die eifrige
Mahnung, jedes Mufter in feinem Kreife gelten zu laffen, fie alle zu
vereinigen, diefe ganze mehr kritifche als {chopferifche Methode des
Wirkens eignete fich vortrefflich, durch die Lehre iiberliefert zu
werden und biirgerte fich in der That in den deutfchen Kunft-
hulen ein. Die fogenannte akademifche Richtung, welche in un-
rem Jahrhundert nur langfam und nach fcharfen Kimpfen zurtick-
gedringt wurde, beruht wefentlich auf den Grundfitzen der
Mengs'fchen Malerei und hat diefelben nur mit immer geringerem
technifchen Gefchicke fortgefetzt.

Neben der klaffifchen Richtung traten alle anderen Verfuche,
die Kunft in neue Bahnen zu leiten, in den Hintergrund zuriick.
Es regte fich wohl hier und dort die Luft, auch die Ereigniffe der
heimifchen Gefchichte durch die Kunft zu verherrlichen und aus
dem Alltagsleben Scenen zur Darftellung zu bringen, in welchen fich
poetifche Stimmungen wiederfpiegeln oder in engem Rahmen dra-
matifche Verwickelungen abfpielen oder endlich moralifche Wahr-
heiten erproben. In der Landfchaftsmalerei taucht das Streben auf,
an die Stelle des bereits ftark abgefchliffenen Idealismus Claude Lor-
rain’s die einfache, nackte Naturwahrheit zu fetzen. Aber diefe
Beftrebungen bleiben alle vereinzelt und ohne rechte Nachfolge.
Theilweife wird erft in fpiterer Zeit wieder an fie angekniipft oder
richtiger 'gefagt, man erinnerte fich, als die Hiftorien- und Genre-
malerei und in der Landfchaftsmalerei die naturaliftifche Richtung
in Schwung kam, der Vorginger, ohne daff aber zwifchen denfelben
und den Nachfolgern ein unmittelbarer Zufammenhang nach-
gewicfen werden konnte Beachtenswerth bleibt es immerhin, da8
in der zweiten Hilfte des achtzehnten Jahrhunderts keine Einfér-
migkeit der Kunftiibung waltete, der Literatur jener Zeit vielmehr
entfprechend eine mannigfache Regfamkeit und Initiative in ver-
fchiedenen Richtungen fich kundgab.

Verhiltnifmidfig am wenigften wurde die englifche Kunft
von dem herrfchenden klaffifchen Zuge bertihrt. Denn J. Flax-
man’s Umrifizeichnungen zu Homer .und Aefchylus, ohne-
hin auf einen kleinen Kreis von Kennern berechnet, konnen
nicht gegen die Werke Jofhua Reynolds’ und den EinfluB, welchen
diefer iibte, in die Wagfchale gelegt werden. Reynolds, ein
Mann von umfaflender Bildung wund griindlichen Studien, von
einem feinen Sinne fiir malerifche Auflaffung unterftiitzt, brachte
die Portraitmalerei in England, wo fie ftets, wenn auch durch
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remde Kiunftler, eifrige Pflege gefunden hatte, zu hoher Bliithe.
Er fand fein Publikum ausfchlieflich in England, wie er auch die
eigenthiimliche Schonheit der englifchen Ariftokratie am lebendig-
ften wiederzugeben verftand. Der Erbe von Reynolds’ Ruhm
wurde in unferem Jahrhunderte Th. Lawrence. Obfchon als Kiinftler
tiefer ftehend und zumeift nur durch eine glatte Eleganz des Colo-
rits ausgezeichnet, gewann Lawrence dennoch die Kundfchaft der
vornehm-héfifchen Welt weit iiber Englands Grenzen hinaus. Die
dltere Wiener Portraitiftengruppe (Amerling, Schrotzberg u: a.) hat
fich vornehmlich nach Lawrence gebildet, die hofifche Portraitmalerei
liberhaupt manches von ihm gelernt. Das gefchah in derfelben Zeit,
in welcher auch der englifche Stahlftich fich der gréfiten Beliebt-
heit erfreute, die glatte Hirte deflfelben von den Verehrvern gar
nicht bemerkt wurde. Die lange Abfperrung Englands vom Kon-
tinente wihrend der Napoleonifchen Kriege hat dazu beigetragen,
dafl, als der Verkehr frei wurde, die Werke englifchen Urfprungs
mit einer groflen Neugierde, allmdhlich auch mit Bewunderung be-
trachtet, als Mufter gepriefen wurden, Diefe Abfperrung, und das
ift viel wichtiger, hat auch die Ausbildung der englichen Eigenart
in Sachen des Gefchmackes bewirkt. Die englifche Kunft blieb von
dem franzdfifchen Einfluffe frei, welchem der Kontinent in fo hohem
Mafle und fo lange zinspflichtig wurde.

2. David und seine Schule.

Die Grofle und der Umfang des franzofifchen Einfluffes auf

chen Feftlandes haben theilweile dufierliche
Verhéltniffe; wie z. B, die Machtftellung des franzéfifchen Kaiferreiches
zur Urfache, Es folgten ferner die Vélker Europas nur einer alten
Gewohnheit, wenn fie ihre Blicke ftaunend auf Paris richteten.
Aber auch die ausnehmende Riihrigkeit der franzofifchen Kiinftler-
welt, die hervorragende Bedeutung einzelner Maler diirfen nicht
vergeffen werden. Nirgends wurde die neue klaffifche Richtung fo
gerdufchvoll und mit einem fo reichen Aufwande an Mitteln in das
Leben eingefiihrt wie in Frankreich. Eine Perfénlichkeit vor allen
hat diefen Umfchwung herbeigefithrt und mit gewaltiger Energie
feftgehalten: Jacques Louis David (1748—1825). Er hielt fich nicht
allein felbft fiir einen der gréBten Kiinftler, fondern wurde auch
von den Zeitgenoflen ohne Wiederfpruch als folcher anérkannt.

die Kunft des européi

Das fpitere Gefchlecht hat den Ruhmestitel David’s arg gekiirzt,
feine Bedeutung in der Gefchichte der modernen Kunft aber nicht
beftreiten konnen. Gerade das bis zum UebermaBe gefteigerte
S_L:Ibﬁl'_lL'\\'uiﬁtt'uin} feine Geringfchidtzung aller anderen Kiinftler und
Kunftweifen, fein tyrannifches Auftreten, als ihm in der Revolutions-
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zeit feine politifche Stellung die Diktatur im Kiinftlerreiche in die
Hénde {pielte, halfen mit, der von ihm vertretenen Richtung den
unbedingten Sieg zu fichern. David's Phantafie gebot iiber keinen
grofien Reichthum an Gedanken und bewegte fich nur f{chwerfillig.
Vergebens f{ehen wir uns bei ithm nach einer Fiille von rafch hin-
geworfenen Skizzen und freien Zeichnungen um. Auch die Gegen-
ftinde, welche er darftellte, hat er keineswegs zum erften Male ge-
widhlt. Diefelben Scenen, z. B. der Raub der Sabinerinnen, find
{chon vor ihm gemalt worden, Ueberhaupt hat David nicht etwa
zuerft auf die antiken Mufter hingewiefen und diefelben in die Kunft
eingefithrt. Durch die heimifchen Tragiker und im Kreife der
Malerei durch Pouffin war das klaffifche Element bereits ftofflich
in Frankreich eingebiirgert worden und feit der Mitte des acht-
zehnten Jahrhunderts konnte auf jeder Ausftellung der Akademiker,
in jedem “Salon“ eine gréfiere Summe von Bildern, welche die an-
tike Mythologie und Heroengefchichte behandelten, gezihlt werden.
Es verhielt fich aber mit diefen Darftellungen wie mit den antiken
Helden auf der franzodfifchen Biihne in ihren Federhiiten und
Tricots, Mit unerbittlicher Strenge drang dagegen David, und dar-
auf beruht feine Bedeutung, auf die Richtigkeit der Darftellung,
zundchft auf die duBlere Richtigkeit, indem er Gerithe, Waffen,
Kleidung antiken Muftern nachbildete, in der Zeichnung der Kopfe
an antike Statuen und Reliefs fich hielt. Aber auch die innere
Wahrheit ftrebte er an, fo gut er und feine Zeit es verftanden.
Rauhe Médnnertugend, Freiheitsliebe, Patriotismus erfchienen,als die
leuchtendften Ziige des klaffifchen Alterthums, Durch ihre Wieder-
gabe gewann David die 6ffentliche Meinung, welche fchon vor der
Revolutionszeit die politifchen Ideale aus der Rémerwelt holte und
vollends wihrend derfelben den Traum einer rauhen aber grofien
und freien Republik verwirklichen wollte. David flocht gern den
ernft pathetifchen Scenen rithrende Epifoden ein und huldigte da-
durch dem nationalen Gefchmacke, welcher durch die forgfiltige
Pflege des rhetorifchen Schmuckes in der Poefie vorbereitet, zum
Rithrenden, welches leicht redfelig wird, fich befreundeter ftellte,
als zu dem auf einfamer Hohe ftolz fich bewegenden Tragifchen,
So wird der #duflere glinzende Erfolg David’s erkldrt. David be-
tonte iiberdies als Kiinftler die fcharfe Beftimmtheit der Zeichnung,
die Rundung der Figuren, den Gegenfatz von Licht und Schatten
in der Farbung. Er duldete nichts Verfchwommenes und Unklares
und liefl licber die feinern malerifchen Wirkungen bei Seite, als
dafi er auf das plaftifche Hervortreten der Geftalten und Gruppen
aus dem Hintergrunde verzichtet hiitte. Die griindlichen Studien,
die vollftindige Sicherheit der Hand bei der Wiedergabe jeder
Einzelheit, welche feine eigenen Werke zeigen, verlangte er auch
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von den Schiilern. Zahlreich firdmten fie, unter ihnen auch
mehrere Deutfche, ihm zu, verwandelten [eine Werkftdtte in eimne
ausgedehnte Schule und erhoben David zu einem der einflufireich-
ften Schulhalter ‘des Jahrhunderts, Zerftoben auch f{piter die
Schiiler aus einander und verlor auch David’s Richtung allmahlich
an Anfehen: feine Schulmethode blieb noch mehrere Menfchenalter
in Kraft und wurde ein koftbares Erbe der franzéfifchen Kunft,
welche der griindlichen perfonlichen Vorbereitung, den firengen
Studien, der forgfiltigen Ausbildung der Hand, der vollkommenen
Beherrfchung der technifchen Elemente einen grofilen Theil ihrer
Erfolge verdankt.

David’s Glanzzeit fillt noch in das vorige Jahrhundert. Er
(chlieft die Entwickelung ab, welche in der Mitte des Jahrhunderts
begonnen hatte. Der Schwur der Horatier (No. 243, 1), 1784
vollendet — David zihlte bereits 36 Jahre —, fiithrte ihn in die
erfte Linie der franzofifchen Maler. Das Bild zeigt fowohl die
ftarken wie die fchwachen Seiten des Kiinftlers, welche feitdem faft
in allen feinen Werken wiederkehren. Niemand wird leugnen, dafl
die Scene nur arrangirt, keineswegs aus der tiefften Seele des
Kiinftlers gefchaffen wurde. Man fieht férmlich die gefchiftige
Hand des letzteren, wie er Beine und Arme der auftretenden Per-
fonen in die rechte Lage bringt, die Falten ordnet, die Gruppen
wirkungsvoll ftellt. Im vollendeten Kunftwerke foll man aber den
kritifch erwigenden, griibelnden Kiinftler nicht bemerken. Die
Wahrheit der Darftellung wird erft erreicht, wenn fie gleichfam von
felbft fich ergiebt, ganz natiirlich und nothwendig erfcheint. Doch
darf auch der Effekt der beiden kontraftirenden Handlungen der
(chwérenden Horatier und der klagenden Frauen, die Richtigkeit
der Zeichnung, die Klarheit aller Bewegungen, der gemeflene Ernft
des Ausdruckes nicht gering angefchlagen werden. Noch vor dem
Ausbruche der Revolution malte David das Brutusbild. Der Konful
hat die Hinrichtung feiner Sthne befohlen und ldfit, nachdem er
die patriotifche Pflicht erfiillt, nun auch das natiirliche Gefiihl
des Vaters gelten. Er fitzt in Schmerz verfunken zu Fiifien der
Statue Roms, die Weiber brechen in laute Klage aus, im Hinter-
grunde find die Leichname der Séhne fichtbar. Das Bild -bewegt
fich in demfelben Geleife wie der Schwur der Horatier. Die Re-
volution fteigerte Davids dufleres Anfehen, Er fchlofi fich der fieg-
reichen Partei leidenfchaftlich an, gehorte zu den Fanatikern des
Convents. Obfchon aber feine Stimme in allen Sachen der Kunft, bei
der Anordnung der 6ffentlichen Fefte, bei der Einrichtung der Kunft-
anftalten unbedingte Autoritit befafl, fo ftockte doch fein eigentliches
kiinftlerifches Wirken. Das intereflantefte Denkmal feiner Thitigkeit aus
diefer Zeit ift der ,ermordete Marat®, ein Gemilde, welches lange Zeit
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vergeflen war und erft vor etwa zwei Jahrzehnten wieder auftauchte.
Unter dem unmittelbaren Eindrucke der Ereigniffe gefchaffen, ift es
natiirlich aufgefaBt; auch hilt es fich ftreng an die Wahrheit und
giebt die abfchreckende HaBlichkeit Marats vollkommen treu wieder.
Die Schreckenszeit der Revolution erwies fich trotz der pomphaften
Worte, die man von der Regeneration der Kunft machte, der
letzteren durchaus ungtlinftig. Ein paar oberflichliche Symbole und
[roftige Allegorien geniigten, den officiellen Kunftbedarf zu decken.
Auch nach dem Sturze des Terrorismus, unter der Directorial-
regierung befferten fich die Kunftzuftinde nicht. Man braucht nur
auf die modische Tracht einen Blick zu werfen, welche z. B. Carle
Vernet, der Sohn des berithmten Seemalers und Vater des noch
berlihmteren Schlachtenmalers ohne merkliche Uebertreibung ge-
zeichnet hat (No.247, 3), nur beobachten, wie diefe Incroyables und
Merveilleufen fich tragen, um fich von der Licherlichen Anmafiung,
jetzt fei die Zeit des reinenGriechenthums gekommen, zu iiberzeugen.
Eine Wandlung im Gefchmacke, welche auch auf David EinfluB
ubte, wird dennoch bemerkbar. Entfprechend dem gefteigerten
Einfluffe der Frauen in der gefelligen Welt wurde auch die Frauen-
fchonheit fiir die héchfte erklirt und, was damit zufammenhiingt, die
Darftellung des Nackten als lockendfte Aufgabe der Kunft gepriefen,
David’sRaub der Sabinerinnen, nach fiinfjéhriger Arbeit 1800 vollendet
und unter begeiftertem Beifalle &ffentlich ausgeftellt, zeigt den Um-
fchwung der kiinftlerifchen Anfchauungen. Die Frauen, welche die
Ké@mpfer trennen, fpielen in der Scene die Hauptrolle, auf die cor-
rekte Wiedergabe der nackten Kérper wird das Hauptgewicht ge-
legt. Mit diefem Werke erreichte David den Hohepunkt feiner
Wirkfamkeit. Er galt zwar auch wihrend des Kaiferreiches unbe-
ftritten als der erfte Maler und genofi Napoleons Gunft und Ach-
tung in hohem Mafle. Aufer Ceremonienbildern, z. B. Napoleon’s
Kronung, malte er auch Napoleon, wie er auf feurigem Rofle feinen
Soldaten den Weg fiiber die Alpen zum Siege weift (No. 246, 4),
eine wirkungsvolle Ueberfetzung des niichternen Ereigniffes in das
Dramatifch-pathetifche. Doch verftand er nicht mehr, feiner Kunft
neue Seiten abzugewinnen, die alte Weife verlor aber immer mehr
an Lebenskraft. Vollends als David 1816, weil er im Convent fiir
den Tod Ludwigs XVI. geftimmt hatte, in die Verbannung nach
Briiffel wandern mufite, horte fein unmittelbarer Einfluff auf die
franzofifche Kunft auf.

David dankt dem bis zur Schroffheit energifchen Hervorkehren
des klaffifchen Elementes einen groBen Theil feines Erfolges. Die ent-
gegengefetzten Eigenfchaften, die bis zum Kraftlofen gefteigerte Scheu
vor allem Gewaltfamen, die grofiere Billigkeit des kiinftlerifchen Ur-
theiles, welche jeden Bruch mit der unmittelbaren Vergangenheit
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von fich wies, verfchuldeten, dafl eine mindeftens gleich reich ange-
legte Natur gegen David zundchft in Schatten trat.

Piere Paul Prud'hon (1758—1823) ftand der klaffifchen Rich-
tung nicht feindfelig gegeniiber. Er hat z. B. die Gerdthe fiir die
Toilette der Kaiferin Marie Luife und die Wiege des Konigs von
Rom in einem, wie er meinte, klaffifchen, fiir uns freilich entsetzlich
zopfigen Stile entworfen. Doch erblickte er in dem Studium antiker
Mufter keinen zwingenden Anlafi, mit der alten Kunftweile vollig
zu brechen. Fiir ihn war das klaffifche Alterthum das frohliche
Reich der Venus und Amors geblieben. Er zog die malerifche
Auffaffung der plaftifchen, die Wirkung durch Farben jener durch
Linien vor und hielt fich mit wenigen Ausnahmen (ein Morder
[Kain?] von der Gerechtigkeit und Rache verfolgt) von pathetifchen
Schilderungen fern. Nicht die Tendenz, fondern die gréfiere Natiir-
lichkeit und Wahrheit der Empfindung unter{cheidet ihn von der
dlteren Schule. Vortrefilich verfinnlicht die Richtung des auch als
Zeichner fruchtbaren Meifters die Entfiihrung Piyche’s durch Zephyr
(N. 247 3). Namentlich diefes Gemilde verfchaffte Prud’hon den
Beinamen des franzofifchen Correggio. Zum {chonen Fluffe der
Linien, der weich zarten Behandlung des Fleifches gefellt fich eine
wirkungsvolle Anwendung des Helldunkels, wodurch die in volles
Licht gefetzten Korpertheile wie {chimmernd hervortreten. Auch
als Illuftrator war Prud’hon, wie fo viele Kiinftler feiner Zeit (Girodet,
Gérard) thitig.' Seit der Mitte des Jahrhunderts hatte fich die Sitte,
Bilder mit kleinen Kupferftichen zu fchmiicken, immer mehr ein-
gebiirgert, in Didot’s Ausgaben klaffifcher und franzofifcher Dichter-
werke am Ende des Jahrhunderts ihren Hhepunkt erreicht. Selbst-
verftdndlich fithlt fich Prud’hon von der erotifchen Poefie am meiften
angezogen. Einer {piteren Zeit (1808) gehoren die Illuftrationen
der Neuen Heloife an, von welchen No. 247, 4 eine Probe gibt.
Die Tracht des Kaiferreiches ift allerdings nicht darnach angethan,
die Stimmung des Gedichtes im Betrachter feftzuhalten.

Wiihrend Prud’hon erft bei dem jiingeren Gefchlechte volle
Anerkennung gefunden, mufiten andere Maler der Napoleonifchen
Periode den Preis, welchen ihnen die Zeitgenoflen l’m:_mlctcn, mit
halbem oder ganzem Vergeflfenwerden in fpdteren Jahren bezahlen.
Girodet genannt Girodet Triofon (1767—1824) {chlug anfangs einen
dhnlichen Weg ein wie Prud’hon. Sein Endymion (1792), im Mond-
[chem von Amor belaufcht, betont iiberwiegend den malerifchen
Reiz der Situation. Beweglicherer Natur als David, den er fich in
der fcharfen Zeichnung zuweilen zum Mufter nahm, lie er auch
Werke der modernen Poefie auf fich emwirken, fo den eine Zeitlang
bewunderten Offian und dann Chateaubriand’s beriihmte Dichtung
Atala, Die Schilderung desBegribnifies Atala’s durch Chactas und den
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Einfiedler (No. 247,1) im Jahr 1808 kann als Vorliufer der roman-
tifchen Schule rrelten Unter den Anhingern David's gewann neben
dem Meifter die glinzendfte Stellung Francois Gérard ( 770—1835).
[n dem Gemilde, welches den blinden Belifar mit h.lm,m \eu\ undeten
Fiihrer auf dem Arm darftellt, wie er mit dem Stabe den Weg taftet,
ohne Ahnung der Nihe eines Abgrundes (N. 247, 6), 1795 gemalt, Iolgt
er den Spuren David’s, welchen er aber durch die crgxut{:ndu Wahr-
heit des Ausdruckes iiberragt. Auch die kriftigere Farbe, das grund-
lichere malerifche Studium hat er vor dem Lehrer voraus und wurde
dadurch fihig, fich zum beliebteften Portraitmaler feiner Zeit empor-
zufchwingen. Gérard’s Bildnif§ der Madame Recamier {1802) befitzt
noch jetzt trotz feiner antikifirenden Einkleidung eine grofle An-
ziehungskraft. Auch als Schlachtenmaler iibte Gérard feine Kunft.
Doch hier mufi er Jean Antoine Gros (1771—1835) den Vorrang
laffen, welcher es beffer als alle anderen verftand, Napoleon’s Siege

zZu \ulwrri'tlwn und den Helden zu idealifiren, ohne der kiinft-
lerifchen Wahrheit — denn mit der hiftori{chen ndhm er es nicht genau
allzu nahe zu treten. Napoleon bei Arcole, in Jaffa (No. 24:7,3_,

bei Eylau haben nicht wcnig zur Verbreitung des Napoleonskultus
beigetragen, zugleich der nationalen Ruhmesliebe erfolgreich ge-
huldigt. Die Lebendigkeit der Schilderung wird nur durch die
theatralifchen Geberden getriibt, die Wirkung des Colorits durch
die Schwere des Tones geddmpft. ~ Von unvluch geringerer Be-
deutung it Pierre Guérin (1774—1833), welcher gleichfalls in
Gegenftinden und I Formengebung den klaflfifchen Muftern nachging
(No. 280,1), aber fich kaum iber die HuBerliche und oberfldchliche
f\a»haimmng der Antike erhob, obfchon er fie fowohl von der
pathetifchen, wie von der finnlich anmuthigen Seite zu erfaffen be-
mitht war. Dagegen genofi er nach David’s Auswanderung als
Schulhalter grofies Anfehen. Mehrere der hervorragendften Maler
des jiingeren Gefchlechtes wurden in feiner Werkftitte erzogen,

3. Carstens und Thorwaldsen.

Mit nicht geringerem Eifer als in Frankreich wurde auch in
Deutfchland die klaffifche Richtung eingefchlagen, in der Anlehnung
an die Antike, fiir welche Winckelmann’s s Schilderungen die héchfte
Begeifterung geweckt hatten, das Heil der Kunft gefunden. Doch
nur die Anfidnge erf{cheinen gleich, Fortgang und Ziel der kiinft-
lerifchen Bewegung find vollkommen verfchieden. Bereits die Wahl
des bmﬂ[{rmlcs, in welchen fich die Gedanken der franzéfifchen und
deutfchen Kiinftler vertiefen, bekundet einen tiefen Gegenfatz. Wie
allen romanifchen Vélkern, fo ftand auch den Franzofen die rémifche
Welt ndher als die {_‘;I]L-.hl[LhL, in der letzteren erblickten fie vor-
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wiegend nur die Anmuth und die Grazie verkérpert. Die Deutlchen
fithiten fich viel mehr von den Griechen angezogen, riillten mit ficht-
licher Vorliebe ihre Phantafie mit Geftalten der griechilchen Heroen-
welt und horchten mit Begeifterung auf die Erziihlungen hellenifcher
Dichter. Schon dadurch trat ihnen die kiinftlerifche Tradition, in
welcher das Griechenthum nicht gepflegt worden war, ferner. Aber
auch fonft waren fie nicht in der Lage, an diefelbe anzukniipfen
und als Schule zu verwenden. Es gab in Deutfchland keinen Mittel-
punkt gefellfchaftlicher und kiinftlerifcher Kultur, welcher in dic
Richtung und das Ziel namentlich der Malerei emen gemeinfamen
Zug gebracht hitte; es fehlte an einem grofleren Publikum, an
zahlreichen und liberalen Bilderbeftellern, es fehlte vor allem an
einem regen offentlichen Leben und damit an méchtigen Anregungen
fiir die Kiinftler und an der Gelegenheit, die Kunft mit den allge-
meinen Intereflen in Verbindung zu bringen. Das Wort Schiller’s:
,Wir find gen&thigt, unfer Jahrhundert zu vergeflen, wenn wir
nach unferer Ueberzeugung arbeiten wollen®, trifft am fldrkften bei
der deutfchen Kunft im Zeitalter Winckelmann's zu. Die élthe-
tifche Anfchauungsweife deckte fich nicht mit dem Volksbewufit-
fein, der Kiinftler fchuf eigentlich wieder nur fiir Kiinftler, am
liebften und beften fiir fich felbft. Zwifchen den tief verkommenen
Zunftmalern, die nur darauf fannen, wie fie den ,Amtsverderbern®,
den freien nicht zlinftigen Kiinftlern, das Handwerk legen konnten,
und die Kunft ausfchlieBlich als ein Gewerbe, eine biirgerliche
Nahrung auffafiten, und zwilchen den meift von Auslindern ge-
leiteten, jedenfalls nach auslindifchen Muftern arbeitenden Aka-
demien befanden fich die jungen Minner eingezwingt, welche ‘den
neueren klaffifchen Idealen huldigten. Auf literarifchem Wege waren
fie zur Kenntnify derfelben gekommen, aus Biichern hatten fie fich
zundchft fiir die GréBe der Antike begeiftert. Wihrend David
zwar gegen die #ltere akademifche Manier leidenfchaftlich ankdmpfte,
aber bald wieder in Schulgeleife einlenkte, blieb in Deutfchland
der Bruch mit der Schule und Routine dauernd. Dadurch wurde
der Gang der Entwickelung der deutfchen Kunft fiir ein ganzes
Menfchenalter unwiderruflich beftimmt. Auf den Weg des Selbft-
erlernens waren die jungen Kiinftler angewiefen, welche der neuen
Richtung huldigten. Auf viele Vortheile des geregelten Unterrichtes,
der lebendigen Ueberlieferung mufiten fie verzichten, der Hoffnung,
den Beifall weiter Kreife zu gewinnen, entfagen. Denn was den
Schopfungen der Kunft den lockendften Reiz verleiht, das raufchende
Leben, der glinzende, farbige Schein, das konnten fie aus mehr-
fachen Griinden ihren Werken nicht einverleiben. Die Herrfchaft
tiber die technifche Seite, das fogenannte Handwerk in der Kunft,
hiitten fie nur durch das Beharren im feindlichen Lager erwerben
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konnen, und auch dann wire der Erfolg bei dem zerfahrenen Zu-
ftande der deutfchen Akademien zweifelhaft gewelen. Erfiillt von
der einfachen Grofie und der poetifchen Schonheit der Griechen-
welt, wie fie waren, lag ihnen aber tiberhaupt wenig an der virtuofen
Durchfithrung und farbenreichen Eink leidung ihrer Entwiirfe, Sie
wollten mit den Dichtern wetteifern, buumf.n die poetifche Schén-
heit ftdrker als die malerifche und fcheuten fich, die Empfindung,
von welcher f{ie befeelt waren, durch #HufBleren Formenglanz zu
driicken oder wohl gar zu verwifchen.
Am f{chirfften prégt fich diefes Streben in Asmus Jacob Carflens,
in der Sanct-Jiirgener Miihle bei Schleswig 1754 geboren, bereits
1708 in Rom \eri'lmhun, aus. Noch vor wenigen Jahrzehnten als
der Reformator und Wiederherfteller deutfcher Kunft gefeiert, wird
heutzutage, wie die ganze klaffifche Richtung, hdufig wegen der
mangelhaften technifchen Ausbildung gering gefchdtzt. Dafi die
gegenwdrtig herrfchende Kunftweife befonders von den ausiibenden
Kiinftlern felbft allen fritheren vorgezogen wird, ift felbftverftind-
lich; unbillig erfcheint aber ein Urtheil, welches von einem {pédteren
Zuftande den Mafiftab zur Abfchitzung des fritheren entlehnt, das
relativ gleiche Recht der verfchiedenen Entwickelungsftufen nicht
beachtet. Der Riickgang auf klaffifche Mufter war durch die euro-
piifche !{uh_m'{’m‘jmunh bedingt. An die heimifchen Schultraditionen
.-1nzL|kn'L'||“-funf. verboten die an den Akademien herrfchenden Ver-
hiltniffe, die Abgeftorbenheit der lokalen ziinftigen Kunft. Der merk-
wiirdig enge Anfchluf8 an die literarifche Bewegung, die mit Vor-
liecbe aus der Poefie gefchdpften Anregungen bediirfen gleichfalls
keiner Entfchuldigung. Die literarifche Bildung barg das befte Stiick
unferes Lebens und unferer Kraft in fich. Hier vergaflen wir die
politifche Zerfplitterung und erinnerten uns der nationalen Einheit.
Diirftig war der #uflere Schmuck unferes Lebens. Der dreiflig-
jdhrige Krieg hatte unferen Wohlftand gebrochen, unfere {chépferifche
!:La,ahunw lahm gelegt, Langfam arbeiteten wir uns aus tieffter Ver-
armung wieder empor, E he wir noch diefe Schdden heilen konnten,
waren wir auf die Sammlung idealer Schitze angewiefen. Unfere
Gedanken und unfere Im‘ﬂmduu'*w wurden unfere Lebensfreude,
die Poefie und Literatur unfer Lebensreichthum. Die Flucht aus
der Wirklichkeit vollzogen u1‘1[c1'u Dichter und Kiinftler nicht aus
willkiirlichem Eigenfinn, fie folgten einem Gebote der Nothwendig-
keit, ebenfo wie unfere ¢ Lh1ldelun Mittelklaffen in der Begeifterung
fiir eine ideale Welt den beften Schutz gegen die nationale Ver-
fumpfung fanden. Die Poefie errang natiirlich groflartigere Siege
als die bildenden Kiinfte, Wir werden keinen Maler der klaffifchen
Richtung mit Goethe oder Schiller vergleichen. Die Poefie blieb
auf ihrem Boden, wihrend die Malerei in ihrem Wetteifer mit der
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Dichtkunft auf manche Vortheile des Faches verzichten mufite. Was
fie hier einbiifite, gewann fie in anderer Weife dadurch, dafi fie
das Band mit der nationalen Bildung wieder fefter knfipfte.
Carftens hatte beinahe das reife Mannesalter erreicht, als er
feine fachmiiBlige Ausbildung begann, Bis dahin mufite er, als Kiifer
in einem Weingelchifte befchiftigt, nothdiirftig fich felbft forthelfen.
Aber auch in Kopenhagen lockte ihn nicht die Akademie, an welcher
namentlich Abilgaard erfolgreich wirkte, {fondern die Sammlung der
Gipsabgiifle nach antiken Sculpturen, deren Formen er o genau
dem Geddchtnif8 einprigte, dafi er fie auswendig zeichnen konnte,
Er f{chied in Unfrieden von der Akademie. In Italien wollte er
(1783) fein Gliick verfuchen, Ungeniigende Geldmittel zwangen 1hn
aber, als er in Mantua angeckommen war, zur Riickkehr. Er lebte
dann eine Zeit lang in Liibeck und mehrere Jahre (1788—1792) in
Berlin. Ein kénigliches Stipendium fetzte ihn endlich in den Stand,
das Land feiner ldeale aufzufuchen. Aber nur fechs Jahre lebte
er noch in Rom. vielfach angefeindet, doch von cinem kleinen
Kreife hoch verehrt und als Fithrer und Meifter begriifit. Ein
Lungenleiden raffte den fchwéchlichen Mann im vierundvierzigften
Jahre weg. In die romifche Zeit fillt feine reichfte Wirkfamkeit,
Dem Laien erfcheint fie fchwerlich als folche. Denn er {chuf nicht
ausgefithrte Gemilde, fondern beinahe ausichlieBlich Zeichnungen,
in einfachen Umriffen mit dem Bleiftift oder der Feder gezogen,
dann fogenannte Kartons, in fchwarzer Kreide entworfen mit auf-
gehdhten Lichtern, und leicht gefirbte Blétter. Seine Phantafie
wurde zwar auch durch Offian, Dante, Goethe (Fauft in der Hexen-
kiiche) angeregt, doch fithlte er fich in der antiken Stoffwelt allein
vollkommen heimifch. Selbft entlegenere und abftracte Gedanken,
wie z. B. die Geburt des Lichtes, gewannen in feiner Phantafie eine
greifbare Geftalt. Die flark verkleinerte Probe feiner Kunft (No, 246,5)
zeigt nach Hefiod die Nacht mit ithren Kindern, dem Schlafe und
dem Tode. Mit fanft geléften Gliedern fchlummert der Genius des
Schlafes, das Gewand der Mutter als Lager beniitzend ; mit der ge-
fenkten Fackel in der Hand lehnt der Tod feinen Kopf in den
Schoff der Nacht. Zur Linken der letzteren fitzt die Nemefis mit
der Geiflel in der Rechten, hinter ithr das verhiillte Schickfal mit
dem aufgefchlagenen Buche des Lebens, aus welchem die Parzen
das tiber jeden Sterblichen verhdngte Los abfingen. Andere Zeich-
nungen von hervorragender Bedeutung {childern den Befuch der
Argonauten bei Chiron, welcher fich mit Orpheus in einen Sanges-
wettftreit einldfit, die Helden im Zelte des ziirnenden Achilles vor
Troja, Oedipus in Kolonos, Homer, welcher vor verfammeltem Volke
feine Lieder fingt, u. a. Ueberrafchend wirkt in diefen unfchein-
baren Bldttern die tief innere Wahrheit der Darftellung. Man merkt,

Text zu Seemann’s kunfthift, Bilderbogen, Suppl. I, 2




18 Erfter Abfchnitt: 1750—1819.

daBl der Zeichner nicht dem Dichter nur die duBeren Ziige des
Vorganges abgelaufcht hat und dem Befchauer es iiberldfit, an der
poetifchen oder literarifchen Quelle die Phantafie zu erfrifchen,
fondern dafl er die Scene noch einmal {elbftdndig durchgedacht
und im Geifte nachgefchaffen hat. Daher ftammt die lebendige
Empfindung, welche die Schilderung trotz des diirftigen fcenifchen
Apparates und der liberaus einfachen technifchen Mittel durchweht.
Die Formen find, wie es der Studiengang Carftens’ mit fich brachte,
etwas allgemein gehalten; f{tatuarifche Werke und nicht Natur-
modelle klingen an, die fcharf zugefpitzte Individualitit tritt gegen
das typifch Giltige zuriick und wird durch die Riickficht auf mafivolle
Linienfchénheit geddmpft. Die Umriffe der einzelnen Figuren, die
gefchloffene Kompofition der ganzen Gruppen laffen den plaftifchen
Zug in der kiinftlerifchen Natur des Meilfters erkennen. Er hat
fich felbft einigemal im Modelliren verfucht. Bekannt ift z. B. die
fingende Parze, welche Carftens in Thon geformt hat. Das Original-
modell 1ft freilich verfchollen, nach einem Gipsabguife die Statuette
aber von Fr. Tieck reftaurirt worden (No, 302, 1). Doch nicht
auf diefe Proben des Bildhauertalentes 1t das Hauptgewicht zu
legen. Defto mehr auf den ftarken plaftifchen Zug, welcher aus
feinen Zeichnungen fpricht und einzelnen vollkommen den Charakter
des Reliefbildes verleiht. Wir finden es dann begreiflich, dafi die
von Carftens’ begonnene Richtung von einem Bildhauer der Vol-
lendung zugefiihrt wurde.

Albert (Bertel) Thorwaldfen gehtrt nach Geburt und &dufierer
Liebensftellung dem dédnifchen Volke an. Mit Recht feiern ihn feine
[Landsleute als den gréfiten Kiinftler ihres Stammes und haben ihm
in dem Thorwaldfenmufeum zu Kopenhagen das {chénfte Denkmal,
welches ein Kinftler wiinfchen kann, gefetzt. Seine Stellung in
der modernen Kunftgefchichte wird aber durch feinen langen rémi-
fchen Aufenthalt, (1797—1819; 1820—1838) und feine an Carftens
fich vielfach anfchliefiende Auffaffung der Kunft und der Antike
beftimmt, Thorwaldfen war nach feinem Ruhme ein européifcher
Kiinftler; fo lange er lebte, — und die neidlofen Gotter hatten ihm ein
langes, gliickliches Leben gefchenkt, fogar die Bitterkeit des Todes
thm gnidig erfpart — wurde ihm als dem erften Bildhauer Europa’s
gehuldigt. Doch rechnen ihn weder Franzofen noch Italiener
zu ihrem Kiinftlerkreife, wihrend wir mit Recht behaupten kénnen,
dafl er im Gegenfatze zur romanifchen Auffaffung die Antike, wie
fie der germanifchen Bildung als Ideal vorfchwebte, wieder belebt
und in die moderne Plaftik eingefiithrt hat. Als Sohn eines Bild-
[chnitzers lernte er die Handwerksfeite feiner Kunft frithzeitig kennen.
Ohne dufieren Zwang, ohne dafl er nothig hatte, einen Widerftand
miihfam zu befiegen, wiihlte er feinen Beruf wie eine natiirliche,
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felbftverftindliche Sache. Das alles, verbunden mit einer uner-

fchiitterlichen Naivetit der Anfchauung und dem vollkommenen
Selbftgeniigen an der Ausiibung feiner Kunft, half die Charakter-
ziige, die unzerftérbare Ruhe des Gemiithes, die Freude an emem
behaglichen, ftill vergniigten Dafein, die Heiterkeit der Seele ent-
wickeln, welche fein fpiteres Leben fo gliicklich geftalteten und
theilweife auch in feinen Werken fich widerfpiegelten. Im Jahre
1797 kam er als Stipendiat nach Rom. Auch hier lebte er anfangs
ruhig und ftill fiir fich hin, Ohne ein grofieres Marmorwerk
vollendet zu haben, wire er 1803 in feine Heimat zuriickgekehrt,
wenn nicht die Beftellung des Jafon durch einen englifchen Kunit-
freund am Tage der Abreife fein Bleiben in Rom entlchieden hitte.
Thorwaldfen hatte den Jafon bereits 1801 modellirt und im folgen-
den Jahre noch gréfier und in den Einzelformen forgfaltiger ent-
worfen, Jafon, mit dem erbeuteten goldenen Vliiefle iiber dem Arme
wirft, ehe er Kolchis verldfit, noch einen Blick voll triumphirenden
Stolzes auf den befiegten Drachen zuriick (No. 301, 6). Die ein-
fache Wahrheit in der Auffaffung, frei von aller Uebertreibung und
von allem Prunke mit der Schonheit der Glieder, die gliickliche
Vermihlung der augenblicklichen Bewegung mit der gemeflenen Ruhe
im ganzen Auftreten unterfchieden die Statue von allen gleich-
zeitigen plaftiichen Heroenbildern und offenbarten eine erfolgreiche
Wandlung des herrfchenden Stiles. Seitdem flieg Thorwaldfen’s
Ruhm ftetig empor und entfaltete fich ununterbrochen feine Wirk-
famkeit.« Thorwaldfen’s Werkftidtte fiillte fich bald mit danifchen,
deutfchen und italienifchen Kiinftlern, und fo rafch auch die Schiiler-
zahl wuchs, fo gentiigte fie doch kaum fiir die immer zahlreicheren
Beftellungen. Beinahe von allen gréfieren Werken des Meilters
wurden Wiederholungen begehrt, welche er natiirlich den Schiilern
zur Ausfihrung iiberwies. Seine Kunftweife felbft erfuhr in den
{pateren Jahren kaum ecinen nennenswerthen Wechfel, wenn auch
der Stoffkreis fich fortwihrend erweiterte. Die wahre Heimat blieb
die antike Welt; das Reich, welches er unbedingt beherr{chte und
aus tiefem Verfalle zu einer glinzenden Bliithe erhob, war die
Reliefkunft. Er verbannte aus derfelben die malerifchen Elemente,
welche fich in diefelbe feit Jahrhunderten eingefchmuggelt hatten,
die perfpectivifche Vertiefung, die Maffe des natiirlichen Beiwerkes,
die Mifchung verfchiedener Anfichten der Figuren und fiihrte die
einfache Weife des griechifchen, durch Schonheit und Gefchloflen-
heit der Linien wirkfamen Stiles wieder ein. Es gehorte Thor-
waldfens naive Natur dazu, die Reize diefes freiwillig eingefchrankten
Reliefftiles zu erfaffen und ihm die frifche Urfpriinglichkeit einzu-~
hauchen. Das ausgedehntefte Werk diefer Gattung fchuf er in feinem
Alexanderzuge. Urfpriinglich (1812) als Schmuck eines Saales im
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Qurinalpalafte entworfen und als Huldigung fiir Kaifer Napoleon
erdacht, wurde diefer Fries {piter mit Aenderungen in Marmor
(Villa Carlotta am Comerfee) ausgefiithrt und noch einmal (fiir das
Schlof Chriftiansburg in Kopenhagen) wiederholt. (Fragmente des
Friefes No. 301, 3). Noch ungleich berithmter als der Fries find
die beiden Rundreliefs: Die Nacht und der Tag (No. 801, 7) eben
(o finnig 1im Gedanken wie vollendet in der dem Rund fich frei an-
fchmiegenden Kompofition, ferner die Jahreszeiten und das fries-
artige Relief: Die Alter der Liebe. In der Schilderung der fiifien
Gewalt Amors, in der heiteren Verk&rperung anakreontifcher Ge-
dichte war Thorwaldfen geradezu uner{chopflich. Unter der Ideal-
ftatuen feflfeln wegen ihres Urfprunges der Hirtenknabe und Merkur
der Argustédter unfer Intereffle. Der zufillige Anblick eines Knaben,
welcher vom Modellftehen ausruhte, und eines Jiinglings, welcher
in emem Hausthore fitzend auf die Worte eines anderen gefpannt
laufchte, gaben ithm das Motiv ein, Thorwaldfens weniger auf das
Pathetifche und Leidenfchaftliche als auf das Ruhig-anmuthige ge-
richtete Sinn erkldren feine Vorliebe fiir die Darftellung idealer
Frauengeftalten, wie der drei Grazien, Venus, Pfyche (No. 301, 5),
Hebe u. a. Entbehren fie auch des lockenden finnlichen Reizes,
welcher Canova’s Frauenbilder auszeichnet, {fo befitzen fie dafiir den
Vorzug, dafl fie das Unnahbare, Reine echter Frauenfchdnheit befler
ausprigen, dem antiken Charakter dadurch ndher kommen. Weniger
frei als auf dem antik-idealen Boden bewegte fich Thorwaldfen im
Kreife der monumentalen Sculptur (No. 301, 4), es fei denn, daf
ithm, wie bel einzelnen Grabmonumenten und Grabreliefs, welche er
{chuf, der Anlafl zur Einkehr in das ideal-allegorifche Gebiet ge-
geben wurde. In den fpdteren Jahrzehnten fiihrte ihm der Neubau
der Frauenkirche in Kopenhagen zahlreiche Aufgaben religitfer
Natur zu. Im Giebelfelde fchilderte er die Predigt des Johannes:
das Innere der Kirche fchmiickte er mit einem Relieffriefe. den
Einzug Chrifti in Jerufalem darftellend und mit den Statuen der zwdlf
Apoftel und des Heilandes. Ob fich die Helden des chriftlichen
Himmels ungezwungen in antike Formen kleiden, plaftifch voll-
kommen verfinnlichen laffen, dariiber ift viel geftritten worden. Im
Angeficht der Bedeutung, welche die Sculptur in der altchriftlichen
Kunft befaf} und in Erinnerung an die Mufter, welche die Renaif-
fancekunft bietet, darf man den Zweifel befeitigt erkliren, wenn
auch zugegeben werden mufi, dafl die Malerei reichere Mittel zur
Wiedergabe der chriftlichen Kunftideale gewdhrt, Jedenfalls hat
Thorwaldfen in der Chriftusftatue (urfpriinglich fiir die Schlo8-
kapelle beftimmt, 1821—1833 gearbeitet) ein Werk von ernft er-
hebender Wirkung gefchaffen, deflen kiinftlerifche Bedeutung man

recht begreift, wenn man den Chriftus Thorwaldfen’s, wie er liebe-
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3. Carftens und Thorwaldlen. 21
voll allen Miiden und Beladenen die Arme ecinladend entgegen-
hdlt, mit der kaum minder berithmten Chriftusftatue Danneckers
(Regensburg, Gruftkapelle des Fiirften Taxis) vergleicht. Joh. Heinrich
Dannecker in Stuttgart war der berlihmtefte Bildhauer Siiddeutlch-
lands in dem erften Drittel unferes Jahrhunderts, und jedenfalls
nach Thorwaldfen der bedeutendfte Vertreter der klaffifchen Richtung
in der Sculptur. Seine Ariadne (No. 802, 3) gehort noch jetzt zu
den populirften Werken der modernen Kunft; an ihr gefillt den
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meiften, was Danneckers Einflul auf die Fachgenoflen hemmte, die
der #lteren Schule entftammende glatte, weiche Behandlung der
Formen. Jedenfalls verdient feine koloffale Schillerbiifte, in welcher

er Naturwahrheit mit einem idealen Zuge verkniipfte, grofiere An-
erkennung. Sie zeigt, daB er wenigftens im Portrdtfache fein Vor-
bild Canova itiberragt.

Chriftlich religiéfe Aufgaben fiithrte Thorwaldfen willig, felbft
freudig durch, mochte auch feine Kiinftlernatur fich in der Antike
heimifch fithlen. Gegen die ihm zugemuthete Verkorperung der
nordifchen Gétterfage verhielt er fich aber fpréde. Diefe Verfuche
zu wagen, blieb dem jiingeren Gefchlechte fkandinavifcher Bildhauer
tiberlaffen, wie dem Schweden Benedikt Fogelberg, welcher feine
romifchen Studien beniitzte, von den hier gefchauten antiken Gotter-
typen eine Briicke zu den Geftalten der fkandinavifchen Mythologie
zu [chlagen, Von Adonis fand er den Uebergang zu Balder, von
Herakles zu Thor (No. 801, 2), von Zeus zu Odhin. Auch Schiiler
Thorwaldfens wie Biffen, Freund (No. 301, 8) huldigten dem nor-
difchen, leider nur zu oft der klaren mafivollen Beftimmtheit ent-
behrenden Sagenkreife. Die Vorherrfchaft konnte aber auch auf
(kandinavifchem Boden der Antike nicht geraubt werden. Bereits
vor Thorwaldfen hatte ihr der Schwede Sergell (No. 301, 1) zahl-
reiche Bewunderer verfchafft, und vollends in Thorwaldfens Heimat
erweckte der berechtigte Stolz, mit welchem man auf den groBSiten
Kiinftler des Nordens emporblickte, die Luft zur Nacheiferung. Es
gentigt, auf den begabteften unter den fpiteren Bildhauern Dédnemarks,
auf Jens Adolf Jerichau hinzuweifen. In feinem Jdger, welcher
einer Pantherin das Junge geraubt und von der Mutter angefallen
wird (No. 802, 2), macht fich das leidenfchaftliche Element f{tdrker
geltend als in Thorwaldfens Schépfungen, dagegen fchliefit er fich
dem letzteren in feinen Reliefs und in der Gruppe des Herakles mit
Hebe enger an, Sogar die Kunftindufirie Kopenhagens dankt Thor-
waldfen mittelbar ithren Auffchwung.

Die reichfte Gefolgfchaft Thorwaldfens treffen wir natiirlich
nicht in feiner Heimat, fondern in Rom an. Nicht nur feine un-
mittelbaren Schiiler, unter welchen der Italiener Pietro Tenerani
(1798—1860), die Deutfchen Rudolph Schadow (die Sandalenbinderin
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No. 802, 2, und die Spinnerin find feine bedeutendften W erke) und
Emil H"'m_’[? (1802—1879), der Schépfer des beriihmten Filcher-
knaben in Potsdam, der verwundeten, von ihrer Gefihrtin unter-
ftiitzten Amazone, der Judith(No.304, ;1 die hervorragendften waren:
alle Bildhauer Roms, welche der H;lihlc,th Richtung huldigten,
traten in fein Geleife. Wie ein Patriarch lebte Thorwaldfen in dem
romifchen Kiinftlerkreife, Auch wer feiner Richtung nicht folgte,
verehrte die Perfon des Meifters, der wie kein anderer hoch ftand
und dennoch in feinem kindlichen Sinne und einfiltigen Herzen mit
dem Jiingften und Kleinften der Genoflen um die Wette arbe iten, um
die Wette [cherzen konnte., Doch zunichft gab es noch keine (rc,gm—
fdtze in der kiinftlerifchen Richtung, keine Parteien in den Kiinftler-
kreifen. Alle {chwuren ummtha“ zur Fahne des klaffifchen Stiles.
Es ift merkwiirdig, welche ;\Ltu]clmngskmﬁ' Rom und in Rom
die Antike zu einer Zeit auf die Kiinfller iibte, in welcher das
Leben dort gegen frither {o geringe Anregunge n, {a:, Auge fo wenige
Vorbilder L:m'ﬂum Seit der franz6fifchen H\,‘.uptluon verarmte und
verodete die ewige Stadt; die Mufeen waren gepliindert, ihre koft-
barften Schitze als Kriegsbeute nach Paris ge [chleppt worden. Bei-
nahe méchte man glauben, die Phantafie habe erfetzt, was der
Anfchauung entzogen wurde. Die zuriickgebliebenen Refte antiker
Kunft fprachen nur um fo kriftiger zu dem Geifte und weckten
eme fo mdchtige Begeifterung, wie fie das kunfterfiillte Rom nicht
entzlindet hatte. Selbft aus Paris kam Zuzug.  Gottlieb Schick aus
Stuttgart verliefl David's Werkftitte, um in Rom {'IH()"" feine kiinft-
lerifche Erziehung zu vollenden. Seine G emilde, A unter den
Hirten, Bacchus und Ariadne | \No. 267, 1) erregten unter den Fach-
'mnoﬂcn grofles Auffehen uml weckten auf die Zukunft des Malers
grofle Hoffnungen, welche leider fein frither Tod (1812) vereitelte.
Ikn Weg iiber Paris nach Rom fchlug auch ein anderer Schwabe
ein, Eberhard Widchter [1"h”'——-[h‘1?1 als Kiinftler nur iiber ein
'\Iiudnmix von Fihigkeiten gebietend, dhl_‘[‘ als ehrlicher Rathgeber
der Jugend einflufireich fiir die fpiitere Entwickelung der deutfchen
Kunft. Selbft Land(chaftsmaler, welche iiber die Alpen am Ende
des vorigen Jahrhunderts nach Rom gewandert waren, entzogen
fich dem Zauber des Idealismus nicht. In Johann Chriflian
Reinhart aus Hof l:i"ul —1847) kidmpfte zwar unaufhérlich der
Jiger mit dem Maler, ein Zwielpalt, welcher die vollkommene Aus-
bildung der kiinftlerischen Natur hemmte. Um fo bedeutender
wirkte Jofeph Anton Koch. Die Gunft des Bifchofes von _\Llf'xhu:u
hatte dem tiroler Bauernjungen einen Platz in der Karlsfchule i
Stuttgart ver(chafft, wilder Freih reitsdrang ihn zur heimlichen l*'luc}ﬂ
aus der Anftalt bewogen. Nach lingerer W anderung gelangte er
nach Rom, das er mit einer einzigen Unterbrec hung lww zu feinem
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in hohem Alter erfolgten Tode nicht wieder verlief, Offen bekannte
fich Koch als Schiiler Carftens’. In feinen figiirlichen Darftellungen,
den Illuftrationen zu Dante und Offian fchloff er fich dem Meifter
unmittelbar an, ohne freilich bei feiner derben, gern ausgreifenden
Natur den gediegenen Schénheitsfinn desfelben zu erben. Auch in
seinem eigentlichen Fache, der Landschaftsmalerei, ging er von ver-
wandten Grundfitzen wie Carftens aus. Gegen die von Hackert
gepflegte Vedutenmalerei erhob er heftigen Wide r{pruch; auch fur
die Landfchaftsmaler follte das Recht freier poetifcher Schopfung
gelten, die charakteriftifiche Wahrheit der Schilderung die Haupt-
fache bilden. Koch’s Landfchaften feffeln nicht durch feine malerifche
Stimmung und harmonifche Farbenwirkung. Sie erfcheinen mehr
in Linien als in Farben gedacht, Dagegen zeichnen fie fich durch
den klaren und feften Bau der landfchaftlichen Griinde, die aus-
drucksvolle Kraft der Formen aus. Die Empfindung, welche aus
der Landfchaft fpricht, wird noch gefteigert und dLu[]i{. her gemacht
durch die Staffage. Die Figuren find im Sinne des Malers keine
duBerliche Zuthat, fondern ftehen mit der Landfchaft, dem nattr-
lichen Schauplatz ihrer Thaten, dem Spiegel ihrer Stimmungen in
innerem engen Zufammenhange. Ein Blick auf die Macbethlandfchaft
im Innsbrucker Mufeum (No. 279, 1) hilft das Streben des Kiinfllers
verftehen. Das Graufigunheimliche der Situation pragt fich in
gleichem Mafle in der I [.andfchaft wie in der Staffage aus, der Sturm
in der Natur ift der Wiederfchein der Leidenfchaft, welche in den
Gemiithern der Geftalten des Vordergrundes tobt. Zwifchen Staffage
und Landfchaft foll fich ein fymbolifches Band kniipfen; das rechte
Band zu finden, darin muf} fich die poetifiche E mr[mdmw und die
Schopferkraft des Kiinftlers bewédhren.

Man hat fiir Koch's Kompofitionsweife wie fiir jene feiner
Vorginger und Nachfolger den Namen hiftorifche .and(chaftsmalerei
gebraucht, Nicht ohne Grund. Die michtigen Formen der Landfchaft
entfernen uns bei ihm von dem Alltiglichen, unmittelbar Anheimeln-
den. Die nicht felten bis zur Schroffheit gefteigerte Stimmung in
der Landfchaft, das Zurtickdringen auch der reichften und reizendften
Einzelheiten zu Gunften eines durchgreifenden charakteriftifchen
Zuges wird uns nur verftindlich, wenn wir unfere Gedanken in die
Vorzeit, in das Heldenalter verfenken, in welchem fich das menfch-
liche Leben gleichfalls in wenigen, aber ftarken und ausfchlielich
herrfchenden Stimmungen und Leidenfchaften #uflerte. Das fiir
Koch’s Richtung Entfcheidende blieb aber doch, um feine eigenen
Worte anzufithren, dafl er bei der Wiedergabe der Natur alle Zu-
falligkeiten moghehft wegliefl, fich auf das \‘\-uicntlighu einfchrinkte
und fo die Landfchaft ftilifirte, Dadurch wurde der Zufammen-
hang mit den Zielen Carftens’ hergeftellt, dem Idealismus auch die
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[Landfchaftsmalerei unterworfen. Es fehlte natiirlich nicht an Gegen-
ftromungen. Mit der Zeit brachen fich andere Tendenzen und

andere Richtungen Bahn. In Rom felbft hielt aber ein kleiner
Kreis an Koch’s Anfchauungen, welche diefer mit Feuereifer ver-
theidigte, noch lange feft. Seinem perfonlichen Einfluife danken

insbefondere zwei Kiinftler des jiingeren Gefchlechtes fefteren Halt
und die reichften Anregungen.

Bonayentura Genelli (1798—1868) entftlammt der bekannten
Berliner Kiinftlerfamilie. Noch als Jiingling kam er nach Rom in
Koch’s Nihe, welcher ihn auf Carftens’ Vorbild verwies und in feinen
antiken Studien namhaft férderte. Nach Deutfchland zuriickgekehrt,
fiedelte fich Genelli in Miinchen an, ein zwanzig)dhriges Martyrium
durchlebend. Die Génner blieben aus, die verftindnifivollen Freunde
ftellten fich fpérlich ein, Ihn umfing eine fremde, wie er oft klagte,
eine feindliche Welt. Erft der Lebensabend in Weimar geflaltete
fich freundlich und erweckte in ihm die Luft, die frither wenig
gepflegte Oelmalerei zu iiben. Genelli’s eigenthiimliches Wefen
fpiegelt fich am beften in feinen cyklifchen Kompofitionen wieder.
Aufier den ilteren Hluftrationen zu Homer (No. 271, 6) und Dante
kommen die in Kupfer geftochenen Blattfolgen: das Leben einer
Hexe, des Wiiftlings, des Kiinftlers in Betracht. Auch bei Genelli
tritt, wie man fieht, die poetifche Erfindung in den Vordergrund,
l)'mut hidngt die Neigung zu allegorifchen Kompofitionen zufammen,
Als ]iulpui diene das Einzelblatt, welches in No, 270, 4 reproducirt
ift. Eine Lowin wurde durch das Licht der [Lampe, welche den
fchlummernden Eros im Walde beleuchtet, her ‘beigelockt, fchleicht
aber, fobald fie den Gott wittert, {cheu vorbei. "Lua, Genelli’s klaffi-
fchen Traditionen erklart fich feine Vorliebe fiir das Nackte, fowie
in feiner Formenfprache das Beharren bei den typifchen (rc ftalten,
die Scheu vor allen naturaliftifchen Ziigen. Wairen ihm frithzeitig
grofle Freskoarbeiten libertragen worden, zu welchen er die grofite
Befdhigung befaB, fo wiirden manche ftdrende Eigenheiten, wie die
einténige Wiederkehr einzelner Gefichtsbildungen und beflimmter
Mafle u. . w. bald verfchwunden fein.

In feinen alten Tagen in Weimar traf Genelli mit dem geiftes-
verwandten Ludwig Preller zufammen, mit welchem ihn auch eine
gleichartige kiin{ llum.w Tuuuuvuuhunfr verkniipfte. Denn auch
Preller trat vielfach in Koch’s Fufit tapfen. Im Jahre 1828, nach-
dem er in Dresden namentlich Ruisdael’s Werke fludirt und in
Antwerpen fleiffig nach der Antike gezeichnet hatte, kam er nach
Rom und fchlof fich eng dem Kreife der Klaffiker an. Die Odyflee-
landfchaften, dreimal v umkomponirt(No. 283, 1)*¥), find das Hauptwerk

*) Verkleinerte Nachbildung des Holzlchnittes aus der bei A. Liirr erfchienenen
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(eines Lebens. In diefem Bildercyklus bot die von Preller forg-
faltig ftudirte {idliche Natur die Motive fiir den Schauplatz, auf
welchem die Schickfale des gottlichen Dulders fich vollziehen. Es
liegt in den feftgefchloffenen Formen der fiidlichen Pflanzenwelt, in
den reicheren Gegenfitzen, hier tippigfter Kultur, dort von Menf{chen-
hand f{cheinbar unberiihrter Oede und Wildheit, in den ausdrucks-
vollen fcharfen Linien der Landfchaft ein dhnlicher Charakter, wie
in dem elementaren Leben der heroiichen Vorzeit. Wie uns nackte
(chéne Korper am héufigften ienfeits der Alpen entgegentreten, wie
wir die Modelle fiir ideale Geftalten am liebften den Kindern des
ftidlichen Himmels entlehnen, fo fiihlen wir uns auch im Angefichte
der fiidlichen Natur am rafcheften der gewbhnlichen Gegenwart
entriickt und den alten Zeiten, voll von grofier Einfachheit und
unverfehrter Urfpriinglichkeit, gendhert. Bei aller Begeifterung fiir
die fiidliche Landichaft’ und insbefondere fiir den [.ieblingsplatz
feiner Studien, die Serpentara bei Olevano, war Preller doch auch
fir die Reize der nordifchen Natur empfinglich, welche ihm Ge-
legenheit boten, feine Farbenkunft zu entwickeln. Ebenfowenig
hinderte ihn die idealiftifche Richtung, die Natur {charf zu beob-
achten und auch in Einzelheiten mit auflerordentlicher Wahrheit
wiederzugeben.

4, Die Romantiker.

AcuBere und innere Griinde ftempelten Rom im Anfange unferes
Jahrhunderts zur Hauptftadt deutlcher Kunft. Wohl waren auch
‘2 Rom die dffentlichen Zuftinde beklagenswerth, die Armuth grofi,
die Zahl der Kunftfreunde gering. Doch blieb der Phantafie im
Angeficht der Refte alter Herrlichkeit die Flucht aus der Gegen-
wart moglich. Hier allein fand die idealiftifche Richtung an den
antiken Muftern einen richtigen Wegweifer und, wenn fie abzuirren
drohte, einen kriftigen Mahner. Das alles fehlte den Kiinftlern auf
deutfchem Boden. Die klaffifche Kunftweife wurde {cheinbar auch
hier an einzelnen Akademien gepflegt, aber nicht in dem Sinne, wie
der romifch-deutfche Kreis feit Carftens fie auffafite, fondern nach
der ilteren manierirten Art, fchablonenméfig, ohne alle Spur
poetifcher Begeifterung und wahrer Empfindung. Einen kriftigeren
AnftoB zur Belebung des klaffifchen Stiles verfuchten die Weimarifchen
Kunftfreunde unter Goethe's Aufpicien und unter dem thétigen
Beiftande feines Freundes und Kunftberathers, Johann Heinrich
Meyer’'s aus Ziirich, zu geben. Sie belehrten in den Propylden durch
feinfinnige Aufiiitze die AuBenftehenden iiber die rechten Ziele der
Kunft, fie ftellten den Kiinftlern felbft Aufgaben und vertheilten

(1709— 1805) fiir die beften I.ofungen Preife. Gegen den Hang
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zum Platten, Natiirlichen, Sentimentalen kimpften fie an und em-
pfahlen Gegenftinde der Darftellung, welche fchon durch ihren
[nhalt bedeutfam, tiberdief Malern und Bildhauern gleich giinftig
find. Namentlich die antike Sagenwelt und die griechifchen Dich-
tungen erlchienen ihnen am beften geeignet, die Phantafie zu be-
leben. ,Homers Gedichte find von jeher die reichften Quellen
gewefen, aus welchen die Kiinftler Stoff zu Kunftwerken gelchopft
haben. Vieles ift bei Homer f{o lebendig, fo einfach und wahr
dargeftellt, daf der bildende Kiinftler bereits halbgethane Arbeit
findet.* Kein Zweifel regt fich gegen die Wahrheit des Satzes.
Der Kiinftler, der Miihe der Erfindung {iberhoben, darf feine ganze
Kraft auf die Form und den Ausdruck verlegen. Goethe hat aber
bei einem anderen Anlafle noch ein zweites goldenes Wort ge-
{prochen. ,Daf doch der bildende Kiinftler mit dem Poeten wett-
cifern will, da er doch eigentlich durch das, was er allein machen
kann und zu machen hatte, den Dichter zur Verzweiflung bringen
konnte“. Beide Ausfpriiche laffen fich vereinigen, ,wenn man den
erften fo erldutert, daf die Anlehnung an einen grofien, in unferer
Bildung feft und allgemeinen wurzelnden Dichter— und nur ein {olcher
1t gemeint— die Pflicht des Kiinftlers nicht ausfchlieit, die poetifchen
Geftalten noch einmal felbftdndig in feiner Phantafie zu formen. Sonft
liefert er nur Illufirationen zu Dichterwerken, An dem Unvermégen
der Kiinftler, die ihnen geftellten Aufgaben frei zu erfaffen, fchei-
terten die Beftrebungen der W. K. F. weniger, als an dem didak-
tifchen Elemente, welches fich dem Unternehmen beigemifcht hatte.
Erfolgreich hitte fich dasfelbe liberhaupt nur in einer kunftfreund-
lichen Zeit entwickeln kénnen. Zur Kunftfreude waren aber da-
mals die deutfchen Zuftinde nicht angethan. Die Kriegsunruhen
und die politifche Unficherheit geftatteten keine Verwendung der
Kunft im 6ffentlichen Dienfte. Dije allgemeine Verarmung fiihrte
aus privaten Kreifen der Kunft nur wenige Forderer zu. Vor allem
hemmend wirkte der diirftige Verkehr der Kiinftler mit dem Pub-
ikum. Wir kennen die Thitigkeit der ilteren Kiinftler gegen-
wirtig beflfer und vollftdndiger, als es ihren Zeitgenoflen moglich
war.  Oeffentliche Sammlungen, Ausftellungen bieten uns ein
treues und umfaffendes Bild ihres Wirkens, wihrend fo lange fie
lebten, ihre Werke nur einem engen Kreife von Freunden zZuging-
lich waren, gewohnlich aus der Werkftiitte unmittelbar in die ver-
[chloffenen Rdume des Befitzers wanderten. Vollends was Kiinftler
in unferen Tagen fchaffen, wird in der Regel nach kurzer Zeit
Gemeingut aller Gebildeten. Auf diefe Art weckt jedes einzelne
bedeutende Kunftwerk einen reichen Wiederhall, die Kunftrichtungen
[chlagen breitere Wurzeln, die Kiinftler treten in engere Wechfel-
beziehungen zu einander. Am Anfange des Jahrhunderts wuflten
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die Kiinftler wenig von ihren Genoffen, das Volk noch weniger
von feinen Kiinftlern. Bei der Abgefchloffenheit der Kiinftler fanden
fie nur langfam Verftindnil ihres Wirkens und Nachfolge in ihren
Zielen. Wir waren eben damals eine literarifch gebildete, aber
keine kunftpflegende Nation. Die Literatur fpielte daher auch in
der Gefchichte der bildenden Kiinfte eine fithrende Rolle und iibte
auf die Wandlung und Entwickelung unferes Kunitlebens entfchei-
denden Einflul. Wie die klaffifche Richtung durch Winckelmann's
Schriften eingeleitet wurde, fo nahm auch die romantifche
Schule von einer literarifchen Bewegung ihren Ausgangspunkt. lhr
Programm f[chrieben Wackenroder, Tieck, Friedrich Schlegel.

Anfangs erfchien die romantifche Weltanlchauung fiir die bil-
denden Kiinfte wenig fruchtverheifflend. Wackenroder, deffen von
Tieck erginzte Schriften: Herzensergieflungen eines kunftliebenden
Klofterbruders (1797) und Phantafien iiber die Kunft (1799) vielen
Kiinftlern als Brevier galten, war eine [enfitive, mufikalifch empfin-
dende Natur ohne Klarheit und Schirfe, voll Begeifterung fiir das
Schépferifche der Kunft, aber felbft unfihig zu {chaffen. Die Im-
potenz fuchte er durch Enthufiasmus zu erfetzen. Daber ver-
wechfelte er fortwihrend die Fihigkeit zu geniefen mit der Kraft
zu fchaffen. Heife Empfindung {ibermannt den Betrachter eines
Kunftwerkes. Wackenroder meint, heifie Empfindung habe das
Werk gefchaffen. Das Kunftwerk weckt Begeifterung. Der Roman-
tiker hilt die Begeifterung fiir die einzige Quelle kiinftlerifcher
Erfolge. Zur Andacht flimmen einzelne Gemiilde; demgemifl find
fie auch in einer andichtigen Stimmung dem Kiinftler vom Himmel
geoffenbart worden. Der Glaube, daff jedes Kunftwerk ein Ge-
heimnif in fich berge, auf ein Hoheres hinweife, {ymbolilch zu
faffen fei, fithrte entweder zu einer phantaftifchen Ueber{chwing-
lichkeit, zu einem Zerflieflen aller Gedanken und Verfchwimmen
aller Formen oder zu einem anmafenden Dilettantismus, welcher
feine mangelhafte kiinftlerifche Ausbildung hinter angeblichen tiefen
[deen verbarg. In der That fprachen die erften Verfuche, die
romantifchen Lehren in der Malerei zu verwerthen, wenig an und
ernteten die idlteften Vertreter der romantifchen Kunft, welche fich
vornehmlich in Dresden fammelten, der Hieroglyphmaler Otto Runge,
der fromme Klinkowftrom u. a. fpérliche Lorbeeren.

Selbft der begabtefte unter ihnen, der Landlchaftsmaler Kaspar
D. Friedrich (1774—1840) verlor fich nicht felten in abftrakten,
formlofen Einfdllen, Es fteckte aber dennoch ein guter, fiir die
Kunftentwickelung fruchtbarer Keim in der romantifchen Bewegung.
Mit der Verherrlichung des Mittelalters, mit der gefteigerten reli-
gidfen Stimmung traf fie den Ton, welcher in den Jahren tiefer
nationaler Erniedrigung die Volksfeele durchzitterte. Die Rettung
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aus den gegenwiirtigen Nothen, Troft und Muth fanden viele in
dem Gedanken der alten Grofle des Vaterlandes, in der religitfen
trhebung des Geiftes. Indem die Romantiker die Kiinftler auf
den Geftaltenkreis der heimifchen Vorzeit und des chriftlichen
[ebens hinwiefen, zeigten fie ihnen den Weg zum Herzen des
Volkes, ficherten fie ihnen wenigftens die Theilnahme und das
Verftandnif in weiteren Kreifen, Sie hatten viel wiifte phantaftifche
und irrige Vorftellungen verbreitet. Eine Mahnung aber {prachen
fie aus, welche alle Vorwirtsftrebenden in der deutfchen Kiinftler-
welt an fie fefleln muBte: die Betonung wahrer, unmittelbarer Em-
pfindung bei allem kiinftlerifchen Schaffen. Das Wort ziindete in
den jugendlichen Geiftern, welche unter dem Joche akademifcher
Disciplin feufzten und in den Kunftfchulen das Komponiren nach
mechanifchen Regeln gelehrt wurden, Natiirlich geriethen diefe durch
thr Bekenntniff der neuen Lehren mit den Akademien in Wider-
ftreit und fahen fich gezwungen, auf einem anderen als dem aka-
demifchen Schauplatze ihre Thitigkeit fortzufetzen. Noch hatte
fich Roms iiberlieferter Ruhm als der rechten Hochfchule kiinft-
lerifcher Bildung unverfehrt erhalten, Gerade jetzt kam wieder
Kunde von dem regfamen freien Leben der Sildhauer und Maler
in Rom. So zog denn 1810 und in den niichftfolgenden Jahren
eine kleine Schar iiber die Alpen, um im fernen Lande deutfche
Kunfl zu pflegen. Diefe neuen Romfahrer unterfchieden fich ge-
waltig von ihren Vorgédngern, nicht nur in ihrem &Hufleren Auf-
treten, fondern noch mehr in ihren Zielen und kiinftlerifchen An-
[chauungen. Sie kamen nicht zum klaffifchen Rom, fondern zum
chriftlichen Rom gepilgert. Ihre Ideale f{uchten fie nicht in der
Antike, fondern in den italienifchen Malern des wvierzehnten und
fiinfzehnten Jahrhunderts, in welchen fie den frommen Glauben
mit herzengewinnender Schénheit vermihlt entdeckten, Die Be-
ziehungen zwifchen der ilteren wund jlingeren Kiinftlergruppe
nahmen daher gar bald eine feindfelige Firbung an, die fich z, B,
in dem Spottnamen ,Nazarener® fiir die Anhénger der chriftlich-
romantifchen Richtung duflerte. Dennoch fehlte es nicht an ver-
wandten Ziigen zwifchen den beiden Kunftweifen. Gemeinfam war
beiden der Widerftand gegen die akademifche Manier, gemeinfam
auch die Forderung, daf§ der poetifchen Empfindung bei der Kom-
polition eines Bildwerkes der [.dwenantheil gelichert bleiben miifle
und die letztere von innen heraus, aus den Gedanken fich ent-
wickeln, nicht mit der gefilligen Zufammenftellung von [chénen
Geftalten und mit bloBem rhetorifchen Pathos fich begniigen miiffe.
Auch in der Scheu vor dem Naturalismus, vor dem allzu ftarken
Eingehen auf die mannigfaltigen Reize der #Hufleren Erfcheinung
trafen beide Richtungen zufammen. Dadurch erfcheinen fie trotz
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allem Gegenfatze als zufammengehorig. Es befremdet deshalb auch
nicht, daB die beiden Weifen fich unmittelbar berithren und ein-
selne Perfonlichkeiten in ihrer kiinftlerifchen Erziehung beiden fich
gleichméfig verpflichtet fiihlten.

Vier junge Minner, welche 1810 aus der Wiener Akademie
wegen ihrer ketzerifchen Kunftanfichten ,quafi ausgeftofien worden
waren, traten zuerft zu einer kleinen Kiinftlergemeinde zufammen:
Friedrich Overbeck, welcher 1789 in Liibeck geboren war, der ein
Jahr dltere Frankfurter Franz Pforr und die beiden Schweizer
Ludwig Vogel und Hottinger. Mit Ausnahme von Overbeck find
die anderen Maler gegenwirtig mehr oder weniger verfchollen.
Dasfelbe gilt von der Mehrzahl der Nachzligler, die fich allmihlich
‘hnen anfchloffen und in den Ridumen des aufgehobenen Klofters
S Ididoro auf dem Monte Pincio als wahre Klofterbriider ihre
Studien gemeinfam trieben.

Es fillt auf, daf gar manchem der Jiinger diefer Schule nur
cin einziger Wurf gelang und nach demfelben ihre Kraft fiir immer er-
lahmte. Diefes ift z. B. mit G. Heinrich Nélke in Dresden (1786—1835)
der Fall, deffen h. Elifabeth, jetzt im Naumburger Dom (No. 289, 4),
zu den beften Leiftungen des Overbeck’fchen Kreifes zdhlte. Zu-
weilen bildete freilich die Anniherung an die Nazarener nur einen
Durchgangspunkt in der Entwickelung einzelner Kiinftler. So trat
anfangs Julius Schnorr aus Leipzig vollkommen in ihre Fufitapfen.
Namentlich feine Hochzeit zu Kana, 1819 in Rom gemalt, jetzt
im englifchen Privatbefitz, darf geradezu als ein Mufter der ganzen
Richtung 'gelten. Die anfpruchslofe Firbung ldfit die eigenthiim-
lichen Vorziige des Werkes: die heitere Stimmung, welche iiber
der Scene lagert, die Feinheit der Linien und (bis auf die Haupt-
perfon) die Schdrfe und Klarheit des Ausdruckes often zu Tage
treten. Vielfach klingen die alten Florentiner an. Denn merk-
wiirdiger Weife haben diefe begeifterten Verehrer altdeut{chen
Wefens fich ausfchlieBlich an die italienifchen Vorbilder, befonders
an die umbrifchen Meifter gehalten. Nicht dadurch aber haben
fie fich uns entfremdet. Das leichte Einleben in fremde Welten
rithmt ja der Deutfche gern als einen nationalen Vorzug. Sie haben
aber die Scheu vor dem Naturftudium zu weit getrieben. Stets in
Sorge, es mochte die Betonung der Reize der dufieren Er{cheinung
die poetifche Empfindung, die Unmittelbarkeit des Ausdruckes zu-
riickdrangen, begniigten fie fich mit einer allgemeinen Formen-
fprache. Wie Silhouetten heben fich die Geftalten von dem per-
fpektivifch kaum vertieften Hintergrunde ab, hart find die Umrifle
gezeichnet, ohne Individualitit die Korper gefchildert, kunftlos die
Farben aufgetragen. Stindhaft und finnlich hielten fie nicht felten
fiir Wechfelbegriffe und fchriinkten daher die finnliche Schonheit
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in ihren Schopfungen auf das engfte MaB ein. Alles Nackte ver-
mieden fie nach Kriften, Auf poetifche Schwirmerei durfte anfangs
die Hingabe an das chriftliche Mittelalter zuriickgetiihrt werden.
Ein 1deales Bild deffelben fchwebte der Phantafie vor, frei von den
Schranken des befonderen kirchlichen Bekenntniffes, Diefe jugend-
liche Romantik befaff aber, wie es ihre Natur mit fich brachte.
keine lange Dauer. Die weitere Entwickelung zeigt viele der
logenannten Klofterbriidder im Dienfte der katholifchen Kirche,
in welcher fie das mittelalterliche Glaubensideal verwirklicht er-
blickten. Vollends als die katholifche Kirche in der Reftaurations-
periode fich zu gréBerer Macht erhob und alle Mittel in Be-
wegung fetzte, den eine Zeit lang verlorenen EinfluB auf die
Bildung wieder zu gewinnen, kniipfte fie auch zu der Kunft engere
Beziechungen an. Es kam eine Schule auf, welche auf die Freund-
fchaft und die Billigung der katholifchen Kirche das grofite Gewicht
legte und mit Abficht den Gegenfatz zu der herrfchenden Bildung
pflegte. Die Vertreter diefer Richtung fanden auBerhalb Roms in
den katholifchen Provinzen Deutfchlands und namentlich in Oefter-
reich, wo fie auch politifchen Tendenzen fich hilfreich erwiefen,
reiche Gunft. Kein einziger derfelben erreichte auch nur anndhernd
den Ruhm und die Bedeutung des ilteften Gliedes der Kiinftler-
gemeinde von S. Ifidoro — Friedrich Overbeck’s. Seine natiirliche
Begabung ficherte ihm, gleichviel welcher Richtung er huldigte,
cinen hervorragenden Platz unter den Mitftrebenden., Weiter aber
verftand er feine Empfindungen, fein Auge und feine Hand fo zu
formen, daff die ftrenge Kirchlichkeit der Kompofition, der religisfe
Charakter der Geftalten nicht als eine von Zufleren Méchten ihm auf-
gezwungene Tendenz, fondern als der ungefuchte Ausflufl feiner
Perfonlichkeit erfcheint. Overbeck arbeitete iiberaus langfam und
beddchtig. Oft vergingen viele Jahre, ehe ein angefangenes Werl
vollendet wurde. Diefes war z. B, der Fall bei dem Bilde: der
Einzug Chrifti in Jerufalem, welches mit der Klage um den Leich-
nam Chrifti, wie das erftere Werk in feiner Vaterftadt [iibeck aus-
geftellt, den beften Begriff von der ilteren Kunfiweife Overbeck’s
bietet. Aus ihnen fpricht ein naiv lebendiger Sinn, eine ungetriibte
Freude an der dufleren Erfcheinungswelt und ein liebevolles Natur-
ftudium, wihrend fpitere Oelbilder, wie der ,Bund der Kiinfte mit
der Religion® in Frankfurt durch die vielen eingemifchten abftracten
Vorftellungen oder die Krénung Marid im Kélner Dom durch
die fichtliche Scheu vor allzugrofier Naturwahrheit wenig anziehend
wirken. Ein richtiges Gefiihl leitete Overbeck in feinem hoheren
Alter, das Mafi der Vollendung feiner Bilder freiwillig einzu-
[chrinken, auf die Ausfiihrung in Oelfarben gern zu verzichten
und mit dem Entwerfen von Zeichnungen und Kartons fich zu be-
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gniigen. Die grundfdtzliche Abneigung gegen ausgedehnte Farben-
{tudien und eingehende Naturbeobachtungen, weil fie den profanen
Charakter des Kunftwerkes férdern, wirkte hier nicht ftorend. Sein
feines Naturgefiihl und erftaunliches Formengedichtnify reichten fiir
den Grad der lebendigen Wahrheit, welchen die Zeichnung erzielt,
vollkommen aus; in der Zeichnung und im Carton konnte er end-
lich feiner Empfindung ungehindert den deutlichften Ausdruck geben.
Auf diefen Kreis von Arbeiten it Overbeck’s Ruhm am fefteften
gegriindet. In erfter Lime ind die durch den Kupferftich verviel-
filtigten ,Vierzig Zeichnungen zu den Evangelien* (im Befitze
Lotzbeck’s auf Schlof Weyhern in Baiern) zu nennen, di¢ vollen-
detfte Schilderung, welche das Leben Jefu in unferem Jahrhunderte
erfahren hat, ergreifend durch die innige Wahrheit des Ausdruckes,
entziickend durch die Anmuth der Linien und die einfache Grofie
der Kompofition. Ihnen fchliefien fich die in Holzfchnitt repro-
ducirten Sieben Sakramente an, gleichfam als Teppiche gedacht.
Das Mittelbild, den biblifchen Anlaf8 zur Einfetzung oder die
Spendung des Sakramentes darftellend, wird von einer Bordiire ein-
gefafit, in welcher fymbolifche Bezichungen und Anfpielungen Platz
finden. Noch im héchften Alter zeichnete Overbeck mit jugend-
licher Frifche Scenen aus dem Leben Petri, beftimmt, in der Kathe-
drale von Diakovar in Slavonien in Fresko ausgefithrt zu werden.
Als Beifpiel der fpiteren Richtung Overbecks moge die verkleinerte
Nachbildung eines Kartons: Die Berufung der Apoftel (No. 267, 5)
dienen.

Von Anhingern und Mitftrebenden (eigentliche Schiiler befaf}
Overbeck nicht) verdienen nur wenige Kiinftler befondere Erwdhnung.
Philipp Veit, der Enkel des Philofophen Mendelsfohn, 1793 in
Berlin geboren, kam 1815 nach Rom, (chlof8 fich hier dem Kreife,
der fich um Overbeck und Cornelius gefammelt hatte, eng an, ent-
faltete die ftrengere kirchliche Richtung erft in Frankfurt, wohin
er 1830 fiiberfiedelte, und in Mainz, wo er, mit der Ausmalung
des Mainzer Doms befchiftigt, hochbetagt 1878 {tarb. Den
Reizen einer ausgebildeten Farbentechnik war er zuginglicher
als Overbeck, daher auch der Schwerpunkt feiner Wirkfamkeit in
Staffeleibildern (Madonna mit Engeln in der romifchen Kirche
Trinita di monte und Frauen am Grabe Chrifti im Frankfurter
Mufeum) ruht. Auch das Portritfach wurde von Veit gern und
mit ziemlichem Erfolge gepflegt. — Ein anderer Nachfolger Over-
beck’s, der in Kratzau in Béhmen 1800 geborene Jofeph Fithrich
{chien lange Zeit in der Rolle eines {chroffen Parteigdngers feinen
Hauptruhm fuchen zu wollen, Tiefer als die meiften Genoflen
verftrickte er fich in feiner Jugend in den Irrgéingen der Romantik
und fchwirmte fiir hdlzerne Ritter und ftiberzarte Ritterfriulein;
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I';‘-iilur als er von Rom (1826—1829) wieder nach Ocfterreich zu-
riickkehrte, zuerft in Prag, dann (feit 1834) in Wien fich nieder-
lieB, betonte er in iibertriebener Weife die kirchliche Gefinnung.
Erft das Greifenalter milderte alles Harte und Schroffe, léfte die
Phantafie aus den freiwillig feftgezogenen Banden und gab feiner
Kunft den rechten Auffchwung. Dafl er in feiner jugend mit der
altdeutfchen Kunfl, befonders mit Diirer fich befreundet hatte, kam
thm jetzt zu Statten und verliech feinen Geftalten eine markige
Kraft, welche bei den iibrigen Genoffen der Richtung nicht ange-
troffen wird. Seine in Holz gefchnittenen oder in Kupfer geftochenen
Zeichnungen: der Pfalter und bethlehemitifche Weg, die Nachfolge
Chrifti,derverlorene Sohn (No.271, 1), alles erftin fpiteren Lebensjahren
gelchaffene Folgen von Bléttern, verwandelten auch friithere Gegner
des begabten Mannes in Verehrer.— Beweglicher und vielfeitiger tritt
uns das Talent des letzten bedeutenden Vertreters des Overbeck’fchen
Kreifes entgegen., Fduard Steinle aus Wien, feit feinen rémifchen
Studienjahren in Frankfurt feffhaft, entwickelt nicht allein im Fache
der kirchlichen Malerei eine ftaunenswerthe Fruchtbarkeit — aufler
zahlreichen Fresken, Kartons fiir Kirchenfenfter, hat er weit iiber
hundert religiofe Tafelbilder gefchaffen — fondern behandelt auch
in Aquarellen and Zeichnungen mit Vorliebe der Mérchenwelt und
den Dichtungen Shakespeare’s (No. 271, 2) entlehnte Motive. Selbft
die Theaterdekoration blieb ihm nicht fremd. Der geiftreiche, oft
pikante Zug, der fich in den Darftellungen letzterer Art kundgiebt,
deutet bereits eine Lockerung der ftrengen Schulzucht an, wie
denn iiberhaupt Overbeck’s Richtung, wenn auch ihre Vertreter
noch vielfach Befchiftigung finden, ihren AbfchluB erreicht haben
diirfte.

5. Cornelius’ Anfénge.

Eine Doppelfchicht lagerte am Anfange unferes Jahrhunderts auf
dem rémifchen Kunftboden. Nach den Klaffikern waren die chrift-
lichen Romantiker gekommen. Diefen beiden Richtungen f{chlof}
fich noch eine dritte an, #ufBerlich zu den Romantikern fich hal-
tend, in den kiinflerifchen Grundfitzen aber vielfach den Klaffikern
befreundet, mit welchen fie die unbefangenere Weltanfchat ung und
die Freude an einer kriftigeren, reicheren Formenf{prache verkniipft.
Eigenthiimlich erfcheint an der .Lh yen die ftirkere Jetonung des na-
tionalen Elementes.

Im Herbfte 1811 wanderte Peter Cornelius mit mehreren Ge-
noflen iiber die .~\1“L~n Im Jahre 1783 in Diiffeldorf geboren,
hatte Cornelius es {chon als Knabe und Jingling nicht an eifrigen
Kunftiibungen l"ch]un laffen. Leider waren die Mufter und ‘\orldqul
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nicht immer der beften Art, fo dafl es ihm nachmals viele Miihe
koftete, einzelne Angewdhnungen, z. B. in dem Faltenwurfe, abzu-
ftreifen. Aber noch rafcher als die technifche Fertigkeit entwickelte
fich feine Phantafie. ,Wir haben den Kopf voll Poefie, aber wir
kénnen nichts machen®, lautet ein Bekenntniff aus Cornelius’ Jugend-
jahren. Den Beften will er es gleichthun, kithne Pline entwirft
er, groBe Werke hofft er zu {chaffen, dem Dichter fiihlt er fich wahl-
verwandt, Bei diefer Anlage, welche er, von einem energifchen
Charakter unterftiitzt, grofartig ausbildete, kann es nicht als blofier
Zufall erfcheinen, dafl die erfte, gldnzend durchgefithrte Arbeit
nach manchen wenig gelungenen Verfuchen fich an einen Dichter
anlehnt. Die Zeichnungen zu Goethe's Fauft, zwdlf Bldtter, durch
den Kupferftich vervielfiltigt, weckten die Aufmerkfamkeit weiterer
Kreife auf Cornelius, find als fein frithefter Erfolg zu begriiflen.
Ift auch der Stil noch nicht ausgeglichen, der Ausdruck bald iiber-
trieben, bald zu gleichgiltig, der Gefichtstypus nicht immer gliick-
lich gewiihit, fo kommen doch fchon hier die gerithmten Eigen-
{chaften feiner {pdteren Kunftweife, die Vertiefung in die Charaktere
und die markige Kraft der Formen, zur Geltung (N. 269. 1. u. 3).
In Rom trat Cornelius in den Kreis der Klofterbriidder. Doch lie
er fich bei aller perféonlichen Freundfchaft und neidlofen Anerken-
nung ihrer Verdienfte in feinem Wege nicht beirren. In die
erften romifchen Jahre fallen die Zeichnungen zu dem Nibelungen-
liede, welche gleichfalls durch den Kupferflich verbreitet wurden.
Ein Manp, deffen Phantafie fo-gern mit der heimifchen Vorzeit fich
befchiftigte, der von der Grofe der alten deutfchen Kunft, befon-
ders Diirer’s, fo tief beriihrt wurde, und der den nationalen Zug
mit Stolz in fich lebendig erkannte, konnte die Schickfale des
Vaterlandes nicht mit Gleichgiltigkeit betrachten. Rom lag wohl
weit weg von dem Schauplatz der Freiheitskdmpfe. Nur lang-
fam und dumpf gelangte der Wiederhall derfelben bis in den

Kreis der romifch-deutfchen Kiinftler. Aber jede Nachricht traf

die Herzen und entflammte den Patriotismus. Dafl die Deutichen
in Rom mit dem Vaterlande fich im Geifte eng verbunden fiihlten,
dafiir hatte Wilhelm Humboldt, der mehrere Jahre hier als preufi-
fcher Gefandter lebte und mit den Kiinftlern freundfchaftlich ver-
kehrte, geforgt. Gerade jetzt arbeitete Chriftian Rauch an dem
Grabmale der Konigin Luife, die geftorben war in den Tagen
ticfiter nationaler Erniedrigung, mit dem Stachel des Schmerzes
L‘ul_\m' das vom Untergange bedrohte Preuflen im Herzen und nun
wie ein Genius allen Deutfchen im Freiheitskriege vorfchwebte.
Wenn auch Cornelius nicht fo fieberhaft den Ereignifien folgte wie
Rauch, deffen Enthufiasmus die Aufmerkfamkeit der brutalen fran-
zofifchen Polizei erregte und ihre Verfolgungswuth anftachelte, fo

Text zu Seemann’s kunfthift, Bildorbogen, Suppl, 1. 3
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34 Erfter Abfchnitt: 1750—1814.

jauchzte doch auch feine Seele auf, als die Nachrichten von den
deutfchen Siegen und der endlichen Befreiung des Vaterlandes kamen,
Dafi auch die Kunft Antheil haben werde und haben miiffe an der
wieder erftandenen GroBe des deutfchen Volkes, ftand bei ihm
feft. Wie er fich diefen Antheil dachte, welche Folgen er fich von
dem Triumphe der heimifchen Waffen fiir die Kiinfte verlprach,
fagt uns fein Brief an Gorres vom 3. November 1814: . ,,Fiir das
kriftigfte, ich mochte fagen das unfehlbare Mittel, der deutfchen
Kunft ein Fundament zu einer neuen, dem groflen Zeitalter und
dem Geift der Nation angemeffenenen Richtung zu geben, halte ich
die Wiedereinfiithrung der Fresko-Malerei, fo wie fie zu
Zeiten des groflen Giotto bis auf den gdttlichen Raffael in Italien
war.  So ging die bedeutfame Wendung, welche die deutlche
Kunft in den nachfolgenden Jahrzehnten nahm, indem fie die
monumentale Malerei zu ihrem Schwerpunkte erkor, nicht aus zu-
falligen duBeren Umftinden hervor. Sie fteht vielmehr mit den
groflen Ereigniffen und dem wiedererwachten nationalen Leben in
feltem Zufammenhange,

Cornelius’ Wunfch follte bald, wenn auch in befcheidenem
Umfange in Erfillung gehen, Der preuBlifche Conful in Rom,
Bartholdy, machte Cornelius und deffen Freunden den Antrag, ein
Zimmer in feiner fchén gelegenen Wohnung auf dem Monte Pincio
mit Wandgemilden zu fchmiicken. Im Jahre 1816 begann die
Arbeit, an welcher aufler Cornelius noch Overbeck, Veit und der
Sohn des beriihmten Bildhauers Schadow, Wilhelm Schadow,
theilnahmen.  Mit gliicklichem Griffe wurde dje Gefchichte des
dgyptifchen Jofeph zum Gegenftande der Schilderung gewihlt. Sie
bot viele menfchlich ergreifende, kiinftlerifch dankbare Zige und
bedrohte nicht den damals bereits gefdhrdeten Frieden im rémi-
fchen Kiinftlerkreife. Weder Klaffiker noch chriftliche Romantiker
konnten an dem Werke AnftoB nehmen. Grofie Sc wwierigkeiten
erwuchien allein aus der Unkenntniffi der Freskotechnik, in welcher
kein einziger der Genoffen heimifch war. Miihfam taftend und
rathend, gleichfam experimentirend gelangten fie allmihlich zu einer
geniigenden Fertigkeit im Handwerke. Unter den erzdhlenden
Bildern find die von Cornelius gemalten: die Traumdeutung und
die Wiedererkennung der Briider (No. 267. 6) unbeftritten die
beften. Overbeck’s Verkauf Jofeph’s an die Aegypter (No. 268. 1)
zeigt neben unvermittelten Reminifcenzen an die alten I[taliener
vielfach einen ftumpfen Ausdruck der Képfe. Ungleich gliicklicher
war diefer in dem Halbrundbild iiber der Thiire: die fieben mageren
Jahre; ebenbiirtig fteht ihm Veit in der Sc iilderung der fieben fetten
Jahre (No. 267. 4) zur Seite. Beide Kiinftler haben f{piter diefe
Kraft des Ausdruckes und diefe unbefangene lebendige Formen-
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{prache niemals wieder erreicht. Der gute Ausgang des erften
Verfuches beftimmte einen rémifchen Edclmunu, Marchefe Maffimi,
drei Rdume in dem Cafino feiner Villa (in der Ndhe des Laterans
gelegen) von denfelben Kiinftlern mit Fresken fchmiicken zu laffen.
Aus den drei grofiten Dichterwerken Italiens, der gottlichen Komobdie,
dem befreiten Jerufalem und dem rafenden Roland follten die
Kiinftler den Inhalt ihrer Bilder fchopfen. Overbeck iibernahm das
Taffozimmer, wurde aber fpiiter von Fiihrich abgel6ft. Erfolgreicher
als Overbeck, deffen #ngftlicher Sinn vor jeder {charfen Charakte-
riftik befonders leidenfchaftlicher Stimmungen und energifcher Hand-
lungen zuriickf{cheute, war Julius Schnorr in feinen Arioftobildern,
fo wenig auch die un*runihr't Raumgliederung und der theilweife
bis zum Verworrenen abenteuerliche Inhalt des Gedichtes ihm die
Aufgabe erleichterten. Die Dantefcenen hatte fich Cornelius vorbe-
halten. Doch kaum waren die Entwiirfe fiir die Gewolbedecke
(aus dem Paradiefe) feftgeftellt, als ihn (1819) der Doppelruf nach
Diiffeldorf und Miunchen traf.

Mit dem Austritte Cornelins’ verlor der rémifche Kiinftler-
kreis feinen feften Schluff und Halt. Cornelius hatte ftets mifiigend
auf die Parteien gewirkt, durch fein Beifpiel die einfeitig {chrofie
Richtung der Klofterbriider, deren Verdienfte er willig anerkannte
und Gegnern gegeniiber vertrat, gemildert. Nun lofte fich die Ge-
meinde, und die Parteien begannen fich fcharf zu trennen. Seit-
dem fank auch allmihlich Roms Bedeutung fiir die moderne, ins-
befondere die deutfche Kunft. Bisher war es der wichtigfte Schau-
platz deutfcher Kunftthitigkeit gewefen. Was feit dem Ende des
vorigen Jahrhunderts auf deutfchem Boden gearbeitet worden, trat
-u]]lhmdlf* gegen die Schopfungen der Deutfchromer zuriick. Nach
Rom hatte fich, fo f{chien es die deutiche Phantafie gefliichtet, hier
wieder zuerft neue W m!cin gefchlagen. Nun aber regte fich in
der Heimat felbft wieder die wihrend der Kriegsjahre unterdriickte
Freude an der Kunftpflege. Mit der erweiterten Wirkfamkeit der
Kiinftler war aber auch ein fteigend inniger Verkehr mit dem
heimifchen Publikum’ verkniipft. Die Kiinftler horten auf, fich in
Deutfchland wie Verbannte einfam zu fithlen und nach dem ge-
lobten Lande am Tiberftrom zu fehnen. Nur langfam ging natiir-
lich diefe Wandlung der Verhiltniffe vor fich. So lange Thor-
waldfen in Rom weilte, befaB der Kiinftlerkreis wenigftens dufier-
lich einen glinzenden Mittelpunkt und zeigte fich im Leben der
Genoflen ein poetifcher Zug. Die Anhiinger der klaffifchen Richtung
hcv.'(thrl'cu Rom ftets Treue und Liebe. Auch Cornelius fithlte zeit-
lebens erft, wenn feine Fiifle den romifchen Boden beriihrten, die
volle fchopferifche Kraft in fich erwachen wund wanderte gern,
che er ein neues grofles Werk begann, nach Rom, Vollends die
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36 Erfter Abfchnitt: 1750—1810.

Bildhauer hielten die ldngfte Zeit die Verbindung mit Rom auf-
recht, weil fie hier tiber die reichften technifche Hilfskriifte verfligten.
Die He..dkulun” Jedoch, welche Rom feit Carftens fiir die deutlche
Kunft gewonnen hatic_. wich von nun an immer mehr. Miinchen
und Diiffeldorf wurden zunichft die Hauptftitten deutfcher Kunft-
thdtigkeit, welchen fich fiir das Gebiet der Architektur und Plaftik
bald Berlin anreihte. Und nicht in Deutfchland allein begann
einige Jahre nach den Freiheitskriegen wieder ein regeres Kunft-
]r:hm auch in Frankreich nahm in dufn.[hun Zeit die Ila]um einen
neuen Auffchwung und lenkte in andere Bahnen ein. Mit Recht
darf man daher von der Ueberfiedlung Cornelius’ nach Deutfchland
1819 und von dem Auftreten Géricault’s in demfelben Jahre im Parifer
Salon eine neue Periode der modernen Kunftentwickelung datiren.
Auch jetzt entdecken wir, wie in den Anfingen der klaffifchen
Richtung, als fich David und Carftens gegeniiberftanden, zuniichft
einen gemeinfamen Zug. In Frankreich wie in ]‘,-Lu[ﬁ,h!aml machte
fich das Streben geltend, die Kunft mit dem Volksthum und der
nationalen Bildung enger zu verkniipfen, Géricault wihlte fiir fein
erftes grofies Bild einen Gegenftand aus der unmittelbaren Gegen-
wart, die N ddlfola.{,i' des epochemachenden Malers zeigten einen
l\,lm fen Blick fiir die lebendigen Intereffen der Zeit. In Deutlch-
land konnte man ein fo unmittelbares Anrufen des Volksthiim-
lichen und Nationalen nicht erwarten. Dazu waren die 6ffentlichen
Zuftdnde zu fchwankend und unklar, fehlte uns die Sicherheit des
Glaubens an eine ftetige nationale Entwickelung und die Einheit
der Anfchauungen und Ziele. Auch ftanden einem folchen Vor-
gehen die Clﬂ”thhl”’tll{.,ll dfthetifchen Grundfdtze und Ueberliefe-
rungen im Wege. Es ift bezeichnend, daf Goethe dje Befreiung
des Vaterlandes in dem Bilde des Ir\\adw]s E p]mcmdu {chaute,
Unbeftritten hegte aber der Fiirft, welcher Cornelius eine fo reiche
Stitte des Wirkens in Miinchen lbhu., namentlich in feiner Jugend
warme patriotifche Empfindungen, mochte auch fein , Teutfchthum®
manchmal kraufe Formen annehmen. Konig Iudmr' von Baiern
wollte eine nationale Kunft 1 begriinden, und l.‘[k]] fo erfchien Cornelius
die Wieder belebung der monumentalen Malerei als das befte Mittel,
die Kunft in der Heimat wieder zu Ehren und mit der Jdmh.n
Bildung, welche in den beften deutfchen Kreifen herr{chte, in Ein-
klang zu bringen. Die franzéfifche und die dtutﬂ}u Kunfit
nahmen in dem Zeitab{chnitte 181q bis (ungefdhr) 1850 den
gleichen "\LI*L{LID""@} unkt. Aber gerade weil das nationale Element
in demfelben in den Vordergrund geftellt wurde, trennten fie fich
auch fofort und gingen ohne ;de engere Huuhnm” oder wohl
gar Durchkreuzung linger als zwei thuc_hnn. einfach neben ein-
am[c. Unfer Verkehr mit den franzéfifchen Kiinftlern, die fo
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4. Die Romantiker. 37
ganz anders dachten und empfanden, ‘auch ganz anders zeichneten
und malten, blieb auf die engfte Grenze eingefchrinkt und vollends
unwiffend waren die franzofifchen Kiinftler iiber unfer Treiben.
Sie lernten Cornelius und die deutfche Kunft tiberhaupt eigentlich
erft durch die grofien Weltausftellungen kennen. Denn auch die
religife Malerei und ebenfo die Plaftik und Architektur gingen
bei ihnen andere Wege. Was die beiden lebendigften Culturvolker
des Continents in ihrer Abfonderung und Abgefchloffenheit auf
kiinftlerifchem Gebiete zu leiften vermigen, dariiber belehrt uns
die Gefchichte der ndchftfolgenden Jahrzehnte am beften.




ZWEITER ABSCHNITT : 181 9—1850.
1. Cornelius und die #ltere Minchener Kunst.

Der Kronprinz von Baiern hatte allmihlich einen grofien
Schatz antiker Sculpturen zufammen gebracht, denfelben namentlich
durch den Erwerb der Aegineten glinzend vermehrt. In einem
Prachtbau, der Glyptothek, follten die Marmorwerke aufgeftellt,
Prunkrdaume in der Glyptothek, in welchen der Befchauer fich er-
holen und auf das Studium der Sculpturen vorbereiten konnte,
von Cornelius mit Fresken gefchmiickt werden. Die Beftimmung
des Baues bedingte die Gegenftinde der Schilderung, Sie wurden
der griechifchen Gotter- und Heldenfage entlehnt und in der Weife
geordnet, dafl in einem kleineren Vorraume die Prometheus-
fage, in den zwei grofleren Sidlen die Weltfchpfung und Welt-
regierung nach Hefiod’s Theogonie und die trojanifche Heldenfage
zur Darftellung gelangten. Bereits in den Fresken der Glyptothek
fiihrte Cornelius die cyklifche Kompofitionsweife durch, welche er
nachmals bis zur fchirfften Konfequenz ausbildete. Er durfte fiir
feinen Vorgang nicht allein das Beifpiel der grofiten Renaiffance-
meifter wie Raffael's in der Stanza della Segnatura anrufen, fondern
auch auf die Pflicht weifen, welche ihm aus der Natur der monumen-
talen Malerei erwuchs, Anders wird ein Einzelgemilde, welches
fiir fich befteht und alle Wirkung konzentrirt, anders eine Freske,
welche mit anderen zufammen einen gréfleren Raum fchmiickt,
komponirt. Die Nachbarfchaft legt ihr bereits Riickfichten auf, Es
darf nicht ein Bild fich hochmiithig fiber das andere erheben, fie
follen fich vielmehr gegenfeitig unterftiitzen und erft im Zufammen-
hange, in der Gefammtwirkung die rechte Bedeutung gewinnen.
Die Wandgemilde ftehen in unmittelbarer Verbindung mit dem
architeltonifchen Hintergrunde, erfcheinen als die héchfte und edelfte
Delkoration des architektonifchen Raumes. Sie find deshalb den
gleichen Gefetzen wie die Architektur unterworfen und ahmen na-
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mentlich die Gliederung derfelben nach. Wie der Architekt die Decke
und Winde in Felder theilt, die Flichen (ymmetri{ch ordnet, fo mufl
such der Maler, welchem Decke und Winde eines Raumes zur
Ausfchmiickung iiberwiefen werden , zwifchen Decken- und Wand-
biidern, und dann wieder zwifchen den einzelnen Darftellungen
an der Decke und an den Winden unter einander Zufammenhang
und Uebercinftimmung herrfchen lagen. Nur der Unterfchied
watet, daf8 der Architekt fich mit Linzen und dekorativen Formen
begniigt, der Maler aber, welcher Geftalten und Handlungen fchil-
dert, zur Gliederung der Gedanken greift, den Grundgedanken
gleichfam ausftrahlen, fich theilen und die Theilgedanken wieder
Verbindungen und Bezichungen unter fich fuchen ldfit. So it
die cyklifche Kompofitionsweife fir die Freskomalerei ein un-
abiinderliches Gefetz, welchem fich auch Cornelius um fo williger
unterwarf, als fein auf das Grofie und Michtge gerichteter Sinn,
feine energifche Natur ihn dem Wetteifer mit der Poefie geneigt
machten. So miiffen auch die Glyptothekfresken in threm Zufammen-
hange erfafit werden, will man ithrem Hcimp er gerecht werden,
Im Gotterfaale z. B. greifen alle Scenen eng in einander und bieten,
indem man das An;__,m vom Gewdlbe zu den Wiinden herabgleiten
liBt, das Bild einer feften Gedankenentwickelung. Im Scheitel der
Decke ift Eros, die Urgottheit, welche das Chaos 16ft und die
Elemente — als Adler, UL]phm Pfau und Cerberus fymbolifirt —
bindigt, dargeftellt. Ihm reihen fich in den anftofenden Decken-
feldern die allegorifchen Geftalten der Jahreszeiten und weiter die
Tageszeiten an, die letzteren wieder durch mythologifche Scenen
verfinnlicht, z. I% der Mittag, im An 'chluﬁ an den Sommer und
das Feuer, durch den Sonnenwagen, Apollo mit Daphne u. L. w.
Auf den drei grofen Wandflichen u1dh.,h offnet fich dem Blicke
das lichte Reich des olympifchen Zeus, welcher Herakles in die
Gotterverfammlung feierlich aufnimmt, die von Pofeidon beherrichte

Waflerwelt — Pofeidon und Amphitrite durchfahren in Mufchel-
wagen, von Tritonen und Nereiden begleitet, unter Arion’s Kldngen
das Meer — und endlich das Reich des Hades mit Orpheus und

Eurydike.

Eine #ihnliche Gedankengliederung beobachten wir im ,Heroen-
faale*. Die Hochzeit des Peleus und der Thetis, in das Mittelfeld
der Decke gemalt, bildet den Ausgangspunkt der Schilderung,
welchem dann das Vorfpiel des trojanifchen Krieges, das Urtheil
des Paris, die Entfithrung der Helena u. {. w., und weiter, aber
noch 1mmcr an der Decke, bedeutfame Epifoden des Kampfes J"olfren
bis endlich drei grofle ‘\\.'andgL.mal le die gewaltigen Schickf{al 1'...]1[1!5’(:}
welche die Stadt des Priamos trafen, uns vor die Augen bringen.
Zugleich wird in denfelben: Achilles’ Zorn, Kampf um den Leich-
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nam des Patroklos und Untergang Troja’s, der Ton bis zum héchften
dramatifchen Pathos gefteigert. Die Gemilde: das Reich der Unter-
welt im Gotterfaale und der Untergang Troja’s im Heroenfaale ge-
niefen den weiteften Ruhm. Und in der That mufite der Maler,
welcher von den Nibelungenbildern herkam, deffen Formenfinn das
Kriftige bis zum Wuchtigen licbte, deffen Colorit fich nur {chwer
zu lichter Freudigkeit hob, in diefen Darftellungen fich am rafcheften
heimifch fiihlen, Doch enthalten auch viele der kleineren Scenen
feflelnde Ziige und legen Zeugniff ab von dem Reichthum feiner
Phantafie.

Als Cornelius die Glyptothekfresken begann, weilte er nur als
Gaft in Miinchen. Seine amtliche Stellung wies ihn nach Diiffel-
dorf, wo er auf Anregung Niebuhr's 1821 die Leitung der Akademie
ibernommen hatte. Er betrachtete aber Diiffeldorf eigentlich nur
als fein Winterquartier; hier ruhte er von der Miinchener Arbeit
aus oder bereitete feine Miinchener Werke vor., Fiir feine perfon-
liche Entwickelung blieb der Aufenthalt in Duffeldorf ohne Bedeu-
tung, und ebenfo verfliichtigten fich die Spuren, die er und feine
Schiiler hinterliefien, in kurzer Zeit,

Im Jahre 1825 fiedelte Cornelius vollftandig nach Miinchen {iiber
und trat nach Langer’s Tode als Direktor an die Spitze der Akademie,

Nach menfchlichem Dafiirhalten mufite von diefem Zeitpunkte
an Cornelius’ wahre Glanzperiode beginnen. Ungehemmt, mitganzer
Kraft konnte er fich dem Miinchener Wirkungskreife hingeben,
diefer felbft erfcheint unbegrenzt, fo reich und umfaffend, wie ihn
ein Kiinftler nur als Ideal triumen durfre. Saf doch feit 1825 der
Mann auf dem baierifchen Throne, welcher in der Wiederbelebung
deutfcher Kunft fein héchftes Ruhmesziel erblickte und in Cornelius
den erften Kiinftler der Gegenwart verehrte. Mit Zuverficht durfte
diefer auf eine Fiille groflartiger Aufgaben hoffen und erwarten,
dafi ihm volle Freiheit des Schaffens und die Méglichkeit, eine Schule
grof} zu ziehen, gewiihrt werde. Ihn traf eine bittere Tdufchung, Gar
bald wurde Cornelius inne, daf die erften Miinchener Jahre, wiih-
rend er an den Glyptothekfresken arbeitete. dje gliicklichften und
zugleich die fruchtbarften waren. Das harmonifche Wechfelyerhéltnifi
mit den Schwefterkiinften blieb aus. Der angefehenfte Baumeifter
Leo von Klenze flellte iich feindfelig Cornelius gegeniiber: felbft
die Gunft des Kénigs erwies fich {chwankend und die freie Kiinftler-
thitigkeit hemmend. Es war doch ein wunder Punkt, dafi die
Munft, welche auf nationaler Grundlage aufgebaut werden {ollte,
fchlieilich doch nur von einer einzigen Per{6nlichkeit abhidngig
blieb. Der Kénig wollte mehr fein als ein blofler Micen, er wollte
nicht nur die Kunft férdern und die Mittel zu ihrer Hebung bei-
ftevern, fondern auch auf diefem Gebiete feinen Herrfcherwillen
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sur Geltung bringen. Der fouverdine Fiirft verfchmolz in uner-
freulicher Weife mit dem doch nur dilettantenmiBig gebildeten
Privatmanne. ,Die Miinchener Kunft bin ich“ lautete der Ausfpruch
Konig Ludwig’s. Die Laune, die zufillige Liebhaberei fpielten
eine grofiere Rolle, als der ftetigen, ruhigen Entwickelung der Kunft
zutriglich war. Und weil der Koénig fich als den Schopfer des
Miinchener Kunftlebens anfah, wollte er auch noch die Friichte
feiner Bemiihungen genieflen. Daher die Haft und faft tiberftiirtzte
Eile, mit welcher er die mannigfachften Unternechmungen gleich-
zeitig in Angriff nahm, die Ungeduld, diefelben beendigt zu fehen,
der Wechfel des Intereffes. Kaum war ein Werk begonnen, fo plante
er bereits ein zweites und erlahmte in dem Intereffe fiir das friihere,
Und weil die vielen gleichzeitigen Bauten feine Finanzkraft zu er-
fchépfen drohten, fuchte er wieder durch Sparfamkeit, gewdhnlich
am unrechten Orte angebracht, die bereitftehenden Mittel zu ver-
mehren. In feinen peridnlichen Beziehungen zu den Kiinftlern
fchied er nicht immer den Kénig vom Micen und fah fich durch
freimiithige AeuBerungen, welche an den letzteren gerichtet wurden,
in feiner flirfllichen Wiirde verletzt. Es ift bezeichnend, dafi die
begabteften, aber zugleich in ihrer Gefinnung felbftindigften Maler
des jlingeren Gefchlechtes, Genelli und Schwind, keine Gnade vor
feinen Augen fanden, fogar Cornelius unter des Konigs fouverinem
Willen oft zu leiden hatte. Gefligige, rafch arbeitende Kiinftler
wurden von dem Konige am hochiten geflchiitzt, wenigftens am
meiften begiinftigt. Mit gréfierem Rechte als Cornelius diirfen Leo
von Klenze und Ludwig Schwanthaler als die wahren Typen der
dlteren Miinchener, vom Konige gefchaffenen Kunft gelten. Leo
von Klenze, vornehmlich in Paris gebildet, ftand an der Spitze des
Bauwefens. Die Mehrzahl der monumentalen Werke i Miinchen,
auflerhalb Miinchens ferner die Walhalla bei Regensburg, die Be-
freiungshalle bei Kehlheim (No. 294, 1) wurden von ihm entworfen.
Vorwiegend vertraut mit antiken Bauformen, fand er fich doch auch
in der Renaiffancearchitektur (Refidenz, Pinakothek) zurecht. Auch
die erfteren hatte fich Klenze nur #HuBlerlich angeeignet, ohne fie
zu durchdringen. Das Geheimnifl, aus den konftruktiven Gliedern
die Schmuckformen natlirlich und nothwendig zu entwickeln, ver-
mochte er niemals zu lofen. Fiir ithn blieb die griechifche Archi-
tektur eine glinzende Dekoration. Dadurch und bei feiner geringen
IFéhigkeit zu fchéner Raumdispofition kam der Grundfchaden der
Miunchener l’?',al.tb{;\\-'cgun;:{._ dafl fiir das Bauwerk zuweilen erft nach-
triglich Zweck und Bediirfnifi gefucht werden mufiten, nur noch
offener zu Tage. Trotz feiner Méngel zeigt aber Klenze doch eine
groBere Begabung als der Rheinlinder Friedrich Gdriner, welchem
der Bau der Ludwigskirche, der Feldherrnhalle, der Bibliothek (das
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méchtige, im Verhdltni zu den {ibrigen Rdumen viel zu grofie
Treppenhaus, No. 283, 8) u. {. w. zufiel. Schwerfilligkeit der
Anlage, Plumpheit der Gliederung und Trockenheit des Ornamentes
entdeckte das unbefangene Auge an den Werken des Mannes, der
im Gegenfatze zu dem ,klaffifchen* Klenze berufen war, das ,ro-
mantifche® Princip in der Architektur zu vertreten. Darunter ver-
{tand man aber vornchmlich den frithmittelalterlichen, den foge-
nannten ‘romanifchen Stil, welcher in jener Zeit ganz unpaffend
mit dem Namen byzantinifcher Stil gefchmiickt wurde. Schon
Klenze's und Girtner’'s Bauten boten Proben der ms: innigfachften
Bauweifen, der griechifchen, romifchen, der frithmittelalterlichen
und der italienifchen Renaiflancearchitektur dar. Dazu kam noch
Ohlmiiller’s Aukirche, ein befonders in der Faffadenbildung fchlecht
gegliickter Verfuch, den gothifchen Backiteinbau in Miinchen ein-
zubiirgern (No. 294, 2), und Ziebland’s Bonifaciusbafilika. Da alle
diefe Werke unvermittelt neben einander ftehen, in ihrer zeitlichen
Folge keineSpur einer fortfchreitenden Entwickelung, eines wachfen-
den Verftandniffes der Aufgaben der Architektur offenbaren, fo lag der
Spott nahe, daf8 alle diefe Bauten nur einen monumentalen Kunft-
atlas vorftellen, mit den Stilen wie mit Masken gewechfelt wurde.
Immerhin dankt Miinchen dem Baueifer Konig fudm-rs die Um-
wandlung aus einer kleinen Refidenz in eine ftattliche Grofitadt.

Vollig im Sande verlief dagegen der kiinftlerifche Betrieb im Kreife
der Sculptur. Hier herrfchte Ludwig Schwanthaler beinahe un-
umfchridnkt, ein leichtes, fchnell aber oberflichlich auffaffendes
Talent, welches alle Aufgaben willig tibernahm, jedem Stile fich
anfchmiegte, niemals grobe Fehler beging, aber auch niemals feine
ganze Kraft einfetzte und fich nie Mithe nahm, den Charakter der
Darftellung tief und lebendig zugleich zu er ajlcn, die plaftifchen
Formen liebevoll durchzubilden. Kein Wunder, da Schwanthaler’s
Wirkfamkeit fchon jetzt halb vergeffen ift, V ornehmlich nur durch die
riefigen Verhiltnifle zieht die ,Bavaria® die Aufmerkfamkeit auf fich,

Die zahlreichen (IJLL:Llﬂ[Llpunl?\ﬁ 304, o), Friefe, Reliefs befitzen
wenigitens einen dekorativen Werth - dm P onmr*ldmuﬂ jedoch, mit
welchen Miinchens offentliche Plitze bevélkert wurden, {cheinen
nur zum Beweife da zu ftehen, dafi der Heroenkultus eines anderen
Bodens bedarf, als ihm hier bereitet wurde.

Auf die j.:cdmi'lhchc Wechfelwirkung der Kiinfte mufite Cor-
nelius verzichten; aber felbft in feinem eigenen Thitigkeitskreife
ftiefl er auf {chwere Hinderniffe, Bereits bei der zweiten ihm tiber-
tragenen Arbeit, der malerifchen Ausfec hmiickung der Loggien in
der Pinakothek behielt er nicht mehr vollig freie ihnd, Die Zeich-
nung der Cartons und die Ausiuluumﬂ von Cornelius feinen
Schiilern zugedacht, wurden einem anderen Kiinftler tibertragen.

e
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1. Cornelius und die iltere Miinchener Kunft, 43
Cornelius’ Antheil blieb auf das Entwerfen der Skizzen belchrinkt.

Sohwerlich hitte iibrigens die eigenhéndige Ausfithrung dem Werke
cine grofere Zahl von Bewunderern zugefithrt.  Als Vorbild dienten
die Fresken Raffacl’'s in den Vatikanifchen Loggien. Nur In einem
punkte wich Cornelius von Raffael ab, {chddigte aber gerade durch
diefe Abweichung feine Schopfung. Ob man in den vatikanifchen
Loggien die Bogenreihen vom rechten oder vom linken Ende durch-
(chreitet, immer trifft das Auge auf diefelbe Folge von Ornamenten
an den Kuppelgewdlben. Die vom Mittelgewdlbe gleich weit ent-
fernten Kuppeln zeigen auch die gleiche Dekoration. Cornelius
ging noch weiter. Bei ihm ftehen auch die figlirlichen Darftellungen
der oftlichen und weftlichen Hilfte der Loggien und in denfelben
wieder die Bilder der korrefpondirenden Gewdlbe in enger Wechfel-
beziehung., Die 6ftliche Hilfte erzdhlt die Schickfale der italienifchen,
die weftliche die Entwickelung der nordifchen Kunft, fo geordnet,
daB jeder Bildergruppe der einen Hailfte eine Bildergruppe der
anderen im Inhalt und in der Stimmung entfpricht. Das tber-
(chreitet die Grenzen mnaiver Anfchaulichkeit und ld8t die Be-
fchreibung der Gemilde feffelnder erfcheinen als ihre Betrachtung.

Den reichften Erfatz fiir die bei diefem Anlafle erlittene Krin-
kung [chien die dritte groffe Arbeit zu bieten, mit welcher Cor-
nelius (1829) durch des Konigs Willen betraut wurde. Es galt
die Ausmalung der Ludwigskirche. Cornelius jubelte laut auf:
,Schon feit fechzehn Jahren trage ich mich herum mit einem
chriftlichen Epos, mit einer gemalten Commedia divina. Und nun
tritt die himmlifche Geliebte als Braut mir in aller Schonheit ent-
gegen. Welchen Sterblichen foll ich nun noch beneiden?“ Doch
auch diefes Mal harrte feiner bittere Enttdufchung. Er hatte ge-
hofft, die ganze Kirche mit Fresken bedecken zu kdnnen; des Konigs
Wille {chriankte ihn auf Chor und Querfchiff ein und zwang ihn,
den Plan eines biblifchen Epos wefentlich einzufchrdnken. An den
Gewdlben malte er die Schopfung (No. 268, 2) mit den Engels-
choren, den Evangeliften (No. 269, 2) und Kirchenvitern, an den
Winden des Querfchiffes, Geburt und Tod (Kreuzigung) Chrifti,
an der Chorwand endlich (eigenhindig) das jlingfte Gericht. Auch
in diefer Einfchrinkung glaubte Cornelius ein ruhmreiches Werk
gefchaffen zu haben. Als es aber aufgedeckt wurde, traf daffelbe
vielfacher Tadel. In dem Schépfungsbilde erfchienen die ver-
{chiedenen hierarchifchen Ordnungen der Engel, die felbft im Mittel-
alter niemals volksthiimlich geworden waren, die ,throni, virtutes,
potestates® u, f. w. wenig verftindlich, an den grofien Wandbildern,
auch an dem jiingften Gerichte erfchien die malerifche Ausfithrung
fogar gegen miflige Anfpriiche zuriickftehend. Das gefliigelte Wort
des Konigs: Cornelius kann nicht malen, drang in weitere Kreife.
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Pietitsvoll war das Wort nicht, nicht einmal ganz zutreffend,
In Cornelius’ Kunftweife lag nun f_mmn] das Schwergewicht in der
gedankentiefen Kompofition. Die HuBere I-zt‘lchclnung:ﬂ\u]t befafy
fir ihn nur foweit Werth und Bedeutung, als fie ihm die Mittel
zum Ausdrucke feiner Gedanken bot. Die Naturformen #dnderte
er nicht willkiirlich um, fie muBten fich aber befonders in den
Maflen und Verhdltniffen eine Abweichung von der Wirklichkeit
gefallen laffen, bis fie fich feinen kiinftlerifchen Abfichten fiigten.
Er befal bereits von Natur keinen {charfen Blick fiir das Indivi-
duelle, wie feine Portritzeichnungen beweifen. Gefteigert wurde
diefe ?\urrun” noch durch feine E rzichung. In feiner Jugend hatte
er keine technifche S Schulung empfangen. Als er in Rom der Fresko-
malerei fich /ummdt(, war er auf fich felbft angewiefen und mufBte
diefe Malweife erft ta 'ﬂpund und rathend erlernen., Es gelang ihm
tiber Erwarten gut; aber bald ddmuf zu den groflartigen "\uh.,tlhun
in - Miinchen berufen, die feine ganze ".urmcrL LtmI;uI auf das
poetifche Erfinden m‘;d I\mnpmnuu hinlenkten, gewann er keine
volle Sicherheit des Auges und der Hand [m die technifchen
Probleme. Dadurch wurde er unfihig, Schiller zu bilden und mit
ithrer Hilfe feine Werke nach L'l[‘th{.ltlh.l’i{_ll Grundfiatzen auszufiihren.
Er felbft fchwankte und that nichts, feine jun”crcu Kunftgenoflen
vor dem Schwanken zu bewahren. 1'1 lieB fie in technifchen Dingen
thre eigenen W ege gehen, geftattete ihnen fogar in einzelnen Fillen
Einflu auf feine eigene Malweife, So kam ein unharmonifches
Element in feine W ul\c, welches ihre Wirkung namhaft fchwichte
und an der Lebensfahigkeit feiner Richtung /\\utdn machte. Es
ware gegen die Natur geweflen, wenn (_Jornc}m:. den Theil der
Schuld, welchen er felbft an der geringen Fruchtbarkeit feines
Miinchener Wirkens trug, ecingefehen und, dem Greifenalter nahe,
noch eine Umkehr als lxunﬂ]u verfucht hiitte. Er fithlte fich ver-
letzt, wurde verftimmt und fol gte willig 1841 dem Rufe des Konigs
von Preufien, Friedrich Wilhelm IV. , nach Berlin.

Mit Cornelius’ W eggang war der monumentalen Kunft in Miin-
chen die lel bendigfte Stiitze und Kraft entzogen worden, Er hatte
feine Gehilfen und Anhiinger von der Kunft grofl denken gelehrt,
aber da fie felbft von der Natur nur mit mittlerer Gréfle befchenkt
worden waren, konnten fie diefe Lehren felten verwerthen. Und
da Cornelius’ Stil mit perfénlichen Eigenheiten, felbft Schwichen
eng verwebt war, fo blieb ihnen auch der W eg, diu eigenthiimliche
For men{prache dL% Meifters fortzufetzen und w eiterzubilden, verfperrt,
Eine "\Lhull_ im alten Sinne des Wortes hat C ornelius in Miinchen
nicht hinterlaffen. Von den felbftindigen Kiinftlern ftand ihm der
bereits von Rom her befreundete Julius Schnorr am nidchften. Von
(einen Arbeiten in der Villa Maffimi war Schnorr abberufen worden,

g
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um in den Silen des Erdgefchoffes im Koénigsbaue die Nibelungen-
fage in einer Reihe von Bildern zu fchildern (No. 269, 5), woran
fich der weitere Auftrag {chlofi, in anderen Feft{dlen der Refidenz
Scenen aus der alten deutlc ]1f_n Gefchichte zu malen., Kein Mann
von hohem Schwunge und packender Kraft, verlieh er doch feinen
Werken das Geprige gediegenen Ernftes und ehrlicher Wahrheit.
Seine Nibelungen fithren uns zwar nicht in eine groflartige Helden-
zeit zuriick, bringen uns aber einen tiichtigen, hmnxxulkn Menf(chen-
kreis vor die Augen, der unfere' Theilnahme gewinnt und In eine
gehobene Stimmung verfetzt. Auch in der klaffifchen Richtung
verfuchte er fich, indem er fiir die Decoration cines Wohnzimmers
des Konigs die Kartons nach den Hymnen Homer’s (No. 270,
zeichnete. Der Erfolg war bei feinem derb kréftigen Formenfinn
nur miBig. Nach feiner Ueberfiedlung nach ])ICSL!L‘H (1848) ent-
warf Schnorr die in Holzfchnitten weitverbreiteten Bibelilluftrationen
(No. 270, 1), unter welchen insbefondere die Bilder zu den fpéteren
Biichern des alten Teflamentes durch eine frifche Auffaffung und
energilche Charakteriftik hervorragen.

Nicht den geringften Einfluff tibte Cornelius auf den Kiinftler,
welcher neben thm die monumentale Malerei in Miinchen am em]”ftw.
pflegte, fogar von Cornelius zu diefen Arbeiten empfohlen war.
Weder in den Fresken der Allerheiligen Kirche, noch in der dem
h. Bonifacius geweihten Bafilika (No. 268, 4) fchlofi fich Heinrich
Hefs der Weife des ilteren Meifters an, Wo er die gewohnten
Geleife der kirchlichen Malerei verliel, gefchah es, um diefe durch
ecine weiche, faft fiiBlliche Firbung und eine alles Schroffe und
Scharfe vermeidende Charakteriftik dem modernen Gefchmacke
niher zu bringen. Den gleichen Weg fchlug der Gehilfe von Hein-
rich Hef, Johann Schraudolf (1816—1879) ein, welchem die ausge-
dehnten Fresken im Speierer Dom den Urfprung verdanken. Die
Individualitit des Kiinftlers kam nach der Natur der kirchlichen
Malerei hier fchwerer zur Geltung als in jedem anderen Kunft-
kreife. -

In weit hoherem Mafle erfcheint der Landfchaftsmaler Carl
Rottmann (1798 bei Heidelberg geb., § 1850) Cornclius wahlver-
wandt, Schon der Umftand, dafl er die Freskotechnik in der Land-
fchaftsmalerei wieder zur Anwendung brachte, erinnert an die dhn-
lichen Beftrebungen Cornelius’. Aber auch Rottmann’s Freude an
einfach groflen Formen, der in den &lteren Werken meift wieder-
kehrende tefe Ernft der Auffaffung, die f{charfe Betonung des
Charakteriftifchen, mit Ausfchluf alles Nebenf#chlichen, alles Mannig-
faltigen zeigen befreundete Ziige, Von den Vertretern der foge-
nannten hiflorifchen Land{chaftsmalerei unterfcheidet fich Rottmann
dadurch, dafi ihm die landfchaftlichen Formen lebendig und ideal
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genug erichienen, um felbftindig auch ohne Nebenbeziehungen auf
menfchliche Zuftdnde zu wirken, und da8 er auf das rein malerifche
Element wie die Lufttimmung ftets ein grofles Gewicht legte,
Rottmann’s bedeutendfte Schopfung bleiben die 1830—1833 ge-
malten italienifchen Landfchaften in den Arkaden des Miinchener
Hofgartens. Einen grofieren Effekt mogen fiir den erften Anblick
die griechifchen Landfchaftsbilder in der Neuen Pinakothek (No.279, 3)
hervorrufen, doch fehlt ihnen die vornehme Ruhe, die Harmonie
des dlteren Werkes.

Gekrdnkt und verbittert, aber dennoch mit fchwerem Herzen
war Cornelius von Miinchen gefchieden., Die Sehnfucht nach der
Riickkehr in die fiiddeutfche, lebensfrohe, katholifche Stadt fteigerte
fich durch die erften Berliner Erfahrungen. Die Arbeiten, mit
welchen er fich in der fiir ihn villig neuen Welt einfithrte, z. B.
das Oelbild: ,Chriftus in der Vorhalle® erregten Mififallen, der Kénig
wies anfangs dem Kiinftler keinen feften Wirkungskreis an. Ihm
{chien, wie es auch bei Tieck und Mendelsfohn der Fall war,
die Gegenwart des Meifters zu genugen, hochftens dafl er ihm
kleinere Gelegenheitsarbeiten (Entwiirfe zu lebenden Bildern nach
Taflo u. a) auftrug: Erft als in der Phantafie des Koénigs der
Plan eines neuen groBartigen Domes in Berlin und in Verbindung
mit diefem Baue das Projekt eines Campo santo, eines Friedhofes
fiir die konigliche Familie, gereift war, gelangte Cornelius in das
rechte Fahrwafler. Die vier Winde des Campo santo follten mit
Fresken gefchmiickt werden, zu welchen Cornelius in den Jahren
1843—1845 zum Theil in Rom die Entwiirfe zeichnete. An den
Kartons arbeitete er fodann mit einzelnen Unterbrechungen, bis
thn 1867 noch vor Vollendung derfelben der Tod im dreiund-
achtzigften Jahre abrief. An eine Ausrithrung in Farbe hat Cor-
nelius zuletzt {elbft nicht mehr gedacht, fie ift auch, abgefehen da-
von, daf} der ganze Domplan, wie es fcheint, fiir immer in’s Stocken
gerathen ift, nicht wiinfchenswerth, da eine fremde Hand fich nie-
mals in Cornelius’ eigenthiimliche Formenwelt emnleben iirde,
Cornelius ferner kein Mufter gefchaffen hat, nach welchem fich ein
Maler bei der Ausfithrung richten kénnte, jeder Verfuch aber, das
malerifche Element ftirker als es der Meifter vermochte, zu betonen,
die Schwichen deflelben nur deutlicher offenbaren mochte, Die
Kartons find in prunkvollfter Umgebung in der Nationalgalerie auf-
geftellt. Hier endlich gewann Cornelius die volle Freiheit, den
lingft gefafiten Plan eines chriftlichen Epos, einer neuen Divina
commedia zu verwirklichen. Hier hemmte ihn keine fefte Tradition,
wie bei fireng kirchlichen Bildern, hier konnte er dichten, die Ein-
zelfcenen nach tieffinnigen Gefichtspunkten ordnen und zufammen-
faffen, hier das phantaftifche Element, das in feine Formenwelt
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hineinfpielt, wirkfam walten laffen. Aus dem einfachen Bibel{pruche
vom Tode als dem Solde der Siinde und dem ewigen Leben in
Chrifto (Rémer 6, 23) entwickelt er ein umfaflfendes Syftem von
Gedanken und Bildern, wozu ihm die Evangelien und die Apo-
kalypfe den Stoff lieferten. Er erzédhlt die Erléfung von der Siinde
durch Chrifti Geburt und Tod, fchildert die Géottlichkeit Chrifti
und die Uebertragung feiner Macht auf die Kirche als Biirg{chaft
der Erléfung und fithrt uns endlich das Ende des irdifchen und
den Anfang des ewigen Lebens vor die Augen. In kunitvollfter
Gliederung greifen die Bilder in einander. Die Fresken einer jeden
Wand hingen durch einen gemeinfamen Grundgedanken zufammen,
der Ton eines jeden einzelnen Hauptbildes klingt ferner in den
Staffel- und Lunettenbildern unter und uber demfelben an, alle
Predellenbilder endlich erfcheinen ebenfalls durch verwandten Inhalt
unter fich verbunden. Liegt offenbar der Schwerpunkt des Werkes
in der cyklilchen Kompofition, fo iiben doch auch mehrere der
Darftellungen fiir fich betrachtet, einen bedeutenden Eindruck, den
groften jedenfalls die apokalyptifchen Reiter (No. 268, 3, vgl. da-

mit Diirer's Kompofition No. 226, 1), da fich in diefer Scene der

groflartig phantaftifche Zug feiner Natur am freieften gehen laffen
durfte. Doch zeigen auch andere Hauptbilder, wie die Trauer um
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den todten Chriftus, die Auferweckung des Lazarus, eine ergreifende
Wahrheit der Charakteriftik, insbefondere aber fefleln die Frauen-
gruppen, welche die acht Seligkeiten vorftellen und die Hauptbilder
trennen, durch ihre vollkommen plaftifche Erfcheinung.

Die Verehrer des Meifters haben ihn gern mit den groSten
Kiinftlern des {echzehnten Jahrhunderts verglichen, dabei aber
nicht beachtet, dafi die Grofle der letzteren auch von Laien un-
mittelbar empfunden wird, wihrend Cornelius’ Bedeutung den
meiften Leuten erft bewiefen werden mufl. Cornelius war mehr
ein ftarker als ein reicher Geift. Fiir mannigfache Seiten des
Seelenlebens blieb feine Phantafie {prode, fiir manche Theile der
Erf{cheinungswelt war fein Intereffe gering. Durch gefteigerte Energie
und erhohte Kraft des Ausdruckes erfetzt er den enger begrenzten
Umfang feiner {chopferifchen Kraft. Cornelius hatte eindringlich
gelehrt: ,,Die wahre Kunft kennt kein abgefondertes Fach, fie um-
fafit die ganze fichtbare Natur’’. In feinen Werken tritt uns aber
die menfchliche Natur vorwiegend nur von einem Gefichtspunkte
betrachtet, in einer beftimmten Beleuchtung, welche eine Reihe von
Stimmungen und Erfcheinungsformen im Dunkel 1dfit, entgegen.
Dafl allméhlich mit dem Wechfel der Anfchauungen und Kultur-
formen auch andere Auffaffungsweifen als die heroifch-phantaftifche
ihr Recht verlangten, kann daher nicht fchlechthin als Abfall von
der wahren und hohen Kunft beurtheilt werden. Ebenfo wenig
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darf man aber, wie jetzt fo hdufig gefchieht, Cornelius’ Bedeutung
unterfchétzen, Die organifche Verbindung der Malerei mit der
Architektur, in Dmtfdﬂand abgefehen von der Dekoration katho-
lifcher Kirchen feit Jahrhunderten nicht verfucht, ihre Erhebung
zur monumentalen Kunft war eine grofle That. Die crl'nl”ruiclm
Mahnung zum Ernfte und zu vornehmer Wiirde, durch die Perfgn-
lichkeit des Meifters wirkfam unterftiitzt, hob die I\unﬁ und die
Kiinftler in den Augen der Nation, Und wenn auch das jlingere
Geschlecht, feit das I.eben farbe nreicher, glinzender geworden und
der Blick fiir das Reizvolle in der Wirklichkeit der Natur und der
Gefchichte, der Sinn fiir das Individuelle fich gefchédrft hat und
die dufleren Be dingungen der kiinftlerifchen Thitigkeit namhafte
Aenderungen erfuhren, fich den Geftal tn,n Lomchus nicht mehr mit
voller Begeifterung zuwendet, fo fand ¢ ch die Bildung der #lteren
Generation, welche an das \\]IJ\!lLI]L [z (_[hLl'l {1 1S private i)dflm {o be-
fcheidene Anfpriiche machte, dafiir der poetifchen I’hanmm den
idealften Schw ung und freie Herrfc chaft iiber MaBle' und Formen ge-
ftattete, in (.;'Ollli]lLlh Kunft ihren klaffifchen Ausdruck,

2. Die dltere Diigseldorfer Schule.

Dankte die Miinchener Kunft dem perfonlichen Willen eines
Iirften Urfprung und Richtung, fo ging die Duffeldorfer Schule
aus einem engen akademifchen Vereine hervor. Die Diiffeldorfer
Akademie und in der erflen Zeit wenigftens die Diiffeldorfer Maler{chule
duwgn fich vollftindig. Nach der Wiederherftellung der Diiffel-
dorfe \]mdc:im-; durch die preufifche Regierung Lth rnahm Cor-
nclmq zuerft die I eitung. Doch wie fein _\u[umhnlt in feiner Vater-
ftadt nur wenige Jahre wihrte, ebenfo rafch verfliichtigten fich die
Spuren feiner Wirkfamkeit, z. B. die Verfuche, die monumentale
Malerei auch in den Rheinlanden einzubiirgern. Erft mit der Be-
rufung Wilhelm Schadow's 1826 entfaltete fich das eigenthiimliche
Leben der Diiffeldorfer Schule. Schadow hatte nach feiner Riick-
kehr aus Rom fich in Berlin niedergelaflen und hier bereits als
Kiunftler und Iehrer Anerkennung gefunden. Ob er als Maler weit
tuber Wilhelm Wach und Carl fw;;.:rn ¢mporragte, welche neben
thm den gréfiten Lokalruf genoflen, fteht dahin. Waceh hatte in
Paris unter Gros gearbeitet, dann in Rom namentlich Raffael
ftudirt. Eine gefchickte Anordnung, ein gefdlliges Colorit, eine
treffliche Modellirung der Geftalten Luat fich an den meiften feiner
Werke loben, unter welchen die Plafondgemiilde im Schaufpielhaufe
und die drei chriftlichen Tugenden in der Werder {chen Kirche
(No. 267, 2) die bedeutendften find. Eine f{charf ..LLL‘\"'L1[‘[O\,]]L]1L’

IL 1\.1dualitat befitzt er fo wenig wie Carl Begas, welcher in der
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altdeut{chen Manier f{ich gleich gut wie im modernen Naturalismus
zurecht fand und mit den Gegenftinden der Schilderung von
religiofen und hiftorifchen Scenen bis zu Genrebildern (No. 277, 1)
bunt wechfelte. Vollends unfelbfiindig erwies fich der f{iiBliche
Nachahmer Correggio’'s Aug. von Klsber (\CL 267, 3). Nun war
zwar auch Schadow keine energifche, originelle Kraft, aber als
Lehrer ubertraf er weitaus {feine bumlltn} wie der ;\u;‘l’clm‘ung

der Diiffeldorfer Akademie unter feiner Leitung, ehe er fich einem 1
frommelnden Myfticismus ergab, offenbarte.  Mehrere Schiiler

folgten 1thm von Berlin nach Diiffeldorf und ordneten fich auch i
hier willig feiner ferneren Leitung unter, obfchon fie alle {chon

felbftindige Werke gefchaffen hatten und der ftrengen Schule ent-
wachfen waren. Sie arbeiteten gemeinfam in den Ridumen der
Akademie, wurden aber keine Klofterbriider, fondern recht lebens-
frohe Kameraden, an welchen der Vater Rhcm wieder einmal feine
Zaubermacht erprobte,

Nachmals traten freilich die {ibeln Folgen des engen Zufammen-
haufens an den Tag. Die Gewohnheit engfter nachbarlicher Thitigkeit
fuhrte zu der Gewohnheit, auch Stimmungen, Gedanken, technifche
Vorgidnge freundfchaftlich auszutaufchen. Die Genoffen bildeten
eine kleine abgelchloffene Welt fiir fich, fchwirmten fiir die gleichen
poetifchen Ideale und diefelben Modelle und Farben. Natiirlich kam
die Individualitit des Einzelnen nicht zu ihrem vollen Rechte, und
da die Phantafie der Kiinftler nur wenig von dem wirklichen grofien
Leben berithrt wurde, fo fehlte in der Regel ihren Darftellungen
die frifche Kraft und du. volle Wahrheit. Sie begniigten fich mit
der Zeichnung abftrakter Geflalten, Kénigen, Ilnuu, Rdubern, die
keiner beftimmten Zeit und keinem feften Raume angehorten, fie
wagten fich in der Wiedergabe der Empfindungen nicht tiber einen
engen Kreis fchiichterner Frohlichkeit, ftiller Trauer hinaus. Alles
Stiirmifche, Lciden['chaftlichc, .Ida,]m::L betrachteten fie mit dngft-
licher Scheu, als fiirchteten fie, die Sauberkeit und Sittfamkeit der
Gefinnung durch den Eintritt in eine wildbewegte, energifch
kimpfende Welt zu triiben.

So allgemein bis zum Verfchwommenen die Charaktere und
die Empfindungen gefait werden, ebenfo allgemein ift die Farbung
gehalten. Sie [iit:at das Zierliche und Gefillige, das Glatte und
Weiche an, ergeht fich in fanften Kontraften, meidet aber Kraft
und Tiefe. In den jungen Jahren der Diiffe ld01l * Schule merkte
Niemand diefe Mingel und Schwichen. Den Mltte klaffen wandten
fich die Kiinftler zu und jene, durch Kunftgeniiffe nicht verwdhnt,
fpendeten ihnen reichften Beifall. Sie waren dankbar fiir die an-
heimelnden, leicht verfidndlichen, feffelnden Schilderungen. Der

fliichtige romauu[«..]m Hauch, die dem Naiven und Alterthiimlichen
Text zu Seemann's kunfthift, Bilderbogen, Suppl, I, 4
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in Ausdruck und Tracht dargebrachte Huldigung beriihrte die Zeit-
genoffen, welche auch in der Poefie an folchen romantifchen Nach-
klingen fich ergdtzten, {ympathifch, Vollends gewann die Herzen
aller Gebildeten die mit Vorliebe gepflegte Sitte, den Inhalt der Dar-
ftellungen Lieblingsdichtern zu entlehnen, wodurch der Reiz der
Schilderung namhaft erh6ht und dem Betrachter der willkommene An-
laf} gegeben wurde, dann felbft den poetifchen Faden weiterzufpinnen,
in das Bild fich tiefer einzuleben, Die Vermittelung der Poefie haben
keineswegs die Diiffeldorfer Maler allein angerufen, Auch in der
gleichzeitigen franzéfifchen Kunft ld8t fich der gleiche Vorgang be-
obachten. Aber wihrend die franzéfifchen Romantiker fich vor-
wiegend an leidenfchaftlich-pathetifchen Scenen begeifterten, wurden
die Diiffeldorfer durch lyrifche Situationen am meiften gefeffelt,
Nicht felten begniigten fie fich, die Helden der Handlung in ein-
fach gefdlligen Gruppen, in ruhiger Haltung zufammenzuftellen,
Die franzdfifche Kunft war eben von der &ffentlichen Stromung
méchtig gepackt worden und hatte diefer den lauten, fiirmifchen
Ausdruck abgeborgt. In einem ftillen Winkel des Vaterlandes,
unberiihrt von dem damals kaum fich regenden politifchen Geifte
lebten die Diiffeldorfer und nihrten und pflegten in ihrem Herzen
nur die Empfindungen eines harmlos gemiithlichen, finnigen pri-
vaten Dafleins.

Schadew ftand #uflerlich an”der Spitze der Schule und iibte
anfangs als Lehrer und Rathgeber grofien EinfluB. Gar bald traten
thm aber mehrere #ltere Schiiler ebenbiirtig zur Seite und ver-
drdngten ihn in der Gunft weiterer Kreife. Als Frauenmaler wurde
Karl Sohn am meiften bewundert, Seine Damenportrite, eintonig
in Haltung und Charakteriftik. angenehm 1n der Fidrbung, ent-
ziickten die Zeitgenoffen, nicht minder die idealifirten Frauengruppen,
welche er bald in reiche Gewiinder hiillte und nach einem Dichter-
werke benannte, z. B. die beiden Leonoren, Donna Diana, bald in
nackter Schonheit prangen lieB und in einer mythologifchen Scene
verwendete, wie Diana im Bade, das Urtheil des Paris, Raub des
Hylas (No. 2783, 6). In der Vorlicbe fiir die Wiedergabe holder
Formengeftalten folgte ihm Chriftian Kihler, nur daB diefer &fter
die Motive aus der biblifchen Gelchichte, wie in feinen bekannteften
Bildern: Mirjam’s Lobgefang, Ausfetzung Mofis (No. 274, 1) und
aus dem Orient (Semiramis) holte und die Gruppen in eine leb-
haftere Bewegung verfetzte. In einem anderen Gedanken- und
Formenkreife erwarb fich Theodor Hildebrandt groBen Ruhm, der
aber noch viel rafcher verblich, als der Glanz feiner Genoffen. In
feiner Jugend hatte ihn eine heftige Neigung zur Biihne erfafit, fie
hallte, als er (1820) Maler wurde, noch nach, fiillte feine Phantafie
mit dramatifchen Geftalten und begeifterte ihn fiir Scenen aus
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Shakespeare. Die Ermordung der S6hne Konig Eduard, Othello,
welcher Brabantio und Desdemona von feinen Siegen erzidhlt, u. a.
Bilder danken dem Shakespearekultus den Urfprung. In einer g
zweiten Reihe von Werken ftreifte er an das novelliftifche Gebiet |
an, fuchte durch die dicht neben einander geftellten Gegenfitze
der Stimmung, des Charakters zu wirken, wie in dem ,Krieger
und feinem Kinde“, dem ,kranken Rathsherrn und feiner Tochter
u. a. Doch gelang ihm die individuelle Durchbildung der Geftalten
fehr felten; auch zu einer kraftigen Naturwahrheit der Firbung ge-
langte er nicht, obfchon er den alten Niederldndern nacheiferte — der
erfte Diiffeldorfer, welcher von dem bloflen Naturalismus abging
— und wie feine Verehrer meinten, diefe auch nahezu an ,Rea-
litdt der Darftellung® erreichte, Die Probe feiner Kunft(No. 273, 5)
die Taufe der fterbenden Klorinda fillt in die frithere Zeit des
Kiinftlers. Die volle Sonnenhdhe fchien die dltere Diiffeldorfer Schule
erreicht zu haben, als FEduard Bendemann mit feinen trauernden
Juden in Babylon (1832) und feinem Jeremias (No. 272, 2) auf-
trat. Der Mendelsfohn der Malerei war gefunden. Bendemann
beharrte bei dem Grundton, welchen die Schule in ihren Bildern 1l
anzufchlagen liebte und liefl gleichfalls das lyrifche Element mit
einem leifen Anklang {chwermiithiger Trauer in feinen Schilderungen
vorwalten. Indem er aber dasfelbe mit einem heroifchen Inhalte
verknlipfte, den Wiederfchein grofler Ereigniffe in der Stimmung !
threr Helden zum Ausdrucke brachte, gewann er der Kunft neue
Wirkungen ab. Er riickte die entlegene heroifche Welt uns niiher,
verlieh 1hr anfprechende, allgemein verftindliche, menfchliche Ziige,
milderte alles Rauhe, Herbe, Leidenfchaftliche und brachte {o die
Helden auf den Boden zuriick, auf welchem allein fie ein dem
groflen offentlichen Leben fernftehendes Gefchlecht erfaffen konnte.
Eine forgfilig durchdachte Kompofition, eine fefte Zeichnung und
gefdllig freundliche Farbung trugen dazu bei, den Kiinftler und
feine Werke rafch volksthiimlich zu machen. Bendemann iiber-
fiedelte 1838 nach Dresden, wo ihn die Ausfchmiickung des konig-
lichen Schloffes mit finnig erdachten und fleiflig ausgefiihrten
Fresken lange Jahre belchiftigte und kehrte erft an feinem Lebens-
abend wieder nach Duiffeldorf zuriick, ohne jedoch auf den weiteren,
welentlich veriinderten Gang der Schule einen grofien Einfluff zu
tiben.

Mitten unter die fréhlichen, gern fcherzenden Rheinlinder
verpflanzt, konnten die Diifleldorfer Kiinftler auf die Dauer der
lebendigen Einwirkung der neuen Heimat nicht widerftehen. Auch
in ihre Kreife drang bei aller Vorliebe fiir das Elegifche und !
Sentimentale ein heiterer Lebenszug und lockte zu humoriftifchen |'
Schilderungen. Adolf Schridter aus Schwedt war der erfte, welcher
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die humoriftilche Richtung einfchlug und in feinem Don Quixote,
welcher in das Studium alter Ritterbiicher verfunken ift, fowie in
zahlreichen luftigen Zeichnungen und Illuftrationen (No. 273,
cinen wohlthuenden Gegenfatz zu der hart an das Triibfelige und
unreif Schwérmerifche fireifenden Weife der Genoffen offenbarte,
Ein leifer Anklang an die Romantik L#Bt fich namentlich in f{einen
Ornamentblédttern nicht verkennen. Auf den unmittelbaren, niich-
ternen Boden der Gegenwart ftellte fich dagegen J, Peter Hafencleve:
welcher in der Schil lderung des Philifterthums, der kleinflddtifchen
Politiker, der Weinkenner k\“ 274, 2) und Stammgifte lohnende
e’\.u[a:ahcn entdeckte und mit denfelben eine Zeit lang fo grofien
Beifall fand, daB die Plattheit feines Witzes, die Trockenheit
feines (_‘o,oms: die Grobheit feiner Charakteriftik gar nicht be-
merkt wurden., Die Genremalerei hielt ihren Einzug in Diiffeldorf,
Cornelius hatte fie einft als ,eine Art Moos oder Flechter nge-
wdchs am groflen Stamm der Malerei® verdammt. In Diiffeldorf
kam fie zu Ehren und bewies die Fihigkeit zu einem felb-
ftaindigen und kriftic dauernden Leben. FEin verhingnifiveller
Irrthum hat * den Werth eines Bildes faft ausfchliefilich von
der Bedeutung des Inhaltes abhingig gemacht und fiir die Gat-
tungen der Malerei eine hierarchifche Ordnung aufgeftellt. Ver-
hingnifivoll war der Irrthum, weil er fo viele Kunftler ver-
leitete, die Entwickelung des Formenfinnes und der befonderen
malerifchen Technik zu vernachldffigen, verhéingnifivoll auch
deshalb, weil er den Nachdruck auf ein Element legt, welches
vielfach unabhidngig von der Perfénlichkeit des Kiinftlers in die
Darftellung ]111'1\..1]]]"[”&1 und weil er dadurch das Recht des Kiinit-
lers auf fein Werk verringert; mit dem Rechte auch die Verant-
wortlichkeit. In Wahrheit flieBen die Grenzen der einzelnen Gat-
tungen der Malerei in einander, und nicht wenige der alten
Meifter weifen in der grofien heroifchen Malerei wie in der Genre-
und [andfchaftsmalerei gleich glinzende Erfolge auf, z. B, Tizian
und Rubens. Wenn diefelben fich trennen, die eine oder die an-

dere Gattung das Ueber gewicht erringt, fo hidngt diefes ftets mit tief-
L.[[I”IC[ILDd n \\dudlunqcn der Kultur zufammen. Nicht immer
diirfen aber dafiir die gleichen Urfachen angerufen werden. Bald

zwingt die noch geringe Entwickelu ng der Kunft, die Unfdhigkeit des
Kiinftlers, fefte Char raktertypen LLumtumldLn, fich mit der Wieder-
gabe allgemeiner, gattungsmiifiiger Ziige zu begniigen (ein nackter
Mann fiir_einen beftimmten Gott, Helden oder Sieger). Bald fiihrt
Erfchopfung der idealen Anfchauungsweife, Ueberfittigung, Ueber-
reizang der Phantafie zum Auffuchen einer neuen Stoffwelt
im Kleinleben der Menfchen und Natur, Bald endlich weht uns
aus dem Werktagsleben, aus dem Treiben und Schaffen des Volkes
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ein {o reicher poetifcher Duft entgegen, wir entdecken 1n diefer
Welt ,ungenannter Gréflen* fo viel, was uns packt und ergreift,
feffelt und anheimelt, vom Tragifchen bis zum Witzigen und Naiv-
komifchen herab, dafl wir freudig an ihre kiinftlerifche Verkldrung
fchreiten und ganz erfiillt werden von den malerifchen Reizen
unferer unmittelbaren Umgebung.

Die Diiffeldorfer Kiinftler wurden bereits durch #uflere Ver-
hiltniffe in die Richtung der Genremalerei gedringt. Vorwiegend
zum Schmucke des biirgerlichen Wohnhaufes dienten ihre Bilder,
gar héufig wurden diefelben in eine der damals aufkommenden
Kunftausftellungen gefendet, ohne dafl der Maler auch nur ahnte,
wer in den Befitz des Werkes komme, in welcher rdumlichen Um-
gebung es fchliefilich prangen werde. Da empfahlen fich gemein-
verftindliche Gegenftinde der Darftellung, welche eine ruhige
Durchschnittsempfindung ausdriicken und durch den gefilligen
malerifchen Schein, durch angenehmen Farbenreiz wirken. Aber
auch der Gang der inneren Entwickelung brachte die Diiffel-
dorfer Schule auf die Wege der Genremalerei. Von der Ro-
mantik war kein weiter Schritt zu Schilderungen aus dem Volks-
leben. Warum follten nur Konige, Ritter, altdeutfche Friulein,
Hirten und Hirtinnen trauern und der Minne pflegen und lachen
und fcherzen. Wurde die Stimmung nicht naturwahrer, wenn
fie fich in Menfchen von warmem Fleifch und Blut ausfprach
und die Handlung nicht lebendiger, wenn fie von greifbaren
Volkstypen getragen ward? Im Anfange der dreifliger Jahre
erfcheint die Umwandlung vollzogen und beginnt der Strom
der Genremalerei zu flieBen, der feitdem unauhorilich gewachfen
ift. Die Maler verfetzen uns in eine beftfimmte landfchaftliche Um-
gebung und holen aus derfelben auch die mit grofiem Fleifie er-
fafiten charakteriftifchen Geftalten. So fithrt uns Jakob Becker
aus Dittelsheim bei Worms, welcher nachmals nach Frankfurt iiber-
fiedelte, am liebften in den Wefterwald und entrollt vor unfern
Augen kleine Dorftragédien (No. 272, 4). Rudolf Jordan, in
Berlin geboren, ergeht fich mit unerfchiitterlicher Beharrlichkeit in
Schilderungen des Nordfeeftrandes und Helgolands (No. 274, 3).
Der lange Jahre in Diiffeldorf thitige Adolf 7idemand aus Nor-
wegen wahlt ausfchliefllich fein Vaterland zum Schauplatz der
ernften und heitern Scenen, welche er iiberaus lebendig zeichnet,
etwas hart und trocken malt (No. 273, 7). Fiir die Wiedergabe des
ftill gemitthlichen Familiendafeins, fiir die humoriftifche Charakte-
riftik des Kleinbiirgerthums haben aber nicht die Diiffeldorfer, fon-
dern ein Berliner Maler, der wackere Friedrich Eduard Meyerheim
(No. 277, 4) zuerlt die klaffifchen Formen in dem liebevollen
Naturalismus, einem forgfiltig feinen, klaren und heiteren Kolorit
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und in meifterhaft pricifer Zeichnung gefunden, wie denn {iber-
haupt zwifchen den Diiffeldorfer und Berliner Genremalern die
mannigfachften Wechfelbeziechungen walten.

Mit Schadow war ein junger Schlefier nach Diiffeldorf ge-
kommen, welcher anfangs der romantifchen Richtung riickhaltlos
huldigte, nachmals aber den grofiten Umfchwung innerhalb der
Schule herbeitiihrte und geradezu fchickfalbeftimmend in der deut-
fchen Kunft auftrat. Mit Karl Friedrich Leffing brach fich das
hiftorifch-politifche Pathos in unferer Malerei Bahn. Der Gedanke
an eine \Lr\\mdmlﬁ der Kunft im Dienfte einer politifchen Partei
lag thm dabei dmdnm fern. Kein Maler der Gegenwart verhielt
fich fo verfchloffen gegen #uflere Einwirkungen und betonte fo
energifch das Recht feiner eigenen innerften Natur. Wie er feinen
luarm,nlmn unabhingig von fremden, ilteren Meiftern entwickelte,
fo liefi er fich auch in den (JL”CI'lﬂdllL[{_‘ﬂ der Darftellung nur von
feinen f{ubjectiven Stimmungen lenken. Den tiefernften, das Wild-
kriftige in der Natur tiberaus liebenden Mann begeifterten die
grofien Kdmpfe der Vergangenheit, den edel und wahr Denkenden
feffelten die Helden, welche fiir die Wahrheit das Leben einfetzten.
gegen die ftirkere Macht ihr Recht vertraten. In eigenthiimlicher
Art erfcheint bei Leffing die poetifche Empfindung mit einem
ftrengen fittlichen Zuge verkniipft. ()Imn, Kenntnifi des letzteren
wird man Leflfing’s Auflaffung der Gefchichte niemals gerecht
werden. Nachdem er 1834 die IInmenmu!:wL das frifchefte Werk
der ganzen Reihe, entworfen, folgten Ezzelin im Kerker, Huf} vor
dem Concil im Stddelfchen Mufeum in Frankfurt (No. 272, 1),
Huff’ Hinrichtung, dann in den fiint fziger Jahren die Gefangen-
nahme des Papftes Pafchalis durch I\Lufu Heinrich V. und die
Reformationsbilder. Der warme patriotifche Sinn, der ungekiinftelte
Ernft der Schilderung, die ehrliche Hingabe an die Gegenftinde
der Darftellung, die lmc*ial tige, naturwahre und hiftorifch richtige
Zeichnung jeder Einzelheit weckten dem Maler namentlich unter
den unmittelbaren Zeitgenoflen enthufiaftifche Verehrer. Die kiinft-
lerifche Wirkung feiner Werke wiirde aber von lingerer Dauer
femn, wenn Leffing auch die rein malerifche Form {tirker betont
hitte.  Er hegte eine #ngftliche Scheu vor allem Improvifirten,
durch augenblickliche E m”:_lmnrr Gefchaffenen. Mit unermiidlichem
Fleie bereitete er feine Gemilde vor, nicht das Geringfte und
Unbedeutendfte auf denfelben tberlieB er der fchlieBlichen Aus-
fiithrung. Scine Studien waren kaum noch Skizzen Zu nennen,
hdhmmt nur fefte Anhaltspunkte fiir das Gemilde zu bieten: fie
erfchienen nahezu vollendet, und konnten als Fragmente du: Bil-
des ohne merkliche \Lnduunq auf der Leinwand zufammengeftellt
werden. Das Mifitrauen in die eigene Kraft verhinderte hn, noch
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zuletzt fich mit voller Freiheit zu bewegen, verringerte die un-
mittelbare Lebendigkeit der Geftalten und {chwiichte die gefchloflene
malerifche Stimmung.

Die hiftorifchen Bilder lehren uns nur eine Seite der Wirk-
famkeit Leffing’s kennen, Nicht minder bedeutend und einflufi-
reich war auch feine Thitigkeit als Landfchaftsmaler. Seine land-
{chaftlichen Schilderungen haben fogar zuerft feinen Namen In
weiteren Kreifen bekannt gemacht und feinen Ruhm begriindet.
In den fritheften Landfchaften (Klofterhof im Schnee u. a.) gab er
mit Vorliebe einer diifter-melancholifchen Stimmung ftarken Aus-
druck und betonte diefelbe noch durch die Staffage, brachte den
Winterfchlaf der Natur z. B. durch das Begriibnifl im Hintergrunde
abermals in die FErinnerung. Als er fpidter die weftdeut{chen
Wilder, insbefondere die wilde Eifellandfchaft wiederholt durch-
wanderte, erweiterte fich fein Formenreichthum, kam grofiere Kraft
und Leidenfchaft in die Darftellung. Die Neigung zu einer ernften
Scenerie unterdriickt er nicht, Bergkliifte, Engpdfle, vom Wildbach
zerriffene Thiler fefleln vorwiegend fein Auge. Er malt gern die
Vorboten des Sturmes, die Nachwehen des Gewitters, viel hiufiger
fchwere Wolken als hellen Sonnenfchein. Die knorrige, Wind und
Wetter trotzende Eiche ift fein Lieblingsbaum. Schildert er die
Wechfelbezichungen der Natur zum Menfchenleben, fo denkt er
weniger an die freundlichen Dienfte, welche die Natur dem
friedlichen Anwohner leiftet, als an die Spuren, welche wilde
Menfchenkdmpfe auch in der landfchaftlichen Natur zurtickgelailen
haben, Ruinen, ausgebrannte, von roher Hand zerftérte Wohnungen
ragen auf Hiigeln und Felfen empor und dienen Rédubern und
[.andsknechten als Schlupfwinkel (No. 280, 1). Das alles wird nun
aber nicht mehr wie anfangs mit romantifchen Ideen verbrimt, fieht
nicht mehr wie eine Illuftration zu den damals mit Vorliebe ge-
lefenen Dichtern: Walter Scott, Uhland aus, fondern beruht auf
unmittelbaren Naturftudien, athmet felbftindige Poefie und regt
hiftorifche Stimmungen an. So wie Leffing fie auffaBte und malte,
mag die deutfche Landfchaft in der Zeit des dreifligjdahrigen Krieges
ausgefehen haben, aus welcher Periode er auch mit gliicklichem
Griffe {piterhin gern feiner Staffage holte.

Der Landfchaftsmaler Leffing wurde das Vorbild und durch
feine Werke der Lehrer zahlreicher Diiffeldorfer Kiinftler. So iibte
er fordernden Einflul auf Johann Wilhelm Schirmer aus Jilich,
welcher dann fpiter dén Unterricht im Landfchaftsfache an der
Diiffeldorfer Akademie leitete. Selbst als Schirmer, beweglicheren
und rafch empfinglichen Geiftes, wieder die Richtung &@nderte, nicht
mehr aus den Erfcheinungen der landfchaftlichen Natur Stimmungen
herauslas, fondern fiir fubjektive Empfindungen, fiir hiftorifche Zuftdnde
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i der Natur nachtriglich den {[ymbolifchen Ausdruck fuchte
(biblifche Landfchaften) oder nach dem Vorgange anderer auf
Luft{piegelungen, athmofphérifche Zuftinde (No. 279, 4) den
Hauptnachdruck legte, blieb er doch in der Behandlung des Ein-
zelnen, wie der Biume, den von Leffing empfangenen Anregungen
treu. Auch den Hiftorienmalern verfagte Leffing nicht Rath noch
Aufmunterung, ohne da aber von einer eigentlichen Leffingfchule
gelprochen werden kann. Denn wenn auch das lichtliche, Erftarken
der Hiftorienmalerei in Deutfchland auf den Beifall welchen
Leffing’s Bilder fanden, mit <uriickgefithrt werden mufl, fo brach
fich doch bald eine andere Auffaffungsweife, ein viel weiter gehen-
der Realismus, eine kriiftigere Betonung des Dramatifch-Leiden-
[chaftlichen oder der malerifchen Reize der #uBeren hiftorifchen
Welt Bahn. Die fittliche Wurzel, welcher Leffing’s hiftorifche Werke
entkeimten, bildet nicht mehr vorwiegend die Grundlage der Schil-
derungen, feitdem fich der aus der profanen Gefchichte aller Zeiten
und Vélker gelchopfte Stoffkreis fo namhaft erweitert hat. Erft in
Karlsruhe, wo Leffing mit feinen alten Freunden, Ad. Schrédter
und Schirmer, zuletzt zulammenwirkte, trat ihm in Anton yon Werner
eine verwandte Natur entgegen, die fich ihm auch eng anfchloB.
Der junge Kiinftler theilte mit dem Meifter die jugendlichen ro-
mantifchen Neigungen und erinnert an diefen auch in Hinficht
auf die tiberaus forgfiltige Vorbereitung feiner hiftorifchen Gemilde.

Schadow’s Leitung der Diiffeldorfer Akademie befchrinkte fich
zum Heile der Schiiler mehr auf das Wegrdumen der Hindernifle,
welche der Entwickelung derfelben in den Weg traten, als auf die
Nothigung zum Einfchlagen einer beftimmten Richtung. So konnten
die verfchiedenartigften Talente zur Geltung kommen, fo z. B, ein
Kiinftler herangebildet werden, welcher feinem ganzen Wefen nach
den Zielen und Wegen der iilteren Diiffeldorfer Kunft fern ftand.
Merkwiirdig frith reifte Alfred Rethel's Phantafie. In Aachen 1816
geboren, der Diiffeldorfer Schule als er noch nicht dem Knaben-
alter entwachfen war, uberwiefen, riickte er hier fchon nach einigen
Jahren in die vorderfte Reihe der Kiinftler und regte die héchften
Erwartungen an. Er wiirde diefelben nicht getdufcht haben, wenn
nicht der Ddmon des Wahnfinns ihn mitten im kriftigften Schaffen
(1852) gepackt und der Kunft, bald auch dem Leben (1859) entruffen
hitte. Aber das von Rethel im Laufe eines kurzen Lebens Geleiftete
genligt fchon, 1hm einen Ehrenplatz unter unferen beften Kiint-
lern anzuweifen. Er befaB eine unerfchépfliche Geftaltungskraft,
eine unauthorlich ftrémende Phantafie. Sie hat ihn an der Durch-
bildung feiner Werke bis zur feinften Einzelheit verhindert, das
Entwerfen der Kompofition ihm zu grofierem Genufi gemacht als
die Ausfiihrung. Die Haft zu f{chaffen hat leider auch zu Ueber-
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reizung der Nerven gefihrt und feine Krankheit wefentlich mit
verfchuldet. In der Welt kithner Thaten, furchtbarer Kédmpfe, er-
fchiitternder Leidenfchaften entdeckte er feine Heimat. Das Wildphan-
taltifche zog ihn an, dem Didmonifchen wufite er den ergreifend-
ften Ausdruck abzugewinnen. Als im Jahre 1848 der politifche
Sturm fiiber die Lander Europa’s rafte und neben dem guten Geifte
der Freiheit auch alle bdfen Geifter im Volke entfeffelte, da hielt
Rethel’s Phantafie eine reiche Ernte. Er zeichnete feinen Todten-
tanz, fchilderte den Gleichheitsmacher Tod, der die armen Tdlpel
hinter die Barrikaden und in denTod treibt, und fchuf ein Werk,
das nicht nur als kiinftlerifches Denkmal der Zeit bedeutfam bleibt,
fondern auch durch die gewaltige Kraft der Charakteriftik und
entfetzliche Wahrheit des Ausdrucks hoch fteht, Auch fonft hat
er gern mit dem Tode fich befchdftigt, den Wiirger, den tiickifchen
Menfchenfeind, einmal auch, den Freund, der dem miiden Greife
die erfehnte Ruhe bringt, dargeftellt. Fiir diefe Todtenbilder lieh
ihm der Holzfchnitt (No. 273, 4) die rechten Ausdrucksmittel.
Fiir feine groflen hiftorifchen Kompofitionen war er naturgeméf]
an die Freskotechnik gewiefen. Doch bliecb es ihm nur einmal
vergonnt, diefelbe anzuwenden. In dem Kaiferfaale des Aachener
Rathhaufes malte er die Gefchichte Karls des Grofien (1847), voll-
endete aber nur vier Bilder (No. 272, 3), Weit iiberragt werden
diefelben durch die Zeichnungen, welche Hannibal’s Zug tiber die
Alpen fchildern und von dem Kiinftler in feinem letzten gefunden
Jahre gefchaffen wurden. Die Schrecken der Natur, die Urwildheit
der Anwohner find mit derfelben Sicherheit gefchildert, wie die
fiegreich kiithne Kraft des karthagifchen Heeres. Die Zeichnungen
fithren uns 1n den Kreis der cyklifchen Kompofitionen ein und
verkniipfen auf diefe Art den letzten grofien Schiiler der #lteren
Diiffeldorfer Akademie wund den grofiten Meifter der &lteren
Minchener Kunft,

3. Schinkel und Rauch,

Man empfdngt, wenn man das Kunftleben in Miinchen und
Diiffeldorf betrachtet, unwillkiirlich den Eindruck, als ob die Malerei
alle Kréfte und alles Intereffe der deutfchen Kiinftler und Kunft-
freunde ausfchlieBlich in Anfpruch genommen hétte. In Diiffeldorf
herrfcht fie unbedingt, in Miinchen dringt fie die Leiftungen auf
dem Gebiete der Architektur und Sculptur entfchieden in den
Hintergrund zuriick. Da tritt nun Berlin erginzend hinzu. Die
Malerei hat hier die ldngfte Zeit keine rechte Stdtte gefunden.
Die Lokalgrofien blieben in weiteren Kreifen unbekannt, wohl aber
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fanden namentlich die Diiffeldorfer Bilder auf den Berliner Aus-
ftellungen ftets den reichften Beifall. Ganz anders ftellt fich das
Verhdltni§ bei den andern Kunfigattungen. Berlin war nicht der
empfangende, fondern der gebende Theil und durfte fich des Be-
fitzes des groften Architekten in der erften Hilfte des Jahrhunderts
und des nach Thorwaldfen einflufireichften Bildhauers riihmen.
Wihrend fonft iiberall die Architektur ziellos zwifchen den ver-
fchiedenen Stilen hin- und herfchwankte und die iiberlieferten
Formen nur mechanifch und rein #uflerlich zu wiederholen ver-
ftand, gab Karl Friedrich Schinkel der Baukunft wieder einen
ceinheitlichen organifchen Charakter und lehrte die Gefetze der
J*'ormenhi]dmlg erkennen. Wie Schinkel den Architekten neue
Wege wies, fo wirkte Chriftian Rauch in hohem Mafle belebend
im Kreife Icr Bildhauer. Fiir die Welt idealer Geftalten hatte
bereits Thorwaldfen die lange befolgten Mufter * geboten. Das
Reich der Portritlculptur war aber dabei etwas zu kurz gekommen.
Die Aufgabe, das perfénlich Charakteriftifche zu voller Geltung zu
bringen, ohne in platten oder malerifchen Naturalismus zu ver-
fa!lcn harrte noch ihrer L.6fung. Diefe brachte Rauch. Beide
}\unﬂlcl aber, Schinkel wie Rauch, durften den Berliner Boden als
fiur ihre Ru,luun” befonders gut vorbereitet loben und behaupten,
daf} fie die hier vorhandenen [febmhuuunwcn nur vollendeten. Das
gab ihrem Auftreten eine grofie Sicherheit und unterfcheidet die
Berliner Kunft nicht wenig zu ihrem Vortheile von den andern
deutfchen Schulen, welche nicht auf hiftorifchem, fondern kiinftlich
fiir {ie gefchaffenem Boden ihre Wirkfamkeit beginnen mufiten.
Schinkels Vorgénger war der frithverftorbene Friedrich Gilly, Rauch
ging aus der Schule des alten. Gottfried Schadow hervor, welcher,
bedeutfam genug, in dhnlichen Aufgaben wie Rauch, in der Schil-
derung der Viktoria Lmadcnhur er Thor), in der Darftellung
preulifcher Heldengeftalten, wie des alten Ziethen und Deflauer
(No. 302, 4) feinen gréfiten Ruhm fand.

An Sclinkel, welcher die Baukunft wieder dichten und denken
lehrte, erfiillte fith ein wahrhaft tragifches Schickfal. Mannigfachen
‘*;r,lw.anhunqn,n war feine lu“mdum\1L[\clun*_; unterworfen gewefen.
Die Reize der Romantik hatten ihn [‘I'ldLh'El" verftrickt, die Land-
fchafts- und Architekturmalerei fcheinbar beften '\ILLILI geboten,
feine Trdume von einer idealen Wclt zu verwirklichen. Hier
hemmte nichts, nicht das {chwerfillige Material, nicht die diirftigen
Baugelder, nicht die oft peinlichen Riickfichten auf befondere Zwecke
und BLdLu fniffe den l*lua‘: feiner Phantafie, die ihm die glinzendften
Stidte, die flolzeften I:ur"Ln. die lachendften tppiglten Land{chaften
(No. 279, 2) vorzauberte, Schinkel tiberwand gliicklich den Zug
zum I"’mntaﬂii"chcn und Mafllofen, lebte fich in die realen Bau-
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formen ein, entwarf mit kithner und doch ficherer und praktifcher
Hand eine Fiille von Bauplinen. Ihn hinderte allein die durch
die offentliche Lage gebotene Sparfamkeit des preuflifchen Staates
und der aller Pracht und kiinftlerifchen Freiheit abgeneigte Sinn
des Konigs an der vollkommenen Durchfiihrung feiner Entwiirfe.
Mit dem Regierungsantritte Friedrich Wilhelm’s IV., des kunft-
finnigen, namentlich ftir grofe architektonifche Schopfungen be-
geifterten Fiirften, fchienen goldene Tage fiir Schinkel zu kommen.
Da warf ihn ein Gehirnleiden nieder, dem er bald, in feinem
fechzigften Jahre, erlag.

Man wiirde Schinkel's Bedeutung grob mifiverftehen, wenn
man fein Verdienft nur in die Wiederbelebung der antiken Ar-
chitektur fetzte, Diefe hatte lingft in allen Lindern Europa’s ihre
Auferftehung gefeiert. Schinkel baute nicht einmal ausfchliefilich
in antikem Stile, wenngleich er in der Formenfprache der Griechen
den reinften und den gefetzmifligen Ausdruck architektonifcher
Gedanken begriifite. Eine #dhnliche Reinheit und Gefetzmifigkeit
fuchte er nun auch feinen Werken aufzuprigen. Jedes einzelne
Glied wurde nicht allein nach den beflen griechifchen Mulftern
durchgebildet, fondern mufite auch feinen Platz, feine Mafle und
Zeichnung durch innere Nothwendigkeit rechtfertigen. Zwecklofe
Luxusglieder kannte Schinkel nicht, iiberall trat die Riickficht auf
den Dienft, die Funktion der Glieder offen zu Tage. Selbft vom
geringften Ornamente verlangte er, daff eine lebendige Phantafie in
demfelben anklinge. Der fchematifchen, willkiirlichen Dekorations-
weife machte er ein Ende. Gern nahm er bei der Fafladen- und
Gewdlbebildung auf die Natur des Materiales genaue Riickficht; wo
es ihm die duBeren Umftinde geftatteten, bemiihte er fich, in der
duBeren Geftalt des Werkes auf die Anordnung der inneren Réume
hinzuweifen. Uniibertrefflich verftand aber Schinkel, den Einzelbau
mit der architektonifchen und landfchaftlichen Umgebung in eine
harmonifche Verbindung zu fetzen und auf diefe Art das Men{chen-
werk aus der Natur herauswachfen zu laffen.

Die von Schinkel ausgefiihrten Werke bringen nicht immer
feine glinzenden Eigenfchaften zu voller Geltung, da er hiufig
feine Abfichten einem fremden Willen unterordnen mufite. Immer-
hin lernt man den Meifler, feine Ziele, die einfache Grofie feiner
Formenfprache, die vornehme Gediegenheit [eines Baufinnes aus
thnen erkennen. Unter denfelben erfcheinen befonders hervor-
ragend das durch die Faffadengliederung ausgezeichnete Schaufpiel-
haus (No. 289, 1), die in Backftein ausgefithrte Bauakademie und
das durch den ionifchen Siulenporticus imponirende konigliche
Mufeum (No. 289, 2). Die koftlichften Schépfungen bergen aber
doch feine Mappen, die hochfte Schénheit athmen zwei Werke,
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welche leider Entwiirfe geblieben find: das kénigliche Schlof in
Athen und das kaiferliche Luftfchlo Orianda in der Krim.

An Schinkel fchloffen fich zahlreiche jiingere Kiinftler an, fo
dafl allméhlich eine férmliche Schinkelfchule erwuchs, welche fiir
die Grundfitze des Meifters erfolgreich einftand, diefe aber mehr
in der Theorie als in der Praxis befolgte. Namentlich von den
Erben feiner amtlichen Thitigkeit konnte man nicht immer be-
haupten, daB8 fie auch Schinkel’s bei aller Feinheit doch immer
kriftige, allem blofien ' Scheine abgewendete Auffaflung der Kunft
geerbt hétten.

Erft nach Schinkel's Tode, wihrend der Regierung Kénig Fried-
rich Wilhelm’s IV, begann die reichfte Bauthitigkeit in Berlin, Bei
kirchlichen Anlagen hatte bereits Schinkel keinen einheitlichen
Typus feftgehalten. Gewifl entfprach feinem Sinne die Form eines
Kuppelbaues, mit welchem antike Elemente organifch verbunden
werden konnen, (No, 289, 2) am meiften, doch fithlte er auch dic
Berechtigung des gothifchen Stiles im Kirchenbaue und huldigte
demfelben in der Werder'fchen Kirche. Schinkel’s Nachfolger und
Schiiler verfuchten fich in einer noch grofieren Mannigfaltigkeit
der Bautypen; neben (wenig gliicklichen) Werken gothifchen Stile,
(No. 289, 5) erblicken wir auch Anlagen romanifchen Charakters
verfetzt mit altitalienifchen oder mit Renaiffance-Formen und durch
Kuppelbauten belebt (No. 289, 6; No. 290,4). Hier hemmte eben
die verfchiedenartige Tradition den einheitlichen Ausdruck, dagegen
wurde bei jiidifchen Kultusanlagen nach einer auffallend weit ver-
breiteten Konvention der orientalifirende, byzantinifch-maurifche
Typus beliebt (No. 289, 4). Jedenfalls entfaltete fich der Profanbau
freier und reicher. Mochte auch in einzelnen Fillen die Diirfrig-
keit des Materiales zu allerhand Kunftftiicken, um jene zu verbergen,
verleiten und fich eine Scheu vor dem Kréftigen, Vollen offenbaren,
fo befitzt doch Berlin auch aus jener Zeit einzelne ftattliche, ge-
diegene Werke, unter welchen Hitrig’s Borfe mit ihrem offenen
Sdulengange (No. 290, 2) befonders hervorragt. Namentlich im
Villenbaue entfaltete Schinkel's Schule einen gliicklichen Sinn fiir
feine Gliederung, finnige Anordnung der Rdume und malerifche
Einordnung in die landfchaftliche Umgebung und bereitete aus
diefem zunidchft begrenzten Gebiete den Umfchwung vor, welchen
ein Menfchenalter fpdter die Architektur Berlins zeigte.

Wiire es ftets nach Schinkel’s Intentionen gegangen, fo wiirden
die Freiheitskriege in der Erzéhlung feiner kiinftlerifchen Wirk-
famkeit eine grofic Rolle fpielen. Denn als hochites Ziel fchwebte
feiner Phantafie die Verherrlichung der Siege durch groflartige
architektonifche Denkmale vor. Was ihm das neidifche Schickfal
nicht vergonnte, das fpendete es im reichften Mafle Chriftian Rauch,
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welcher mit Recht als der Herold des preuBifchen Heldenkultus
gepriefen wird. Nicht auf glatten, ebenen Bahnen verlief Rauch’s
Jugendentwickelung. In feiner Waldeck’fchen Heimat konnte er
fich nur die Handwerksf{eite feiner Kunft aneignen. Mehrere Jahre
fodann wurde er derfelben durch den Lakaiendienft am preuBifchen
Hofe faft vollftindig entzogen. Endlich 1803, nachdem er das
fiinfundzwanzigfte Jahr bereits iiberl{chritten hatte, durfte er die
Sculptur als ausfchlieflichen Lebensbheruf begriilen. Rauch eilte
nach Rom, um hier feine kiinftlerifche Erziehung zu vollenden.
Der Verkehr mit Wilhelm von Humboldt hob Herz und Verftand,
das Studium der Antike entwickelte rafch feinen Formenfinn, wel-
cher fich freilich zun#chft nur an kleineren Biiften und an Reliefs
bewdhren konnte. Da traf ihn (1811) ziemlich unerwartet, denn
auch an Canova und Thorwaldfen war anfangs gedacht worden,
der Auftrag, das Grabdenkmal der Konigin Luife in Marmor zu
fchaffen, Als daflfelbe 1815 im Maufoleum zu Charlottenburg auf-
geltellt wurde, war Rauch’s Ruhm und fein Platz unter den erften
Bildhauern feiner Zeit ent{chieden. Ein antik geformter Sarkophag
trigt das mit einem Bahrtuche bedeckte Ruhebett, auf welchem
die Konigin fchlummert (No. 802, 6). Sie hdlt den Kopf leicht
zur Seite geneigt, hat den einen Fuf} iiber den andern gefchlagen,
die Arme uber die Bruft gekreuzt, Die reine Anmuth und riih-
rende Schonheit der Erfcheinung, die {chlichte Natiirlichkeit des
Ausdruckes, die einfach wahre, jeden #uBlerlichen Effekt verfchmi-
hende Charakteriftik tiben einen Zauber aus, welcher auf das jiin-
gere Geflchlecht nicht minder michtig wirkt, als auf die unmittel-
baren Zeitgenoflen, Im Jahre 1819 fchlug Rauch definitiv feine
Werlkfltdtte in dem beriihmten Lagerhaufe auf, in welcher er bis
zu feinem 1857 auf einer Reife erfolgten Tode die umfaflfendfte,
immer mehr fich fteigernde Thitigkeit entwickelte. AuBer einer
flattlichen Reihe von Biliften fchuf Rauch die Ehrendenkmiiler der
Helden der Freiheitskriege, Scharnhorft, Biilow (diefe in Marmor),
York, Gneifenau, Bliicher, welchem er auch in Breslau ein Standbild,
wie die drei letzteren, aus Erz errichtete, Weiter wédren noch die
Diirerftatue in Niirnberg, die treffliche Gruppe Hermann Franke's,
des Stifters des Halle'fchen Waifenhaufes (No. 302, 5), das Denk-
mal Koénig Max I. in Miinchen u. a. zu erwihnen. Den Schluf}
feines Wirkens bildete das gewaltige Denkmal Friedrich’s des Grofien
in Berlin (1839—1851), in welchem Rauch, kiihn iiber das Her-
kommen und die Schulregel fich hinausfetzend, nicht den Kénig
allein verewigte, fondern in reichem, wirkfam abgeftuftem Auf-
baue inmitten feiner Helden und der grofien Minner feiner Zeit
darftellte, Unter den Idealgeftalten, welche Rauch fchuf, haben
feine fechs Viktorien in der Walhalla bei Regensburg, jede Sieges-
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gtttin in anderer Haltung und Aktion, den gréfiten Ruhm ge-
wonnen (No. 303, 1).

Der Verherrlichung hiftorifcher Gréfien, bertihmter Zeitgenofien
war Rauch’s Kunft vorwiegend gewidmet. Die Schilderung realer
Perfonlichkeiten, welche wir nicht felten mit eigenen Augen noch
gefchaut, deren dufiere Erfcheinung unferem Geddchtnifi noch feft
eingeprigt ift, macht uns jetzt geringere Schwierigkeiten, Unfere
Sculptur wendet fich nicht fchroff von der malerifchen Auffaffung
ab, unfere Forderung geht hauptfdchlich auf f{chirffte Individualitdt
und unmittelbar packende Wahrheit. So konnte Rauch, der von
der idealen Richtung herkam, der Verehrer Thorwaldfen's, der
Freund Schinkel's, nicht verfahren, Fiir ihn galten noch die von
der Antike abgeleiteten Stilgefetze. Auf der anderen Seite war er
fich auch des Rechtes der wenn gleich zufilligen, doch immerhin
lebendigen hiftorifchen Erfcheinung voll bewufit. Sein Beftreben
mufite dahin gehen, zwilfchen den idealen Formen und der hifto-
rifchen Erfcheinung eine harmonifche Verbindung herzuftellen, allo
keine konventionelle, zeitlofe Tracht, fondern Anfchluffi an das
wirkliche Koftiim; Portrétdhnlichkeit der Képfe, aber eine ge-
fchloffene, nicht die augenblickliche Stimmung, fondern den dauern-
den allgemeinen Charakter ausdriickende Haltung der Geftalten,
Hier finden Rauch’s Mantelfiguren ihre Erklirung. Der Mantel,
welchen Rauch mit Vorliebe feinen Helden fiber die Schultern
wirft, ift kein duflerlicher Nothbehelf, vielmehr der Ausdruck einer
bewufiten kiinftlerifchen Abficht, beftimmt, der Geftalt eine ge-
fchloffenere, plaftifche Form zu verlethen, Auch in feinen Relief-
arbeiten bemiiht fich Rauch zwifchen der klaffifchen Ueberlieferung
und der hiftorifchen Wahrheit zu vermitteln und die Grenzen des
Reliefftiles zu erweitern.

Rauch’s Schule umfait beinahe das ganze jiingere Bildhauer-
gefchlecht Deutfchlands. Zu feinen &lteften und begabteften Schii-
lern gehort Friedrich Drake aus Pyrmont, der fich in {einen
Standbildern: Schinkel, Rauch (No. 302, 10) u. a. dem Meifter
eng anfchlofi, in feinen Reliefdarftellungen (Denkmal Kénig Friedrich
Wilhelm III. im Thiergarten) durch die Naivetit der Empfindung
und den feinen poetifchen Sinn faft alle Genoffen iiberragte. Fiir
die Behandlung des Reliefs in Rauch’s Schule bietet auch Hermann
Schievelbein’s grofler Fries im griechifchen Hofe des Neuen Mu-
feums, leider nur in Stucco ausgefiihrt, ein gutes Beifpiel (Fragment
No. 302, 11). Auch Guflay Blifer aus Kéln ( 1874), der nament-
lich als Thierbildner berithmte Gu/lay Kiss aus Schlefien (No.304, 1),
der technifch gut gelchulte, in der kiinftlerifchen Anfchauung viel-
fach {chwankende Bernhard Afinger aus Niirnberg, der Schopfer
der Bonner Arndtftatue und zahlreicher Grabmonumente (No.303, 2),
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endlich aufler vielen anderen auch der fpdtere Fiihrer der deutfchen
Bildhauer Ernft Rietfchel danken der Werkftdtte Rauch’s ihre Aus-
bildung. Das glinzendfte Denkmal der Schule bleiben die acht
Marmorgruppen auf der Schlofibriicke, welche das Leben des
Kriegers in antik-mythologifchem Gewande fchildern.

4, Die Romantiker in Frankreich.

Der furchtbare Zufammenfturz des Napoleonifchen Kaiferreiches,
der Wechfel der Regierung, die Aenderung der Verfaffung betdubten
in den erften Jahren der Reftauration die tief gedemiithigte Nation
und lieflen fie den Athem anhalten, bis wieder Ruhe und Beflinnung
in die Geifter einkehrte. Dann aber, wie wenn kiinftlich geftautem
Waffer plotzlich alle Hinderniffe weggezogen werden, ergof8 fich in
michtigem Strome eine Fluth von Gedanken, Empfindungen und
Leiden{chaften iiber die fo lange zurilickgefetzten, gebildeten Kreife
Frankreichs. Die politifche Revolution erfchien geflchloffen, die Re-
volution des Geiftes begann. Die Weltan{chauung des achtzehnten
Jahrhunderts, von Ménnern wie Voltaire, Roufleau, Diderot getragen,
geniigte nicht mehr. Zwar herrfchte noch im Biirgerthume der
Voltairekultus, zumeift durch die Uebergriffe des Klerus hervorge-
rufen und gendhrt, doch fehlte viel, daf die kritifche, nur auf-
klirende, nicht aufbauende Richtung der Encyklopéddiften die Bil-
dung beftimmt hitte. Die Legende der franzofifchen Revolution
war noch nicht gedichtet, die Erinnerung an die Schreckenszeit
zu nahe, als daB die Phantafie fich an der Revolution entziindet
hitte. Von der Napoleonifchen Ruhmesperiode war nur der En-
thufiasmus fiir die Grofithaten des Heeres lebendig geblieben.
Unbefriedigt von der iiberlieferten Kultur, zeigte fich das junge Ge-
fchlecht aber auch unzufrieden mit den unmittelbar herrfchenden
Zuftinden, dem Zuriickdringen des Liberalismus, der hochmiithigen
Betonung der Legitimitdt. Ein Ideal tauchte auf, wohl geeignet,
die widerfprechenden Grundfdtze zu vermitteln, die Vergangenheit
mit der Gegenwart zu verfchnen. Der Traum einer liberalen Mon-
archie, eines freifinnigen Katholicismus erfiillte Phantafie und Herz.
Damit war der Anftofl gegeben, fich in die Vergangenheit zu ver-
fenken. In den alten Zeiten waren das monarchifche Princip und
die Freiheit unaufléslich verbunden, oder, um ein gefliigeltes Wort
zu brauchen, die Freiheit ift fo alt wie Europa. Das war das
Thema, welches zuerft die Wiffen{chaft mit groflem Eifer und gliin-
zendem #uflerem Erfolge nachzuweifen verfuchte. Die hiftorifche
Schule feierte grofie Triumphe, Der Wiffenfchaft folgte die Poefie,
welche, der konventionellen klaffifchen Vermummung der Gedanken
und Empfindungen miide, fich leidenfchaftlich in die neue Welt
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fttirzte, hier die reichften ftofflichften Anregungen fand und nach
der Natur und dem Wefen diefer Welt auch die kiinftlerifche Auf-
faffung regelte. In anderer Weife mufite fie lebendig gemacht
werden, als das Reich Agamemnon’s und Helena's, welches wir nur
durch die Vermittlung der antiken Kunft zu fchauen gewohnt find.
Die Geftalten des Mittelalters, der nationalen Gefchichte befitzen
eine eigenthiimliche Lokalfarbe. Sie entbehren der formalen pla-
ftifchen Schonheit, feffeln dagegen durch die ungebundene Leiden-
{chaft, die heifle Empfindung und die erhohte Lebenskraft., Auf
die packende Wiedergabe der letzteren, auf die fcharfe Charakteri-
ftik richtete fich vor allem die Aufgabe des Dichters. Beftirkt in
diefem Streben, an die Stelle des Schénen das Wahre zu fetzen,
wurde aber der Dichter. durch die Stimmung der Zeit. Durch den
Gleichheitsfanatismus der Revolution, durch den foldatifchen Des-
potismus Napoleons war die fubjektive Freiheit, der Auffchwung
der felbftindigen Perf6nlichkeit unterdriickt worden. Sie brachen
fich jetzt unaufhaltfam Bahn, {iberfchiumten und tiberfprangen jede
Schranke. Keine Regel, kein Ma8 galten, die Phantafie des Kiint-
lers herrfchte fouverdn. Nicht auf die inhaltliche Bedeutung des
Gegenftandes kam es an, nicht auf die Anmuth und unmittelbare
Schonheit der Formen. Auch das HiBliche und Schreckliche, die
Mifchung des Erhabenen mit dem Gemeinkomifchen er{chienen
werth, dargeftellt zu werden, vorausgefetzt, dafl fie wahr und cha-
rakteriftifch, durch die Lebensfiille packend gefchildert wurden. Die
hiftorifche Schule ging in die romantifche Schule iiber, welche,
wenn auch unter heftigen Kidmpfen fchlieBlich den Sieg errang.
Die Malerei nahm an diefen Kdmpfen wie iiberhaupt an der gan-
zen Kulturentwicklung den regften Antheil. Denn in der Reftau-
rationsperiode gab es in den gebildeten Kreifen keine Ifolirtheit der
Geifter, keine Vereinzelung und Zerfplitterung der Intereffen. Das
politifche Wort, welches auf der Tribiine gefprochen ziindete, war
von der Wiflenfchaft vorbereitet oder wurde von ihr erldutert. Die
Grundfitze der Wiffenfchaft, die liberalen Neigungen der Politik
verherrlichte in ihrer Weife die Poefie, der Begeifterung der letz-
teren fiir die Grofithaten der Vergangenheit, fiir die Kimpfe und
Siege der Freiheit fchlo8 fich die Malerei an. Frankreich erftieg in
jenen Tagen einen glinzenden Hohepunkt nationaler Bildung. Sie
war grofl und kithn in den Zielen, kriftig im Ausdrucke, und
wurde von Mannern getragen, die bei aller Leidenfchaft und Kampf-
luft doch fets die enthufiaftifche, felbftlofe Hingabe an die Sache
offenbarten. Nichts fehlte ihr zu einem fiegreichen Erfolge als eine
lingere Dauer.

Die Malerei befaf8 iibrigens noch ihre befonderen Griinde, fich
mit der neuen Geifterbewegung zu befreunden. Die Ausliufer der
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David'{chen Schule zeigten einen bedenklichen Riickfall in das Ma-
nierirte. Ihre nach Statuen gezeichneten Geftalten waren ohne
Leben, die genau abgezirkelten Bewegungen derfelben ohne Wahr-
heit, die mechanifch zufammengeftellten Gruppen ohne Schwung. Nur
die Schlachtbilder von Gros erfreuten fich bei dem jiingeren Kiinft-
lergefchlechte ungetheilter Anerkennung. Aber gerade fiir diefe
Richtung verloren die Regeln der klaffifchen Schule alle Geltung.
Das Gefithl, daB8 die Natur eifriger ftudirt, die Wahrheit der Dar-
ftellung ftirker betont, die malerifche Wirkung vor dem plaftifchen
Effekte angeftrebt werden miiffe, wurde immer allgemeiner. Da
empfahl fich der Anfchluf8 an die neue Geifterbewegung, welche
gleichfalls der lebendigen packenden Wahrheit und der unge-
fchminkten Natiirlichkeit als dem wichtigften Kunftprincipe
huldigte,

Der erfte Maler, welcher mit der klaffifchen Ueberlieferung
offen brach und die Malerei in neue Bahnen lenkte, war Théodore
Géricsuli. Pferde und Soldaten hatten fchon die Phantafie des
Knaben erfillt, mit Reiterfiguren war er zuerft (1812 und 1814)
als Maler aufgetreten. Den Aufenthalt in Rom (1817) benutzte er,
um die #lteren Meifter zu ftudiren und, wie grofie Kompofitionen
angelegt werden miiffen, zu ergriinden. Doch verfdumte er dar-
tiber nicht die alte Liebhaberei fiir Pferdebilder und entwarf eine
Reihe iiberaus lebendiger Skizzen zu einem Pferderennen, das er
aber nicht in die moderne Zeit, fondern in ein heroifches Welt-
alter verfetzte. Im Jahre 1819 ftellte er im Salon das ,,Nothflof
der Fregatte Medufa* aus und erffnete mit diefem Werke den
Kampf gegen die alte Schule. Das Ereignifi, welches der Schilde-
rung zu Grunde liegt, hatte fich kurz vorher zugetragen. Die fran-
76fifche Fregatte Medufa war am 2. Juli 1816 an der afrikanifchen
Weftkiifte gefcheitert und von der Mannfchaft verlaffen worden.
Auf einem aus den Schiffstriimmern gezimmerten Flof fuchten
hundertundvierzig Menfchen Rettung; fie mufiten zwolf Tage auf
der offenen See herumirren, bis fie von einem Schiffe aufgenommen
wurden, Aber nur filnfzehn Mann waren iibrig geblieben, die an-
deren hatte der Hunger, die Noth, die entfetzliche Seelenqual ge-
tédtet. Den Augenblick, in welchem die Schiffbriichigen am fernen
Horizonte die Argus erblicken, hatte Géricault zum Gegenftande
der Darftellung gewihlt. (No. 248, 1.) Wihrend Einzelne auf eine
Tonne fteigen, mit Tiichern wehen, um fich dem Schiffe bemerk-
bar zu machen, andere den Leidensgefdhrten Muth zufprechen, in-
dem fie auf die nahe Rettung weifen, fehlt den Schwichften die
Kraft, auch nur zu hoffen. Verzweiflung malt fich in ihren Zi-
gen, dumpf briiten fie hin, widerftandslos den Tod erwartend, wel-
chem bereits einzelne von ihnen verfallen find, Kein Zug des

Text zu Seemann’s kunfthift. Bilderbogen, Suppl. L 5
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66 Zweiter Abfchnitt: 1819—18350.

Gréfilichen bleibt dem Betrachter erfpart, auch nicht der geringfte
Ausblick auf ein den tragifchen Vorfall milderndes Element wird
ihm vergonnt, Und dem entfetzlichen Inhalt des Bildes entfpricht
die malerifche Form. Aus den Parifer Hofpitilern hat der Kiinft-
ler feine Modelle geholt, in f{chwere bleierne Farben die Geftalten
gekleidet. In weiteren Kreifen war der Erfolg des Bildes getheilt,
die kithne Weife, mit welcher ein unmittelbar gegenwirtiges T*Iug—
niff in das Monumentale iibertragen wurde, betdubte vielfach das
Urtheil. Die Anhinger der alten Schule hielten natiirlich mit
ihrer Verdammung nicht zuriick, Dem Kiinftler felbft war es vom
Schickfale nicht befchieden, die Gegner durch weitere vollendetere
Werke zu entwafinen, die éffentliche Meinung fiir fich zu gewinnen.
Er ftarb wenige Jahre nach der Vollendung des Bildes im dreiund-
dreifligften Jahre. Aber auf eine engere Kiinftlergruppe wirkte fein
Beifpiel ziindend, in den Rumaunkun fand er begeifterte Nach-
folger.

Der Salon 1822 brachte den Parifer Kunftfreunden eine neue
Ueberralchung. Fugeéne Delacroix, wie Géricault in der Werk{latt
Guérin’s Lmt(,un,htu ftellte das Bild: Dante und Virgil im Kreife
der Zornigen (l.‘:antc, Inferno VIII.) aus. In der von Phlegias ge-
fiihrten Barke fahren Dante und Virgil iiber den Styx, in welchem
die Zornwiithigen ihre Siinden biiflen (No. 248, 2). Der Gegen-
fatz zwilchen dem fleifchlofen und hlutlcucn 1'.115‘;11 der nicht mehr
diefer Welt angehort, keine Schwere mehr, wie der Dichter fagt,
befitzt, und dem von der furchtbaren Scene tief erregten Dante, die
Schilderung der Verdammten, welche vergebens das Boot zu er-
klimmen [uchen, wiithend fich gegenfeitig anfallen, fich zerfleifchen
und endlich wieder in den Sumpf zuriickfinken, waren mit merk-
wiirdiger Wahrheit wiedergegeben. Schon die Wahl des Gegen-
flandes iiberrafchte. Die dltere klaffifche Bildung in Frankreich
wufite nichts von Dante, am wenigftens glaubte fie an die Mog-
lichkeit, daff feine %c.mldtrun“m die kiinftlerifche Phantafie be-
geiltern konnten. Delacroix entdeckte fiir die franzéfifche Kunft
cine neue Welt. Und wie wirkungsvoll verftand er fie darzuftellen,
welche Stimmung und welche Kraft wufite er nicht in das Colorit
zu legen! Sind auch die einzelnen Farbenténe durch dicht neben
emander gelagerte Gegenfédtze zu fchroffer Hohe gefteigert t, fo er-
fcheint der Gefammteindruck doch harmonifch; aber freilich auf
eine milde freundliche Harmonie hatte es der Kiinftler nicht ab-
gefechen. Ein unheimlicher Zug fpricht mit und bringt ‘die Farbung
in das rechte Verhiltniff zu dem ddamonifchen l\lml"c in welchem
fich die Schilderung bewegt. Selbft die Anhiinger der Zlteren Rich-
tung, wie Gros, w urden von dem W erke unwillkiirlich ergriffen, die
jingeren Zeitgenoflen aber Lkonnten des begeifterten Lobes kein
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4. Die Romantiker in Frankreich. G:;
Ende finden, allen voran Thiers, welcher damals als Kunftkritiker
und Journalift femne Laufbahn begann.

Delacroix {chritt auf dem eingelchlagenen Wege mit leiden-
fchaftlichem Eifer vorwirts, Der Salon 1824 brachte das Gemetzel
auf Chios — ein Gemetzel der Malerei nannte es Gros —, eine
Scene aus dem griechifchen Freiheitskriege, in welcher alle Griuel
brutalften Kampfes, Mord, Pliinderung, Entfilhrung in ergreifender
Weife uns vor die Augen gebracht werden. In den folgenden
Jahren malte er fodann die Enthauptung des Dogen Marino Fa-
liero, Sardanapal auf dem Scheiterhaufen, die Ermordung des Bi-
[chofs von Liittich (nach Walter Scotts Befchreibung in Quentin
Durward) u. {, w. Auch die damals noch neue Erfindung der
Lithographie wurde von Delacroix in den Dienft genommen, Er
zeichnete auf Stein eine Reihe von Scenen aus Goethe’s Fauft und
Gétz, fowie aus Shakefpeare’'s Hamlet, Blitter, welche gegenwiirtig
zu den hochften Seltenheiten gehoren, den vielumfaffenden Reich-
thum feiner Phantafie und den ausfchliefilich malerifchen Zug der-
felben ebenfo trefflich verfinnlichen, wie feine Oelgemilde. Die
lithographirten Blétter befitzen iiberhaupt fiir die dltere franzdfifche
Kunft unferes Jahrhunderts die gleiche Wichtigkeit wie die Radi-
rungen fiir die holldindifche Kunft des 17. Jahrhunderts.

Der Gedankenkreis der Maler hatte eine merkwiirdige Um-
wandlung erfahren. Sie kniipften entweder an Ereigniffe der un-
mittelbaren Gegenwart an, gaben den Sympathien der liberalen
Partei offenen Ausdruck, oder fie entlehnten die Gegenftinde der
Darftellung den Dichtern der modernen Welt: Dante, Shakefpeare,
Goethe, Byron, Walter Scott. So wenige verwandte Ziige fonft die
deutfche und die franzdfifche Romantik befitzen: in dem einen
Punkte ftimmen fie iiberein, dafl fie das Band zwifchen der Poefie
und der Malerei enger f{chniiren und auch fiir die Schonheit der
Poefie fremder Volker einen offenen Sinn zeigen. Hervorragende
Triger der franzéfifchen Bildung hatten fich in der Revolutions-
periode als Verbannte mit der Kultur anderer Vélker befreundet, das
Intereffe an hiftorifchen Studien war dem Ausblicke in fremde
Liander, befonders England, giinftig, in einzelnen Dichtern, nament-
lich Byron, trafen fie auf den vollendeten Ausdruck der leiden-
fchaftlichen Stimmungen und ftirmifchen Empfindungen, die in
ithnen gidhrten. So fiigten fich alle Umftinde zufammen, um den
Gedankenkreis der Kiinftler weit iiber die nationalen Grenzen hin-
aus zu erweitern und der franzofifchen Kultur jenen liebenswiirdigen,
nach auflen offenen, weltménnifchen Charakter zu verlethen, welcher
die Reftaurationsperiode vor fritheren und fpdteren Zeitaltern fo
fehr auszeichnet,

Auch die kiinftlerifche Behandlung des romantifchen Gedanken-
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68 Zweiter Abfchnitt: 1819—1850,

kreifes empfing, vornehmlich durch Delacroix, einen durchgreifen-
den Wechfel. Delacroix malte feine Werke frither, als er fie zeich-
nete. Der Satz klingt paradox, enthdlt aber dennoch die volle
Wahrheit. Hatte Delacroix feine Kompofition in den allgemeinften
Umriffen feftgeftellt, fo gruppirte er alsbald die Farbenténe, hier
durch unmittelbare Nachbarfchaft komplementirer Farben (z. B.
Orange neben Blau, Griin neben Roth) die Wirkung jeder einzelnen
fteigernd, dort durch ungleiche Stirkemifchung deffelben Tones
(z. B. reines Blau neben Graublau) die Gegenfdtze mildernd. Erft
nachdem er die Farben in gréfieren Maffen harmonifch geordnet,
ging er daran, die Zeichnung im Einzelnen genau zu vollenden. Der
Gelammteindruck der Werke Delacroix’ ift dadurch ein entfchieden
malerifcher geworden. Das Auge fittigt fich zunichft an dem An-
blicke des michtigen Gewoges und Kampfes der Farben, an der
verhaltenen Gluth des Colorits, an dem f{chlieBlichen Wohlklange
deffelben. Bei fchirferer Zergliederung des Bildes bemerkt es
dann freilich, daf der Farbenwirkung zu Liebe die Hauptlinien
der Kompofition hiufig zerfchnitten werden, die Zeichnung der
Figuren oft hart, ihre Bewegung gewaltfam, felbft unnatiirlich er-
fcheint. Man hat diefe Fehler auf die mangelhafte Zeichenkennt-
niff des Kiinftlers zuriickrithren wollen. In der That machte ihm
auch die Zeichnung die gréfiten Schwierigkeiten, und wihrend er
die Farbenwirkung flets mit der grofiten Sicherheit traf, miihte er
fich in zahlreichen genauen Studien ab, den Anforderungen an eine
korrekte Zeichnung zu gentigen. Doch wiirde man dem Meifter
grobes Unrecht thun, wenn man meinte, er betone deBhalb die
Koloritwirkung fo flark, um dahinter feine Unzulidnglichkeit als
Zeichner zu verbergen. "Wer den Mann kannte, mit dem kriiftigen
Kopfe auf dem fchwichlichen Kérper, mit feiner nervifen Reizbar-
lkeit und feinem fieberhaften Fleifie, wer fich vertraut machte mit
feinen Schriften — denn Delacroix fithrte die Feder ebenfo kiihn
wie den Pinfel — wer endlich wuflte, dafl er fich nur in einer tro-
pifchen Temperatur ganz wohl fiihlte, der war {iberzeugt, daf} feine
Kunftweife der reine Ausdruck feiner Perfonlichkeit war,

Die romantifche Richtung fand in kunftgebildeten Kreifen be-
geifterte Zuftimmung, Delacroix’ revolutionirer Vorgang eifrige
Nachahmung. So trat der aus Holland ftammende, aber in Paris
erzogene Ary Scheffer im Salon 1827 mit feinem Suliotenbilde auf,
offenbar durch Delacroix Gemetzel auf Chios angeregt, und wenn
er auch fpéter in der kiinftlerifchen Auffaffung ven der urfpriing-
lichen rome‘mtifthen Schule fich weit entfernte, fo bewahrte er doch,
fo lange er lebte, die Neigung, aus modernen Dichtern (Gothe) den
Inhalt feiner Bilder zu fchdpfen, Man kann uberhaupt kaum einen
Maler nennen, welcher nicht den Einflufl der von den Romantikern
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eingeleiteten Geifterbewegung an fich erfahren hitte, mochte auch
die konfequente Durchfithrung der Grundfdtze der Romantiker viele
zuriickfchrecken. Denn populdr im firengen Sinne des Wortes war
die romantifche Richtung keineswegs, ihr Schlagwort: Kunft fiir
Kunft, in weiteren Kreifen wenig verftindlich, Das Volk kann nun
einmal der ftofflichen Anregungen nicht entbehren, wird ftets auf i
den Inhalt des Bildes zuerft die Aufmerkfamkeit lenken und vor i
einer Schilderung, in welcher die malerifche Form ausfchlieilich
das Gefetz gibt, die {ubjektive Stimmung des Kiinftlers allein herrfcht,
immer rathlos ftehen. Die hiftorifche Richtung, welche zwar auch
auf die (chirfere individuelle Charakteriftik und die unmittelbare
Lebendigkeit der Darftellung den Hauptnachdruck legte und Ko-
loritwirkungen nachging, aber in jeder Hinficht mafvoller, ruhiger
auftrat, auch auf die Treue, die objektive Wahrheit Gewicht legte
und die Bedeutung des Inhaltes gerne mit in Anfchlag brachte, fagte
den weiteren Kreifen ungleich mehr zu.

Die Parifer Salons in den zwanziger Jahren brachten eine
grofle Zahl von Bildern, welche Gegenftinde der nationalen Ge-
{chichte darftellten, Maler von hervorragender koloriftifcher Be-
gabung, wie der auch als Land(chaftsmaler (No. 264, 2) ein- l
fluBreiche Richard - Parkes Bonington (1801—1828), von Ge- 1
burt ein Engldnder, aber in der Werkftitte Gros’ unterrichtet, '
fuchten natiirlich alles zu vermeiden, was den Eindruck der fein
durchgefiihrten malerifchen Stimmung und der harmonifchen Farben-
reize [chwichen konnte, Sie wihlten mit Vorliebe ruhige Situa-
tionen, Andere dagegen betonten das dramatifche Element der
Handlung und ergingen fich in breiter und reicher Schilderung
des hiftorifchen Vorganges. Schon damals gewann von allen Mit-
bewerbern Paul (Hippolyte) Delaroche die oOffentliche Meinung am
meiften fiir fich, und wihrend die anderen Maler einen heftigen Zwie-
(palt des Urtheils hervorriefen und ebenfo viele Gegner wie Be-
wunderer zihlten, eroberte er fich die Gunft und den Beifall aller
Parteien. Ueber fein Ziel hat Delaroche fich felbft mit voller Klar-
heit und Schirfe ausgefprochen: ,,Warum foll es dem Maler ver-
wehrt fein, mit den Geflchichtsfchreibern zu wetteifern? Warum
foll nicht auch der Maler mit feinen Mitteln die Wahrheit der Ge-
fchichte in ihrer ganzen Wiirde und Poefie lehren konnen? Ein
Bild fagt oft mehr als zehn Bédnde, und ich bin feft {iberzeugt, dafl
die Malerei ebenfo gut wie die Literatur berufen ift, auf die 6ffent-
liche Meinung zu wirken.“ Seit dem Jahre 1822 hatte Delaroche
ausgeftellt, aber erft der Salon 1827 fiihrte thn in die vorderften
Reihen der Kiinftler. Zwei Bilder mit lebensgroflen Figuren feflel-
ten vor allen die &ffentliche Aufmerkfamkeit. Auf dem einen {chil-
dert er die Ermordung des Parlamentspréfidenten Duranti in Tou-
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loufe, auf dem anderen den Tod der Kénigin Elifabeth, wobei das
verzerrte Antlitz der fterbenden Kénigin im Kontrafte zu dem reichen
Prunke, der fieumgiebt, einen méchtigen #ufleren Effekt hervorruft, Mit
den eigenen Worten des Kiinftlers l#Bt fich die Richtung, welche
er als Hiftorienmaler einfchlug, am beften verfinnlichen. Er hob
in den Ereigniflen ,,die menfchliche Seite hervor, fchilderte fie vom
dramatifchen Standpunkte und nicht wie fie am groflartigften, fon-
dern wie fie am wahrfcheinlichften der Phantafie fich darftellen®.
Ein Jahrzehnt war feit Géricault's Auftreten erft vergangen, Die
Ménner, welche die neuen Pfade in der Malerei eingefchlagen
hatten, ftanden alle in jugendlichem Alter, hatten alle noch eine
glinzende Zukunft vor fich. Aber fchon am Ende der Reftaurations-
periode war ihr Sieg vollkommen entfchieden. Von den alten
Grofien, von Gérard, Gros, Guérin, fprach kein Menfch, und wenn
fie noch erwidhnt wurden, fo gefchah es in mitleidigem, wohl gar
héhnifchem Tone,

9. Die franzosische Kunst zur Zeit des Julikénigthums.

Auf das ,,Gefchlecht vom Jahre 30% blickt noch heute das ge-
bildete Frankreich mit Stolz zuriick. Es verfteht darunter jene
ftattliche Minnerfchar, welche in der Reftaurationsperiode mit ju-
gendlichem Muthe und idealer Begeifterung den literarifchen oder
kiinftlerifchen Kampfplatz betreten, liberalen Grundfitzen gehuldigt
hatte. Sie alle fchwirmten fiir nationale Gréfle und Freiheit und
trdumten in der Julirevolution beide verwirklicht und verbunden,
Der neuen Regierung fchloffen fich diefe Minner eifrig an; viele
von ihnen wurden die Tridger und Stiitzen derfelben. Und wenn
auch fpéter diefes politifche Band fich lockerte, einzelne des Ge-
{chlechtes die Reihen der Unzufriedenen vermehrten, ihre Wege
liberhaupt auseinander gingen, fo ftellen fie doch immer dje Bliithe
der Nation wihrend der Regierung Louis Philipp’s dar. Zu dem
Gefchlechte des Jahres 30 gehéren die angefehenften Staatsminner,
Hiftoriker und Dichter des modernen Frankreich, dann aber auch
alle die Kiinftler, welche in dem vorangegangenen Jahrzehnt den
Umfchwung der Malerei herbeigefiihrt hatten, die Delacroix, Ary
Scheffer, Delaroche, zu welchen noch Horace Vernet, Decamps
u. . w. hinzutraten,

Die Julirevolution brachte zuniichft keine Aenderung der Kunfl-
weife. Von einzelnen Gelegenheitsbildern abgefehen, in welchen
die Julitage verherrlicht wurden, beharrten alle Kiinftler auf der
fchon frither von ihnen eingefchlagenen Bahn, nur daB die Gegen-
fatze fich allmihlich abfchliffen, der Kampf gegen die Klaffiker,
welche lingft den Riickzug angetreten hatten, flille ftand. Aber
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fchon nach wenigen Jahren konnte man einen wefentlichen Wechfel
in den Kunftanfchauungen und in der ganzen Kunftthitigkeit wahr-
nehmen. Zuerft wurde die Stoffwelt, iiber welche die Kiinftler ge-
boten, namhaft erweitert. Die Eroberung von Algier, politifch be-
trachtet von zweifelhaftem Werthe, erwies fich fiir die Malerei iiber-
aus folgenreich. Sie offnete der Kiinftlerphantafie die orientalifche
Welt. Hier fanden die Koloriften den natiirlichften Schauplatz fiir
ihre farbenglinzenden Schilderungen, eine Fiille von Aufgaben, fiir
deren Ldfung nur ihre Kunft die Mittel darbot. Auch die biblifchen
Scenen traten in ein neues Licht. Bisher hatte man die Erzviter
in ein klaffifches Gewand gehiillt, nun gab man ihnen die Ziige
und die Tracht eines arabifchen Scheich und glaubte damit der
hiftorifchen Wahrheit viel niher gekommen zu fein. Das zweite
neue Moment in der Entwickelung der franzéfifchem Kunft bildete
die Berufung der hervorragendften Kiinftler zu monumentalen Wer-
ken. Louis Philipp war ein bauluftiger und kunftliebender Fiirft,
GroBe architektonifche Werke hat zwar das Zeitalter der Juli-
dynaftie nicht gefchaffen. Die antikifirende Richtung, von den Gegen-
firdmungen der Bildung wenig beriihrt, herrfchte bei den Sffent-
lichen Bauten unbedingt vor. Aber auch fiir die Ausfchmiickung
der architektonifchen Werke durch die Hand der Maler wurde eifrige
Sorge getragen. Und hier lohnte glinzender Erfolg die Miihen.
Es war natlirlich, daf8 die Minner, welche als Fiihrer der Kunft-
bewegung fich bereits bewihrt hatten, mit diefen Aufgaben zunéchft
betraut wurden. Indem fie aber an die Léfung derfelben fchritten,
die Bilder mit der architektonifchen Umgebung in Einklang zu
bringen, alfo die Kompofition den architektonifchen Gefetzen unter-
zuordnen fuchten, #nderten fie unwillkiirlich ihren Stil. Es ging
nicht ferner an, die Farben als das wichtiglte Ausdrucksmittel zu
verwenden, auch die Linienfch®nheit, die gefchloflene Gruppirung,
die fymmetrifche Anordnung verlangten ihr Recht und durften nicht
vollig iibergangen werden. Mit diefer Wiederbelebung der monu-
mentalen Malerei hiingt theilweife auch das Zuriickgreifen auf den
chriftlichen Gedankenkreis zufammen. Unter den Bauten, welche
der Malerei zur Aus{chmiickung iiberwiefen wurden, befanden fich
auch zahlreiche Kirchen. Doch wiirde man irren, wollte man aus
diefem #ufleren Umftande allein die Wandlung der Anfchauungen
erkliren. Nachdem feit der Mitte des vorigen Jahrhunderts das pofitiv
religitfe Element in der Bildung immer mehr zuriickgedrangt wor-
den war, begann zuerft in leifen Anfiingen wihrend der Reftaurations-
periode, dann aber unter Louis Philipp immer ftirker und méch-
tiger der kirchliche Sinn und die chriftliche Gldubigkeit auch in
gebildeten Kreifen zu wachfen. Wie der Staat mit der Kirche und
ihren Inftitutionen wieder rechnen mufite, fo empfand auch die Ge-
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fittung, die literarifche und kiinftlerifche Kultur den Einflufi des
wiedererwachten kirchlich-chriftlichen Lebens. Perfénliche Schick-
fale und Stimmungen kamen bei vielen Kiinftlern zu der bei ihnen
ohnehin gefteigerten Empidnglichkeit fiir alles Grofie und Neue hin-
zu, um diefen Einflu zu fordern. Zu einer ftreng kirchlichen
Richtung, wie fie in Deutfchland fich aufthat, fehlte aber der fran-
zbfifchen Kunft, fo viel auch in Kirchen gemalt wurde, der Boden.
Der franzofifche Maler horte niemals auf, in erfter Linie die kiinft-
lerilchen Elemente der Darftellung zu pflegen. Daff der fromme
Eindruck eines Bildwerkes durch die Verdiinnung der Natur bis
zur hifllichen Kraftlofigkeit bedingt werde, religiéfe Empfindung
und ernftes Naturftudium fich ausfchliefen, blieb ihm unverftind-
lich. Nicht wenige der religiéfen Darftellungen, welche die fritheren
Romantiker {chufen, richten fich nicht an ein eng begrenztes Be-
kenntniff, fondern laffen ein fubjektives poetifches Element in der
Schilderung frei walten. Ary Scheffer's Gemilde liefern dafiir den
beften Beleg. Seit der Mitte der dreifliger Jahre wandte er fich
mit immer groflerem Eifer dem religisfen Gedankenkreife zu, fand
nur ab und zu fiir einzelne Fauft- und Gretchenbilder Mufie. Sein
Chriftus als Trofter (No. 248, 4), im Jahre 1837 gemalt, zeigt uns
den Heiland, welcher die leidende Menf{chheit, durch den Griechen,
Polen, Neger, den Leibeigenen und Sklaven, den Selbftmdrder,
Schiffbriichigen, die verlaffene Geliebte, die Mutter, welche ihr Kind
begraben hat, vertreten, zu fich ladet und fie liebevoll aufnimmt. Nur
der Dichter (Torquato Taffo) wendet fich von Chriftus ab, nicht aus
Trotz, fondern um anzudeuten, daff gerade die héchfte Bildung fich
unwiirdig fiithle, Gott zu nahen. In dhnlichem Gedankenkreife be-
wegt fich das Gemilde, welches Chriftus als Richter und Vergelter
(remunerator) fchildert, wie er die Tyrannen, Wucherer, Heuchler
u, f.'w. von den Mildthitigen, Guten und Tugendhaften {cheidet.
In die Region der flillen Verziickung fithrt uns Scheffer’s bertihm-
teftes Bild: Monika und der h. Auguftinus; dem Verfuche, in der
Chriftusgeftalt das Ideal reinfter menfchlicher Milde zu verkdrpern
waren feine letzten Werke (Chriftus und Satan, Ecce homo u. a.)
gewidmet. Tiefe religitfe Empfindung f{pricht aus allen diefen Bil-
dern, einen kirchlichen Charakter befitzen fie nicht, Aehnliches
gilt von den biblifchen Darftellungen, welche Delacroix und Dela-
roche in ihren fpdteren Lebensjahren gern fchufen. Beide Meifter
entfalteten iiberhaupt wihrend der Regierung Louis Philipp’s ihre
reichfte Wirkfamkeit,

Delacroix gehort zu den erften Malern, welche das eroberte
Algier kiinftlerifch verwertheten, Im Jahre 1831 begleitete er eine
franzbfifche Gefandtfchaft an den Hof des Kaifers von Marokko.
Land und Leute begeifterten ihn; fand er doch hier durch die Na-
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tur die Richtigkeit feiner kiinftlerifchen Grundfdtze beftidtigt und,
was er bisher von Farbenwirkungen geahnt hatte, verwirklicht. In
den ,algierifchen Frauen in ihrem Gemach® (1834) legte er die
Friichte feiner Studien am glinzendften nieder. Diefes Gemilde
ift zugleich dasjenige Werk, welches feine maleri{che Praxis am deut-
lichften verfinnlicht. Der Vorgang ift an fich vollig gleichgiltig.
Drei Odalisken fitzen auf Polftern, mit dem Narghile in den Hén-
den. Eine Negerin, im Riicken gefehen, verldfit das Gemach. Aber
tiber das Ganze ergieBt fich der reichfte Strom von Licht und
Farbe. Die Faiencetafeln, welche die Winde bedecken, der Mofaik-
fuBboden, die fchillernden Seidenvorhinge, das glinzende Gerdthe
boten dem Kiinftler die mannigfachften und kriftiglten Lokalfarben,
die er nach feiner Art durch Steigerung und Verbindung der Tone
trefflich zu harmonifiren verftand. Die einfache Scene erweitert fich
durch den Farbenzauber vor unferen Augen zu einem Stiick orien-
talifcher Kulturwelt, Den Frauen in Algier folgten noch die jidifche
Hochzeit in Marokko, die Konvulfiondre in Tanger. Seitdem haben
fich orientalifche Schilderungen in der franzdfifchen Kunft feft ein-
geblirgert.

Noch frither als Delacroix hatte Alexander Gabriel Decamps
den Orient (1827) kennen gelernt. Bis dahin noch unklar und
unficher in {feiner Richtung, entdeckte er hier die feinem feinen ma-
lerifchen Sinne zufagende Welt. - Mit fcharfem Auge hielt er die
eigenthiimlichen Typen des Orients feft, mit unvergleichlicher Wahr-
heit gab er diefe in feinen Bildern wieder und vergafl auch nicht,
die wunderbaren Wirkungen des Lichtes und der Farbe im fonnigen
Often mitfpielen zu laffen. Im Jahre 1831 ftellte er fein erftes und
vielleicht beftes Orientbild: die nichtliche Runde — den tiirkifchen
Polizeimeifter zu Pferde von keuchenden Trabanten begleitet — aus,
welchem in den folgenden Jahren noch zahlreiche andere, nicht
felten auch durch ihren Humor feffelnde Orientfchilderungen
(No. 251, 2, 3) folgten. Decamps lebte nicht ausfchliefilich in der
orientalifchen Stoffwelt. Wir befitzen von ihm auch Thierbilder. Zu
wiederholten Malen verfuchte er fich ferner in der grofien hiflorifchen
Malerei. Im Jahre 1834 ftellte er die Niederlage der Cimbern bei
Aqud Sextii aus, eine Schilderung von miéchtiger Wirkung, in
welcher aber die diiftere 6de Landfchaft, die fich in das Unend-
liche auszudehnen fcheint, die Hauptrolle fpielt, die in Schluchten
und Thalfpalten kidmpfenden unermeflichen Heerhaufen zur Staf-
fage herabfinken. Unter den biblifchen, gleichfalls das landfchaft-
liche Element ftark betonenden Darftellungen ragt der Cyklus von
Zeichnungen, welche Samfons Leben behandeln, hervor. Die Scenen
find zum Theile in die moderne orientalifche Welt, z. B. Samfon
bei der Sklavenarbeit, verlegt, feflfeln aber durch den mit allen
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Mitteln der Technik bewirkten malerifchen Reiz, befonders in
der Wiedergabe der landfchaftlichen und architektonifchen Um-
gebung.

Decamps wie Delacroix hatten im Orient den rechten Boden
fiir ihre Farbenkunft entdeckt und vorwiegend, nur foweit derfelbe
ithren fubjektiven Stimmungen entfprach, ihre eigenthiimlichen kiinft-
lerifchen Abfichten wiedergab, verwerthet, An die einfach reale
Schilderung der orientalifchen Natur dachten fie zundchft nicht.
Die naturwahre orientalifche Landfchaft, das ungefchminkte orien-
talifche Sittenbild wurden durch eine andere Kiinftlergruppe in
Frankreich eingebiirgert.

An ihrer Spitze fteht Prosper Marilhat, welcher von feiner
orientalifchen Reife (1831—1833) einen Schatz von Studien und
zugleich die hochfte Begeifterung fiir die eigenthiimlichen Reize
befonders der #gyptifchen Landfchaft mitbrachte.  Seine Bilder
(No. 282, 2) find dadurch ausgezeichnet, daB fie nicht das Grelle,
Auffallende in den Naturerfcheinungen des Oftens betonen, fondern
in feinen, landfchaftlichen Stimmungen fich ergehen. Unter den
Kiinftlern der jiingern Generation hat ndchft Alexander Bida (geb.
1823) namentlich Eugeéne Fromentin, auch als Schriftfteller von her-
vorragendem Rufe, es verftanden, das Leben der Araber unferer
Phantafie nahezubringen. Er beherrfcht ebenfo vollkommen die
land{chaftlichen Formen Nordafrikas wie die charakteriftifchen Thier-
und Menfchentypen (No. 259, 1) und zeigt fich auch als Virtuos
des Kolorits. Ganz diinn fetzt er die Farben auf, einen einzigen
Ton [t er oft dominiren, und dennoch fpricht Kraft und Wahr-
heit aus feinen Schilderungen.

In den Bildern der zuletzt genannten Maler lernen wir den
Orient kennen, in den orientalifchen Scenen, welche Delacroix
gelchaffen hat, dagegen fchliefilich nur den Meifter felbft und feine
eigenthiimliche Weife. Er fteht eben iiber jeder befonderen Stoff-
welt und bewahrt fich die Elafticitdt des Geiftes, frei von einem
Gedankenkreife zum anderen {iberzugehen. Unmittelbar auf feine
Orientbilder folgen die monumentalen Werke im Palais Bourbon,
dem Sitze der Deputirtenkammer. In den Deckenfeldern des einen
Saales malte er die allegorifchen Figuren der Gerechtigkeit, des
Krieges, des Ackerbaues und der Induftrie. Tiefer unten in Bogen-
zwickeln angebrachte Darftellungen aus dem wirklichen Leben(Wein-
lefe, vor Kriegern fliichtende Weiber u. f. w.) verfinnlichen die Be-
deutung der erfteren. Vom formalen Idealismus hielt fich Dela-
croix feiner Natur gem#f ganz fern; indem er aber im Ausdruck
und in der Bewegung der Geftalten ftrenger als fonft MaB hielt,
ohne die unmittelbarfte Lebendigkeit und eine kriftige, tiefe Fir-
bung aufzugeben, dabei in der Anordnung der Gruppen eine vor-
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nehme Ruhe walten liel, erreicht er eine Wirkung, um welche ihn
die meiften Idealiften beneiden durften. Mehrere Jahre fpater
{chmiickte er den Bibliotheksfaal des Palais Bourbon mit einem noch
viel ausgedehnteren Bilderkreife. Fiinf Kuppeln und zwei im Halb-
kreife gefchloffene Winde wurden ihm zur Verfiigung geftellt, um
die Entmclxelung der menfchlichen Kultur im biblifchen und klaf-
fifchen Zeitalter, alfo eine Art Philofophie der Gefchichte zu fchil-

dern. Er zerlevt die menfchliche Bildung in die fiinf Zweige der
Naturwiffenfchaft, der Philofophie, der Gefetzgebung, der Theologie
und Poefie und verkérpert die Wirkfamkeit derfelben ftets in einer
Reihe von Scenen, welche theils dem Alterthum, theils der Bibel
entlehnt find. So wird z, B. die Theologie durch den Siindenfall,
die Juden in Babylon (No. 251, 6), den Tod des Téufers verfinn-
licht, Die ungiinftigen riumlichen Verhiltniffe hemmen den Ge-
nufl des auch fonft nicht in allen Theilen gleichméflig vollendeten
Bilderkreifes. Noch andere monumentale Werke fchuf er fiir den
Bibliotheksfaal im Palais Luxembourg (Dante und Virgil begriifien
in der Unterwelt die Dichter und Helden des Alterthums), fiir die
Apollogalerie im Louvre und fiir einen Feftfaal des von der Kom-
mune 1871 zerftérten Stadthaufes. Auch auf dem Gebiete der
kirchlichen Kunft follte Delacroix in feinen fpitern Lebensjahren
feine Kraft verfuchen, Er empfing den Auftrag, die Engelkapelle
in der Kirche Saint Sulpice mit Wandgemilden (in Wachsfarben

ausgefithrt) zu fchmiicken. An der Wolbung malte er den Sturz
Lucifers, an den beiden Winden die Vertreibung Heliodors (No.
249, 1) und den Streit Jakobs mit dem Engel. Ueberall erblicken
wir michtige Kdmpfe und auflodernde Leidenfchaften. Diefes
Kampfelement war durch die Gegenftinde der Schilderung geboten,
verlockte aber auch den Kiinftler, feine alte unbindige Natur, feine
Vorliebe fiir das Stiirmifche, Wildbewegte wieder frei und jeden-
falls ftirker walten zu laffen, als es die monumentale Wiirde des
Werkes vertrigt. Am auffallendften erfcheint das Uebermafl der
Aktion und die an die fpiteren Venezianer erinnernde finnliche
Kraft des Kolorits an dem Deckengemilde und am Heliodorbilde ;
in dem Streite Jakobs treten die Figuren gegen die in miichtigen
Formen behandelte Landfchaft als blofle bmifﬂgc. zuriick. Ungleich
groflartiger ift der Eindrack, welchen wir aus den Einzelfchilde-
rungen religitfen Inhaltes, in mehreren Oelgemilden von Delacroix
ausgeriihrt, empfangen. Namentlich fein Chriftus im Grabe (Altar-
bild in der Kirche Saint-Denis-du-Sacrement in Paris) wirkt
durch die Wahrheit, mit welcher der Schmerz in allen Abftufungen
dargeftellt, und durch die tief poetifche Stimmung, welche der
Landidmft eingehaucht ift, iiberaus ergreifend. Die bleierne Luft,
der kalte Abendwind, d(,r die Gewinder heftig bewegt, die Men-
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fchen frofteln macht, das fahle Sonnenlicht auf den &den Bergen,
alles trdgt dazu bei, die unfigliche Trauer zu verfinnlichen und
unfere Theilnahme auf das héchfte zu fteigern.

So lange Delacroix lebte, fand er nur im engeren Kreife der
Kunftgebildeten vollkommene Wiirdigung. Menfchenfcheu, melan-
cholifch, reizbar und leicht aufgeregt, wie der Meifter war, hiitete
er f{ich, anfpruchsvoll vorzutreten und die Aufmerkfamkeit der
groflen Mafle auf fich zu ziehen. Ausfchliefilich feiner Kunft le-
bend, liebte er die flille Einfamkeit. Erft nach feinem Tode, als
man auf feine Thétigkeit zuriickblickte, wurde fein Werth und
feine grofie Bedeutung fiir die franzofifche Kunft allfeitig aner-
kannt. Ungeachtet aller Méngel bleibt er doch der felbftindigfte,
kithnfte und am meiften {chépferifche Meifter der modernen fran-
zofifchen Schule.

Nahezu das entgegengefetzte Loos traf Delaroche. Den im
Leben vielbeneideten und von allen Gebildeten bewunderten und
gefeierten Kiinftler hat nach dem Tode die Kritik fcharf, theilweife
fogar ungerecht beurtheilt und feine Ruhmestitel empfindlich ge-
kiirzt, Die Geflchichtsmalerei, deren glinzendfter Vertreter — nicht
nur in Frankreich — Delaroche war, hat in den letzten Jahrzehnten
viel von ihrer fritheren Anziehungskraft verloren, ein Schickfal,
welches fie mit der hiftorifchen Poefie theilt. Wenn uns nicht
etwa Neugierde prickelt, in eine recht entlegene Welt hineinzu-
blicken, wobei wir in der Regel das Fremdartige mit dem Interel-
fanten verwechfeln, oder wenn wir nicht der Darftellung befondere
malerifche Reize abgewinnen, 1ifit uns die Vergangenheit ziemlich
gleichgiltig. Das gegenwirtige Leben mit feinen Kdmpfen und
Leidenfchaften nimmt unfere Phantafie beinahe ausfchlieflich ge-
fangen. Indem wir es {childern, kénnen wir dem anderen Triebe,
der in unferer &dfthetifchen Anfchauung bis zur Wucherung grof
gewachfen ift, dem packenden Realismus, vollftindig gentigen.
Diefer Realismus, die bis in das Kleinfte durchgefithrte Wahrheit
der dufleren Erfcheinung ift es auch, welche wir hiftorifchen Scenen
zu Grunde legen. Sie miiffen die unmittelbarfte Gegenwirtigkeit
athmen, um uns zu fefleln. Nur felten finden wir Mufle, uns in
die Natur bedeutender Menfchen fritherer Jahrhunderte ruhig zu
vertiefen, ihr Schickfal-im Geifte mit durchzuleben, und wie fich
grofic hiftorifche Konflikte in ihnen wieder{piegeln, theilnehmend
zu verfolgen.  Unter der geringeren Schitzung der hiftorifchen
Malerei muflte natiirlich auch Delaroche leiden, welchem vom kiinft-
lerifchen Standpunkte aus nur der oft vorherrfchende dumpfe Farben-
ton, wohl durch die Vorliebe fiir die Schilderung tiefernfter Er-
eigniffe und das melancholifche Temperament des Meifters mitbe-
dingt, und die nicht immer vollkommene Sicherheit in der Zeich-
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nung befonders nackter Korperformen vorgeworfen werden kann. il |
Auch die unmittelbare Lebendigkeit der Auffaffung der einzelnen
Geftalten wird zuweilen vermifit. Diefer Mangel héngt mit der
peinlich forgfiltigen Vorbereitung jeder Kompofition zufammen. Dem
erften Entwurfe folgte eine Skizze in Wafferfarben, dann wurde mit '
Hilfe von kleinen Wachsfiguren die Gruppirung und die Ver- ‘
theilung von Licht und Schatten ftudirt, und erft nachdem jede I
Geftalt nach allen Seiten hin, in Ausdruck, Haltung, Koftiim u. {. w. i
griindlich durchgearbeitet war, begann er die Malerei auf der !
Leinwand. Dennoch bleibt Delaroche’s wihrend der Juliregierung .
auf das hochfte angefpannte Thitigkeit iiberaus bedeutfam. Seine !

Werke bewahren nicht allein als Denkmale einer beftimmten Kultur- 11
richtung einen dauernden Werth, fondern erfcheinen auch an und It
fiar fich durch die wirkungsvolle Stimmung, die pfychologifche |
Wahrheit, den poetifchen Hauch, welcher fie umweht, als hervor- I
ragende Schopfungen. Aus allen fpricht die edle, ernftgediegene (i
Perfénlichkeit des Kiinftlers, feine fein empfindende, viel und vor- e
nehm denkende Natur. Der Vergleich mit den zahlreichen Hi- |

ftorienmalern, welche neben und nach ihm auftraten, ein Gang durch |
das von Louis Philipp gegriindete Verfailler Mufeum, wo hun-
derte, die Grofithaten der Herrfcher und des Volkes fchildernde
Gemilde an den Winden prangen, rechtfertigt am beften das Ur-
theil, welches Delaroche an die Spitze der ganzen grofien Kiinftler- ik
gruppe ftellt. Verdienftvolle Leiftungen haben noch viele andere |
Maler aufzuweifen, fo Nicolas Robert Fleury der fchon in den e
zwanziger Jahren mit hiftorifchen Bildern auftrat, insbefondere durch [
feine Bartholomiusnacht (1823) und fein Religionsgefprdch von
Poifly (No. 248, 3) feine dramatifche Begabung und feine Kunft
lebendiger Charakteriftik offenbart. Die Hauptperfonen im Religions-
gelprich, der beredte Theodor von Beza und die aufmerkfam hor-
chende Katharina von Medicis mit Karl IX., find iiberaus wirkfam
einander gegeniibergeftellt, auch die Kontrafte zwifchen den Ver-
tretern der alten und der neuen Kirche deutlich gefchildert. Namen
von gutem Klange befitzen ferner u. a. Eugene Déyeria (1805—
1865), Charles Steuben (1788—1856), Léon Coignet (1794—1880),
deffen bethlehemitifcher Kindermord (No. 249, 4) jeden Belchauer
in die hochfte Spannung verfetzt. Wird es der Mutter, welche fich
mit ihrem Kinde hinter den Mauervor{prung gefliichtet hat, ge-
lingen, daffelbe vor den nahenden Mordern zu retten? Aber alle
diefe Kiinftler iiberragt Delaroche nicht allein durch die Fiille feiner
Werke und ihre Popularitdt, welche er freilich theilweife den .
groflen Kupferftechern, die nach ihm arbeiteten, verdankte, fondern |
auch durch den Gedankenreichthum und die unverbriichliche Wahr-
heit der Schilderung. Niemals greift er in der Wahl des Gegen-
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ftandes fehl. Stets holt er aus der Gelchichte folche Ereigniffe
und Thaten heraus, welche das allgemeinfte Interefle der Gebilde-
ten wecken, und hebt gern gerade jenen Augenblick der Handlung
heryor, welcher dem denkenden Geifte den weiteften Ausblick 6ffnet,
zu ergreifenden Nachempfindungen reizt, alfo den Moment vor
oder nach der Kataftrophe, wodurch eine breitere Ausmalung der
Seelenftimmung der handelnden Perfonen moglich wird.

In den erften Jahren nach der Julirevolution glinzten in jedem
nSalon“ hiftorifche Bilder des Kiinftlers. Es folgten faft unmittelbar
aufeinander: Mazarin auf dem Todtenbette, Cromwell am Sarge
Karls I., die Kinder Eduards, die fich #ngftlich an einander {chmie-
gen und furchterfiillt horchen, ob nicht die Mérder nahen, die
Hinrichtnng der Jane Grey, welche ihr jugendlich anmuthiges Haupt
bereits auf den Block legt, Graf Stafford, der auf dem Wege zum
Schaffot noch den Segen des Erzbifchofes Laud empfingt, und die
Ermordung des Herzogs Heinrich von Guife. Das letatere Bild
(No. 2580, 2) gilt mit Recht als Delaroche’s Meifterwerk im hiflo-
rifchen Fache. Noch im Tode jagt der groBie Herzog den Feinden
Schrecken ein. Die rechte Hilfte des Bildes ift leer und &de. Nur
der auf den Teppich hingeftreckte Leichnam fiillt fie aus. Dicht
dridngen fich dagegen die Mb&rder, die ,Mignons“, auf der anderen
Seite zulammen, dem aus der Thiire tretenden Konige Heinrich IIL
den gelungenen Blutftreich verkiindend, als ob fie auch jetzt noch
in ihrer Zahl und ihrer Entfernung Sicherheit fuchten, In der
dramatifchen Scenirung erfcheint das Werk den beften feiner hi-
ftorifchen Gemilde gleich, in der Kraft der Firbung tibertrifft es
die meiften.

Im Jahre 1837 wurde Delaroche zu einem anderen Thitigkeits-
kreife berufen, Er begann das grofie Wandgemilde in dem Halb-
rund des Saales (Hémicycle), in welchem die jihrliche Preisver-
theilung der Kunflakademie flattfindet. Den Hintergrund fchmiickt
ein ionifcher Tempel, in deffen mittlerer Apfis [ktinos, Apelles
und Phidias, der Preisvertheilung gleichfam vorfitzend, Platz ge-
nommen haben. Vor ihnen gruppiren fich die allegorifchen Re-
prifentanten der vier Weltalter der Kunft: Griechenland, Rom, das
Mittelalter und die Renaiffance. Ganz vorn aber kniet der Genius
der Kunft, welcher Krinze vom Boden aufnimmt, um fie den Ge-
krénten zuzuwerfen, Zu beiden Seiten der Mittelgruppe, als Zeu-
gen des feierlichen Aktes, erblicken wir in freier lebensvoller An-
ordnung die beriihmten Kiinftler der alten Zeiten bis zum 17. Jahr-
hunderte, links die Bildhauer und die befonders durch ihre Farben-
kunft glinzenden Maler, rechts die Architekten und die durch den Ge-
dankenreichthum und den idealen Stil ausgezeichneten Maler. Die
(No. 2581, 4) mitgetheilte Gruppe zeigt die Portritgeftalten (von
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rechts nach links) Giorgione’s und Bellini’s, an welche fich fitzend
van Dyck, Velasquez und Rubens reihen. Es folgen dann, im Ge-
fpriich begriffen, Tizian mit Rembrandt, mehr im Vordergrunde
Jan van Eyck und Antonello da Meffina, hinter ihnen Murillo,
Paul Veronefe und Correggio. Die Probe geniigt {chon, um die
lebensvolle natiirliche Auffaffung, welche in dem Werke vorherrfcht,
erkennen zu laffen, Diefe Auffaffung ftreift auch von den alle-
gorifchen Figuren alles Kalte und Niichterne ab und verleiht dem
Bilde eine grofere Einheit, als fonft die Mifchung des Hiftorifchen
und Allegorifchen erwarten ldfit. Den malerifchen Effekt unter-
fititzen ausnehmend die bunten, prichtigen Koftiime der Kiinitler-
{char, von befonderer Schonheit ift aber namentlich die Vertheilung
von Licht und Schatten, welche Delaroche fo anordnet, als ob alle
Geftalten durch die Kuppeléffnung des Saales ihre Beleuchtung em-

‘ pfingen.

In den fpiteren Jahren neigte Delaroche, durch perfénliche
Schickfale, den frithen Tod feiner liebenswiirdigen, {chénen Frau
ernft geftimmt, zu religidfen Darftellungen. Den Schmerz, den er

‘ im eigenen Herzen fithlte, fuchte er durch die Schilderung der
Leidensfcenen Chrifti zu mildern und zu lbfen. Ir begann aus

| innerem Antriebe, ohne #ufleren Auftrag eine Reihe von kleinen
Paffionsbildern zu malen: Maria auf dem Heimwege von Golgatha,
Maria am FuBle des Kreuzes, das Begribnifi Chrifti (No. 250, 3),
Jefus auf dem Oelberge u. f, w. Es {ind lauter lyrifche Stimmungs-
bilder, ebenfo wie die ,junge Mirtyrerin“, welche er 1855 auf dem
Krankenlager erfann und als die ,traurigfte aber zugleich heiligfte®
feiner Kompofitionen bezeichnete. Eine junge Chriftin wurde mit
gefeflelten Hinden und Fiiflen in den Tiberftrom geworfen. Der
Leichnam fchwimmt auf den Fluthen, von zwei Chriften, die am
Ufer wandeln, mit den Augen ingftlich verfolgt. Die Sonne ift
untergegangen , ein fahler Schein erhellt die 0de Landichaft, den
Korper der Heiligen aber und das Waffer ringsum umftrahlt eine
himmlifche Glorie.

Der Neigung zu hiftorifchen Schilderungen wurde Delaroche
aber auch in den fpiteren Jahren nicht gidnzlich untreu. Nur dn-
derte er die Stoffwelt, Mit dem feinen Gefithle fiir die Zeitftim-
mung und die Kulturftrémung, welche ihn feit jeher ausgezeichnet

| hatte, erkannte er, dafi das Intereffe fiir die dltere Gelchichte gegen
die begeifterte Theilnahme an den Ereigniffen der Revolutions-
periode allmihlich in den Hintergrund getreten war. Er folgte dem
Zuge der offentlichen Meinung, befreundete fich mit der Napoleons-
legende und erfiilllte feine Phantafie mit den Geftalten der Revo-
lutionszeit, Wenn er abep auch die Gegenftinde der Darftellung
wechfelt, fo bewahrt er doch vollftindig fein altes, ernft wiirdevolles

|
i
|
|
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Wefen und erblickt nach wie vor als fein Ziel die einfache Wahrheit,
die moglichft treue Wiedergabe der wirklichen Stimmungen und
der hiftorifchen Charaktere. Auch jetzt zeigt er im Gegenfatze zu
den Romantikern, welchen die kithn ankidmpfenden, pofitiven Lei-
denfchaften am verftindlichften waren, den leifen Hang, die paffiven
Empfindungen, die Refignation, das Dulden und Tragen des herben
Schickfals zu verherrlichen., Es ift fiir feine Anfchauungsweife
bezeichnend, daffi ihm unter den Napoleonsbildern die Schilderung
des Kaifers, welcher in Fontainebleau die Nachricht von dem Ein-
zuge der Alliirten in Paris empfingt (Leipziger Mufeum), am beften
gelang. Kothige Stiefeln haben wir feitdem beffer malen gelernt;
von bleibendem grofien Eindruck bleibt aber die Geftalt des voll-
kommen gebrochenen Mannes, der erfchdpft in den Stuhl gefunken
ift und plétzlich das Werk f{eines Lebens zertriimmert erblickt.
Auch in den Scenen aus der Revolutionszeit (Maria Antoinette verldft
nach der Verkiindigung des Todesurtheils das Revolutionstribunal,
die Girondiften im Gefingniffe) find die Sympathien des Kiinftlers
auf der Seite der Opfer und nicht der Helden der Revolution.
Mag auch die Gruppirung in dem letzteren Bilde zu lofe und rein
duflerlich erfcheinen, fo packt doch die Wahrheit der Stimmung
und die treffliche Hebung derfelben durch die Farben- und Licht-
effekte unwiderftehlich die Phantafie des Befchauers.

Delacroix genof} die reichfte Anerkennung in einem engen Kreife
der Fachkiinftler. Die gebildete Welt hatte fiir Delaroche das
grofite Verftindnif und die héchfte Bewunderung, Hitte man
durch allgemeine Volksabftimmung feftftellen laffen, welchem Maler
die Palme gebiihre, kein Zweifel, daB fie Horace Vernet wire zu-
gewiefen worden. Er ift unftreitig der populirfte, beliebtefle fran-
zofifche Maler unferes Jahrhunderts. Seine Werke huldigten der
michtigften aller Volksleidenfchaften, welche namentlich in der
franzofifchen Nation den tiefften Grund gefafit hatte, der Kriegsluft
und dem Kriegsruhme. Seine kiinftlerifche Auffaffung der Ereig-
niffe entfprach vortrefflich dem elementaren #fthetifchen Sinn, wel-
cher von eciner flotten Malerei, von einem kecken Naturalismus,
einer frifchen Lebendigkeit der Darftellung am rafcheften entziickt
wird. Seine ganze Perfonlichkeit befaB endlich den franzdfifchen
Volkstypus kriftig ausgepriigt; um feine Bilder zu begreifen und zu
genieflen, bedurfte es keiner Erhebung und Anfpannung des Geiftes,
keines Eindringens in fremde Gedankenkreife. Sie geftatten das
Verweilen in den gewohnten Anfchauungen und Neigungen, ver-
leihen denfelben fogar Glanz und Anfehen. Das Gebiet Vernet's be-
fchriinkt fich nicht auf die Schilderung des Soldatenlebens und mi-
litdrifcher Grofithaten. Sein lingerer Aufenthalt in Rom (1828—
1833) bot ihm AnlaB zu mannigfachen Schilderungen aus Italiens
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Vergangenheit und Gegenwart, Er malte das bekannte Bild: Raffael
und Michelangelo im vatikanifchen Hofe, ferner die Prozeffion des
Papftes, den Kampf pépftlicher Dragoner mit Raubern, die Beichte
des Réubers u, a. Eine Reife im Orient (1839) machte in ihm
die biblifchen Erinnerungen wieder lebendig und reizte ihn zur
Wiedergabe altteftamentarifcher Geftalten in arabifchem Gewande.

| Auch hiftorifche Bilder und Portrits zdhlt der Katalog feiner Werke
in groferer Zahl auf. Vernet's wahre Heimat bleiben dennoch feine
Soldatenbilder und Schlachtengemdlde,

Vierzehn Tage yor dem Sturme auf die Baftille geboren, er-
fcheint Horace Vernet als das rechte Kind der Revolutionszeit und
der Napoleonifchen Periode. Dafl er den Pinfel zur Hand nahm,
lag in der Familientradition. Die Malerdynaftie der Vernet darf
fich eines Alters von 200 Jahren rithmen. Dafl das militédrifche
Leben und Treiben feine Phantafie erfiillte, erkldrt die Richtung
der Zeit und fein per{Snliches Temperament, welches ihn auch
1814 einige Tage die Muskete in die Hand nehmen liel. Friih-
zeitige Uebung des Auges und der Hand verlichen ihm eine merk-
wiirdige Trefffihigkeit, fo dafl er mit Leichtigkeit den rechten
Strich und den wahren Ton fiir alle Erfcheinungen des ihn um-
gebenden Lebens fand. Sie gaben ihm auch rafch vollkommene
kiinftlerifche Reife. Bereits 1812 gewann er durch ein Schlachten-
bild offentliche Anerkennung. In den Jahren der Reftauration trieb
er, vielleicht ohne es zu wollen, mit feinem Pinfel Politik. Der
Napoleonifche Soldat, von der dffentlichen Meinung vergottert, von
der Regierung mit Mifitrauen angefehen, wurde der Held zahl-
reicher Darftellungen. In noch htherm Mafie als die Schilderung
grofier Schlachten feflfelten das allgemeine Interefle die einfachen
genreartig behandelten Scenen, welche das Schickfal des einzelnen
Soldaten, die gute Kameradfchaft mit dem Roffe (No. 251, 5) und
dem Regimentshunde u. {, w. erzdhlen und nebenbei auf den Un-
dank der Bourbons gegen die grofie Armee anfpielen. Wie fo
viele andere Kiinftler, wie namentlich Raffet (1804—1860), der geift-
vollfte Schilderer des franzéfifchen Troupier, benutzte Vernet die
Lithographie, um feine Kompofitionen in die weiteften Kreife zu
verbreiten (No. 255, 4). Ungern wurden von der Regierung auch
die Bilder gefehen, welche den Herzog von Orleans in den ver-
fchiedenften L.ebenslagen verherrlichten. Vernet wurde férmlich der
Hausmaler des Herzogs, und als diefer den Thron beftieg, mit Auf-
trigen von der neuen Regierung iiberhduft, deren Erfillung nur
feiner erftaunlich fchnell malenden Hand moglich war, Im Mufeum
in Verfailles herrfcht Vernet unbedingt. Die Kédmpfe der franzo-
fifchen Truppen in Algier fithrten f{einer Phantafie neue Gegen-
ftinde zu und geftatteten ihm, feiner Schilderung die malerifch fo

Text zu Seemann’s kunfthift. Bilderbogen, Suppl. L 6
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iberaus wirkfamen Ziige der afrikanifchen Landfchaft und des orien-
talifchen Lebens einzufiigen. Von allen feinen Algierfchlachten
machte die Einnahme der Smalah, des Lagers Abdel-Kader’s, 1845
ausgeftellt, fchon wegen ihrer riefigen Grofle (21 M. 1. 5 M. h.)
das meilte Auffehen. Kiinftlerifch bedeutender aber find die Ge-
milde, welche die Kdmpfe um Konfiantine, 1835, die Belagerung
der Stadt, den Anmarfch der Sturmkolonnen und die Einnahme
der Stadt (No. 249, 3 giebt eine Epifode aus dem letzteren Bilde)
fchildern. Hier find nicht, wie auf dem Smalahbilde, zahlreiche
Gruppen #uflerlich zufammengeftellt und die mangelnde Einheit
durch den fremdartigen Aufputz (Haremsweiber, Neger u. f. w.)
kiinftlich verdeckt; die Kompofition erfcheint vielmehr, foweit es
Vernet moglich war, gefchloffen, und die Handlung koncentrirt.
Die Technik des Gefechtes, wie die Truppen zum Kampfe auf-
marfchiren, in der Schlacht fich bewegen, die ver[chiedenartigen
Gefechtsformationen verftand Vernet uniibertrefflich, nicht minder
ficher beherrfchte er die Einzelerfcheinung des Soldaten. Auf das
genauefte wufite er den Platz der fchmalften Litze und des klein-
ften Knopfes anzugeben, die ,reglementmiBige Adjuftirung® zu
zeichnen. Diefe vielbewunderte Detailkenntni8 — fie mag wohl
mit beigetragen haben, dem Kiinftler die hohe Gunft des Kaifers
Nikolaus, diefer groflen Autoritdt auf dem Paradeplatze und Exer-
zirfelde , zu erwerben — verleiht unleugbar den Bildern Vernet's
den Reiz lebendiger Naturwahrheit. Sie fetzt ihn in den Stand, die
Scenen klar anzuordnen, jede Action und Bewegung unmittelbar
verftidndlich und richtig zu zeichnen, Der erfte Eindruck wirkt in
der Regel verbliiffend. Der Befchauer erftaunt iiber den klaren
Blick und das umfaffende Gedidchtnifi des Kiinftlers, der auch das
Kleinfte nicht vergifit und fich in der Soldatenwelt offenbar ganz
heimifch fiihlt. Kein Zweifel befchleicht ihn, daB alles fich fo zu-
trug, wie der Kiinftler es darftellt. Der Eindruck hilt aber nicht
vor., Das Merkmal des vollendeten Kunftwerkes, dafi die wieder-
holte Betrachtung immer neue anziehende Seiten deffelben erfchlieft,
trifft. faft niemals zu. Es bleibt bei der Bewunderung der exakten
Wiedergabe des gewhnlichen Soldatentreibens.

Horace Vernet ift der beriihmtefte, aber nicht der einzige Ver-
treter der Schlachtenmalerei und des Soldatenbildes, Neben ihm
hatten Charlet (1792—1845) und Raffet mit dem grofiten Erfolge
befonders die humoriftifchen Seiten ‘des Soldatenlebens gezeichnet.
Einen ernfteren Ton fchlug gewdhnlich Hippolyte Bellangé (1800—
1866) an, der auch im grofien Schlachtenbilde (Schlacht bei Wagram)
fich bewidhrte. In der jiingeren Generation that fich zunéchft
Auguft Pils (No. 266, 4) hervor, welchem der Krimkrieg zahlreiche
Motive der Schilderung darbot. Seit dem Ende der fechziger Jahre
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aber haben vor allem zwei Kiinftler die odffentliche Aufmerk{am- it
keit auf fich gezogen und das glinzendfte Lob empfangen: Alphonfe
de Neuville (No. 250, 4), vortrefflich in der Wiedergabe des wild .
leiden{chaftlichen Kampfelementes (Gefecht von Bourget) und Edouard 1
Detaille (No. 259, 5), ein Schiiler Meiffonier’s, welcher wie fein 1
Meifter ein Virtuofe in der Kunft ift, die Dinge grof zu fchen und _
klein zu zeichnen, und trotz der winzigen Dimenfionen feine Ge- b
ftalten mit epigrammatifcher Schirfe charakterifirt. Dafi bei den {f

jingften Soldatenmalern an die Stelle des gemiithlichen Humors
ein herber Ernft und eine gewiffe Bitterkeit der Empfindung ge- il
treten ift, kann nicht Wunder nehmen, vermindert aber nicht die i
kiinftlerifchen Verdienfte der genannten, befonders als Zeichner her-
vorragenden Méinner. i

8. Ingres und die Wiederbelebung der klassischen Richtung. b
Die Parifer Weltausftellung 1855 bereitete den Kunfifreunden {1
eine merkwiirdige Ueberrafchung. Einftimmig wurde von der Kritik

wie von der offentlichen Meinung als der grofite Meifter des Landes i
und des Zeitalters ein Kiinftler proklamirt, von welchem bis dahin i
die Fremden und Laien fich nur eine dunkle Vorftellung gemacht
und felbft die Einheimifchen und viele Fachleute nur mit kiihl
gemeflener Achtung gefprochen hatten. Ein Schiiler Davids, ein
Greis von 75 Jahren, Jean-Augufte-Dominique Ingres, trug die Palme
davon und feierte die hichften Triumphe, Bis zu feinem dreizehn
Jahre fpiter erfolgten Tode genof# er unbeftritten die Ehren des
erften Malers Frankreichs, Kehrte die franzofifche Kunft zu ihrem !
Ausgangspunkte zurtick, war die mit fo groflem Pompe in Scene !
gefetzte Reform der Malerei durch die Romantiker zu den verlore-
nen Liebesmiihen zu rechnen und kam wirklich David’s Schule wieder
in Aufnahme? Von den zwei Lieblingsfdtzen Ingres’ pafite wohl der
eine: die Zeichenfchule ift die einzig richtige Malerakademie, zur
Richtung David's; der andere dagegen: ,chi sa copiare, sa fare“,
offenbart eine ftarke Abweichung von den Lehren feines Meifters.

Ingres war keineswegs ein ftarrer Anhidnger der dlteren klaffifchen I §
Schule., Schon feine vorziigliche mufikalifche Begabung deutet dar- |
auf, daB feine Phantafie noch anderen als den fireng plaftifchen 1
Formenkreifen zuginglich war. Ihn zeichnete tiberhaupt eine unge- %.
wohnliche Empringlichkeit fiir die verfchiedenartiglten Gedanken- i
welten und mannigfachften kiinftlerifchen Reize aus, und ihn unter
fchied von David die fefte Ueberzeugung, daf8 fich nicht die Kunft auf 1
Kunft pfropfen laffe, der Maler nicht auf die ftatuarifche Schonheit

feiner Geftalten das ausfchliefiliche Gewicht legen diirfe, vielmehr I
von dem Naturftudium ausgehen und diefes zur Grundlage nehmen 1

6*
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miiffe. Das Zeichnen — nahezu 1500 Blédtter wurden in feinem
Nachlaffe gefunden — blieb allerdings feine Hauptftirke, welches er
unabléffig tibte, die lineare Schonheit betonte er in jeder Kom-
pofition, aber er war nicht blind fiir die feineren und befonderen
Farbenwirkungen und ftellte folche in einigen Werken offen in den
Vordergrund. Dadurch war er zu einer vermittelnden Rolle in der
Kunftentwickelung vortrefflich gefchaffen und konnte, nachdem die
[chroffen Gegenfétze bis zur Erfchépfung fich bekdmpft hatten, mit
feiner Richtung fiegreich durchdringen.

Ingres wurde 1780 (nicht 1781, wie gewdhnlich angenommen
wird) in Montauban geboren und zuerft von feinem Vater, der
felbft die Kunft trieb, unterrichtet. Im Jahre 1796 kam er in Da-
vid’s Atelier und lernte hier das griindliche, genaue Zeichnen, wel-
ches ihm vor den Romantikern fo grofien Vorfchub leiftete und
bei der Achtung der franzofifchen Kiinftler vor einer korrekten,
feften’ Zeichnung den Einflu auf die jiingere Generation ficherte.
Obschon er bereits 1801 den groSen rémifchen Preis gewonnen
hatte, trat er doch die Reife nach Rom wegen der erfchépften
Staatsmittel erft nach fiinf Jahren an. Wie eine Offenbarung er-
[chienen ihm in Rom Raffaels Werke, die er eifrig ftudirte, auch
kopirte (von Tizians Venus in der Florentiner Tribuna machte er
gleichfalls eine Kopie), und deren Einfluf fich in feinen Werken
wiederholt deutlich zeigt. Bereits in diefer erften rémifchen Periode
entwarf er mehrere Kompofitionen, an welche er erft am Abend
feines Lebens die letzte Hand legte, z. B. Venus Anadyomene und
Oedipus vor der Sphinx (1808). Diefes Zuriicklegen und Wieder-
aufnehmen &lterer Kompofitionen, die 6ftere Wiederholung eines
Bildes (natiirlich mit einzelnen Verénderungen) find fiir die ruhig
bedédchtige, fich ftets gleichbleibende Natur des Mannes charakteri-
ftifch. Denn auch das muB betont werden, dafi Ingres fchon friih-
zeitig die Vielleitigkeit feiner kiinftlerifchen Natur offenbarte. Die
mannigfachen Richtungen, welche er faft alle mit dem gleichen Er-
folge einfchlug, find nicht als Entwickelungsftufen, die fich abléfen,
aufzufaflen; fie f{chwebten bereits in feinen jungen Jahren {feiner
Phantafie mit merkwiirdiger Klarheit vor und hielten fich bereits
damals das Gleichgewicht. Beinahe fiir jeden Bilderkreis, welchen
Ingres verkOrperte, laffen fich aus fritheren und fpédteren Jahren
Beifpiele nachweifen, Dem Kultus des Nackten huldigte er in der
Venus Anadyomene (1808—1810); in der Odaliske, welche fich von
der Sklavin mit Mufik die Langeweile vertreiben liBt (1819), und
in der Quelle (No. 251, 1), der koftlichften Schépfung feines
Greifenalters (1856). Die letztere tiberragt an Wohllaut der Linien,
an zarter, trotz des diinnen, lichten Farbenauftrages vollendeter
Rundung des Korpers die #lteren Bilder — fie ift tiberhaupt das
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Schénfte, was die moderne Kunft in diefer Gattung gefchaffen
hat — aber der Grundton klingt doch {chon in den Werken der {l
Jugendperiode deutlich an. Portrits befitzen wir ebenfalls aus
jedem Jahrzehnte feines Wirkens in- grofler Zahl und von gleicher |
Giite.  Verriethen es nicht die Tracht und bezeugten es nicht i
Urkunden, fo wiirde man nimmermehr glauben, dafi zwifchen '
dem Bildniffe der Madame Devaucay (1807 gemalt) und jenem
der Madame d'Hauffonville (1845) beinahe vier Jahrzehnte
lagen. Die fcheinbar nachliffige, in Wahrheit aber forgfiltig aus- { B
gefuchte Stellung, die Schénheit der Umrifle, die Feinheit der Mo- |
dellirung feffeln in beiden Féllen den Befchauer mit der gleichen 1
Stirke, Eher konnte man bei den zahlreichen ménnlichen Por- 1l
trits die erften Jahre nach 1830 als einen Hohepunkt feiner

Kunft auffaffen, In diefe Zeit fallen die berithmten Bildniffe Ber- |‘
tin’s (1832) und des Grafen Molé (1834). |

Ingres brachte einen groSen Theil feines Lebens auflerhalb
der Heimat zu. Sein erfter Aufenthalt in Italien (Rom und Florenz) |\
wihrte beinahe zwei Jahrzehnte. Zum zweiten Male ging er
(1836— 1841) nach Rom, um dort die franzdfifche Akademie zu
leiten, Die lange Abwefenheit von Paris hielt ihn von der un-
mittelbaren Theilnahme an den Kimpfen der verfchiedenen Kunft- il
parteien fern, fie entfremdete ihn aber durchaus nicht dem geiftigen 5
Leben der Franzofen und den mannigfachen Richtungen, welche
die nationale Phantafie einfchlug. Es gehort vielmehr zu den wich-
tighten Ziigen feiner Natur, daf er, die kommenden Bewegungen b
auf dem Kunftgebiete gleichfam vorahnend, ftets, ehe noch die
neue Richtung in Frankreich fich Bahn brach, diefelbe in ein-
zelnen Werken abfpiegelte.

In einer Zeit, in welcher die Koloriftenfchule in Frankreich
fich noch gar nicht regte, lange bevor Granet (1775—1849) mit
feinen Interieur-Darftellungen alle Welt' entziickte, {chuf Ingres das
Bild: Pépfilicher Gottesdienft in der Sixtinifchen Kapelle (1814),
deffen Wirkung ausfchlieBlich auf dem reizenden Farbenfpiele be-
ruht. In der Wiedergabe genremifliger Scenen aus der franzofi-

fchen Gelchichte, in der Schilderung hiftorifcher Anekdoten fchreitet B
Ingres den iibrigen Kiinftlern weit voran. Schon 1814 malte er I
den f{panifchen Gefandten Don Pedro di Toledo, der in der Louvre- 'k
galerie das glorreiche Schwert Heinrich’s 1V, kiifit, einige Jahre i

(piter den Konig Heinrich IV., welcher vom fpanifchen Gefandten,
wihrend er mit feinen Kindern fpielt, iiberrafcht wird, und das
farbenreiche Bild, in welchem Philipp V. dem Marfchall Berwick
das goldne Vlie {iiberreicht. Den Romantikern eilte Ingres mit
feiner Francesca da Rimini (1819) voran und bewies in dem Ge-
milde, daB er gerade fo gut, wie jene, dtherilche Geftalten zeich-
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nen und der Empfindung die volle Naturwahrheit opfern kénne,
Noch war das orientalifche Stoffgebiet nicht entdeckt, als Ingres
die ruhende Odaliske malte. So offenbart fich Ingres als der wahre
Pfadfinder der modernen franzéfifchen Kunft. Und diefer Bieg-
famkeit der Phantafie, dem hochentwickelten Feingefiihle fiir alle
Regungen des Kunftlebens dankt es Ingres, daB feine Wirkfamkeit
fo viele Schulen iiberdauerte, feine Werke niemals veralteten,

Blieb Ingres, auch wenn er in Italien weilte, im Geifte mit
der franzéfifchen Kunft verbunden, fo tibte doch auf feine perfon-
liche Stellung die Abwefenheit von dem grofien Sammelplatze der
Kiinftler und Kunfifreunde tibeln Einflul. Er entfchlof fich daher
1824 zur Riickkehr und brachte ein grofles, fiir feine Vaterftadt
beftimmtes Altargemiilde, das Geliibde Ludwig’s XIII. (No. 249, 2),
mit, welches, im ,Salon“ ausgeftellt, den Kiinftler iiber beide fich
damals leidenfchaftlich bekdmpfende Parteien erhob, die Roman-
tiker zu noch feurigerem Lobe hinriB, als die Klaffiker. Der An-
klang an Raffaels Madonna di Foligno ift unverkennbar, doch hat
das Vorbild den felbfiindigen Formenfinn des modernen Kiinftlers
nicht eingefchniirt. In den beiden Engeln und in dem Konige,
welcher Scepter und Krone der Madonna darbietet, folgt der Kiinft-
ler unbefangen feiner Natur und verkniipft mit fchén und rein ge-
zogenen Linien eine groBere Bewegtheit der Stellung und des Aus-
druckes. Von gleicher Bedeutung wie diefes Bild ift das zehn Jahre
[pdter vollendete Martyrium des h. Symphorian. -Wie im Triumphe
fchreitet der Heilige mit ausgebreiteten Armen und gehobenem Kopfe
dem Tode entgegen. Auf den Gegenfatz zwifchen dem begeifterten
Heiligen und den trotzigen muskelftarken Liktoren hat Ingres die
Wirkung der Scene gebaut und diefe auch vollftdndig erreicht.
Beide Gemilde werden ftets zu den fchdnften Schopfungen der fran-
zofifchen Kunft gezdhlt werden; fchwerlich wird man das Gleiche
von der Apotheofe Homers (1842) und der Apotheofe Napoleons
(1853) auf die Dauer behaupten. In dem erfteren Bilde fehlt der
innere Zufammenhang zwifchen den zahlreichen , tibrigens fein
charakterifirten Figuren, Dichtern, Denkern und Kiinftlern aller Zei-
ten, die fich um den blinden Sénger verfammelt haben; in dem
anderen ebenfalls ausgedehnten Werke vermag die Durchbildung
aller Einzelheiten den Eindruck der froftigen Allegorie nicht zu
verwifchen.  Die Kompofition wiirde als Kamee in kleinem Maf-
ftabe. gezeichnet vortrefflich wirken, ift aber nicht lebendig genug
fir die Ausfithrung im Groflen.

Ingres darf nicht allein den Ruhm fiir fich in Anfpruch
nehmen, die verfchiedenen Richtungen der #lteren franzdfifchen
Kunft wie durch Divination erkannt und in einzelnen Werken an-
gekiindigt zu haben, er tibte auch auf das jiingere Kiinftlergefchlecht
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cinen ftarken Einflu. Weder Delaroche noch Delacroix haben eine
Schule begriindet, dagegen fammelten fich zahlreiche Schiiler, in
feine Fuftapfen tretend, um den Vertreter des Idealismus. Sowohl
der Kultus des Nackten, in der fpdtern franzdfifchen Malere1 fo
fehr vorherrfchend, wie die fogenannte archéologifche Richtung in il
der Malerei, das antike Sittenbild, die Verherrlichung des griechi- 1
(chen und romifchen Privatlebens, miiffen auf Ingres zuriickgefiihrt
werden. Seine Stratonike (1839), die Schilderung der Scene, wie {h
der kranke fyrifche Kdnigsfohn unwillkiirlich feine Liebe zu feiner
Stiefmutter kundgiebt, bildet das Anfangsglied einer groflen, noch i
immer nicht gefchloffenen Reihe &hnlicher Darftellungen.
Auch Kiinftler, welche nicht unmittelbar zu feinen Schiilern ge-
hrten, danken ihm zahlreiche Anregungen. Am ftirkften dulerte fich
fein EinfluB auf dem Gebiete der religitfen Malerei. Unmittelbar aus
feiner Schule ging Jean Hippolyte Flandrin hervor, eine der liebens- ;
wiirdigften Perfonlichkeiten und zugleich einer der beften Meifter '
der franzofifchen Kiinftlerfchaar. Im Kreife der monumentalen
Kirchenmalerei macht ihm in Frankreich Niemand den erften Rang
fireitig, fo zahlreiche und tiichtige Kiinftler — ungleich tiichtiger
als im Durchfchnitt die religidfen Maler Deutfchlands auf die- :
fem Felde fich erprobt haben. Flandrin hilt aber auch den Vergleich
mit Overbeck gut aus, der gewshnlich an die Spitze der modernen .
religifen Kiinftler geftellt wird. Overbeck zeigt in einzelnen Zeich-
nungen eine tiefere, innigere Empfindung; der franzodfifche Meifter
gebietet aber liber einen viel miichtigeren Formenreichthum und {
befitzt namentlich den Vorzug grofierer Natlirlichkeit und Unbe- '
fangenheit der Darftellung. Seine Geftalten fchimen fich nicht ihrer
kérperlichen Schoénheit, erfcheinen nicht im Uebermafl frommer
Entfagung gebrochen und kraftlos. Mit neunzehn Jahren kam
Flandrin, einer Lyoner Klinftlerfamilie entftammend, nach Paris und
trat in Ingres’ Atelier ein. Die Noth des Lebens, die er in allen ihren
Bitterkeiten erfuhr, lihmte nicht feine Begeifterung, hemmte nicht den
rafchen Fortchritt. Als Sieger im Wettftreit um den grofien Kiinftler-
preis kam er 1832 nach Italien, wo er, den Lehren feines Meifters
getreu, die Cinquecentiften, dann aber auch die dltere chriftliche Kunit
fudierte. DaB er das Zeichnen und Malen nach der Natur nicht
vernachliffigte, ift bei einem Schiiler Ingres’ felbftverftindlich. Sein
erftes monumentales Werk fchuf er 1841 fiir die Kirche S. Severin
‘n Paris. Die in Wachsfarben ausgefiihrten Wandgemilde in der
Kapelle St. Jean ftellen das Abendmahl und die letzten Schickfale
des Evangeliften dar. Bedeutender als diefer noch nicht vollig
harmonifch komponirte Verfuch find die Fresken (auf Goldgrund),
welche er (1844) im Chore der alten Kirche St, Germain des Prés
malte, insbefondere der Einzug Chrifti in Jerufalem und der Weg
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nach Golgatha. Den Chorbildern folgten zehn Jahre fpiter an den
Winden des Mittelfchiffes zwanzig biblifche Darftellungen. Er hielt
fich bei der Anordnung diefes Bilderkreifes an die mittelalterliche
Tradition, welche die altteftamentarifchen Scenen den neuteftament-
lichen, die Verheifflung der Erfiillung, gerne gegeniiberftellt, Wich-
tiger als diefe duflere Anlehnung an die typologifche Kompofitions-
weife ift die innere Anndherung an den Geift der alten chriftlichen
Kunft. In einfachen groBilen Ziigen fchildert er den Kern der Hand-
lung und verftdrkt dadurch den Eindruck derfelben. Nur auf folche
Weile, glaubte er mit Recht, konne der ideale Charakter der re-
ligifen Malerei erhalten werden. Uebrigens beharrte er nicht in
fklavifcher Abhiingigkeit von der alten Kunft. Er gab fowohl der
eigenen Individualitdt, wie in Acuflerlichkeiten, z. B. in der Tracht,
der h, drei Konige (No. 253, 3), modernen hiftorifchen Anfchau-
ungen ihr volles Recht. Flandrin’s hochfte Leiftung bleibt der
Doppelfries in der Kirche St, Vincent de Paul (1854). Die Kirche
felbft it bekanntlich von Hittorf nach dem Mufter einer altchrift-
lichen Bafilika gebaut worden. Der Gedanke lag nahe, auch bei
der malerifchen Ausfchmiickung derfelben auf ein altchriftliches Vor=
bild zuriickzugehen. In der That empfing Flandrin die dufiere An-
regung zu feinem Werke von den Mofaiken in S, Apollinare nuovo
in Ravenna. Trotzdem bleibt das Werk feine perionliche Scho-
pfung, welcher er alle Vorziige feiner Phantafie aufprigte, Fiir
das Ernft-Wiirdevolle wie fiir das Anmuthige war fein Auge gleich
offen. Bei aller gemeffenen Ruhe des Ausdruckes und der Be-
wegung durchzuckt doch alle Geftalten eine tiefe innere Bewegung
und warme Empfindung, die volle Lebenswahrheit hat den idealen
Schwung 1 der Schilderung nicht zurlickgedringt. Ueber den
zwei Sdulenreihen, welche das Mittelfchiff tragen, ziehen die Schaaren
der Heiligen, rechts die Minner, links die Frauen, in heiliger An-
dacht dem Altare zu. An ihre Spitze find die Apoftelfiirften ge-
ftelle, wie fie die chriftliche Lehre predigen. Die Bilderreihen
nehmen in der Architektur der Kirche die Stellung eines Friefes
ein, Den Charakter eines Friefes hat ihnen auch der Kiinftler ge-
wahrt, dabei aber weifen Bedacht genommen, durch die Mannig-
faltigkeit der Bewegungen, durch die Kontrafte der Gruppen die
plaftifche Strenge, welche leicht bei einer Frieskompofition be-
ftimmend wirkt, zu mildern,

Ingres war nicht der einzige Schiiler David’s, welcher trotz dem
Banne, der auf David’s Kunftweife laftete, eine tonangebende Rolle
fpielte. Man muf eben bei David die kiinfterifche Thitigkeit und
die Lehrwirkfamkeit auseinanderhalten. Die erftere verlor nach dem
Siege der Romantiker ihre Bedeutung; dagegen ruhte David’s Lehr-
methode auf fo gefunder Grundlage, dafl fie auch, wenn die Schiiler
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eine andere Bahn einfchlugen, fich fruchtbar erwies und grofle Er-
folge ficherte. Man kann fich kaum einen {chrofferen Gegenfatz
denken, als jenen zwifchen David’s und Leopold Robert's Wer-
ken. Dort herrfchen die beriihmten Helden des Alterthums, hier
werden uns namenlofe Figuren des modernen italienifchen Volks-
lebens vorgefiihrt; dort ift die Abficht auf plaftifche Wirkung der
einzelnen Geftalten gerichtet, hier wird auch auf die malerifche
Stimmung grofles Gewicht gelegt. Und dennoch dankt Leopold
Robert feine Erfolge zu nicht geringem Theile der David'{chen
Schule, Er lernte hier die griindliche Vorbereiting jedes Werkes,
die richtige, fichere Zeichnung, er erwarb fich hier die Fihigkeit,
feine Figuren auf einen idealen Boden zu ftellen und die Kompo-
fition in eine feftgefchloflene Form zu bringen. Leopold Robert
wurde in der Schweiz(Chaux de Fonds) geboren, ging aber wie {o viele
Kiinftler der Weft{chweiz nach Paris, um hier feine Facherziehung
zu vollenden. Urfpriinglich zum Kupferftecher ausgebildet, ver-
taufchte er auf David’s Rath, in deflen Werkftdtte er 1810 einge-
treten war, den Grabftichel mit dem Pinfel. Im Jahre 1818 wan-
derte er nach Rom und blieb bis zu feinem vorzeitigen Ende (er
nahm fich felbft in Venedig das Leben) faft ausfchliefilich in Italien.
Anfangs bewegten fich feine Darftellungen aus dem italienifchen
Leben in den gewohnlichen Geleifen. Die Briganten, welche da-
mals die Phantafie der Maler und Mufiker erriillten, regten auch
Leopold Robert zu zahlreichen Schilderungen an. Bald aber er-
kannte er, daf} fich dem italienifchen Volksleben noch andere grof3-
artigere Ziige ablaufchen laffen, Hier lebt noch der Menfch im
unmittelbaren Zufammenhange mit der Natur, der Wechfel der
Jahreszeiten beftimmt ftirker als im Norden die Befchiftigungen
und. die Empfindungen der Anwohner. Keine rauhe plumpe Hand
modellirt die Korper der Médnner und formt die Frauen, Bis in die
tieferen Schichten herab hat fich der ideale Zug, die Kraft und
die Anmuth, die ausdrucksvolle dufiere Erfcheinung erhalten. Auch
wenn nur Kleines und Unbedeutendes vor fich geht, geberden und
bewegen fich die Leute, als wenn das Gréfite und Wichtigite fich
ereignet hitte. Aus diefem Holze laffen fich mit leichter Miihe
Helden und ideale Figuren fchneiden. Je linger Robert in Italien
weilte, defto tiefer wurde er von der Schonheit des Naturvolkes
ergriffen und von der Ueberzeugung durchdrungen, daf fich auch
in  einfachen Volksfcenen die hiftorifche Grofile des Volkes, der
wunderbar reiche Charakter des Landes wiederfpiegele, Er fafite
den Plan, das Volk bei feinen Feften und Befchéftigungen, wie
fich diefelben an die Jahreszeiten anfchlieflen, darzuftellen, fo daf
fich aber die Scene von einem idealen Hintergrunde abhebt, der
Befchauer in eine ernft und michtig gehobene Stimmung verfetzt
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wird. Sein Tod vereitelte die Vollendung des Planes. Doch
reichen die drei fertig gemalten Bilder hin, das Ziel des Kiinftlers
zu erkennen und den Jubel, mit welchem feine Schopfungen in
der ganzen Welt begriiffit wurden, zu erkliren. Die Heimkehr der
Wallfahrér von dem Fefte der Madonna dell' arco fithrt uns in
den Friihling und nach Neapel. Die Ankunft rémifcher Schnitter
in den pontinifchen Siimpfen, von Mercuri meifterhaft geftochen und
im Stiche faft beffer zu genieBen, als in dem verdorbenen Bilde
(No. 256, 3), verfetzt uns in den Sommer, die Ausfahrt der Fifcher
von Chioggia in den Winter und nach Venedig. Nicht der befon-
deren malerifchen Kunft danken die Bilder ihre groBe Anziehungs-
kraft. Einzelne Figuren heben fich filhouettenartig von dem Hinter-
grunde ab, die Kontrafte der Farbung ftehen zuweilen unvermittelt
neben einander, die Lokalténe erfcheinen nicht immer wirkfam ge-
ddmpft. Welcher unverwiiftliche Adel fpricht aber aus den Geftalten,
wie deutlich erinnern die Bewegungen an die Formen des klaffifchen
Alterthums. Es {cheint, als ob ein dunkles BewuSitfein hoher Ab-
ftammung die Luft und Heiterkeit vor dem Unbindigen und Ma8-
lofen bewahrt, die gemeflfene Ruhe zur zweiten Natur gemacht
habe. Dazu flimmen vortrefflich die feftgefchloflfenen Umrife,
welche die Gruppe einrahmen, und pafit der fymmetrifche Aufbau
der ganzen Kompofition. Wer etwa die Schilderung in heroifche
Zeiten in feinen Gedanken iibertragen wollte, in den Schnittern
z. B. den Auszug eines Stammeshauptes zur Befiedelung neuer
Ldnder erkennen, der wiirde dem Gemilde keine Gewalt anthun.
So gut ift der Ton eines markigen, urwiichfigen Naturlebens ge-
troffen. Ein leichter Hauch von Schwermuth lagert tiber den
meiften Werken Robert’s. Diefen Umftand erklirt des Kiinftlers
perfonliches Schickfal. Eine ungliickliche, unerwiederte Liebe zu einer
firftlichen Frau (Prinzeffin Charlotte Napoleon, Schwigerin Kaifer
Napoleon’s III) warf einen tiefen Schatten in fein Leben, Es muf
aber die kiinftlerifche Phantafie iiberhaupt leicht fchwermiithige
Ziige in dem italienifchen Volksleben entdecken. Der Maler, wel-
cher nach Robert fich am meiften in das italienifche Volksleben
vertieft hat, Erneft Hebert, bildete diefen fchwermiithigen Ton der
Schilderung bis zum Krankhaften aus. Sein beriihmteftes Bild:
Rémifche Landleute, einzelne von ihnen vom Fieber bereits er-
griffen, fahren auf einer Barke den lehmigen, triib und langfam
flieBenden Tiberftrom herab, um der heimtiickifchen Krankheit zu
entflichen (No. 252, 4), prigt die melancholifche Stimmung in
der ergreifendften Weife aus. Da8 Hébert im Vergleiche mit
Robert die Volkstypen weniger forgfiltig auswihlt, der unmittel-
baren Wirklichkeit n#her tritt, erfcheint nicht als bloSer Zufall
oder Eigenthiimlichkeit nur des einen Kiinfllers, Die franzdfifche
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Malerei that iiberhaupt den gleichen Schritt, Sie liefi, durch das
Vorbild Ingres’ angefeuert, einem idealen Zug in ihren Schépfungen
willig Raum, mifchte aber demfelben einen ftdrkeren finnlichen
Reiz bei Lm{.i verfchmihte felbft einzelne realiftifche Elemente nicht,
um die Darftellungen wirkungsvoller zu geftalten.

Der Kampf zwifchen Romantikern und Klaflikern war im
Kreife der Malerei Jahre lang mit gewaltiger Leidenfchaft gefiihrt
worden. Auf dem Gebiete der Plaftik vollziehen fich die kiinft-
lerifchen Wandlungen ungleich friedlicher. Auch hier war feit
dem Schlu8 des vorigen Jahrhunderts die klaffifche Richtung zur
Herrfchaft gelangt, das Studium der Antike aber niemals fo aus-
fchlieBlich wie in der Schule David’s zur Richtfchnur genommen
worden. Die nicht geringe technifche Begabung der meiften fran-
z6fifchen Bildhauer lockte zu ftirkerer Betonung der duflieren finn-
lichen Wirkung, die zahlreichen Portraitaufgaben fithrten das Auge
immer wieder zur Natur zuriick, Unter den dlteren Vertretern
der klaffifchen Richtung ragen insbefondere Chaudet, Bofio, Cortol
und Lemaire hervor. Sie fanden bei den monumentalen Bauten,
welche in der Napoleonifchen Zeit und in der Reftaurationsperiode
errichtet worden, eine umfaffende Befchiftigung. In der Chapelle
expiatoire (an der Stelle, wo angeblich Ludwig XVI. und Marie
Antoinette begraben worden) waren Bofio und Cortot thitig, Chaudet
fchuf fiir das Pantheon das grofle Relief des fterbenden Kriegers,
Lemaire {childerte im Giebelfeld der Madeleine das jiingfte Gericht.
Mehr zierlich gefillig als fchon, an Canova eher erinnernd, als an
Thorwaldfen, find die mythologifchen Darftellungen, welche aus
diefem Kreife ftammen, wie Chaudet’s Amor, welcher mit einem
Schmetterlinge fpielt (No, 297, 2), und Bohob Nymphe Salmacis
(No. 297, 3). Eine Zeit lang fand der aus Genf Rammende James
Pradier (1790—1852) mit feinen finnlich reizenden, aber durchaus
feelenlofen ~ weiblichen Geftalten, die er Pfyche, Venus u. {. w.
nannte, grofien Beifall. Zur Zeit der Julidynaftie zdhlte Pradier
zu de n angefehenften Kiinftlern Frankreichs, zu den gefuchteften
Lehrern, In der That gingen aus feiner Werkftitte, da er die
technifche Seite feiner Kunft vortrefflich verftand, viele tiichtige
Bildhauer hervor, feine Werke felbft kénnen fich keiner dauernden
Lebenskraft rithmen. Es war ein gliicklicher Griff und zugleich
die einzige Rettung aus der pfeudo-klaffifchen Manier, als Francots
Rude und Francisque Duret aus dem naiven Volksleben ihre
Motive holten und ebenfo wie Leopold Robert die unverfdllchten,
urfpriinglichen Nationaltypen Italiens verherrlichten. Sie brachten
die Genrefculptur. in Hohe, welcher feitdem in Frankreich {o zahl-
reiche Bildhauer mit dem gréfiten Erfolge huldigen. Duret kam
aus Bofio’'s und Guérin’s Schule, errang fchon mit achtzehn
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Jahren den erften Preis und hielt fich (feit 1824) lingere Zeit in
[talien auf, Mit dem Neapolitanifchen Tarantellatdnzer (1833), wel-
chem 1836 der Improvifator (No. 298, 1) folgte, trat er in die
erfte Reihe der franzéfifchen Plaftiker. Das lebendige mimifche
Spiel, der fprechende Ausdruck, den alle GliedmafBien in ihrer Be-
wegung kundgeben, erregte allgemeine Bewunderung. Mimifche
Studien gehorten {iiberhaupt zu den Lieblingsbefchiftigungen des
Kiinftlers. Duret fiihrte feine Werke mit Vorliebe im Bronzegufle
aus, doch hat er auch in Marmor (Viktorien im Louvre, die Statue
Chateaubriand’s in Verfailles, Rachel als Phddra, fein letztes Werk,
im Théatre frangais) bedeutende Werke gefchaffen. In #hnlichem
Geleife bewegte fich Rude in feinem neapolitanifchen Fifcher, der
mit einer Schildkréte fpielt (1833). Auch hier ift die Bewegung
der Natur gliicklich abgelaufcht und das gliickliche Dafein eines
bediirfnifllofen, felbftzufriedenen Jiinglings treffend gefchildert,
Fiir die Wiedergabe leidenfchaftlicher, heftig bewegter Charaktere,
wie er fie z. B. in feinem Relief: Ausmarfch der Republikaner
1792 zur Vertheidigung des Vaterlandes (No. 297, 6) verfuchte,
zeigt fich Rude’s Phantafie fprode, dagegen hat er in feinem (in
Silber gegoffenen) Ludwig XIII. in Dampierre eine der vollendetften
hiftorifchen Koftlimfiguren gefchaffen., Die Verkérperung kraft-
voll bewegter, beinahe dramatifch agirender Per{6nlichkeiten gelang
einem anderen Kiinftler beffer, Der Spartakus des Denis Foy atier,
zweimal, in Bronze und in Marmor, ausgefiihrt, giebt das Bild des
finfteren, Verderben finnenden Verschwdrers in lebendiger Weife
wieder. Wie fo hdufig bei modernen Kiinftlern, gelang Foyatier ein
fo gliicklicher Wurf niemals wieder. Dem Spartakus kommt noch
die Statue des Cincinnatus (gleichfalls im Tuileriengarten aufgeftellt)
ziemlich nahe, dagegen hatte der Verfuch, den archaifchen Stil
neu zu beleben, in dem Reiterftandbild der Jeanne d’Arc in Orleans
(No. 297, 7) einen fchlechten Erfolg,

Von der Schultradition, welche in Frankreich michtiger als
in irgend einem anderen Lande herrfcht, fiihlte fich verhiltniB-
méfBig noch am weniglten Pierre Jean Dayid, 1788 in Angers
geboren und nach feinem Geburtsort gewdhnlich Dayid d'Angers
genannt, bedriickt. Ihn zeichnete tiberhaupt ein felbftdndiger, ener-
gifcher Charakter aus. Die Unabhingigkeit feines Wefens erleich-
terte ihm die Befreiung von Schulfeffeln, machte ihn fiir die
frifche, naturwahre Auffaffung der menfchlichen Geftalt empfing-
licher. Die Grenze fiir lebensvolle Darftellung zeigt fich in
feinen Werken weit herausgeriickt, das MaB des Ausdruckes und
der Bewegung nicht durch die hergebrachten Stilgefetze be-
engt. Diefe Unabhingigkeit war aber auch die Urfache, daf} die
Erkenntni feiner Bedeutung fich nur allmihlich Bahn brach, wei-
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tere Kreife, welche zundchft nur Modekiinftlern huldigten, an thm
lange Zeit gleichgiltig vortibergingen. Am meiften bekannt wurde
David durch die zahlreichen Portritbiiften und Reliefs beriihmter
Zeitgenoffen (No. 297, 4). Doch hat er auch bedeutende monu- .
mentale Werke, z. B, die Statue Jefferfon’s in Wafhington, das R
" Standbild Corneille’s in Rouen (No. 297, 5), das Gutenbergsdenkmal i
in Strafburg u. a., gefchaffen. Unter den frei erfundenen Werken
ragen das junge nackte Griechenmidchen, welches den Namen des
Freiheitskimpfers Marco Bozzaris auf deffen Grabitein buchftabirt,
die Marmorftatue des ,letzten Griechen“ Philopdmen, welcher mit "
ftarker Hand den Pfeil aus der Schenkelwunde herauszieht (im kL
Louyre), und das michtige Relief im Giebelfeld des Pantheons her- |
vor: das Vaterland, eine in antikem Stile gehaltene Geftalt, von

der Freiheit und der Gefchichte begleitet, reicht den grofien Mén- !
nern des modernen Frankreich (man bemerkt unter ihnen Males- i
herbes, Mirabeau, Voltaire, Roufleau, Cuvier, Laplace, Bonaparte,

den Tambour von Marengo u. a.) Lorbeerkriinze.

ti*%. David d’Angers wurde durch feine per{onliche Natur der rea-

liftifchen Auffaffung zugefiihrt, Bei einem anderen Bildhauer, dem

beriihmten Thierbildner Antoine-Louis Barye, brachte die Natur ’
der dargeftellten Gegenftinde diefe Anndherung zu Wege. DBarye
hatte als Knabe eine Handwerkererziehung empfangen; erft mit :
einundzwanzig Jahren trat er in Bofio’s Werkftatt ein, in welcher L
freilich fein eigenthiimliches Talent geringe Nahrung erhielt. Dar-
flellungen der Thiere bildeten die fchwiichfte Seite der klaffilchen '
Schule. Ueberhaupt fand er in der officiellen akademifchen Welt

zeitlebens fchlechte Anerkennung und wurde dadurch gezwungen,

fich mit dem Kunfthandwerke in Verbindung zu fetzen, deflen befte

Stiitze und glorreichfter Vertreter er nachmals werden follte.
Weltberithmt find die Parifer Bronzen, zu welchen Barye die

Modelle lieferte. Damit war fein Wirkungskreis noch lange nicht )
erfchdpft.  AuBer zahlreichen Thierbildern von monumentaler :
GroBe (der Tiger und das Krokodil, der Lowe im Kampfe mit der
Schlange, der Jaguar) fchuf er auch groflere Gruppen, unter wel-
chen Thefeus im Kampfe mit dem Kentauren durch die Kiihnheit
der Stellungen und die lebendige Wahrheit der Bewegungen her-
vorragt (No. 297, 8). Thefeus ift dem flichenden Kentaur auf
den Leib gefprungen, preBt ihm mit der einen Hand die Gurgel zu
und fchwingt mit der andern die Keule, welche im nichften Augen-
blicke zum todtlichen Schlage niederfallen wird. Daf felbft Barye
fich mit der Modellirung einer Gruppe der drei Grazien verfuchte
und in feiner Reiterftatue Kaifer Napoleon’s (in Ajaccio) zum an-
tiken Koftiime griff, zeigt, daB in der franzofifchen Plaftik der
Naturalismus von der klaffifchen Richtung keineswegs durch eine
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uniiberfteigliche Scheidewand getrennt ift. Auf eine Mifchung des
Naturalismus mit einzelnen der klaffifchen Tradition entlehnten
Zigen hat es in der That die franzéfifche Sculptur in ihrer jiing-
ften Entwickelung vielfach abgefehen.

7. Der Ausgang der klassischen und romantischen Richtung
in Deutgchland.

Der deutfchen Kunft blieben fo wenig wie der franzéfifchen
innere Kdmpfe und fchwere Krifen erfpart. Ihre Entwickelung
folgte keineswegs einer scharf geraden Linie, der Auffchwu ng, welchen
fie feit der Berufung Cornelius’ nach Miinchen und feit der Aus-
breitung der Diiffeldorfer Schule gewonnen hatte, erfuhr bald eine
gewaltfame Unterbrechung. Am Anfange der vierziger Jahre boten
die deutlchen Kunftzuftinde ein gar triibes und unerfreuliches
Bild, Cornelius’ Weggang von Miinchen wurde hier doch tiefer
empfunden, als die Gegner und Tadler des Meifters erwartet hatten
Die Kiinftlerfchaft entbehrte des angefehenften Hauptes; 1hr wai
wohl bewuflt, daf die von Cornelius eingefchlagene Richtung von
nun an nicht weiter werde gepflegt werden, fie erkannte aber nicht
klar, welchen neuen Weg fie einfchlagen folle. In Berlin hatte fich
Cornelius noch keinen Wirkungskreis erworben, Die heftigen An-
fechtungen, welche er anfangs dort erfuhr, machten fogar eine er-
folgreiche grofie Thitigkeit ganz unwahr(cheinlich. Die friedlich
gemiithlichen Verhiltniffe, welche das Leben der Diiffeldorfer
Kolonie fo fréhlich geftaltet hatten, beftanden gleichfalls nicht mehr.
Die einzelnen Richtungen fonderten fich fchiirfer ab, zu den inneren
kiinftlerifchen Gegeniditzen traten vielfach noch konfeffionelle Rei-
bungen hinzu. Wohl erweiterte fich die Stoftwelt, insbefondere auf
dem Gebiete der Genre- und Landfchaftsmalerei. Einzelne Maler
[uchten das Interefle an ihren Bildern dadurch zuzufpitzen, dafl fie
auf politifche Ereigniffe, auf die Stromungen in der &ffentlichen
Meinung unmittelbar Bezug nahmen. Mit dem grofiten Erfolge
that diefes Kar! Hiibner in Diifleldorf, welcher in feinen Schle-
filchen Webern, in feinem Jagdrecht (No. 278, 8) geradezu fociale
Probleme behandelte. Der groBe Erfolg des englifchen Malers
David Wilkie, deffen Werke durch den Kupferftich auf dem Kon-
tinent weite Verbreitung gefunden hatten, lockte auch deutfche
Maler, den Darftellungskreis der Genrebilder zu erweitern, Volks-
fitten von allgemeiner Geltung in ihnen wiederzufpiegeln, kleine
Familiendramen zu erzihlen. In jedem Jahre pilgerten nach guter
alter Sitte befonders Miinchener Kiinftler nach Italien. Ihre Ziele
waren aber nicht mehr diefelben, welche ihre Vorginger, die Klaf-
fiker und Romantiker, zur Romfahrt bewogen hatten Sie ftudirten




7. Der Ausgang der klaffifchen und romantifchen Richtung in Dentfchland, g5

jetzt mit fcharfem Auge Land und Leute, entdeckten nun, gerade
wie die franzofifchen Maler feit Vernet, Schnetz und Robert, die
malerifchen Formen, in welche die einzelnen Geftalten fich
kleiden, und die mannigfachen poetifchen Ziige im Leben und
Gebahren der unteren Volksklaffen. Das italienifche Genrebild
kam auf. Bald wurden einzelne Volkstypen idealifirt, freilich oft
nur fchdn geputzte Modelle in elegant koketter Haltung glatt gemalt
(Aug. Riedel, Leop. Pollak u. a.), bald das forgfiltig beobachtete
Naturleben der Italiener, ihr ldndliches Treiben uns vorgefiihrt.
Unter den Kiinftlern, welche das italienifche Genrebild zuerft bei
uns einbiirgerten, mufl Heinrich Biirkel in Miinchen (1802—1869)
hervorgehoben werden, nicht nur wegen feiner Fruchtbarkeit, fon-
dern auch wegen der fcharfen und ficheren Charakteriftik der in
kleinem Mafftabe gezeichneten Figuren. Die Genre- und Land-
{chaftsmalerei, wenn fie auch fichtlich reicher Bliithe entgegenreifte,
befriedigte aber mnicht vollftindig das Kunftinterefle der Zeit-
genoffen. Die Hiftorienmalerei fchwebte ihnen als hochites Ideal
vor. Sie meinten jedoch nicht die monumentale Malerei, deren Stil
wefentlich von architektonifchen Gefeizen bedingt wird, fondern
dachten an farbenreiche, natiirlich und lebendig aufgefafite Einzel-
{childerungen voll des dramatifchen Effektes und unmittelbar packen-
der Wahrheit. Leider fehlten vollftindig die Mittel, diefes Ideal
zu erreichen. Die in Deutfchland herrfchende Kiinftlererziehung
fiihrte das technifche Konnen nicht iiber einen mafigen Grad
hinaus, offnete nicht den Blick auch fiir die feineren Einzelheiten
des iufleren Erfcheinungslebens. Es wurden meiftens nur gefdrbte
Kartons gefchaffen, Und dennoch war das Gefiihl allgemein, dafl
gerade bei hiftorifchen Einzelfchilderungen ein wirkungsvolles Colorit
zur Belebung der Scene wefentlich beitrage. In diefer allgemeinen
Rathlofigkeit - erfchienen die beiden belgifchen Gemiilde: Gallait's
Abdankung Karl’s V. und Biéfve’'s Kompromif§ des niederlindifchen
Adels zur Abwehr der Inquifition, welche 1843 eine Rundfahrt
durch alle groBeren deutfchen Stddte machten, wie eine lichte Offen-
barung.

Bis dahin war die belgifche Kunft wenig bekannt und beachtet
gewefen. Man wufite im Allgemeinen, dafl auch in Briiffel und
Antwerpen der franzofifche Einfluff und die akademifche Richtung
lange Zeit vorgeherrfcht hatten, dafl aber bei einzelnen Kiinftlern
die Erinnerung an die grofien heimifchen Meifter des 17. Jahr-
hunderts nicht ganz verwifcht war. Aehnlich wie die Zerftorung
der alten kélnifchen Kunftdenkmiler in den Briidern Boifferée die
Begeifterung fiir die alte deutfche Architektur und Malerei geweckt
hatte, fo war auch der ehrwiirdige Guillaume-Jacques Herreyns
(1743—1827) durch den Anblick des vandalifchen Treibens der
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belgifchen Revolutionsménner auf den Werth und die Sch&nheit
der alten heimifchen Malerwerke aufmerkfam geworden. Als Maler
unbedeutend, wurde Herreyns als Rathgeber des jlingeren Kiinftler-
gelchlechtes defto einflufireicher. Er hdrte nicht auf, dasfelbe zum
Studium der alten Niederlinder aufzumuntern. Durch Berichte von
Reifenden erfuhr man fodann, daf Herreyns’ Rath auf fruchtbaren
Boden gefallen war. In der Briifleler Ausftellung des Jahres 1830
bewunderte man das Bild eines jungen Malers, Guflay Wappers,
welches nicht allein im Gegenftande (der Biirgermeifter van der
Werff von Leyden bietet fein Blut den Biirgern dar) auf die
heroifche Gefchichte der Heimath zurlickging, fondern auch in
der Farbenftimmung, in der ungebundenen I.eidenfchaft der Be-
wegungen das Vorbild Rubens’ verrieth. Seitdem wurde die Riick-
kehr zur altheimifchen, durch Farbenpracht und frifche, reiche
Lebendigkeit der Auffaffung wirkfamen Kunftweife das Feldgefchrei
der jingeren Talente. Die Friichte diefes Umfichwunges erblicken
wir in Gallait'’s und Biéfve’s Werken,

Die gefchilderten Vorginge find an fich nicht ergreifender
Natur. Dort nimmt ein #lterer Mann von einer groflen Verfamm-
lung edler Herren und Frauen Abfchied, hier dringen fich viele
Menfchen zum Unterfchreiben eines Papieres an einen Tifch heran.
Doch hat der Gegenftand wenigftens das Gute, daB er im Be-
trachter eine michtige Gedankenreihe zwanglos anregt, diefem die
glorreichen Kémpfe der Niederlinder gegen ihre Unterdriicker
mittelbar in das Gedichtnifi zuriickruft. Denn beide von den
Malern behandelte Ereigniffe gehoren zur Vorgefchichte des nieder-
lindifchen Freiheitskrieges. Viel Zeit zum Nachdenken und Er-
wigen lieBen iibrigens die beiden Bilder dem Befchauer nicht.
Ueberwiltigend war der Eindruck der Farbenpracht und der frifch
lebendigen Darftellung auf den folcher Dinge ungewohnten deutfchen
Kunfifreund. Hier fah er die Stoffmalerei virtuos durchgefiihrt, die
Gewiinder nicht aus einem unfagbaren Materiale, als bloBe Kérper-
hiillen behandelt, fondern wirkliches Tuch, Sammt und Seide, Die
Képfe erfchienen ihm von fprechender Lebendigkeit, die Bewegungen
natiirlich, die Gruppen kunftlos, wie fie etwa in der Wirklichkeit fich
zufammen gefunden haben mochten, angeordnet, Die beiden bel-
gifchen Maler unter{chieden fich wefentlich von den tonangebenden
franzofifchen Meiftern. Hinter den Werken eines Delacroix, Dela-
roche laufcht die perfénliche Eigenart des Kiinftlers; ein gewiffer
fubjektiver Zug, der nur aus der Natur des Schopfers erklirt werden
kann, fpricht in ihnen mit. Davon bemerkt man bei Gallait und
namentlich bei Biéfve keine Spur. Sie find einfach Maler, mit einem
[charfen, auch fiir feinere Farbenreize empfanglichen Auge und mit
einer gefchickten und gelibten Hand ausgeflattet, welchen die #ufiere
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Wahrheit vor der tieferen Empfindung geht. Eben defihalb lockten
ie zur Nachahmung und iibten auf die technifch mangelhaft ge-
"gi;allttn deutfchen Maler einen fo grofien Eindruck. Allmihlich
rerbreitete fich der Glaube, daf man in Belgien (und in Paris
am beften malen lerne. Ehe die Friichte der verdnderten Kiinftler-
erziechung reiften, vergingen mnatiirlich noch wviele Jahre. Immer-
hin empfing die Hiftorienmalerei einen neuen kriftigen Antrieb. '
In gleichem Mafle begann das Verftindnifl und die Werthfchidtzung
des klaffifchen Stiles zu finken, Es bedurfte tibrigens kaum diefes .
Angriffes vom fremden Lager aus. Im eigenen Schoofle der alten, :
idealiftifch angelegten Schule erftand der iiberlieferten kl
Richtung der ftirkfte Gegner, Wilhelm Kaulbach, welchen Viele
als den natiirlichen Erben Cornelius’ angefehen hatten, war es be-

fchieden, Zwiefpalt in den befreundeten Kreis zu werfen und die
Zerfetzung der klaffifchen Richtung zu bewirken.

Herbe Jugenderfahrungen, ein langes miihfames Ankdmpfen
gegen ein unfreundliches Schickfal lockten von Kaulbach’'s Phan-
tafie den hellen Sonnenfchein weg, lieflen ihn die Dinge mehr
fcharf als grofl fehen, fireiften von den Idealen, die feine Kiinitler
feele fchaute, den reinen Glanz ab. Ob der Eintritt in die Schule

o

von Cornelius ein Gliuck fiir Kaulbach war, mochte man nicht un-

bedingt bejahen. Der Widerfpruch zwifchen der hier herrfchenden
Ri ing und feiner perfonlichen. Natur wurde nicht geloft, Er

nahm einzelne #ufBlerliche Ziige von der Kunftweife feines Meifters
an, verfetzte fie aber gewthnlich mit fremdartigen, die Einheit der
Auffafflung ftérenden Elementen. Ihm fehlt der naive Glaube an
eine ideale Welt, mitten in ithrer Schilderung erfafit ihn die Nei-

Llic

gung zur Ironie, welcher er faft niemals widerfteht. Seine Formen-
gebung if I
lichen, pikanten
nicht reich und

it fir ifchen Stil zu fehr den einzelnen finn-

1glich, fiir eine realiftifche Darftellung

Laulbach (in Arollfen geboren) kam als fiebzehnjdhrig ing

nach Diifleldorf, kurz nachdem Cornelins die Leit der
Akademie {ibernommen hatte. Er folgte feinem Meift nach .
Miinchen und nahm Theil an ¢inzelnen en iten,
velche auf Anregung von Cornelius hier begonnen wurden (die

allegori{chen Figuren ‘der vier baierifcl

unter den ,f‘n'[-;:ulmF

ngemilde 1m Odeon Starker als 1n diefen Werken trat
leine ::1,_\:-.11t.1'.311,1;iu :é‘LJ ung 1n einzelnen f.;!d:ﬂ'-.'-]'];&:‘.l her
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an nicht mehr einfach zu dem Gefolge Cornelius’ gezihlt werden,
fondern erwarb den bEI'CLhUE_JtL"H Anf pm{:h auf individuelle Geltung,
Ein Zufall hatte ihn mit der alten Sage bekannt gemacht, daf§
nach der turchtlﬂren Schlacht auf den katalaunifchen Feldern die
Geifter der erfchlagenen R6mer und Hunnen fich erhoben und
Nachts in den Liiften den Kampf fortletzten. Der Boden ift mit
Leichen bedeckt, welche fich miihfam vom Todesfchlafe erheben,
auf das Waffengetdfe iiber ihnen horchen oder fich anfchicken,
den Genoffen im Kampfe beizuftehen, Oben aber in den Liiften
ftehen die Geifter der R6mer denen der Hunnen in wildem Streite
gegeniiber. Auf den Wunfch des Befitzers diefes Bildes, des Grafen
Raczynski, blieb daffelbe im Zuftande der braunen Untermalung,
wodurch die gefpenfterhafte Wirkung noch ungleich mehr (.l'ht]hl
wird, als in der f[piteren lt!i‘J[L’u‘t ‘\‘R tederholung im Treppenhaufe
des Buhnu Mufeums (No. 270,

Noch hoher flieg lkdil]LLl\,hn J\ullm. als er beinahe gleich-
zeitig (1845—1846) die Illuftrationen zu Reinecke Fuchs herausgab
(Probe No. 275, 1) und das grofle Oelbild: ,Die Zerftorung Jeru-
falems* vollendete, Den Humor des uralten Gedichtes wiirde man
freilich in den Illuftrationen Kaulbach’s vergeblich fuchen. Reich
tnd fie dagegen an durchfichtiger Satire, an witzigen Anl {pielungen
und geiftreichen Einfillen. Ger C'Idt, daf die Thierwelt nur als Karikatur
der Menfchheit aufgefafit wird, feffelte die unter Mifibildungen des
Staates und der Kirche Iudcndcn ZeitgenofTen und lieB fie die {proden
niichternen Formen der Zeichnung vergeffen. In der Zerftorung
Jerufalems nahmen die bewundernden Betrachter den {fymbolifchen

Apparat — die Propheten und Engel — mit in den Kauf, wie es der
\Ialcr {elbft zu thun fchien, und erfreuten fich um fo mehr an den
reichen Gruppen des \ord{,rﬁ:undu welche durch f{chroffe, dicht
neben einander geftellte Gegenfitze draftifch wirkten und durch die
tiberaus lcbmdr"e Charakteriftik einzelner Geftalten, den finnlichen
Reiz anderer F iguren und einen damals ungewohnten Farbenglanz das
Auge beftachen. Kaulbach hatte in den Augen feiner Bewunderer
die fchwere Aufgabe gel6ft, zwei bisher fchroff fich bekdmpfende
Richtungen zu verfshnen. Wer Gedankentiefe und inhaltlichen
H:.u.hthum der hompohtlon hoch {chitzte, fand ebenfo Befriedigung,
wie der Freund eines kriiftigeren Realismus und einer gefilligeren,
mehr maTcuichen Dmchruhr‘un" des Gegenftandes. Dafl eine dufBer-
liche Verbindung der beiden Rl;htun"en das blofie Nebeneinander
allegorifcher Geftalten und indiv uiudlqu fafiter Figuren die wahre Lofung
des Problems nicht bedeute, wurde erft dann erkannt, als Kaulbach
diefelbe Manier in einem ;:ufammulhanqcndm Cyklus von Wand-
gemdlden (im Treppenhaufe des neuen Berliner '\lufa;umqj zur Anwen-
dung brachte. In diefem Hauptwerke feines Lebens (1847—1863)
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flihrte eruns die weltgelchichtlichen Ereignifle, die kulturbeftimmenden
Momente der menfchlichen Vergangenheit in gefchloflener Reihe vor -
die Augen. Er nahm die beiden bereits frither gelchaffenen Kom- .
pofitionen der Hunnenfchlacht (Vélkerwanderung) und Zerftérung g
Jerufalems (die Anfinge des Chriftenthums) mit in den Kreis auf] '
und fiigte ihnen noch den Thurmbau zu Babel (Volkerlcheidung), I
die Bliithe Griechenlands, die Kreuzfahrer vor Jerufalem und das
Reformationsbild hinzu, Die weltgelchichtliche Bedeutung der ge-
wihlten Schilderungen wurde allfeitig anerkannt, wenn auch nicht
unbemerkt bleiben konnte, dafl zwei Bildern, der Bliithe Griechen-
lands und dem Reformationsbilde die einheitliche Grundlage fehlte
und fie aus dem fonft feftgehaltenen Tone der Darftellung zu ftark
herausfallen, Bewundert wurde allgemein die geiftvolle Verkniipfung
alter Sagen mit moderner Bildung. Wie vortreftlich verftand Kaul-
bach den Mythus vom Thurmbau zu Babel z. B. uns menfchlich' nidher
zu riicken, Gegen die Knechtsarbeit empbtren fich die Bauleute;
fie erfchlagen den Tyrannen und ziehen nun, nach Stimmen und
Racen geordnet, in die freie Welt hinaus, ihrer von Natur ihnen
vorgezeichneten Beftimmung entgegen. Auf die Lidnge aber, wenn
man ofters an der Bilderreihe voriiberfchritt und die einzelnen
Darftellungen verglich, konnte die kiinftlerifche Schwiiche Kaulbach’s
' nicht verborgen bleiben. Er wiederholt mit Vorliebe ein Kom-
pofitionsfchema, fchlieft faft immer die Gruppen zu einem Ringe
zufammen, deflen innerer Raum leer bleibt, deffen Umfang mit
einem Kreife oder einer Ellipfe umzogen werden kann. Er gebietet
ferner iiber eine ganz diirftige Summe von Formentypen. Siecht
man von den einzelnen Charakterchargen ab, fo ft68t man tiberall
auf diefelben Kopfe und Leiber und die gleichen Gewandmotive.
Die Armuth {eines Formenfinnes macht fich namentlich in dem
Friefe geltend, welcher f{ich {iiber den Hauptbildern hinzieht und
die Weltgefchichte als Kinderfpiel {childert, Das Auge bleibt nicht
an den Kindergeftalten haften, deren ohnehin geringer Formenreiz
durch die ftete Wiederholung noch mehr abgefchwdcht wird, und
richtet fich fofort fragend auf die Aeuflerlichkeiten, die Dinge, die
fie in Hianden halten, mit welchen fie fich befchiftigen. Die Ver-
wandt(chaft mit einem Rebus wird dadurch peinlich verftdrkt. Die
witzige Erklirung der Friesbilder ift unterhaltender und genufi-
reicher, als 1hre einfache Betrachtung.
Das Hiniiber[pielen der reinen kiinftlerifichen Wirkung in das
Geiftreiche, Pikante, Polemifche, die Wiirze feiner Bilder mit An-
fpielungen, welche der modernen liberalen Bildung entlehnt waren,
mufiten ihm die Gunft weiterer Kreife gewinnen. Denn in diefen
wirkt das ftoffliche Intereffe ftets mitbeftimmend auf das Urtheil,
, GroBere Anfechtungen erfuhr er von den Fachgenoffen. Cornelius

-

i

e e e L




s

P
|
|

) Lweiter Abfchnitt:- 1819—18350.

natte er tch ins-

er dlteren Miinchener Schule

und die Vertreter d
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ndere durch die indiskrete Art, wie er die Schwichen der Miin-

chener Kunftentwickelung in feinen Fresken aufien an der Neuen
Pinakothek enthiillte, zu Feinden gemacht. Aus dem I'I_‘Jlﬂ]'l*.i"-? war
unter feinen Hidnden eine Satire geworden. Aber auch in jlingeren
Kiinftlerkreifen konnte das immer ftirker vortretende konventionelle
Element in feiner Zeichnung und Charakteriftik auf die Dauer
keine Zuftimmung finden. Man fiihlte deutlich, dal Kaulbach zwar
die Kraft befafi, die Gefchloflenheit des ilteren klaffifchien Stiles
zu durchbrechen, dafl aber feine Phantafie nicht méchtig genug
war, eine einheitliche Kunftweife zu fchaffen. Seine letzten Werke
(Seefchlacht bei Salamis, die Chriftenverfolgung unter Nero u. a.)
wurden viel wunigurr beachtet, als feine fritheren Leiftungen, ob-
fchon fie keineswegs unter den letzteren ftanden. Kaulbach’s Kunft
feflelte nur, fo lange fie neu war. Hatte die Ueberrafchung fich

o

gelegt, lank auch die Wirkung.

Einen ungleich glorreicheren Ausgang als die klaffifche Rich-
tung nahm die romantifche Kunft, deren letzter Vertreter zugleich
der grofite Meifter in ihren Kreifen wurde. Mority von Schwind
ftihnte viele Schwidchen und Mingel feiner Vorginger und bewies
in feinen Werken, daffi die romantifche Weltanfchauung auch iiber
cinen kdftlichen Schatz volksthiimlicher Poefie und holder Anmuth
gebiete. Schwind hingt mit der alten romantifchen Schule nicht
littelbar zufammen. Dafl er eine verwandte Richtung einfchlug,
feine Ideale th -_uhu. e die Trdume der alten Romantiker neu be-
leben, hingt feiner Naturanlage und feiner Jugendumgebung
zufammen. Schwind wurde 1804 in Wien geboren und blieb zeit-
lebens ein echtes Wiener Kind, fcharfziingig, immer raifonnirend,
weder Freunde noch fich felbft fchonend, und doch weich empfin-
dend, von rithrender Herzenseinfalt und unverwiiftlicher Naivetiit
der Phantafie. Mufik und Poefie fpielten bereits in feinem Jugend-

leben eine grofie Rolle. Er wuchs mit einer flattlichen Zahl von
Knaben und Jinghngen auf, welche nachmals als Komponiften
Schubert, Lachner) und Dichter (LLenau, Bauernfeld) fich einen

groben Namen machten. Mufik und Poefie wurden Schwind’s un-
zertrennliche Begleiter bis in fein hohes Alter, Ihm geniigte nicht,

fich an der Mufik zu freuen und fie zu iiben — einen Mund wvoll
1] legt fagen, mui.i man téglich haben — er huldigte ihr

lichté fie in feinen Werken. ‘Nach

hen Sy m-*—un.u gliederte er die fin

elim), die Gelchichte eines mud

iebéspaares in reicher Arabeskeneinfaffung ({childert
fein .:-.".}’Li_i monumeniales ‘\"{cl_':~:1 die Fresken 1m Wiener {"I;\"'rl'-
e, bewegte fich in mufikalifchen Gedankenkreifen und feierte die
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ondichter von Haydn (No. 271, 3) und Mozart, fiir wel-

chen Schwind die hochfte Begeifterung empfand, bis Schubert und

arafl en
TroLcll

Marfchner. Eine fcharfe Analyfe feiner Werke wiirde den groiien
Einflufl des mufikalifchen Elementes auf femne l’ln‘::‘.-‘;;lii': {ficher ent-
refprochene fubjektive Wefen des Kiinftlers,

hiilllen. Das ftark ausge
m ‘ﬁjmd'::ny. fo dafl ,.muan der plaftifche

die 'L'1'|1--="111‘L":'.*.“i-:1'1\1c E
Charakter der Geftalten darunter leidet, der eigenthiimliche Wohl-
laut der I inien auch in fchwicheren Werken haben ohne Zweifel
ihre Wurzeln in der mufikalifchen Natur Schwind's.

Seine Jugend féllt in die Zeit, in welcher die romantifche
Dichtung Vielen als Inbegrift aller Poelie galt. Oefterreich {tand
feit Menlchenaltern nicht mehr in ftetigen W echfelbeziehungen zur
deutfchen literarifchen Bildung; nur ab und zu ftieB eine {tir-
kere Kulturwelle bis an das Ufer des {chonen, lebensfrohen Ofit-
landes. Keine Welle iiberftromte es fo weit, wie die romantifche
Dichtkunft. Sie drang, freilich mitunter Schlamm mit fich fihrend,
‘0 die verfchiedenften Kreife ein und erhielt fich hier linger als
im iibrigen Deutfchland lebendig. Frithzeitig fiillte fich Schwind's
Phantafie mit romantifchen Anfchauungen und Geftalten. In der
Mirchenwelt und in der Welt unferer biederen Vorfahren war et
vollkommen heimifch. Mit abfonderlichen Gefellen, wunderlichen
Heiligen, deren Gebahren den gewdhnlichen Lebensregeln ipottet,
ind ‘mit holden Geftalten, von fo zartem Duft, dafi man {fich fiirch-
ten mufl, fie der rauhen Luft der Gegenwart auszul fetzen, erfcheint
feine Phantafie ;dun.hxmii,zﬁ vertraut. - Auch das {ull metlu..,h-
Kleinlében der Menfchen, welches in engen Verhiltniffen, in an-
fpruchlofefter Form die mannigfachften Empfindungen zur Bliithe
bringt, erfreute fich feiner liebevolliten Beachtung.  Ueber

allen Schilderungen aber breitet fich ein feiner Humor aus, Wwo-
durch Schwind fehr zu feinem Vortheile von den dlteren Roman-
tikern fich unterfcheidet. Als Schwind 1828 feine Vaterftadt ver-
lief, um in deut{chen Kunftitddten fein Gliick zu verfuchen, fand
er in diefen flir feine Ideale und Phantafien den 3oden wenig
giinftig. Er lieS fich dadurch nicht beirren, barg ftill die Jugend-
triume im Herzen, ndhrte fie hier unabld{lig und wartete ruhig,
bis die Zeit auch fiir ihn gekommen war. Lange genug mufite er
ausharren, Bei keinem anderen grofien Kiinftler Deutfchlands
zbgerte die offentliche Meinung fo bedichtig, ihm die Palme zu
reichen. Als er endlich, dem Greifenalter bereits mahe, diefelbe
empfing, gefchah diefes mit fo allgemeinem jubelndem Zurufe, Latr
der Kiunftler wohl die frihere Zuriickfetzung vergeflen durft

Schwind lebte zuerft mehrere Jahre (1828—1839) in Miinchen, wo
er an der malerifchen Ausfchmiickung der Refidenz (Scenen aus
Tieck’s Phantalus in dem Bibliothekszimmer der Konigin und Kinder-
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fries im Habsburger Saal) mit thitig war. Die Ueberfiedelung nach
Karlsruhe war eine Folge groflerer Auftrige, welche er auf An-
regung des Architekten Hiibfch fiir die Hauptftadt Badens (Fresken
im Treppenhaufe der Kunfthalle und im Sitzungsfaale des Stinde-
haufes) empfing. Nachdem Schwind dann noch einige Jahre
{_184_}—[847_‘? in Frankfurt zugebracht, kehrte er nach Miinchen
zuriick, wo ihm das fiir feine Perfénlichkeit am wenigften paflende
Amt cines Lehrers an der Akademie iiberwiefen wurde,

Bis dahin hatten es [felbft aufrichtige Verehrer {chwer, fiir
thren guten Glauben an Schwind’s kiinftlerifche Gréfle weitere
Kreife zu gewinnen, Diefe beurtheilten ihn zumeift nach den zeit-
weife ausgeftellten grofleren Oelgemilden, Nun war aber das Qel-
malen — Biirften nannte es Schwind — eine Arbeit, die er weder
gern noch gut verrichtete. In Bildern kleinen Umfanges, z. B. in
den fogenannten Reifebildern, gleichfam einer gemalten Dichtung und
Wahrheit aus feinem Leben, (gegenwirtig zum grofleren Theile
in der Galerie Schack in Miinchen bewahrt) gelang es ihm, das
in feiner Hand {préde Material der Oelfarbe zu bewiltigen. In
Gemiilden gréferen Umfanges wurde die Firbung gewohnlich hart
und bunt. In Ritter Kurt's Brautfahrt (nach dem Goethe'fchen
Gedichte) lenkt die Fiille der fo munter und lebendig gefchilderten
Epifoden die Aufmerkfamkeit von dem wenig harmonifchen Colo-
rite ab; in dem unter verfchiedenen Namen gehenden Gemilde
in der Berliner Nationalgalerie, welches Hochzeitsmufikanten dar-
ftellt, verdirbt geradezu die grelle bunte Farbe die Wirkung der
mit unvergleichlichem Humor gezeichneten Kompofition. Schwind’s
uner{chopflicher Phantafie war nur der f] Uchtige Zeichenftift zu folgen
fahig, feine mehr auf den Ausdruck feiner Empfindung als auf
volle Realitit zielenden Geflalten wurden durch die Aquarellmalerei
am vollkommenften wiedergegeben. Eine {iberaus reiche Frucht-
barkeit entwickelte Schwind feit friihen Jahren als Illuftrator, Es
bezeichnet am beften die poetifche Begabung des Mannes, dafi zu-
weilen erft feine Zeichnungen die Phantafie des Dichters anregten,
und daBl, wenn er an einen gegebenen Text gebunden war, er
denfelben doch vollkommen frei geftaltete, fich ebenfo fehr als Zeich-
ner wie als Dichter fiihlte. Das erftere it der Fall in dem wAl-
manach der Radirungen¥ (1844), in welchem Schwind die edle
Kunft des Rauchens wund Trinkens mit bekaglichem Humor
(No. 270, 4, den Rauchwolken entfteigen Amoretten) fchildert und
linnreiche Formen fiir Pleifenképfe (No. 270, 5), Trinkh&rner und
Becher entwirft. Das andere trifft bej den jetzt fo beriihmten und
gefuchten Holzfchnitten in den Miinchener Bilderbogen (Gerechtig-
keit Gottes, geftiefelter Kater u, { w.) zu., Damals, als diefe Blitter
el waren, wurden fie aber wenig beachtet, wie denn tberhaupt
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die Kunft des Illuftrirens erft anfing, die rechte unbefangene Wiir-
digung zu finden. Erft durch die Wartburgfresken (1852) eroberte
ich Schwind auch in weiteren Kreifen volle Anerkennung. Im
Gang zur Burgkapelle ftellte er das Leben der h. Elifabeth und
‘n fieben Rundbildern die Werke der Barmherzigkeit dar, im Land-
grafenfaale malte er den Sdngerkrieg und erzidhlte die Timtnn der
Thiiringer Fiirften. Wird in den Rundbildern das Auge durch :
die edle einfache Anmuth der Zeichnung entziickt, fo erfreuten
daffelbe in den hiftorifchen Scenen die lebensfri chen, naiven Schil-
derungen. Den héchften Triumph aber feierte Schwind, als er (1858)
das Mirchen von den fieben Raben und der getreuen Schwefter,
einen Cyclus von Aquarellbildern, ausftellte. Ein Zaubermirchen,
aber felb ft, wie mit Recht gefagt wurde, ein ZtlubLl‘ﬁ-LIL} welches
die Sinne jedes Befchauers, gleichviel ob alt ob jung, ob vornehm
oder gering, ob kunftverf d]‘ld]L. oder naiv gcnieﬂend, gefeflelt hielt
und die ganze lbrige Welt vergeffen lief. Alle Herzenstone {chlug
er mit f'lc“.]w Kraft und {._,101(:11(,111 Erfolge an, Das Idyllifche kann
nicht a.n1‘nuthlg::u,r_1 das Dramatifche nicht ergreifender gefchildert
werden, als es Schwind hier that. Die holde Schonheit, die von
eidenfchaften, Noth und Elend verzerrten Charakterfiguren, das
Tragifche und das Komifche weill er mit gleicher Wahrheit zu
verkdrpern. Der Dichter und der Maler wetteiferten mit einander, ,
Sie bekampften fich aber nicht, fondern bemiihten fich einmiithig,
ein harmonifch vollendetes Kunftwerk zu fchaffen, wie es in glei-
cher Schénheit und unbedingter Vollkommenheit die moderne
deutfche Kunft kaum wieder hervorgerufen hat.

Schwind erinnert nicht felten (Ritter Kurt) an die Weife alt-
deutlcher Maler. Jedes StraBenbild verlegt er gern in eine alte
deutfche Stadt zuriick; auch wenn die Scene, wie z. B. in den
Reifebildern, in der Gegenwart fpielt, kann er die alten Giebel und
Erker und vor p1mﬁ::nd;,1-| Htsdﬂm,dul de, die Steinbrunnen und
Lauben nicht miffen. Daf} er frithzeitig Diirer ftudirt hat, wiirden
wir aus feinen Zeichnungen errathen, wenn wir es auch mn’t aus
duferen Zeugniffen nicht wiifiten; ebenfo wiewir aus der hdung{,n
Wahl des Holz{chnittes fiir die Verkdrperung feiner Gedanken auf
eine Wahlverwandtfchaft mit unferen alten heimifchen Meiftern {chlie-
Ben, welche gleichfalls im Holzfchnitt beliebte und ihrer Kunft-
auihﬂunﬁ wunderbar entfprechende Ausdrucksmittel fanden, Das
alles dcutet (chon auf die Anniherung Schwind’s an eine nationale,
echt deutfche Art des Empfindens und Schaffens hin. In den
Mirchenbildern (auBer den fieben Raben {childerte er noch das
Afchenbrodel und die Melufine} dringt er vollends in das Herz
unferes Volkes ein und laufcht ihm den lebendigen warmen Schlag
ab. Er verfteht nicht allein die geheimfte Sprache des \{.-hx%"mﬁu
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lern bewahrt auch, wenn er fie in Linien und Formen
le Trewe und Wahrheit. So begriiflen wir in
Kunft die langentbehrte Einkehr in unfer Volkst
war in feinen jungen Jahren auch diefem Ziele nacl
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Rom aber fafite er die Ueberzeugung, daf der monun

Malerei vorzugsweife der nationale Charakter innewohne, _
den Auffchwung des deutfchen Volkes im Kreife der Kunfl aus-
driicke. Er huldigte keinem Irrthume und fithrte uns auch nicht

in die Fremde, als er die Gegenftinde der Darftellung aus dem

antiken und chriftlichen Gedankenkreife holte. Aber erft Schwind’s
Kunft beriihrt fich in den Gedanken wunmittelbar mit dem Volks-

thume und wird diefem durch den najven Reiz der Formenfprache

auch unmittelbar verftandlich.

Die Einkehr in das Volksthum offenbart fich in den Werken
noch eines anderen Kiinftlers, welcher von romantifchen An-
{chauungen ausging, im Laufe feiner Entwickelung aber fich immer
reiner als der ,Mann nach dem Herzen des deutfchen Volkes*
darftellte. Ludwig Richter fteht zu Schwind in gar mannigfachem
Gegenfatze. Wie ihr duBerer Lebenslauf ganz verfchieden verlduft,
fo ift auch der perfénliche Charakter, die herrfchende Stimmung
bei jedem der beiden Minner anders geartet. Mit Ausnahme von
zwel grofleren Reifen in jungen Jahren beharrte der fachfifche
Meifter in feiner engeren Heimath und fiihrte hier ein {til] friedliches,
zufriedenes Dafein. Vollkommene Anfpruchslofigkeit, die grofite
Milde der Gefinnung, harmlofe Heiterkeit des Gemiithes bilden
wefentliche Eigenfchaften in Richters Natur, Der ehrwiirdige Meifter
wiirde felbft licheln, wollte man ihn zu einer intereflanten Per{tn-
lichkeit ftempeln, nach pikanten Ziigen in feinem Wefen forfchen.
In einem Punkte ftimmen aber Richter und Schwind merkwiirdig
tiberein. Beiden liegt das Gemiith unferes Volkes und feiner Em-
pfindungsweife wie ein offenes Blatt vor, in welchem fie auch
die feinften und geheimften Ziige lefen, beide treffen den najven
Ton der Schilderung, welcher unmittelbar zum Herzen des Volkes
dringt, wie er aus ihm hervorquillt. Eine #uBere aber doch nicht
unbedeutende Aehnlichkeit waltet in dem Umftande, daB Richter
und Schwind einen grofien Theil ihrer Thitigkeit der Illuftration
widmeten, :

Ludwig Richter wurde anfangs zum Kupferftecher erzogen,
trat aber bald zur Landfchaftsmalerei iiber. Der Dresdner Akademie
dankte er nichts von feiner Bildung, dagegen haben fchon in der
Jugend mit Begeifterung betrachtete Blitter Chodowiecki's, dann
die Schriften der Romantiker und die Werke der deutfch-rémifchen
Maler, welche er wihrend feines Aufenthaltes in Rom (1823—1826)
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kennen lernte, Einfluf auf ihn geiibt und feine Kunftrichtung be-
fiimmt. Das Beifpiel des alten Koch liel ihn bei feiner Neigung be-
harren, die Landfchaften mit menfchlicher, den Charakter der land-
(chaftlichen Natur in ihren Handlungen gleichfam fymbolifirenden
Staffagen zu verfehen. Der Menfch in der Natur, fo etwa diirfte
das Wefen der Landfchaften Richter’'s (Civitella, Schreckenftein bei
Auffig, die Abendandacht u. a.) am beften bezeichnet werden. Der
Charakter der landfchaftlichen Natur ladet die Menfchen zu" be-
ftimmter Thiitigkeit ein, die Stimmung der Menfchen {piegelt fich
in den Formen und in der Firbung der Landfchaft wieder. Man
kann zuweilen nicht fagen, was in der Phantafie des Kiinftlers
frither feftftand, die Landfchaft oder die Staffage, fo innig find
diefelben mit einander verkniipft, fo gleich bedeutend find fie flir
die Wirkung des Gemildes. In die Heimath zuriickgekehrt, hatte
Richter zunichft mit der heifien Sehnfucht nach dem fonnigen
[talien zu kdmpfen. Doch bald entdeckte fein Auge auch in dem
befcheidenen Elbthale grofie landfchaftliche Reize und reiche kiinft-
lerifche Anregungen. Auf feinen Wanderungen in der Heimath
lernte er aber auch das Volk bei feinem ftillen, harmlos vergntigten,
mit Gott und der Welt zufriedenen Dichten und Trachten beob-
achten und fiillte feine Phantafic mit den lebensfrifchen Typen,

ch die Innigkeit der Empfin-

welche uns in feinen Schopfungen du _
dung und die Wahrheit des Ausdruckes fo herzlich erfreuen. Oel-
bilder malte Richter in den {piteren Jahren nur wenige, dafiir
nahm er die Radirnadel &fter zur Hand. Unter den zahlreichen
Radirungen miiffen befonders die grofleren Blitter: Genoveva,
Riibezahl, Chriftnacht hervorgehoben werden. Die gréfite Frucht-
barkeit entfaltete er aber als Zeichner fiir den Holz{chnitt. Ueberaus
Rattlich ift die Zahl der Biicher, welche Richter mit Illuftrationen
fchmiickte. Volksfchriften und Kinderbiicher, Kalender, Gedichte,
Lieder, Méirchen, Erzdhlungen wechfeln in bunter Reihe (Proben
in No. 273, 1 u. 2; No. 274, 4 u. 5). Rafch hatte er fich in die
Technik des Holzfchnittes hineingelebt, wobei ihm wefentlich zu Hilfe
kam. daB er den einfachen altdeutfchen Holzfchnitt als Vorbild
benutzte. Niemals muthet er demfelben Ungebiihrliches zu, ftets
achtet er die natiirlichen Grenzen der Wirkfamkeit diefes Kunft-
zweiges, Dem Betrachter bleibt aus diefem Grunde auch der Ge-
danke vollig fern, daf die Richter’fchen Bldtter auch noch in
anderer Weife verkdrpert werden kdnnten, Sie wahren gleich den
beften altdeutfchen Holzfchnitten den Originalcharakter. Anfangs
hielt fich Richter in den Illuftrationen noch ziemlich genau an
den gegebenen Text, allmihlich aber bewegte er fich den vor-
liegenden Worten gegeniiber freier und {felbftandiger. Er benutzt
fie nur als Anregung fiir feine malerifche Phantafie, [pinnt die
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Fdden zu einem neuen Gewebe. Nicht die inhaltliche Bedeutung,
fondern die malerifche bmmhhdrmit die Anfchaulichkeit beftimmen
ihn in der Wahl der Textftellen, uulche er illuftrirt. Zuletzt be-
gleitet das Wort, einem Motto \crgleichbm‘, das Bild, welches der
Kiinftler gefchaffen hat. Das Verhiltnif hat fich geradezu um-
gekehrt. Es illuftrirt nicht die Zeichnung in dem gewdshnlichen
Sinne einen Text, es erldutert vielmehr der letztere fir den Be-
trachter die vom Kiinftler frei erfundene Scene. Die grofieren
Blattfolgen: Befchauliches und Erbauliches, Fiir's Haus, der neue
Straul u. f. w. bieten, mit den ilteren Illuftrationen (in Marbach’s
Volksbiichern, in Reinecke Fuchs u, a.) verglichen, fiir diefe ftetige
Entwickelung des Meifters reiche Belege,

Die Welt, welche Ludwig Richter fchildert, umfaft keinen
weiten Raum, Am liebften weilt er in der Heimath. in der Gegen-
wart unter den kleinen Leuten. Der Kleinbiirger in der Stadt, der
Bauer und Hirte, die Dorfkinder find feine Helden, Wie es im
Haufe zugeht, das Leben auf dem Lande, im Felde und Walde.
die Freuden der Winterszeit, der Jubel, wenn die erste Lerche
fchwirrt, das luftige Treiben in der 111111 das alles gewiihrte ihm
unerfc umﬂn.hm Stoff zu Erzdhlungen uml Befchreibungen. In
diefen Ixrczfcn walten keine ho:.hxa“eudcn Empfindungen, ftiirmen
keine méchtigen Leidenfchaften. Das Midcl hen blickt nur in ziich-
tiger \uh_lmmt}u]t zum Liebenden empor. Wie feine leiblichen
Formen nicht vollig ausgereift find, fo it auch in fein Herz erft
nur ein zarter Keim zur Tll_ha.hj.;!ulh gelegt, Der Gatte ift gewif
dem Weibe mit ganzer Seele zugethan, aber in fein Geficht hat
fchwere Arbeit vor der Zeit Furchen gezogen, Er zeigt feine Liebe
nicht in aufbraufender Zirtlich keit, fondern in der f{teten Sorge
fir thr Wohl, in herzlicher aber anfpruchslofer Theilnahme. Eltern-
licbe und Kindergliick bringen die klirende Poefie in diefe kleine
Welt und lmJLn den idealen Zug in diefem befchrinkten, oft recht
diirftigen Kreif Nach allen Seiten und Richtungen wird uns das
traute innige Immlmndﬂun gelchildert und fo der fefte U ntergrund,
auf \\clc.hcm allein ein gliickliches, fittliches Volksleben fich aufbauen
kann, vor die Augen gefithrt. Seit Richter der [lluftration eine
kiinftlerifche W ethe verliehen, hat diefelbe in tippiglter Weife fich
entfaltet. Mehrere Zeichner rolwlm Richter’s Bahn, ftehen zu ihm
In einem verwandten \urlmlcmrh, wie Otto Speckter, Oscar Pletfch,
Paul Thumann (No., 274, 6). In das gute Herz unferes Volkes
hat aber Niemand fo tief geblickt, fo traulich Niemand zu dem-
felben gefprochen, wie der einfache fchlichte Ludwig Richter.

Es wire um ein Volksthum nicht zum beften beftellt, wenn
es blofi im Einzeldafein und im gefchloffenen Familienleben fich
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ausfprechen und nur im Mirchen und Liede fich verkbrpern
konnte. Eine gefunde, thatkriftige Nation mufi auch in dem um-
faffenderen Kreife des Staatslebens fich wiederfinden, Und ebenfo muf
die Kunft, wenn fie auf den Volksboden wieder einkehrt,auch bei
hiftorifchen Schilderungen den volksméfligen Ton anzufchlagen fich
bemithen. Der fiiddeutfche Schwind, deffen politifche Sympathien
wenigftens theilweife einem deutfchen Aufienlande angehorten, der
mitteldeutfche Richter, welcher in feiner Umgebung kein gréfieres
Gemeinwefen gefchaut hatte, konnten diefe Aufgaben nicht lofen.
Stirker als namentlich in Frankreieh machte fich in Deutfchland
der Gegenfatz der Stimme, die Eigenart der Landfchaften, die
Mannigfaltigkeit der politifchen Gebilde in dem Kunftleben geltend.
In Frankreich verwifcht der Einflu von Paris rafch die provin-
zialen Eigenthiimlichkeiten, welche an der einzelnen Kiinftlernatur
haften mdgen, in Deutfchland dagegen, wo es ohnehin eine grofiere
Zahl gleichberechtigter Kunftfchulen giebt, wirkt auf den Gedanken-
kreis und die Formenwahl, auf die ganze kiinftlerifche Auffaflung
mitbeftimmend die landfchaftliche Umgebung, in welcher der
Kiinftler aufgewachfen ift. Ohne jeden Zwang ldfit fich fowohl in
den Schopfungen Schwind’s wie in den Werken Ludwig Richter’s
die landfchaftliche Wurzel, welcher fie ent{proffen find, nachweifen,
und #hnlich driicken auch die Heimath, ihre Gefchichte, der
Charakter und die Lebensweile ihrer Anwohner der Thatigkeit
Adolf Menzel's, dem wir die Einkehr in das Volksthum auf dem
Gebiete hiftorifcher Schilderungen danken, ein feftes, ficheres Ge-
priage auf,

Volksthiimlich kann man weder Kaulbach’'s Darftellung welt-
gefchichtlicher Ereigniffe, noch Leffing's Erzdhlung der mittelalter-
lichen Kimpfe zwifchen Staat und Kirche rithmen, um nur die
beiden bekannteften Vertreter der dlteren hiftorifchen Malerei zu
nennen. Dort hemmt das Ueberwiegen geiftreicher Reflexion, der
vollftindige Mangel einer naiven Auffaflung die reine Wirkung;
hier fchlagen dic Gegenftinde der Schilderung doch nicht ganz
voll und unmittelbar an unfer Herz. Volksthiimliches Leben athmet
unfere Gefchichte erft feit der Reformation. Aber auch die er-
hebendften Ereigniffe der Reformationszeit, die Geiftesthaten unferer
Viter laffen fich beffer mit Worten als mit Farben {childern.
Friedrich der Grofie dagegen mit feiner Tafelrunde und feinem
Heere, das find die Geftalten, mit welchen das deutfche Volk {ich
vertraut gemacht hat, die in feiner Phantafie frifch leben wund
welche auch dem Kiinftler die mannigfachften Anregungen bieten.
Ein leichter mythifcher Hauch hat fich bereits auf das Zeitalter
Friedrich’s des Grofilen gelegt und geftattet dem Kiinfiler eine freiere
Behandlung. Die Figuren fordern von felbft zu einer {charfen
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von malerifchen Reizen. Unflere Poefie fiihlte

erfcheint erf
die mnationale Bedeutung der Friedericianifchen Zeit {chon vor
| 45

wehr als hundert Jahren, die Malerei hat diefelbe erft 11 unferen

.
Iagen durch Adolf Menzel zum koftbaren Eigenthum des Volkes
gemacht.

Adolf Menzel, in Breslau 1815 geboren, kam bereits als fiinf-
zehnjdhriger Knabe nach Berlin, wo er ohne regelrechten akade-
mifchen Unterricht wefentlich auf fich allein angewiefen blieb.
Gelegenheitsarbeiten fiir den kleinbiirgerlichen Bedarf, wie Gratu-
Jations- und Tifchkarten gaben ihm Brod, erhielten feine Hand in
Uebung. (Auch f{pidter hat {iibrigens Menzel noch fiir &hnliche
Zwecke (No. 277, 3) feine Kraft einzufetzen nicht verfchm3ht.)

In fein rechtes Fahrwaffer gelangte er, als er (1834) die Denk-
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wiirdigkeiten aus der brandenburgifch-preuBifchen Gefchichte in
zwolf groflen lithographirten Blittern herausgab; die Meifter{chaft
erwarb er fich durch feine Illuftrationen zu Kugler's Gefchichte
Friedrichs des  Grofien (1839—1842). Hier benutzte er zum erften
Male den Holzfchnitt zur Wiedergabe feiner Zeichnungen, welchem
er auch in der Folge bei der Mehrzahl feiner volksthitmlichen
Werke (die Soldaten Friedrich’s des Groflen; aus Kénig Friedrich's
Zeit; Illuftrationen zu Kleift's zerbrochenem Kruge u. a.) treu blieb. -
Ndchit Ludwig Richter fteht Menzel an der Spitze der Maler, welchen
der Holzfchnitt feine Wiederbelebung und Verwerthung im Dienfte
edler, reiner Kunft verdankt, Auch der Umftand, dafl es Menzel un-
widerftehlich zum Holz{chnitte zog und diefer fo eng und doch frei
und ungezwungen f{einer Phantafie fich anichmiegte, beweift den volks-
thiimlichen Zug in Menzel's Kunft. Er hielt felbftverftindlich nicht
mechanilch an. der iiberlieferten Holz{chnittstechnik feft. lenkte fie
vielmehr in neue, feinem Wefen und der Natur der dargeftellten
Perfonen zufagende Bahnen. Doch hat er niemals die gefetzmiBigen
Schranken des Holzfchnittes iiberfchritten. Der Holz{chnitt nihert
fich mehr dem Charakter der Federzeichnung, ftrebt ftirker auch
maleriiche Wirkungen an. Wie hitte Menzel auch fonft der Tracht
und den Uniformen der Zeit Friedrich’s des Grofien gerecht werden,
wie die fcharf zugelpitzten Phyfiognomien feiner Helden treu wieder-
geben kdnnen. Wir bewundern dje Kraft des Kiinftlers, der es
verftand, mit ganz einfachen Mitteln, mit wenigen Strichen die
lebendigfte Portritihnlichkeit zu erreichen, z. B. in dem  Kopfe
Voltaire’s in der Abendgefellfchaft zu Sansfouc (No. 277, 2); und
nicht nur jede Bewegung, fondern auch das feinere Mienenfpiel
ausdrucksvoll wiederzugeben, Seine Schilderungen empfangen die
Vollendung nicht nur durch die merkwiirdige #uflere Treue, fon-
dern insbefondere auch durch die lebensvolle Wahrheit, ‘mit welcher
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die’ Stimmungen und die Charaktertypen des ganzen Zeitalters ver-
kérpert ind. Ein tiefes Verfenken der Phantafie in daffelbe, em

energifches Fernhalten aller fremdartigen Elemente konnten allein
den Darftellungen jene l\[a't und frifche Urfpriinglichkeit verleihen,
welche dem Betrachter die glorreiche Heldenzeit unferes Volkes
Lm:mttulbm' gegenwiirtig erfcheinen lafien. Menzel huldigt in feinen
Holzfchnitten und Radirungen, wie in feinen Oelgemiilden, welche
die Periode Friedrichs des Grofien behandeln (Tafelrunde, Floten-
konzert u. {. w.) einem ungefchminkten Real lismus. Er wurde da-
durch -in den Stand gefetzt, auch, als 1n den {péteren Jahrzehnten
die realiftifche Auffaflung 11cg1‘c1-¢]| die deutfche Kunft durchdrang,
feinen Platz an der Spitze einer zahlreichen Kiinftlergemeinde zu
behaupten und das moderne Gefelllchaftsleben mit der gleichen
Wahrheit und Lebendigkeit, wie das achtzehnte Jahrhundert, . zu
fchildern. Die ftets geiftreich zugefpitzte Zeichnung der modernen
Gefellfchaftstyen hebt ihn hoch iiber die gewohnlichen Naturnach-
ahmer. ebenfo wie die feinen alten Helden abgefchaute Kiihnheit
mit \'\L]L‘lt[,l_ er befondere Coloritwirkungen in feinen Oelgemadlden
und in den mit grofer Virtuofitdt behandelten Aquarellbildern er-
ftrebt, ihm eine eigenthiimliche Stellung und individuelle Geltung
fichert.

Die Hauptkimpfe in unferem Kunftleben gingen vorwiegend
auf dem Gebiete der Malerei vor fich; hier namentlich lait fich
der Ausgang der alten und das Aufkommen einer neuen Auffaffungs-
'-.‘.uil.. am t.,‘.nzmaﬂcn verfolgen. Die Sculptur tritt threr ganzen
Natur nach mafBvoller auf, halt linger an der Ueberlieferung feit
und fucht. wenn fie neue Bahnen betritt, zundchft noch zu ver-
mitteln. Vollftindig unberiithr ' B
wegung nicht. Auch in ihren Kreifen bemerke
ltigen Stilgefetze, eine Anndherung an die von
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t blieb fie von der allgemeinen Be-
f

n wir ein leifes

Sinken der bisher gil

der '\! 1lerel 1mmu ftiirker betonten Grundfitze fchiarferer [ndividua-

iftigerer Wahrheit.  Aeuflerlich kiindigte fich ‘-'--J-Ji'
|

in der Koftiimfrage an, in dem Streite, ob die pl laftifcl
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Darfte » auch ein befonderes, den plaftifchen H:_t-Jn entfprechen-
des Ge f Bereits Rauch ‘.'-.;1‘.'1'; im Vergleiche mit Thor-
waldfen's Schule eine feinere Belebung f{einer Ge {talten, eine tiefere

Auffaffung der perfonlichen Natur durchgefithrt.  Thm folgte fein
erofter Schiiler, bald felbft einer der bedeutenditen deutfchen
Meifter nach: Ernft Riet[chel
‘q feinen von 'ihm mniedergefchriebenen
Ul s oemem 5 “"-'._‘Ii_..i':l.cl'] Biicher, die wil
| ervreifend etzdhlr, wie def arme Beutle
n zum Kinfl leranwue Unte .
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110 Zweiter Abfchnitt: 1819—1830.

Entbehrungen, welche wohl den Keim zu feinem frithen Tode leg-
ten, begann er fich in feinem Fache auszubilden. Der Befuch der
Dresdener Akademie brachte ihm keine Friichte, erft in Rauch’s
Werkititte lernte er die Kunft grundlich kennen. Rauch’s Freund-
[chaft dankte Rietfchel auch die erften grofleren Auftriige. In den
dlteren Arbeiten, z. B. dem Denkmal des Kénigs Friedrich Auguft
in Dresden, hielt fich Rietfchel an die Weife feines Meifters; auch
feine zahlreichen Reliefs, befonders jene, zu welchen die antike
Mythologie den Inhalt bot (No. 303, 6), weichen nicht erheblich
von der herkémmlichen Auffaffung ab. Aber bereits in feiner Pieta,
in Marmor fiir die Friedenskirche in Potsdam 1847 ausgefiihrt,
zeigte er, dafl ihm aufer glinzenden formalen Eigenfchaften auch
ein energifcher Wahrheitsfinn innewohnte, welcher ihn lieber auf
eine nach klaffifchen Regeln fchén aufgebaute Gruppe verzichten
lie, als daff er den erfchiitternden Eindruck der Scene abgefchwiicht
hitte. In leifer Anlehnung an die alte deutfche Auffaflung ftellte
Rietfchel die fchmerzensreiche, ftill in ihren Gram verfunkene
Mutter dar, vor ihr auf dem Boden den ausgeftreckten Leichnam
Chrifti. Und felbft von demi letzteren meinte nachmals der Kiinft-
ler, er hiitte ihn noch natiirlicher und unbefangener darftellen, der
Riickficht auf die fchén zurecht gelegten Glieder noch geringeren
Einflu gdnnen follen, Rietfchel blieb feinem Grundfatze getreu,
als thm das Leffingdenkmal fiir Braunfchweig (1848—1853) iiber-
tragen wurde. Kein modernes Bildhauerwerk ift von einem fo rei-
chen und hellen Jubel begriit worden, wie Rietfchel’s Leffingftatue
(No. 802, 7). Gleich in feinen erften Entwiirfen hatte der Kiinftler
fich das Bild feines Helden vollkommen klar gemacht. ,,Ich will
ithn ohne Mantel machen. Leffing fuchte im Leben nie etwas zu
beminteln, und gerade bei ihm wire mir der Mantel wie eine rechte
Liige vorgekommen.* Es ift aber nicht dje duflere Wahrheit der
Erfcheinung allein, welche dem Werke dje hohe Vollendung ver-
liech, Bewunderung verdiente und Entziicken erweckte vor allem
die treffende Charakteriftik des Mannes, welcher, wie er f{o feft
und ficher und fo frei dafteht, den Kopf zu fcharf durchdringender
Beobachtung zur Seite wendend, die Rechte zur eindringlichen An-
{prache leicht hebend, uns den edlen, offenen, unerfchiitterlichen
Wabhrheitskdmpfer verkdrpert zeigt. Von gleichem Grundfatze wie
bet der Leffingftatue ging Rietfchel bei dem Doppelftandbilde
Goethe’s und Schiller’s in Weimar (1852—1856) aus. Das Kranz-
motiv war von Kénig Ludwig von Bayern, welcher das Metall zum
Guffe gefchenkt hatte, gegeben. Rietlchel fithrte nun den Gedanken
{o aus, daB er den ilteren Goethe den Kranz fefthalten. Schiller
leife denfelben beriihren 148t, Kiinftlerifch hat Rietfchel die fchwere
Aufgabe gliicklich gelsft, die Bewegung erfcheint leicht und un-
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gezwungen, jede Figur tiberdies in lebensvoller Wahrheit erfafit.
Die Wirkung der Gruppe wire noch grofier, wenn die Cifelirung
forgfiltiger behandelt worden wire. Es fehlte diefes Mal Howaldt's
‘\I»:.n"h,rlmnd welche das Modell der Leffingftatue fo uniibertrefflich
in die Erzform iibertragen hatte.

Den Uebergang zu einer krifrigeren Indiv idualifirung und lebens-
frifcheren Wahrheit in plaftifchen Schilderungen vollzog Rietfchel,
von der eigenen naiven Natur angetrieben, mit frohem Muthe.
Den weiteren Schritt bis zur malerifchen Auffaffung that er nicht.
Die Gefahr dazu lag nahe, als ihm 1858 das grofie Luthe erdenkmal
in Worms zur Ausfithrung fibertragen wurde. Nicht Luther allein,
dis ganze Reformation, Luther’s Vorliufer und mitthdtige Zeit-
"cnoﬂu], auch die Stiidte endlich, welche an dem Werke theil-
genommen, follten durch das Denkmal verewigt und verherrlicht
werden. Die umfangreiche Aufgabe dréngte zu einem Ueberfchreiten
der Grenzen der Pl laftik. Rietfchel w agte aber nicht einmal fo w eit zu
gehen, wie Rauch in feinem grofien ‘\Ionument Friedrich’'s des Grofie
Er baute keine gefchloffene Gruppe, fondern vert theilte die "wtatucq
auf einen weiten, architektonifch gegliederten Raum. Die Mitte
deffelben nimmt auf hohem Poftamente, deffen vor{pringende Ecken
den Minnern der Vorreformation, Hufl, Petrus Waldus, Savonarola
und Wiclef, zum Sitze dienen, die tiberlebensgrofie Statue Luther’s
(No. 302, 8) ein. Die .cmm.ngcluonu Ringmauer, welche dieflen
inneren Platz einfchlieBt, wird an den hinteren E ‘cken durch die Ge-
falten Reuchlin’s und Melanchton’s, am Eingange durch die Figuren
des Kurfiirften Friedrich des W mfm und des Landgrafen Ph1l1p
von Heflen __E;["fi.']'lI”l"lrlC]iT Die Perfonifikationen der Stddte Speier,
Augsburg und Magdeburg erheben fich in der Mitte ]u-da:r Mauer-
{eite. Rietlchel war es nur vergonnt, die Statue Luther’s im Modell
21 entwerfen und Wiclef’s Figur anzulegen. Die Vollendung des
Werkes muBte er feinen Schiilern iiberlaffen, welche fich zahlreich
um ihn gefammelt hatten und den Kern einer fruchtbaren Bildhauer-
(chule in Dresden bildeten. AuBer Adolf Donndorf (jetzt in Stutt-
gart) find Wittig (No. 305, 4) und 111sbc.i"ondt:xe Johannes Schilling
hervorzuheben. Der letztere hat feinen Ruhm zuerft durch die
ebenfo anmuthig gedachten wie formvollendet ausgefithrten Gruppen
der Tageszeiten an der Treppe der BriihI'{chen Terrafle (No. 304, 6)
begriindet und feitdem du:ch eine Reihe monumentaler Werke be-
feftigt. Thm ift die beneidenswerthe Aufgabe zugefallen, das riefige
"mmuu.n.uﬂ:ll auf dem Niederwalde zu fchaffen. Rietfchels Ein-
Auf ift es vorwiegend zu danken, daB die Werke der Dresdner
Bildhauerfchule fo lange einen idealen Hauch bewahrten und durch
feine Durchbildung “Lm?(n Auch der in Minchen au\qtblldctu
Julius Héahnel. welcher neben Rietfchel die grofite Wirkfamkeit in
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Dresden entfaltete, dem in der Raffaelftatue (No. 303, 8) ein gliick-

licher Wurf gelang und in dekorativen Arbeiten (No. 803, 7, ftets
ine fruchtbare Phantafie zu Gebote fteht, huldigt der ilteren ideali-
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ftifchen Richtung. Diefe hat dadurch in Dresden eine kaum be-
ftrittene Herrschaft behauptet, bis in den jiingften Tagen auch hier

der Realismus (No. 304, 7 und 8) in der Plaftik, #hnlich wie in

der Malerei, fiegreich einzog.
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DRITTER ABSCHNITT: 1850—1880.
1. Die franzosische Kunst zur Zeit des zweiten Kaiserreichs,

Den kiinftigen Gefchichtsfchreiber unferes Jahrhunderts wird
wahrfcheinlich nichts fo fehr in Erftaunen fetzen als der {chroffe
Gegenfatz, welcher zwifchen der erften und der zweiten Hilfte des-
felben waltet. Nachdem die Napoleonifchen Kriege fich ausgetobt
hatten, herrfchte linger als ein Menfchenalter Ruhe und Frieden.
Traten Stérungen ein, fo wurden fie wirkfam eingelchrdnkt oder
in den Folgen doch abgefchwicht. Die Karte Europa's erfuhr
keine durchgreifende Aenderung; die Bildung, die Sitten feiner
Bewohner zeigten keinen I'l,'hro"]‘cn Wechfel. Wer 1815 jung ge
wefen war, konnte noch ]\[LJ feine Jugendideale ]le"ldu glauben.
Wie anders tritt uns das jlingere Zeitalter '-mue:ul Epoche-
nachende politifche Ereignifle folgen einander auf dem F uBe nach,
der ganze Zulchnitt unferes Hufleren Lebens erfcheint wiederholten
Umwilzungen unterworfen, die Gewohnheiten unferes Dafeins be-
finden f{ich in einem ftetigen Fluffe, welcher es den alten An-
{chauungen fchwer macht, fefte Wurzeln in jenen zu faflfen, Wah-

~

rend auf der einen Seite die Nationalititen fich f{charf von ein-
ander fcheiden, die Vertreter der verf{chiedenen Anfchauungs- und
Glaubenskreife mit gefteigerter Leidenfchaft fich bekdampfen, ver-
mehrt fich auf der anderen Seite der Eifer, die Gegenfdtze in dem
duferen Leben der Volker abzufchleifen, die Gemeinfchaft des Ein-
zelnen an den allgemeinen menfchlichen Interefflen zu vermehren, -
ihn mit der ganzen Welt in reichere Beziehungen zu fet: Die
modernen Erfindungen zielen vorzugsweife darauf hin, die Schran-
ken des Raumes und der Zeit niederzulegen, die Menfchen ein-
ander n#dher zu bringen. Durch die grofie Ausdehnung des Lebens-
kreifes, die tdglich fich dringenden neuen Anregungen, den ralchen
Wechfel der Ereigniffe nimmt uns die Gegenwart vollftindig ge-
fangen. Sie bietet dem Thitigkeitstriebe einen reichen Schau ‘lﬁttz.
fie entfeflelt die mannigfachften Leiden{chaften und fiillt die i’]mm
tafie mit bunten Bildern. Die Vergangenheit hat meiftens nur fo
weit Werth fiir uns, als fie uns die Gegenwart t erkldren hilft, wie

Text zu Seemann's kunfthift, Bilderbogen, Suppl. I 5
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Dritter Abfchnitt: 1850—1880,

[Leben vorbereitete und entwickelte, aufweift. Sie er-

nur felten in verkldrtem Lichte, und wir !1-'th.Lﬂ nicht
mit unferen Idealen wie ehemals in diefelbe.

Die bildenden Kiinfte folgten wie die Poefie dem Zuge der
Zeit. Bewegung und Unruhe herrfchen auch in ihren Kreifen
Die kiinftlerifche Production hat einen erftaunlichen Umfang ge-
wonnen. Um in der noch ftetig wachfenden Zahl von Kiinftlern
feinen Platz zu behaupten, bedarf es fiir jeden Einzelnen einer
tortwdhrenden Anfpannung feiner Krifte und des eifrigen .--‘suf-
luchens neuer Reizmittel. Die Nothwendigkeit eines unausgefetzt
rithrigen Wefens wird noch durch den internationalen (;L](L.J' er
der modernen Kunft gefteigert. Zu den in allen Lindern iiblichen
jdhrlichen Kunftausftellungen kommen feit drei Jahrzehnten die
periodifch ‘\‘-'J'-L‘J“‘;']\.{_'i".l'(: den Weltausftell ungen hinzu. Ihr Einflufl
auf die Heb Kunfthandwerkes ift bekannt genug, Sie

o

weckten unter den -'\u.—zliui.ul'lﬁ_ der verfchiedenen

Kultury i.ﬁ..;u-‘i': ithtimlichkeiten, die Vorzlige und die
Fehler jeder 1 LLUru'IIm [\hmhmv*“].-‘ klarer, als es frither mé&elich
] g

war, vor die Augen. Da mit diefen Ausftellungen gewohnlich auch

fogenannte ret trofpektive Aus 1L|IL|.-!'L'|] verbunden waren. die Proben
alterer E{Lmﬂm]_um in Hiille und Fille zum Studium dargeboten

wurden, fo erweiterte fich auch der Blick der Kiinftler und des
tkums. Man {iberzeugte fich von der vollftindigen Stillofigkeit
le

der nur nach den La

L
1bli]
unen der Mode fabricirten Luxusprodukte der
lernte den Zufammenhang zwifchen Kunft und Hand-

s VA
"‘.']-‘Li..':..:'\_'-l_ JJL|

Gegenwa

werk an lel

kennen und entdeckte in denfelben

eine unerf{chtpfliche 1 von Muftern, welche der forgfamen
o
Nachahmung ur_Jhl u'u"th waren. Gutgeordnete, der freien Be-

utzung zugingliche Sammlungen, nach praktifchen Grund(itzen
eingerichtete Schulen haben die auf den ‘\\-"cltuu-;fh-]fungcn empfan-

genen Anregungen weiter entwickelt und fruchtbar gemacht. Un-
befchrinktes I.ob kann man zwar dem Kunfthandw erke der
letzten Jahrzehnte nicht "'f_)“-._']'l. Man vermifit oft die Originalitit,
das felbftindige Vorgehen des Kiinftlers. Die gewaltige Mafle

der empfohlenen Vorbil dc’.‘i': von den Produkten der Naturvolker
und den Werken des fernften Orients bis zu den Schopfungen
des vorigen Jahrhunderts, fcheint vielfach die Phantafic zu er-
driicken, das Ziel eines einheitlichen, fiir unfere Lebens: uffaflung
iftifchen Stiles zuriickzufchieben. Die bis zur Téduflchung
treue duficre Nachahmung ilterer We

charal

rke wird nicht felten als die
l"=i'n:h te Aufgabe des modernen Kunfthandwerkes angelehen, auf den
Ver| ‘L:?. auf Grund der ilteren Vorlagen weiter zu Iden, ge-
wohnlich verzichtet. Dennoch muBi man den grofien Fortfchritt

der Kunftgewerbe im Laufe der letzten Jahrzehnte (Proben find

[
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1. Die franzéfifche Kunft zur Zeit des zweiten Kaiferreichs. LEEy

auf den Bogen No. 808—317 zufammengeftellt) anerkennen und
die Thatfache, dafl auf die Bewiltigung der technifchen Procefle
ein fo grofler Nachdruck gelegt wlrd, als den richtigen Weg zu
weiterer Entwickelung bezeichnen.

Die Weltausftellungen iibten aber nicht allein auf das Kunft-
handwerk, fondern auch auf die Pflege der reinen Kunft nach-
haltigen Einfluf. Sie haben die Abgelchloffenheit der nationalen
Kunftweifen gelockert, die Empfanglichkeit fiir das Verftindnifl und
die Aufnahme fremder Kunftformen gefteigert. Der Austaufch voll-
zog fich freilich nicht auf allen Seiten gleichméfiig. Der thm.uﬁ

Theil waren vorwiegend die franzéfifchen Maler. Immerl find
die Schranken, welche die einzelnen Maler{chulen frither {chrof

von einander 11‘(1111&1[, gefunken, die Ausfichten auf eine dem Kon-
tinente gemeinfame kiinftlerifche Auffaffung vermehrt. Wenn auch

ht alle Kiinfiler nur fiir die Ausftellungen arbeiten, fo beftimmen
doch diefe faft ausfchlieBlich das Schickfal der Kiinftler. Ein ,Er-
folg* auf der Ausftellung ift der ficherfte Weg, cine agrofle Wirk-
famkeit fernerhin zu gewinnen. - Daher mufl jeder Kinftler forg-
ltig darauf achten, daB er feinem Werke folche Eigenfchaft
verleihe, welche auf allgemeinen offentlichen Ausftellungen, nach
der Natur di"Ll:" Unternchmungen, zu glinzender Geltung gel:

|11 slteren Zeiten war der Kiinftler vielfach von dem perfonlichen

[1W lJL.L:]
iihmten Werken fritherer Jahrhunderte find die Spuren eines
folchen Eingreifens fremder Macht{priiche deutlich fichtbar, Der
Laune des einzelnen Beftellers erfcheint der Kiinftler gegenwirtig
nur felten ausgefetzt, defto mehr mufBl er auf die Intereflen und
\11[ic':11'cn der n-;...\:_;ini;un, namenlofen Menge Riick{icht nehmen,

el hL die Ausftellungen befucht und nach dem Ausfall derfelben
iebt. Gegenftand und Form der Darftellung er-

Beftellers abhingig. An gar manchen auch hoch-

thr Urtheil abgie

leiden durch diefe Riickfichtnahme eine weitgreifende Aenderung.
Der Kiinftler, insbefondere der Maler, deflen Thitigkeit im moder-
nen Kunftleben entfchieden vorherricht, weiff, da der Durchfchnitt
der gebildeten Menfchen, auch der Kunftfreunde, heutigen Tages
vorwiegend nur der (_r\:'_’unua' das Denken und Empfinden zu-
gewendet hat, von den Intereffen der letzteren beinahe vollftindig
gefangen genommen ift. Er wird dn.ﬂ_m bu piele folgen und feine

Bilder mit Vorliebe dem gegenwértigen Leben uhlc]men. Und

wenn er in die Vergangenheit zi nu‘,k”]* i'.t. (o wird er gleichfalls

.'mi' die unmittelbare (_:;gcn‘.'.mtﬂ_:cu:1l der :ﬁu;zildcrung zunichft
ein Abfehen richten, nicht den alten Zeiten einen idealen Schim-

mer, einen heroifchen Glanz verleil 1en, fondern ein treues, duber-
lich wahres Bild ihrer natiirlichen Befchaffenheit liefern. Noch

vor wenigen Menfchenaltern erblickten wir das Griechenthum nur
Q¥
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116 Dritter Abfchnitt:

durch die Vermittelung der antiken Kunft. Wollten wir o ‘1w‘] fChL’
Geftalten beleben, fo holten wir die Modelle von den plaftifche
Werken, in w Lichun fie iiber die gewohnliche \\"'it'f'licia.m- hmam
gehoben erfchienen. Gerade diefe gewoOhnliche Wirklichkeit fuchen
wir jetzt zu verkdrpern. Wir fireben dem natiirlich lebendigen
Wefen des Alterthums fo nahe als moglich zu kommen, nicht blof
durch genaue W iedergabe der Umgebung, in welcher fich die Ge-
ftalten bewegen, fondern auch durch eine ftreng naturaliftifche
Behandlung der letzteren. Das antike Genrebild (und dhnlich die
Genrebilder aus dem Mittelalter und der Renaiflanceperiode) mit
dem archidologifchen Anklange ift fiir die moderne Kt mftrichtung
e¢benfo bezeichnend, wie es das Heroenbild fiir die iltere Kunft-
weile war,

"J

Die Riickficht auf die &ffentliche Meinung, welche durch die
Ausflellungen gefchaffen wird, beftimmt ferner den Kiinftler, auf
die Form der Darftellung den Nachdruck zu legen. Denn durch
diefe feffelt er das Auge der Betrachter und hebt fein Werk am
ficherften aus der grofien Maffe von gleichzeitig Beachtung for-
dernden Bildern heraus Steigerung des formellen Effektes, durch
virtuofe Behandlung des Colorits am beften bewirkt, Steigerung
auch der Lebensfiille, das Anfchlagen eines leidenfchaftlichen Tones.
das Enthiillen einer reizenden Sinnlichkeit find die wichtigften
Bedingungen eines reichen kiinftlerifchen Erfolges. Wohin die
Richtung des modernen Kunftfinns geht, zeigt der Kultus, welchen
vor allen anderen alten Meiftern Franz Hals und Velasquez bei
Kiinftlern und Kunftkennern genieflen, . Ob diefe Richtung am
Ende zum Frommen oder zum Schaden der Kunft ausfchlagen
werde, kann Niemand fagen. Nur das Eine wiffen wir, daf8 die
Kunft nicht willkiirlich und zufdllig die von ihr eingel chlagene
Richtung wéhlt, fondern jetzt, wie immer, den Stimmungen und
Anfchauungen der Zeit fich anfchlieBt. E in u_mel..Lr Kiinftler mag
fich um die letzteren nicht kiitmmern, feinen eigenen Weg felb-
ftandig ver folgen. Die Mehrheit {pri Jq' bald -c;'ulclnﬂtichrlmL bald
mdchtig path etifch, bald in volleren, bald in zarteren und reineren
lontn: doch nur aus, was in den Kopfen der Zeitgenoffen ddm-
mert, in ihren Herzen widerhallt. Und darum wird auch das
Schickfal der Kunft durch den W ¢g, welchen die europiifche Ge-
felllchaft nimmt, entfchieden werden. Aus manchen Anzeichen
mochte man fch lieflen, da wir am trilben Ende einer langen
Kulturperiode ftehen, andere Merkmale deuten auf den Beginn eines
neuen reichen Lebens der Men{chheit. Gehort unfere Kunft zu
jenem Ende oder zu diefem Anfange? Auch diefe Rithfelfrage
entzieht fich hier der Léfung. Denn wie in der religiofen Welt,
fo bildet auch im Kunftleben der fefte Glaube an die Wahrheit
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des Bekenntniffes die nothwendige Vorausfetzung fiir eine befrie-
digende Thitigkeit. Der Kiinftler, welcher nicht von dem hohen
Berufe feiner Zeit, von der Giltigkeit feiner Ideale iberzeugt ift,
nicht in feinen und feiner Genoffen Werken einen Fortichritt
gegen frithere Perioden erblickt, raubt fich den kréftigiten Antrieb
zum Wirken. Und d-cn' unbefangenen Auge zeigen f{ich in der
That c';n;f,ufm- Glanzfeiten unferer Kunft. Mannigfache Bedenken
kann man zwar nicht Ul]L‘..'TLi!_i..I'\:EiLﬂ]. Bis zum Krankhaften hat fic

in vielen Kiinftlern die Furcht, auf einem poetifchen Gedanken er-

tappt zu werden, entwickelt, eine gewaltige Scheu vor u

deren, in den Linien verfchlungenen Kompofitionen macht fich hdufig
geltend, die packende finnliche Wirkung wird als hochftes Ziel
1‘-“:;1L|Il Immerhin muff man bekennen, dafi, ganz abgefehen von
der erftaunlichen Hufleren Riihrigkeit, das technifche Konnen der
meiften Kiinftler im Verhiltnif zur ndchitvergangenen Zeit ent-
rieden gewachfen ift, die Schilderungen an Lebensfiille und ener-
giflcher Kraft gewonnen haben, und dafi namentlich jede kiinfl-
lerifche Individualitéit, jedes Streben und jede Richtung fich frei

und von jeder Schul Ifeffel unbehindert entfalten kann. Das deut-

lichfte Bild diefer Auflofung der grofien t_E-;'-'-'---L'm, ft in mannig-

fach kleine und kleir (e, ieinanderbeftehen
faft unzahli T en U Frankreich,
' el Rolle auch in dem europidifchen Kunftleben

tzter chnte nicht beflritten \‘,ul\lx_,l'l. kann.
Mit R rt man von der ‘*13_11:;111"1\\‘;11x1.|hu von 1848 emen
neuen Abf .:-_;. i':l der Entwickelung der fr 11".-’~_J|1 ‘chen Kunft. Die

it jenem Jahre
letzten Zeit
1hl rathlofer
iedenheit. Mit Ekel wendeten fie fich von der Gegenwart ab,
.uer Furcht blickten fie in die Zukunft. Das feiner Zeit
viel befprochene Bild Thomas Couture's: die Romer der Verfalls-

Intereilen ;‘.mi Stimmungen des Volkes haben

einen nachhaltigen Wechfel erfahren. Schon 1n

Juliregierung n‘!.;:I_J.-J:;m; weite Kreife das

;’Z-:i?., eine Illuftration Juvenal's, fchien eine bittere Anipielung auf

die Gegenwart zu enthalten. Fir ebenfo entnervt und blutleer L_:uh_
die franzéfifche Jugend, eine ebenfo fchwere bleierne Luft glaubte
man einzuathmen. Die Ereignifie der nachfolgenden Jahre fteigerten
die Befiirchtungen und lieflen das Sch limmfte, den Umfturz der
ci‘tlllc:ml'[llch;;n Ordnung, erwarten. Als dann die Reaktion eintrat,

;, wannen die bedrohten Lebensgiiter einen erhthten Reiz, warf
i.

h alle Welt auf den neu geficherten Lebensgenufl mit frifch er-
vachter Leidenfchaft. Die Kunft konnte fich diefer Richtung nicht
ollftindig entziehen, Der Napoleonifche Hof hat auf diu \‘\"::gt,

'-.t.'LlchL die Kiinftler wielfach c]ni‘c?:ll_l;.;cn, keinen unmittelbaren,

durchgreifenden Einflufl geiibt. Seinem Machtkreife war doch
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Ll.ﬁw lich nur das grobe [Luxusgewerbe unterwiirfig,. Wie die

beften Médnner der Wiffenfchaft, fo beharrten auch zahlreiche tiich-
tige Kiinftler in widerftrebender Selbftandigkeit. Wohl aber be-
giinftigte das Napoleonifche Regiment das Wachsthum und die
Reife der {chon frither in den franzéfifchen, [peziell Parifer Volks-
boden gelegten Keime. Fiir die entzogene politifche Freiheit mufte
in der Férderung der materiellen mmmm. Erfatz gefchaffen, den
Leidenfchaften, welche fich frither im
hatten, ein anderer Schauplatz geboten Der Glanz des
aufieren Dafeins follte die innere Leere verhiillen und vergeffen
machen. Ueppigkeit ift daher auch der Charakter der Architektur.
foweit diefelbe kiinftlerifche Wirkungen anftrebt. Garnier's Neue
Oper in Paris (No. 295, 6; No. ?96 4), deren bauliche Vollen-
dung bekanntlich das zweite Kaiferreich nicht erlebt te, ift ein bezeich-
nendes Beifpiel fiir das Ueberwiegen dekorativer Pracht tiber die
einfache monumentale Gréfe. Uebrigens entfaltete neben diefer

1tlichen Leben bewegt

officiellen Architektur die kirchliche Baukunft fortwidhrend eine
reiche Wirkfamkeit. Der mittelalterliche Stil
Viollet-le-Duc nicht bloB3 den gelehrteften Erkldrer, fondern auch
den erfolgreichften Wiederbeleber. Dagegen f{uchte Victor Baltard,
der geniale Erbauer der Centralhallen, die Hilfsmittel der
nen Architektur, insbefondere die Eifenkonftruktion, bei
lichen Anlagen (No. 295, 4) zu verwerthen. Lebensfiille,
i

' auch in ¢

fand gerade jetzt in

Ueppigkeit, effektvolle Sinnliehkeit dran:

. ie anderen
1\1[“'! gattungen. Den Verwicke

des

I u".*-urs.-a

nachzulpiiren, erfcheint der Phantafie eine :nde Auf gabe, den
Taumel der [eidenfchaften, der Lebensgen Zu ldw_.-Ll-;r]L den
Kitzel raffinirter Sinnlichkeit wiederzugeben, wird nicht unbedingt als
der kiinftlerifchen Darftellung unwiirdig erachtet, Der tief ein-

dringende pfyvchologifche Scharfblick der Dichter, die fichere Ge-
{talta craft der bildenden Kiinftler tiberbriickt E{{u.” yarii';hu‘.‘.
der gemeinen Wirklichkeit und der kiinftlerifchen Welt. Das plstzliche
\"cf‘ﬂl:n'a:';nuri der dchten franzdéfifchen .\I-:'.IJ:-:, ‘.\'ulc:u .Iu]‘IL_’ fo igic:1

tonte und eine fo liebensw tirdig heitere, zierlich leichte und fein

{innige Natur enthiillte, giebt aber doch zu denken. zu Llu"i:{-:ﬂ und be-
denken auch, daf} das tragifche Schickfal jetzt nicht als Rachegtttin,
'n]l dem Dolch hl.“.'v.._llilh,h fondern in der Form der Schwindfucht
offenbart. Die Empfindungsweife, fo fcheint uns, ift grober,
materieller geworden, an die Stelle offener grofler Kidmpfe die
Ueberreizung der .\mm welche mit E llumpruu” endigt, getreten.
Beifpiele, welche die Herrfchaft diefer Richtungen in der Kunft
darthun, laffen fich ohne Miihe und m grofler Zahl vorfiihren.
Dennoch wire es ein [rrthum, wollte man die ganze franzofifche
Kunft ohne Unterfchied in die Grenzen derfelben bannen.
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Noch haben die alteren Vorbilder nicht alle Kraft verloren.
Der leider frith verftorbene Léon Benouville fteht z. B. in feinem
fterbenden heiligen Franciscus (No. 250, 4) vollftindig unter ihrem
Einfluffe und zeigt, daff das Ziel ernft wiirdiger, erhebender Dar-
ftellung im jiingeren Gefchlechte nicht \:}ih;,: vergeffen war, An
die Kraft des Idealismus, an die Miffion der Kunft, auch Gedanken
anzuregen und die Phantafie des I%c-“‘mucrQ 1‘.-'1&'-.‘ Inhalt zu fiille

glaubten noch andere Maler, fo der Waadtlinder Charles Gleyre, \...

cher aber f{chon feit frii iher . -LL,anl in Paris wohnte und lang
1

e

dem Schiileratelier von Delaroche vorftand. Das Bild: der ,Abend®
(No. 254, 3), 1843 auvmll '-11' lenkte zuerflt die Aufmerkfamkeit
auf den dic ht nden Maler. Ein Mann fitzt in der Abendddmmerung
am Oden Ufer eines htrmn:ﬁ', auf welchem eine Barke voll fréh-
licher Mc‘:nﬂ:]mn dahingleitet. Es find die Trdume femer Jugend,
welche an dem Einfamen vorbei in die Nacht der Vergeflenheit
verfinken. Gleyre lenkte nachmals von diefer fentimentalen Rich-
tung ab, L..hm hiftorifche (Schlacht am Leman) und religibfe (Ab-
{chied der . Apoftel vom Kreuze) Werke, er warl fich auf mytho-
logifche Darftellungen und huldigte ~dem Kultus des Nackten (Die
Vogellockerin, das Bad u. f. w.). Durch feine Arbeiten erc -l‘L.]l\, er
fich zwar die Achtung von Fachgenofien; insbefondere die Sch

Ingres’ zollten ithm reiche Anerkenm in weiteren Kreifen drang
er nicht durch. Wiéhrend .die eines Cabanel, Baudry,
Gérdbme im Munde aller Welt voll ténten, war Gleyre {chon bei
[ebzeiten vergeflen, Diefe Kinftler und 1hr zahlreicher Anhang
tehen inmitten der Zeitftrdmung und geben den in modifchen
Kreifen herrfchenden Anfchauungen und Stimmungen den kraf
»» Cabanel wie Paul Baudry find Vir-

!:J,ll(,]"l ,kLl‘*led.]x Alexan
tuofen in der Schilderung nackter Frauenkorper, In demfelben
Jahre 1803 hnr:un beide ihre beriihmteften Schopfungen diefer
Art ausgeftellt, Cabanel die Geburt der Venus (No. 2862, 3),
Baudry feine Perle und Woge, d. h. das wie eine Perle von den
Wogen an das Ufer getragene erfte {chone Weib, alfo auch eine
aus dem Meere geborene Venus (No. 254, 2). Man darf weder
Tizian’s noch Rubens’ nackte Frauenbilder zur Vergleichung heran-
ziehen. Sie gehoren einer verhiiltniBmiBig naiven Welt an. Se Ibft
bei Ingres’, von welchem die |unf‘fucn Kiinftler zweifellos ihre In-
{fpirationen holten, bemerken wir das erfolgreiche Streben, feine
Geftalten f{o zu zeichnen, daB fie nicht den Eindruck huwuﬂtcr,
felbftgefdlliger Nacktheit wecken.  Gerade diefen Effekt machen
die Weiber Cabanel’s, Baudry's, Lévy’s, Henner's u. f. w. Sie
haben fich fiir einen *\u:mbhc.; enthiillt und zeigen halb ver{chdmt,
halb lockend ihre Reize. Die naturaliftifche FL.Emndlun“ der For-
men, die ganze mehr gefdllig zierliche, als mé#chtig {chone Er {chei-
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nung, die unruhige Bewegung, als zuckte ein geheimes Feuer durch
alle Glieder, der durch Stu..lxung oder Kriimmung einzelner
E{r';'}z‘pc:‘{heﬂe gehemmte reine FluB der Linien, das alles iibt un-
leugbar eine gloﬁc finnliche Wirkung, entfernt uns aber merklich .
aus den idealen Kreifen, in welche fonft #hnliche Darftellungen
verlegt wurd--'l und bringt uns der in der modernen Parifer Ge-
fellfchaft viel genannten weiblichen Halbwelt niher. Auf die Ver-
herrlichung duq Courtifanenwefens hat es auch Gérdme in feiner
Phryne vor den athenifchen Richtern (1861), in feiner dgyptifchen
Almeh (1864) abgefehen. Der Kreis, in w elchem fich Gérome be-
wegt, it in der neueren franzdfifchen Kunft nicht neu; dem an-
tiken Leben, dem Orient haben fich auch friiker franzéfifche Maler
zugewendet. Neu ift nur, abgefehen von der archiiologifch genauen
Wiedergabe aller Aeuflerlichkeiten das ausfchlieBliche V erweilen
bei dem Privatleben g‘-ur' nmu und die deutlich ausgefprochene
.L"Ll-;nz, dafi jene von den g‘L ichen Empfindungen und Leiden-
{chaften befeelt waren, wie die im 1.ui..1cn:i_;cmiii't: taumelnden Men-
{chen in der I".{ilU]}[ﬂﬁ'tlL des modernen }-'m-r,-rjnl, Die Richtung hiing
mit den 6ffentlichen Zuftinden wihrend des zweiten Kaiferreiche
eng zufammen. Mit allen Mitteln wurde verfucht, die Geifter vor
den grofien Intereffen des Staates und des Volkes abzulenken, fie
dafiir zu gewinnen, daB fie in der uppig reichen Ausflattung des

privaten Dafeins Befriedigung fiihlten. Das Leben befa8
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keinén

oder nur einen kleinen Inhalt, bewegte fich aber in reichen Formen
und verlangte auch jetzt den Einfatz der vollen Kraft. Die natiir-
liche Folge daven war, daB, wenn fich die Phantafie mit der Ver-
gangenheit befchiftigte, fie auch 11il_'-|‘ m den |W1'.\LIL‘i“I iam.Lhun:cn
Zuftinden und Sitten 11:1-"‘ en blieb, er Blick fiir das Grofie und
Heldenmiiflige erfchien geftumpft. lis wurden zwar noch von

einzelnen Malern nach du ’=ll]1uqdw -achten Weife hiftorifche Sce-
nen behandelt, z. B. von den Schiilern des alten Robert-Fleury, von
deffen Sochne Tony I\rlfJ{’f‘e‘—]"c*:a"l‘ (No. 255 \J, von Charles
Comte u. a. Doch trat diefe Richti ung nicht in den Vordergrund,
die Schilderung des Privatlebens, die hmiu‘lunw der iteuum und
Geniiffe, welche ein den groflen Kémpfen fernftehendes Dafein  bie-
tet, erfreute fich ungleich gréferer Beliebtheit. Aber auch hier
gewann nicht jede Auffafflungsweife gleichen Beifall, Der Ton,
welchen z. B, Jean-Louis Hamon (geft. 1874), ein 3retagner von
Geburt, ej infchlug, n’r‘n‘u: in Frankreich tm,ln durch, fo fehr er
auch die Kunftfreunde in anderen ] Lindern ergbtzte. Auf Hamon's

Stil tibten die Lehren, welche er in jungen Jahren von Gleyre

empfing, feine Théatigkeit- in der Porcellanmanufactur in Sévres
und fein lingerer Aufenthalt in Unteritalien gleichmifligen EinfluB.
Von Gleyre ftammt Hamon’s Neigung, in feinen Bildern zu philo-
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fophiren (das PLI"I|L11H‘1LCI.'LLI. vor welchem Kinder, '\h'LL:':', Dichter
und Weife fich gruppirt haben, um der menfchlichen Kombdie
zuzufehen) und denfclben einen idealen Zug cmzuhuu_{:hcn. In
Sévres eignete er fich die Vorliebe fiir eine dekorative Anordnung
der Figuren und die leicht verfchleierte glatte Farbung an. In
der Nihe Pompeji’'s wurde er in das intime Leben der Alten, wie
es dort zahlreiche Gemiilde fchildern, eingefiihrt. Hamon bewegt
fich gern in kindlichen Kreifen (No. 254, 1); er hat der Jugend,
wie fie handelt und fpielt, gliicklich abgelaufcht und verfteht feine
Geftalten in eine kokette f.;mz.u. zu hiillen. Hamon’s Welt ift
eine Art antiken Rococo’s. Die f’u'qmoiibn verlangten aber f{tar-
kere Accente in der Schilderung, eine kriftigere Sinnlichkeit und
einen noch lebendigeren Anklang an moderne Stimmungen. Sie
entdeckten diefe Eigenfchaften in den Werken einer anderen Reihe
von Malern, wie z. B. in den Schilderungen, welche Gérome von dem
antiken (No. 253, 1) und orientalifchen Leben entworfen hat. Man
darf iibrigens nicht g!auhcn, daf Kiinftler wie Baudry und Gérome
ich mit der Aufgabe begniigt hiitten, den modifchen Sinnlichkeits-
kultus zu verbreiten. Sie hatten auch rein Luclmi‘-f«:"m und for-
male Probleme vor Augen und griffen héufig zu Darftellungen

finnlich-leidenf{chaftlicher Scenen, weil f{ie in denfelben auch thre
befonderen kiinftlerifc Intereffen befriedigen konnten. So boten
™ 1.4 o L ey b - o . ¥ ]
B. nackte Frauenkorper reiche Gelegenheit, Coloritfragen zu

l6fen und dem Ziele harmonifcher Féarbung, feinfter .\ludci!imng,
weicher und doch lebendiger Formengebung ndher zu kommen,
Auflerdem war der \\-'irl;unf—-q.\r-.:q der tiichtigeren Kiinftler keines-
wegs auf folche Schilderungen ausfchliefilich eingefchrinkt. Gérome

1

verfuchte fich in grofien allegorifchen Bildern (Jahrhundert des

Auguftus) und fchreckte auch vor dramatifchen Stoffen (Ermordung
Cifars, das Duell nach dem Maskenballe) nicht zurtick. ‘Nech

umfaffender geftaltet fich Baudry's Thitigkeit. Man erkennt den
Maler der ,Perle und Woge¢ in Marat’s Ermordung (No. 254, 4)
kaum wicdu: entdeckt aber doch, wenn man das Bild mit der

gleichnamigen Darftellung David’s vergleicht, die echt moderne
Auffaffung des Vorganges, das Spiel mit {chroffen Gegenfatzen.
Marat ift hiBlicher, als nothwendig war, gefchildert; die Geftalt
der Charlotte Corday, weit entfernt, den triumphirenden Heroismus
einer Judith zu zeigen, wird von einem nervdfen Schauer durch-
zittert und von der natiirlichen Reaction der Empfindung nach
vollendeter That beherrfcht. Von dem Gemilde Marats wieder
welch ein gewaltiger Sprung zu dem Bilderkreife, mit w Ihem
Baudry das Foyer der Neuen Oper (1866—1874) ﬁ,lmuc;{ ¢l A Br
hatte allcnl]nrrw als Dekorationsmaler {chon \orher mehrf LLLhe Pro-
ben abgelegt — die Mode malerifcher Salondekoration war im

R
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zweiten Kaiferreiche, wie fo manche andere Sitte des vorigen Ja

hunderts, wieder in die Hohe gekommen — doch i'il:u-;'r-:'t"cunt'
feine. Schopfung in der Neuen Oper durch den gewaltigen Umfang,
die feinere Gliederung der Gedanken und die Kiihnheit L_’.c!‘ Aus-

fiihrung. In drei groflen Plafondl ildern, in den Wolbungen {iiber
den Gefimfen, in den Gewdlbezwickeln und in Medaillons uber
den Thiiren und Spiegeln fchildert Baudry die Macht und das
Reich der Mufik. Reich komponirte HL.LL'ILL_', Gruppen und Einzel-

geftalten (No. 2589, 6) wechfeln, wirkfam s ertheilt, miteinander ab.
Die Allu*fmu.* der antike Mythus und die L..ﬂ]lf“]' he I .egende boten
thm den Stoff zu dem raufchenden Lobgefange, welchen er zur

Ehre der Mufik angeftimmt. Baudry hat die grofien dekorativen
E\'f)pi"wfn"11icjllcﬂ Italiens mit Nutzen ftudirt und es verftanden. durch
1r“ln_r |I\i"n

dun,.] die wohlberechneten Kiinfte des Farbenauftrages und der

Farbenkontrafle allen Daritell ingen

Effekte, durch die Leidenfchaft in allen Bewegungen,

ein gefteigertes Leben aufzu-

pragen. Der Katalog der Werke Baudry’s ift aber noch lange
nicht erfchopft. Auch als Portraitmaler entfaltete er eine ;;_:u“n,
Wirkfamkeit. Diefes vielfe itige Welen, welc '-¢~ nicht Baudry allein

-

;m-‘a;c-g-jc.‘l::ct, erfchwert in nicht geringem Mafle die Einordnun 1g der

Judum,n franzofifchen I\Lmﬂlu‘ nach beftimmten Klaflfen. Sie find
viel weniger Fachkiinftler als z. B. die Mehrzahl der deutfchen Ge-
noflen, weifen jeden Verfuch, fie auf einzelne I Darftellungskreife ein-
zufchrinken, fcharf zuriick Lmd tberrafchen fortwihrend durch neue
Wendungen in ihrer Entwickelung.

Nicht einmal die einzelnen Kunft-
gattungen bilden fefte Grenzen. Der Bildhauer Paul Dubois Z
darf auch auf feine Leiftungen als Portraitmaler mit Stolz blicken.
Wir find gewohnt, mit d:‘:m Namen: Lt‘b.—';‘-.fri.y‘{:;ﬁ;'f—_f"_f(,';',_'n,-;;; Bonnat
die farbenfrifchen Bilder aus dem italiertifchen Volksleben (No.
299, 3) zu \'Crf;ni'l['\ﬂ;:n Aber Bonnat hat fich auch in Sc 1]1]LaLJLlu1-L.1
aus der religidfen Gefchichte bewihrt und als Portraitmaler ( (Thiers,
Mad. l’uscnl_] Ruf erworben. Die Portraitmalerei insl mlf:mu.L wird
in Frankreich zu ihrem eigenen Heile und zum Frommen der
ganzen Kunft nicht als belonderes Fach betrachtet,
tendere Kiinftler hilt vielmehr darauf und fetzt feine Ehre ein, auch
als Portraitmaler zu glinzen. Nur wenige Maler, wie ]u-;n.nf,
Mlle. Nelie Jaquemart (No, 258, 3), der unerbittlich fcharf zeich-
nende Gaillard u. a., wenden fich ausfchlieilich dem Portraitfache
zu. Selblt der durch feine Virtuofitit in der Wiedergabe galanter,
modifch gekleideter Damen beriihmt gewordene Carolus Duran
(No. 288, 4) greift zuweilen in andere J)mﬂu:]unrr%hfulL tiber.
Im j‘i.hgamun-\n 1’11[ man aber i.‘;]ﬂupuu daBl die beften Portraits
von Malern gefchaffen werden, welche einen weiteren Thiiti”keit%—

reis umfaffen, Die 3-‘&]:“—-!'-'-5? fo zahlreicher Kiinftler zu tiichtiger

eder bedeu-
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kann bei der griindlichen Schule,
welche fie in jungen Jahren meiftens genoffen haben, bei dem
Nachdrucke, welcher auf fichere Zeichnung, f -fe Naturbeobach-
tung und L'J =nd.-'u Auffaffung "'-Iu“-“"'u'u. nicht Wunder nehmen,
Die Vielfeitigkeit fo vieler franzofifcher Maler aber erkldrt der
Umftand, LL_'LL# e fich nicht mit einem beftimmten Gedankenkreife

of 1 3 1 e o e |
Leiftungen auch im Portraitiache

o

identifch fetzen, um denfelben nach allen Richtungen hin entwickeln,
dafl fie vielmehr das formale 11'I'|"'5'L_1}
erheben und mit Vorliebe namentlich Probleme der Farbenharmonie
und der Farbenwirkungen verfolgen. Als Beifpiel, wie fehr die
malerifche Form die Phantafie der modernen franzififchen Kunftler
beftimmt und leitet, kann die Thitigkeit eines gefchitzten und
beliebten Malers dienen. Narcisse- Virgile I)m*’ deflen Jugend-
-'“F*‘mic".lc voll ift von Ziigen herber l,mbdna.nﬂ und unerfchiitter-
icher Willenskraft, hat feinen Ruf zundchft als Waldm: aler erlangt.
Inc Felfenkliifte, an tiefen Biifche, die alten, vom Alter arg mit-
genommenen B aumftimme im Walde von Fontainebleau -.\n 53{35 2)
fiihrten feinem Pinfel L'll'l"lhl[t}]]lt_‘ neue Motive zu. Er
Bediirfnif}, feine Landfchaften zu beleben. Dazu d
nicht immer Zigeuner -:.\{:1. 255. 2) und andere Waldldufer. Er
lml > feine Staffage oft 1 lifchen Welt,
Und doch hatte er niemals

e fiiber das gegenftindliche

lienten 1thm abe:

y s 3y ke
d War dcin L;,—g_, | =

der Antike vollig fremd. brauchte aber, die dunklen land-
(chaftlichen Griinde zu heben, den Contraft einer grofieren, helleren,
weiBen Farbenmafle. Diefe formte fich in feiner Phantafie zu
nackten Frauenkorpern, zu Nymphen, badenden Miadchen. Oder
er empfand den Wunfch, die dumpfen braunen Tone der Land-
fchaft durch einzelne kraftige, volle Farben zu brech en. So ent-
flanden feine in reiche, zende Stoffe gehiillten orientalifchen
Weiber, Diaz war einfach Colorift und n:
wirkung den Ausgangspunkt fiir feine Kompofitionen. Man wird
?":ﬁcr}!nul'*-t den hervorragenden franzdfifchen Kiinftlern nur dann
erec 111 wenn man jeden in feiner Individualitit auffafit, wobet

n von L’scr Farben-

freilich wieder die Schwierigkeit erwédchft, daf die meiften derl
keinen feft umfchriebenen Stil befitzen, ihre Natur, wenn auch
nicht in ihrer inneren Entwickelung, doch in den dufieren Mi itteln und
Wegen, die fie anwendet und einfchligt, in einem fteten Fluffe begriffen
ift. Nur wenige Kiinftler bewahren c:m: fo unverbriichliche Treue
dem urfpriinglich gewéhlten Darftellungsl kreife und #ndern fo wenig
‘hren Formenfinn wie Louis- Erneft Meiffonier, Meiffonier nimmt
den erften Rang unter den lebenden Meiftern l*'r&n!{rcif:hs ein.
Doch kann man nicht b“haup?un daB er die herrfchenden Stim-
mungen und Anfchauungen der Gegenwart in hervorragender Weife
vertrete, der nationalen Bildung in feinen' W erken unmittelbar huldige.

Jen
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Meiffonier war vor vierzig Jahren derfelbe wie heute und liefe fich
auch einem anderen, z. B. dem ni iederldndifchen, Volksftamme
zwanglos einreihen. Er fteht durchaus { felbftdndig im Kreife feiner
I\Ll'1ﬁ.4c11oil'u11 da und dankt feinen Ruhm der tadellofen Vollendung
leiner kleinen Bilder, Mit Juwelen laffen fich diefelben vergleichen,
deren IL'h'L':-:" |""t11"lm; zu allen Zeiten Bewunderer findet. niemals
veraltet erfcheint. Als Illuftrator begann Meiffonier (in Lyon ge-
i‘-U"u‘:lﬂ [L‘i‘““" J-aull_mh.l und zeigte fchon hier (z. B. in den Holz-
[chnitten zu Bernardin's de St. Pierre's Ijm*lun;:m

die auch das
Kleinfte durchdringende {charfe Beoba chtungsgal e,

welche nachmals
leinen Bildern ecinen fo hohen Grad lgl\L‘_r:Lllguz' ‘Wabhrheit verlieh.
Auf dem Gebiete der Malere; drang er erft einige Jahre fpdter
(I841) durch. Die .'_um-_z. parthie® — zwei altfranzéfifche Edel-
leute am Tifche fitzen ganz 1n thr Spiel verfunken., ihnen zur
Seite ein k’.u:'._"l'|;u|ut*. lche die anderen iiberfieht und

ganz gut weifl, welcher | '-'_:.-r;.n. mufl — ein Bildchen von win-
zigem Formate, aber von unvergleichlich naiver [Lebendigkeit, eroberte

thm {ofort die Gunft aller

itfreunde. Die 1111
burg und Metfu tauchte unwillkiirlich auf, ll fe hu-|;‘1ix15‘-"'1'1-\.-||

Feinmaler iiberragen unferen Meifter in tcc]'miicncr Beziehung

1z, fie
verftehen fich befler auf den Luftton, auf die Vertheilt ung von Licht
und Schatten und auf die malerilche Perfpektive.

\ulﬁonwr 3
kleine Bilder flehen

uns aber ndher durch die elegantere, vorneh-
mere Erfcheinungsweife der auf wum"m Perfonen und durch die
feiner zugefpitzte pfycholog gifche Char:

Lalisd

eriftik.  Der Schachpartie,

welche auch jetzt noch einen hervorragenden Platz unter Meiflonier’s
\'\

Werken behauptet, folgten zahlreiche Bilder

dhnlichen Inhaltes,
Eine bis drei Figuren, rauchend, muficirend, lefend, Rarititen und
Kunftwerke mit kritifchem Auge priifend, geniigen ihm, um uns
in das {ftill behagliche GenuBleben der r'uLcu tt[u.n Gefellfchaft ein-
zufiihren. Die Tracht entlehnt er falt ausfchliellich dem 17

oder
1o, Jahrhundert und erh&ht dadurch den

pikanten Reiz feiner
5&:1111&:::‘1.111;{:11. Selten, wie z. B. in der »Raft“ (No. 253, 2), Ver-
mehrt er die Zahl der Perfonen und geht iiber das iibliche win-
zige Mafl der Bilder hinaus. Dann ift nicht felten die E:
ein nachtriiglicher Zufatz. In {pdteren Jahren, auf \:,[anlmfung;
des Napoleonifchen Hofes, warf fich Meiffonier auf die Schlachten-
malerei. So lange er bei hnmmum:alu!dcm beharrt, wie in feiner
Darftellung Napoleon’s I. mit feinem Generalftabe [:\;i-_]., zeigt er
fich auch hier als vollendeter Meifter und hebt fich namentlich in
technifcher Beziehung iiber feine fr theren Leiftungen.

L1 .\L_‘ [LTLIE'L'"

Erft wenn
er, wie in der Reiterattake in der Schlacht bei Friedland, fich in
dramatifchen Effekten \.'f—.-rl"ucht ftéBt er an die Grenze feiner Be-

en zierlich anmuthigen Situations-
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bilder, die intimen Schilderungen aus dem anc ien régime das Urtheil
tiber den Kiinftler vorwiegend beftimmen.

Meiffonier hingt mit dem groflen Kreife moderner Maler in
Frankreich durch den realiftiichen Zug in feiner Zeichnung zu-
fammen. Bei aller 1_1rr<,n-1mg]\ut bleibt 'mch ihm die unmittelbare
Wahrheit der Darftellung ein Hauptgefetz, von welchem er niemals
abweicht. Der Realismus und gleichzeitig mit ihm die Virtuofitit
in der Farbenbehandlung machten fichtliche Fort{chritte und ge-
wannen einen immer weiteren Raum. Bisher hatte man die Farben-
harmonie dadurch zu erreichen verfucht, dafi man alle Farben auf
einen beflimmten Ton abftimmte. Gern wihlte man zum Grund-
ton ein feines Grau, welches auch den anderen Farben fich leife
beimifcht. Das jlingere Gefchlecht, ohnehin der finnlichen Leiden-
fchaft zuginglicher, fchligt mit Vorliebe den entgegengefetzten
Weg ein. Sie fchrecken vor {charfen Gegenfdtzen nicht zuriick,
riicken diefelben keck dicht an einander, machen von der ganzen
Farbenfcala vom tiefften Schwarz bis zum blendendften Weif§ den
ausgiebigften Gebrauch, bemiihen fich aber, durch Brechung und
\hh,hunq der Téne den Eindruck des Grellen und Schreienden
abzufchwichen, Das Colorit befitzt einen dekorativen Charakter
und erinnert an den eigenthiimlichen reichen, oft f{chillernden
Farbenglanz, mit welchem in der jingften Zeit die Produkte des
Kunfthandwerkes ausgeftattet werden. Die Vermuthung trifft wohl
das Richtige, daff die Kiinftler namentlich in der Farbenzufammen-
ftellung orientalifcher Teppiche und Emails ihre Vorbilder fanden.
Ein gutes Beifpiel diefer virtuofen Farbenbehandlung liefern die
Werke Henri Régnault's, der auch durch fein perfonliches Schickfal
(er fiel auf dem Schlachtfelde von Buzenval am 19. Januar 1871)
allgemeines Interefle erregte. G roBen Einflu} iibte auf {eine P han-
tafie eine Reife (1868) nach Spanien und \OE'G-‘.ifl‘i](ﬂ. Fiir die
fpanifchen Kiinftler, auler Goya befonders Velasquez, fafite er die
glithendfte Verehrung, die {panifchen und maurifchen Volkstypen
erfiillten ihn mit Lc”uﬂf_lun Wie trefflich er den mhla_hm
I okalton fich angeeignet hatte, Lu.\'mﬂ das Portrit des General Prim

No. 257, 6). Zeigt das Bild auch keine fklavifche Abhiingigkeit
von Velasquez, fo kbnnte es doch nicht ohne Velasquez’ Vorgang
sedacht werden, Régnault als Farbenvirtuofen lernen wir in den
f:r_nml{len »Salome« und »der maurifche Henker« kennen. In der
Salome, in Wahrheit einem Zigeunerm@dchen, handelt es fich um
das n.hmul"n Problem, die f*uulu"c Mafle des wirren, tief[chwarzen
Haares, welches das Geficht einrahmt, fo weit zumcleudmng\_n
daf der warme Fleifchton und das aus feinem Goldftoff gewebte
Gewand zur Geltung kommen. Eine noch verwickeltere Aufgabe
hat fich der Maler im »maurifchen Henkere geftellt, Der bronze-
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37;?.-::!'-; tragt eine weile Kopfbinde und ift in einen matt
ro fu..L? 1en langen Rock gehiillt. Am FuBe der blendend weiflen,
Iu[ h'*[iua.lncn Marmortreppe liegen getrennt das abge {chlagene
¢ Haupt des Hi :..ﬁ:_-':.vh.uuj und der in prachtvolle griine und
:'mhc Stoffe gekleidete Rumpf, Wenn der Maler die Brutalitit der
Aktion auch in den Farben verfinnlichen wollte, fo ift ihm diefes
Ziel gelungen.

Auf neue auffallende Farbenkombinationen haben noch andere
jingere Kiinftler ihre Aufmerkfamkeit gelenkt und im Colorit
faft ausfchlieBlich das Ausdrucksmittel fiir ihre I{{';mptn!ilicm'"l ;,:'c—
fucht. Damit hiingt zufammen, daB auch der Holzfchnitt in Frank

reich ein malerifches Ge eprage empfing. Guflave Doyé¢, auch als
Maler fruchtbar, ift der bertihmtefte Vertreter diefer Ric {
Seine Bibelilluftrationen (No. 259, 2), die zahlreichen Bilder zu

vollen Dichter aben muthen der Technik des Holz{chneiders
einahe Unmobgliches zu. Man muB anerkennen, dafl der Effekt

Zz, B. in den landfchaftlichen Stimmungen, im Helldunkel nicht

lelten trefflich gelungen ift, minder Gutes kann von feiner Auf-

afflung der Scenen gefagt werden. Am richtiglten tral er den
Charakter, welchen der Dichter den gefchilderten Geftalten ver-

lichen, in feinen Illuftrationen zu Rabelais, einem feiner friitheften
Werke, und in feinen Bildern zu Don {gulxolc,

die realiftifche Kunftweife erweiterte den Stoffkreis und fiihrte
‘'ormen- und i";i"'-..'uiinm: unftreitig mannigfache ,--'-\m‘e"un:u'l
Z11. Veder die gege '

heit bleiben von dL_-" fc.L'|

> Welt, noch das Kleinleben der Menfch-
tlerifchen Darftellung ausgefchloflen. Sie
ftehen fogar im Mittelpunkte der letzteren und ziehen immer wWei-
tere Kreife. Die Vertreter des Realismus {cheiden fich in zwei
Gruppen. Die eine Gruppe will nicht den tberlieferten Id lealismus
aus der Kunft verbannen, fie verlangt nur neben demfelben auch
flir ihre Richtung Raum und Recht. Sie glaubt, dafl diefe der
Zeitftimmung befler entfpreche, fie weigert aber nicht Duldung
auch der entge gengefetzten Anficht. Die andere Gruppe geht da-
gegen angre ifend vor. Sie verdammt unbedingt die frither herr-
fchende W eife, den Inhalt fowohl wie die Formen. Eine Kunft
ohne Gotter ift ihr Ziel, Alles, was bisher an poetifchen Gedanken,
an crhebenden oder rein erheiternden E mpfindungen, an grofien,
weithin herrfchenden Thaten die bildenden Kiinfte in ihre Kreife
zogen, alle kunftreiche Kompofition, jede wohl abgemeflfene An-
ordnung, ausgewihlte Geftalten werden unbedingt zuriickgewiefen.
Der Wirklichkeit foll der Maler ausfchlieBlich na chgehen, in ihr allein
ein Vorbild erblicken. Die wahre Wirklichkeit *.:-,‘-u”ﬂ en aber die

Vertreter diefer Richtung in der gemeinen, profaifchen Wirklichkeit.

Nach vollkommener Wahrheit dc:‘ Schilderung foll der Maler ftreben,
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aber wanr it doch ~_1_,L]'1Ll ich nur das Haflliche und das Rohe.

Diefen Beftrebungen ift offenbar auch eine politifch-fociale Tendenz
aufgedriickt. Eine verwandte Anficht {pricht fich in der Behauptung
aus, daf grobe Handarbeit a]ia—:ln als die richtige Arbeit zu be-
trachten und zu achten fei; auf ein dhnliches Ziel fteuert die For-
derung los, dem Proletariate allein Volksrechte und politifche Frei-
heit zu gc\mhl.{. . In der Uebertreibung und gehilfigen Aus-
fchlieBlichkeit liegt das Verwerfliche “diefes 'il'r-*cn;mmu Realismus.
Dafl die Malerei fich nicht auf die Wiedergabe akademifcher Schon-
heit befchrinken miiffe, haben uns bereits die alten Holldnder ver-
rathen, DaB auch das Gewdhnliche, felbft das Hifiliche durch
Lebensfiille, kriftigen Ausdruck die malerifche Phantafie packe, €r-
‘cheint gleichfalls unbeftreitbar. Man muB nur nicht die Piitze

allein fchén und den kriftallhellen Bach das Auge beleidigend

finden wollen. Noch weniger darf man zugeben, dafl die neue
Kunftweife in rein formaler oder technifcher Hinficht einen groflen
Fortfchritt bedeutet. Eine blaurothe Kartoffelnafe fo zu konter-
feien, daf# man den Abfinth férmlich riecht, erfordert keine gro-
fere Kunftfertigkeit, als ein klaffifches Profil lebendig zu zeichnen.

Es hiitte diefe zu einer revolutiondiren That aufgebaufchte
Manier, welche zuerft und am lauteften in Frankreich auftrat, aber

keineswegs auf Frankreich allein fich befchrdnkt, kaum fo zahl-
reiche ‘Anhinger gewonnen, wenn fie nicht durch einen Mann
von unbefireitbar groflem Talente wire uquu'nL worden, Gitflave
Courbet, 1in Ornans in der Franche-Comté geboren, zog die offent-
liche Meinung 1851 durch feine »Steinklopfer« und ndah Begribnif}
zu Ornans« auf fich. Das erftere Bild, mit feiner energifchen
Wiedergabe bitterer Noth und grober Arbeit, erregte nur T\u;;.{uldg.
die Behandlung der Landfchaft fand . fogar allgemeinen Beifall.
Um fo mehr forderte der brutale l’(m._ mit welchem eine Scene des
[eidens und Schmerzes gelchildert wird, den Wider{pruch heraus.
Alles war auf dem Bildu Z1 1151&'_-::*;, nur nicht der leifefte Zug
herzlicher Theilnahme an dcm traurigen Vorgange. Der Wider-
fpruch gegen Courbet fteigerte fich 1 den folgenden Jahren, Bald
war es der Inhalt der Bilder, wie z. B. in der »Heimkehr von der
Paftoralkonferenz« (No. 275, 5), bald die Betonung des abfichtlich Liim-
melhaften in Ausdruck und I-‘macuung, was ;\nilo-} erregte. Courbet
- wurde dadurch nur erbitterter und bohrte fich immer tiefer in feine
einfeitige und iibertreibende Weife ein, darin beftirkt durch das
Lob, welches ihm die Fithrer der extremften politifchen Partel,
Proudhon an der Spitze, {iiberreichlich f{pendeten. Sie begriifiten
thn als den Maler der focialen Demokratie, ein Ruhmestitel , wel-
1 in - den _"Li,l-‘.“.'-‘u;-l]-;i der Parifer Commune verflocht

in die Verbannung jagte. In einzelnen Landf
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(das Schio von Ornans) und Thierflitcken (das Rehlager) zeigte
fich feine entfchiedene malerifche Begabung am deutlichften. Zu-
weilen vergal er feine Doctrinen, oder es hatte ihm der Zufall ein
hitbfcheres Modell in die Hinde gefithrt, wie in der nackten »Frau
mit dem Papagei«. Sonft bleibt er feinem Ideale gemeiner Hiif3lich-
keit ziemlich getreu, dem er einmal, in den Dirnen, welche am
Seineufer ausruhen, fogar noch einen liifternen Anftrich verlieh,
Es ift fiir Courbet und noch mehr fiir feine Nachtreter bezeich-
nend, dafl fie fiir die Darftellung energifcher Charaktere und tieferer
Empfindungen, obfchon diefelben nicht den ariftokratifchen Kreifen
ausfchliefilich angehoren, weder Luft noch Fahigkeit befitzen, iiber
die Schilderungen roher Leidenfchaft und materiellen I.ebens-
genuffes nicht gerne hinausgehen, Am beften gelingt ihnen die
portrittreue Wiedergabe cines durch Derbheit oder HéBlichkeit auf-
fallenden Modelles. Solche Bilder verbliiffen wenigftens die Be-
trachter. Wie ganz anders hat Jean Francois Millet, 1815 in der
Normandie geboren und felbft im Bauernleben aufgewachfen, die
Aufgabe, die drmften Kreife der lindlichen Bevlkerung kiinftlerifch
zu verkorpern, geloft. Auch bei Millet herrfcht ein ungefchminkter
Realismus vor, Dumpf und zuweilen fchwer erfcheint die Farbe,
entiprechend dem Drucke, der auf dem Leben der armen Menfchen
laftet und die Frohlichkeit zum feltenen Gafte macht. Die Geftalten
find durchaus nicht ausgewdéhlt oder wohl gar verfchdnert.” Auch
die Befchiftigungen diefer Ménner und Weiber find von der ein-
fachften Art. Sie arbeiten im Felde (Buchweizenernte), kehren
von derfelben heim, weiden Vieh, halten Ruhe u. f, w. Aber keine
tendentidfen Nebengedanken werden der Schilderung beigemifcht.
Sie erfcheint erntt, fachlich, wahr und natiirlich, wie die Leute
felbft find, und erweckt daher unfere herzliche Theilnahme. Millet's
Neigung zu herben, fehwermiithigen Gedanken driickt fich auch in
leinem Bilde: ,der Holzhacker und der Tod“ aus. Freundlichere
Ziige entlockte dem Landleben der franzéfifchen Nordprovinzen
Jules (Adolphe) Breton. Er glaubt noch an eine weihevolle Stim-
mung der Bauern, wenn fie fich zu einer Dorffeier, z. B. zur Ein-
fegnung ihrer Felder, verfammeln: er entdeckt auch in den ein-
zelnen Leuten prichtige Menfchen, bei deren Bildung die Natur
nicht minder freigebig mit ihren Gaben war, als bei der Schépfung
der Reichen und Vornehmen, und erblickt in den Feldarbeitern,
befonders in den Weibern, mannigfache anmuthige Ziige, unge-
Zwungene Bewegungen und freje Haltung. Seine Modelle find
keineswegs gefilfcht, die Weiber, welche Raps fchneiden (le Colza),
Korn fieben, Gras jiten, Achren fammeln, am Abende von der
Arbeit ausruhen (No. 253, 4), find ganz wahr und einfach natiirlich
aufgefaBt. Nur ein leifer Hauch von idealem Wefen, durch die Stim-




= i T = — . ST

1. Die franzofifche Kunft zur Zeit des zweiten Kaiferreichs. 120

mung der Landfchaft verftirkt, umfchwebt diefelben; er geniigt
aber, um feine Bilder fiir das Auge und das Gemiith erfreu-
licher zu geftalten. Die Schilderung des Provinziallebens nimmt
tiberhaupt in der franzdfifchen Malerei unferer Tage keinen ge-
ringen Platz ein, mag auch die Mode andere, die Nerven reizende
und das Blut erhitzende Darftellungskreife vorziehen, Fiir die

;l Charakteriftilc des hauptfiddtifchen Treibens, der Parifer Sitten, des
echten Bourgeois, wurde lange Zeit vorwiegend nur der Stift des
Karikaturenzeichners in Bewegung gefetzt. Auf diefem Felde haben
{ich auBler dem fatirifchen Illuftrator der Thierwelt Grandville na-
mentlich Gayarni (mit (einem biirgerlichen Namen Guillaume-Sul-
pice Chevallier), Henri Monnier und Honoré Daumier, welcher mit
dem Schaufpieler Lemaire die Ehre der Erfindung des unfterblichen
Robert Macaire theilt, den grofiten Ruhm erworben. Dagegen ent-
lockten die oft feltfamen Sitten und Gebrduche befonders der ent-
legeneren Landfchaften, wie der Bretagne und des damals noch
franzofifchen Elfaf, nu.ht wenigen Malern freundliche, lebensvolle
Bilder. Unter den elfiffifchen Malern fteht Guftave Brion (No.
257, 4) in erfter Linie, durch den Reichthum der Erfindung aus-
gezeichneter als durch die fprechende Kraft des Ausdruckes und
die Klarheit der Farbe.

Die [ andfchaftsmalerei brauchte in Frankreich ziemlich lange
Zeit. ehe fie die Fefleln der Tradition brach und von der
Manier, welche in Pouffin’s Fufitapfen zu treten {ich riihmte, David’s
Stil auch auf die Landfchaft libertragen zu haben mhaupu.te dabei
aber immer hohler und unnatiirlicher wurde, fich griindlich ab-
kehrte. Die moderne franzdfifche Landfchaftsmalerei beginnt
eigentlich erft mit dem Jahre 1830. Was bis dahin feit dem
Schluffe des vorigen Jahrhunderts auf ihrem Gebiete geleiftet w urde,
ift vollkommen vergeflen, JLJ*Jﬂ die Namen der berithmteften dlteren
l\unl’[ler wie \-almcmnnc, Michalon erfcheinen abgeblaBfit. Auch
in der fpiteren Zeit ftehen {u,h mannigfache Richtungen f’e"cnubcr,
hat die Individualitit, der Studienkreis der einzelnen Kiinftler diefe
auf verfchiedene Wege geleitet. Dennoch befitzen fie, | faft noch
Giicker als die Hiftorien- und Genremaler, einzelne Ziige, welche
allen gemeinfam find und fie von den Vorgingern {charf trennen.

Die malerifche Stimmung ftreben fie in ihren Werken faft aus-
fchliefilich an, auf den E,L’E,L.ll”.dl'ldll\..l]k.l'l Reichthum legen fie In
ihren landfchaftlichen Schilderungen nur ein geringes Gewicht. Von
einem michtigen Aufbaue der I andfchaft, von einer Vertiefung der
Griinde bis in die weitefte Ferne, von einer grofieren Mannigfaltig-
keit des Inhaltes, fo da man Baumgruppen, Felfen, Wiefen und
Felder, Wailer, weiter hinten etwa noch Bergziige u. [, w. auf-
zihlen konnte, fehen die modernen Landfchaftsmaler in Frankreich

Text zu “n’ n's kunfthift, Bilderbogen. Suppl. Ik 9
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gewShnlich ab. Man findet felten weite Horizonte, einen breit
gefpannten Himmel. Ein laufchiges Waldplédtzchen, ein von Biumen
und Strauchwerk dicht eingedimmter Vordergrund, in welchen nur
einzelne Sonnenftrahlen eindringen, dariiber ein kleines Stiickchen
Luft und Wolken, oder fumpfige Wiefen, 8de Haiden, wogende
Felder bilden L Icll1lmsga,qmﬁ411de ler hgai‘u,llunq Man kann fich
kaum einen gréfieren Gegenfatz denken als zwifchen diefer Richtung
und z. B. dem Wege, welchen der Schweizer Alex. Calame in feinen
Alpenlandfchaften ( No. 283, 2) und italienifchen Bildern oder wohl gar
Eduard Hildebrandt in Berlin (1817—1868)in feinen tr oplit.hcnidand—
fchaften einfchlug. Wihrend Calame ftets groBartige Profpekte
wihlt, Hildebrandt die Beftimmtheit der Einzelformen der blenden-
den Lichtwirkung opfert und auf das Auffallende, Verbliiffende
losfteuert, begniigen fich die franzofifchen Kiinftler meiftens mit
unfcheinbaren Motiven, welche fie aus der unmittelbarften Nihe
holen. Der Wald von Fontainebleau ift feit Jahrzehnten die be-
liebtefte Studienftdtte der franzofifchen Landfchaftsmaler geworden.
Der diirftige Inhalt wird durch die durchgebildete malerifche Form
erfetzt. Scharf und beftimmt bis in die kleinfte Einzelheit genau
erfcheint bei den Einen die Natur wiedergegeben; zu cinem feinen
Stimmungsbilde durch Sonnenreflexe und Lichtblicke zufammen-
gefafit c1[che1nt fie bei den Anderen. Die Beften vereinigen beide
Ziele und wiffen mit der pricifen Zeichnung den duftigen male-
rifchen Effekt zu verbinden. Sie gehen nicht iber die wirkliche

Natur hinaus, fie dringen aber defto tiefer in ihr geheimniBvolles
Walten ein und ftiberrafchen durch die vollendete Wahrheit der
Schilderung,

Der anerkannte Fithrer der Richtung ift Théodore Rouffeau.
Vor ihm hatte bereits E. ffabey den realiftifchen Ton angefchlagen,
neben ithm Paul Huet (f 1869) und theilweife auch Louis Cabat
nahe laufende Bahnen verfolgt, Werke englifcher Landfchaftsmaler,
welche bekanntlich durchgiingig koloriftifchen Wirkungen nach-
ftreben, fanden zufdllig Eingang in Parifer Ausftellungen und {ibten
auf le.'\ jlingere Ixuﬂﬂh,l&:nu u,hie ht groflen EinfluB. Dennoch ver-

half ert Théodore Rouffeau der meuen Weife zu vollkommenem
Siege, freilich nur nach E._m;uﬂ Kampfe. Nahe zwei Jahrzehnte
'-.'ul-:irqcn ¢he er fiiber die hartnickige Feindfchaft der ilteren
Akademiker Herr wurde und fich allgemeine Anerkennung verf{chaffte.
Das gefchah erft feit 1848, obfchon Roufleau viel frither, «z.- B in
der Kaftanienallée (1835), im Waldfumpfe (1844) feine volle Meifter-
fchaft bewiihrt hatte. Harmonie ift das erfle, Farbenkraft das zweite,
lautet Rouffeau’s Grundfatz, welchem er in allen feinen befferen
Werken (und das find nicht immer feine (pateften Arbeiten) unver-

briichlich huldigt, gleichviel ob er Walddunkel oder Lichtungen
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dunftige '\1it{agsﬂimnmﬂgcn oder Effekte des Sonnenaufganges
(No. 2:)5 3) oder des Sonnenunterganges malt. Immer belaufcht
er die mtlmﬂ n Seiten der landi\,hafihchul Natur und giebt fie
in feinen Werken fo einfach und fo wahr, wie er fie ftudirt, wieder.
Aufier Rouflfeau hat Jules Dupre, im gleichen Jahre wie Roufleau
geboren und mit diefem eng befreundet, an der Umwandlung der
[.andfchaftsmalerei und ihrer Einkehr in die Heimat das grofte
Verdienft. Auch Dupré wihlt gewohnlich ganz einfache Motive,
begniigt fich mit der gewdhnlicl hiten 'I'errau;mldung, welche das
[Laienauge hochit plolamh felbft langweilig findet; er zieht aber
durch die Farbenkraft. und die gefteigerte harmonifche Stimmung
einen poetifchen Hauch iiber die un{cheinbare Scenerie. Noch weiter
in der realiftifchen Auffaffung als die genannten Meifter ging Charles
Francois Daubigny '!hl"’——lb;all Er fand felbft in einem Felde
von Mohnblumen, in einem Kornfelde mit blithenden Apfelbdumen
dankbare Aufgaben. Natiirlich, dafl das Einzelne in der Ii’uamndlung
als untergeordnet zuriticktritt, der Blick des Malers nur das Gan!u
und Grofe erfaBt, auf die Wahrheit des Tones und die lebendige

“a'timmung der Hauptnachdruck gelegt wird, Fir die Weife Daubi-
gny’s ift es bezeichnend, dafi er nicht blofl Studien nach der Natur
|1LLILL fondern felbft feine grofiten L andfchaften unmittelbar 11@]1 der
Natur vollendete. Dadurch machen feine Werke den indruclk
wahrhaftiger Naturportrats, empfangen aber auch ;f,m\'ulr:n einen
(kizzenhaften Charakter. Daubigny's Vorgang | fand eine zahlreiche
Nachfolge, doch behauptete neben der rein realiftifchen Richtung
auch noch ein verjiingter idealer Stil feinen Platz. Camille Corot

256, 1) hat in feinen Werken wieder die komponirte Land-
{chaft, die hiftorifche oder mythologi{che Staffage zu Ehren gebracht,
doch fiel er ebenfowenig wie fein Schiiler Lows Francais in die
akademifche Manier zuriick, fondern verftand es, durch das duftige
Colorit, die feine Stimmung je nach den Tageszeiten feinen I Bildern
das Geprige lebendig empfundener Wahrheit aufzupragen.

Die franzdfifche Landfehaftsmalerei hat zwar auch iiber die
[andesgrenze hinaus Einflu§ geiibt, doch in viel geringerem Mafle
als die Hiftorien- und Genremalerel. . Die [.andfchaftsmalerei ift
ihrer ganzen Natur nach ftets mit dem eigenthiimlichen Volksthume
auf das engfte verwachfen und befitzt mehr nationale Ziige als die
anderen Kunftgattungen, Sie wirkt in den Heimatskreifen am
{irkften. Daher ift es dem Fremden fchwer, iber diefelbe ein
gerechtes Urtheil zu fillen und fich in ihre /u,:: einzuleben. Ge-
wiB wird er ihr aber die Anerkennung nicht verfagen, daf fie fich
aus einem Zuftande volliger Stagnation zu einem 111“11111"4'&\;11\:1] und
auch innerlich reichen lLeben entwickelt habe, Ihr Einflufi reicht
auch auf das benachbarte Gebiet, z. B. auf die Thiermalerci. Wean
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in diefen Kreifen Conflant Iroyon als der erfte Meifter verehrt und
liber Brascaffat, iiber die befonders als Pferdemalerin gefchitzte
Rofa Bonheur (No. 255, 5) u. a. weit erhoben wird, fo dankt er
es vor allem den ftimmungsvollen, malerifch iiberaus wirkfamen
Landfchaften, in welche er feine Thierfcenen verpflanzt, Wie f(ehr
fteigert er z. B. die lebendige Wahrheit in der Darflellung der zur
Arbeit getriebenen Ochfen aus dem Jahre 1855 (No. 282, 1), daB er
die Scene in die Zeit des herbftlichen Morgennebels verfetzt.

Die bffentliche Meinung in Frankreich hat im Allgemeinen fiir
die heimifche Sculptur ein noch reicheres Lob bereit als far die
Malerei. Und in der That verhilt fich die *Sculptur zu manchen
Ziigen der franzéfilchen Phantafie tiberaus fympathifch. Die formelle
Gewandtheit, das Verftindif8 wirkungsvoller Stellungen, das ftarke
rhetorifche Pathos finden in der plaftifchen Kunft einen paffenden
Schauplatz. Die franzéfifche Sculptur zeigt, feitdem namentlich
durch David d’Angers der akademifche Bann durchbrochen wurde,
einen ftark ausgeprigten gemeinfamen Charakter und lafit tiber
ihren nationalen Urfprung keinen Zweifel. Wohl verfuchten einzelne
Kiinftler den Vorbilderkreis zu erweitern. Paul Dubois ging in
feinem Florentiner Siinger (1865) auf die Friithrenaiffance zuriick,
bildete fein Grabmal Lamoriciére’s mit den Gruppen des Soldaten-
muthes und der chriftlichen Liebe (No. 298, 5) nach Muftern der
franzdfifchen Renaiffance; der begabte Jean Bapt. Carpeaux neigte
in einzelnen Gruppen (No. 298, 3) dem Malerifchen zu, in anderen
(Ugolino) ftreift er an den barocken Stil, in feinen Biiften klingt
das vorige Jahrhundert an. Die Mehrzahl der Bildhauer hilt den
naturaliftifchen, finnlich-leidenfchaftlichen Zug, welcher der moder-
nen Kunft innewohnt, in ziemlich ftrenger Zucht und hiitet fich
vor allzu grofilen Ausfchreitungen tiber das plaftifche Maf# hinaus.
An der Spitze des gegenwirtigen Bildhauergefchlechtes fteht unbe-
ftritten Claude-Eugéne Guillaume (Anakreon, die Gracchen, Colbert,
Orpheus), welchem fich Perraud (No. R98, 2), Mercié (Gloria victis,
David), Cavelier (Penelope), Barrias (Schwur des Spartacus), Chapu,
Delaplanche, Thomas, Bartholdi, um nur die bekannteften Namen
Zu nennen, anreihen. Die zahlreichen groBen Aufgaben, welche un-
aufhérlich den Kiinftlern zuftromen, die Gunft der &ffentlichen
Meinung, die forgfiltige Erziehung, welche die Kiinftler genieflen,
lorgen dafiir, daf8 die fliliftifche Routine nicht abftirbt; die ftetigen
Berithrungen mit dem michtig pulfirenden Leben bringt einen
frifchen kréftigen Hauch in die Darftellung.

2. Die Kunst in Spanien, Italien und in den Niederlanden,
Die ldngfte Zeit konnte man glauben, mit Goya fei der letzte
grofie fpanifche Maler vom Schauplatze gefchieden. Erft feit etwa
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swei Jahrzehnten macht fich in der {panilchen Malerei ein regeres
Leben und das Streben, in den Kreis der europiifchen Kunftwelt
wieder einzutreten, geltend. Das Studium vieler Maler bald in Paris,
bald in Rom iibt dabei grofien Einfluff und bedingt vielfach die
Richtung. Das nationale E lement offenbart fich zuniichft mehr in der
Wahl der Gegenftinde, als in der maler ifchen Behandlung. Einzelne
Kiinftler, wie Zamacois, gehoren vollftindig der franzéfifchen Schule
an, bei anderen bemerkt man dhnliche Ziele, wie fie franzofifchen
Malern vorfchweben. Die Weltausftellungen machten uns mit meh-
reren anfprechenden Leiftungen {panifcher Kiinftler bekannt, zeigten
aber auch zugleich, dafl die Periode der Gihrung, des Rathens und
Experimentirens noch nicht voriiber ift. FEduardo Rofalé; gewann
**miwn Beifall durch fein Bild: Ifabella die Katholifche diktirt. ihr
lr_Hdmuﬂ und durch feinen Tod der Lucretia; Francisco Pradilla
verfuchte fich in feiner wahnfinnigen Kénigin Johanna auf f melodrama-
tifchem Gebiete, Vincente Palmaroli fteuerte in feiner Predigt in der
fixtinifchen I\a]“dlx, erfolgreich auf koloriftifche Effekte los. Euro-
piifchen Ruhm gewann allein Mariano Fortuny, deflen Richtung fich
Martin Rico und Raimundo de Madrago anfchliefen, Fortuny em-
pfing in der Akademie von Barcelona den erften Unterricht. Seine
kitnftlerifche Natur wurde aber befruchtet durch das Studium der
/L’]L.].".“ILH'I.._,&I‘ (:nt,mw und I'L':'wn Aufenthalt in Marocco, welcher
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‘hn in die orientalifche Zauberwelt einfithrte und auch fiir die Reize
der fpanifchen Heimat erfl \'ollnommun die Augen Ooffnete. Mit
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20 Jahren kam er nach Rom, wo er bis zu feinem vorzeitigen
Tode mit Vorliebe die Werk ftitte auffchlug. Fortuny ftarb, ehe er
den Hohepunkt ‘einer Entwickelung ululdn hatte. [Ein lange und

1

u's_mhl-' vorbereitetes Werk, die Schlacht bei Tetuan, blieb un-

vollendet. Immerhin erfcheint der Umfang feines Konnens — Fortuny
war auch ein vortrefflicher Agquarellit und Radirer — und der
Reichthum feiner Schépfungen beachtenswerth. In der Wahl der
Gegenftinde traf er hiiufig mit Meiffonier zufammen. Der Kupfer-
ftichliebhaber , der Bibliophile, der Antiquar erinnern in der - Tracht,
wie in der feinen ph_\_'ho'rnoml (chen Charakterftik an den franzofifchen
Kleinmeifter. Doch zeigen feine Typen (No. 258, 2) eine {charfer
zugelpitzte Zeichnung, fein Kolorit, \'.'ngﬂmh in den fritheren
Bildern, einen 5L1Llu,h[<,11 Glanz. Wie vortrefflich er fich auf grofiere
Kompofitionen verftand, beweifen feine {panifche Hochzeit und die
Sitzung der romifchen Akademiker. In den letzten Jahren be-
gannen die alten nationalen Meifter cinen immer tieferen Einfluf
auf ihn zu iiben, wie auch feine Schilderungen fich gern der Hei-
mat  zuwandten.

Vergleicht man die Schickfale der italienifchen Sculptur und
Malerei in unferem Jahrhundert, {o kommt man 2Zu dem Schluffe,




I
L
_[

134 Dritter Abfchnitt: 1850—1880.

dafi die plaftifche Begabung im Volke unverwiiftlicher und UNzer-
ftérbarer lebt als der malerifche Sinn, Der letztere hat wihrend
den Zeiten innerer Knechtung und #uBeren Druckes eine wefent-
liche Einbufie erlitten. Seit dem Ende des vorigen Jahrhunderts
bis tief in unfere Tage hinein konnten nur wenige Maler, welche
an der Ueberlieferung unbedingt fefthielten. wie etwa Camuccini,
Anfpruch auf befondere Geltung erheben. Und auch bei diefen
it das VerftindniB plaftifcher Formen grofler als die Fahigkeit,
die Geftalten malerifch zu beleben. Im Kreife der Plaftik da-
gegen 1ift eine groflere Stetigkeit der Entwickelung bemerkbar.
Namentlich in der technifchen Behandlung des Marmors haben die
[taliener fortwihrend und mit unbeftrittenem Erfolg ihre Meifter-
[chaft gefteigert. Man darf fagen, daB nichts auf der Welt befteht,
was fie nicht in Marmor tdulchend wiederzugeben im Stande wiren.
Keine Empfindung ift fo grell oder fo momentan, kein Kleiderftoff
in den Textur fo fein, in feinem Spiegelglanze fo eigenthiimlich,
daB fie ihn nicht auch auf die Oberfliche des Marmors zaubern
konnten. [talienifche Bildhauer haben von diefer technifchen Vir-
tuofitdt einen nur allzureichen Gebrauch gemacht, In den auf den
Markt geworfenen Marmorarbeiten, beftimmt fremde, ungebildete
Geldmagnaten zu kddern, ftoBen wir auf folche Kunftftiicke in Hille
und Fiille,

Seitdem der Naturalismus auch die Kreife der italienifchen
Sculptur durchdringt, erfcheinen felbft monumentale Werke nicht
fre1 von folchen Anwandlungen des technifchen Virtuofenthumes.
Die Meifter, welche noch an der #lteren Kunft, der Antike fowohl
wie der Renaiffance, ihren plaftifchen Formenfinn ausgebildet hatten,
find gegen die Naturaliften einigermaflen in den Hintergrund ge-
treten.  An den Werken des Gioyanni Dupré, deffen todter Abel im
Pittipalafte und deffen Pieta in Siena (No. 300, 2) grofle Bewunde-
rung erregten, an dem Raube der Polyxena von Pio Fed (No.300, 1)
in der Loggia de’ Lanzi, gehen die meiften Menfchen gegen-
wartig, wie an Erfcheinungen langft vergangenecr Zeiten, voriiber.
Der Naturalismus hat unftreitig den Darftellungskreis erweitert, die
Geftalten mit packendem unmittelbaren I eben ausgeftattet. Die fingen-
den Méddchen Barbella's (No. 300, 5), die Leferin von Tuantardini
(No. 300, 3) feffeln, befonders die erftere Gruppe, durch eine ge-
wifle Natlirlichkeit der Darftellung. Die Bildhauerfchulen in Turin
und Mailand haben namentlich der an das Malerifche ftreifenden,
auf die unmittelbar finnliche Wahrheit losfteuernden Richtung Ein-
gang und reichftes Lob verfchafft. Beifpiele diefes Stiles find der
fterbende Napoleon von Vincenzo Vela, deffen piemontefilcher
Offizier (in Turin) ungleich frifcher und naiver wirkt, und die
Gruppe des Doctor Jenner, welcher einen Knaben impft, von
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Giulio Monteverde (No. 299, 1). Es fehlt nur die Bemalung, um
die Tiaufchung, dafl man es mit der wirklichen Natur zu thun habe,
vollftindig zu machen. Von bedeutendem Rufe find auflerdem u. a.
die Bildhauer Pietro Magni, Barjaghi (No. 300, 4), J. Argenti,
Luccardi, Peduzzi, Anfiglioni und der {tifliche Bergonzoli (No. 299, 2)
in Mailand.

Die ererbte und ftetig entwickelte technifche Gewandtheit bil-
det ein gemeinfames Band zwifchen den italienifchen Sculpturen.
mine technifche Tradition fehlt der italienifchen Malere vollftdndig
and damit felbft duBerlich ein verbindender Zug. Sie verfucht fich
. allen erdenklichen Richtungen und Manieren und folgt den
mannigfachften Vorbildern. Die immer ftirkere, zuletzt ausfchliefi-
liche Betonung der Farbeneffekte, der wachfende Einfluff der fran-
J6Gifchen Schulen giebt einen Fingerzeig, welchen Weg die italie-
nifche Malerei fernerhin einfchlagen diirfte, Das Gefchichtsbild,
vornehmlich die hiftorifche Anekdote und das Genrebild, fanden
frither eifiige Pflege. Stefano UJffi in Florenz vertritt die erftere
(Vertreibung des Herzogs von Athen), Girolamo Induno in Mailand
No. 260, 4), deffen dltere Bilder an die Diiffeldorfer Schule mahnten,
Luigi Bufi (No. 260, 5, Mofé Bianchi, Michetti die letztere Gattung.
Die italienifchen Maler tiberlaffen es nicht mehr nordifchen Fach-
genoffen, das Volksleben jenfeits der Alpen zu [childern, fie felbft
holen hiufig ihre Motive wieder aus der Heimat, tragen dann felbft-
verftindlich die Lokalfarbe noch ftirker auf. Aber auch der Orient
bewahrt in Italien feine Anziehungskraft auf die moderne Phantafie.
Pafini wetteifert mit Fromentin in feinen effektvoll
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len, farbenreichen
Orientbildern. De Nittis, welcher anfangs in die Fufitapfen Meiffonier’s
trat, fuchte fpiter das groBftadtifche Treiben in Paris und London
in {charf accentuirten Gruppen wiederzufpiegeln. Schlachtenbilder
lieferten Pagliano und Cammerano, voll Leben und Léidenfchaft,
nur dafl das Streben nach lebendiger Charakteriftik zur Uebertreibung
verleitete. Den groSten Ruhm als Landfchaftsmaler hat Vertunni
(Paftum, pontinifche Stimpfe, die Pyramiden) erworben, neben
welchem noch Simonetti, ein Schiiler Fortuny's, Piitara, der Maler
der romifchen Campagna, der Venetianer Ciardi am hidufiglten
genannt werden.

Als wir vor einem Menfchenalter die erfte Bekanntfchaft mit
den belgifchen Malern Wappers, de Keyzer, Gallait u. a. machten,
glaubten wir in ihnen den Hohepunkt der modernen belgifchen
Kunft zu begriiflen. Wir haben uns getdufcht, fie waren doch eigent-
lich nur Wegweifer. Das jiingere Gefchlecht ift vielfach tiber fie
hinausgelchritten, es hat nicht blof andere, fondern auch hohere
Kunftziele im Auge. Schliellich gilt freilich auch der grofite Mann
nur als ein Einzelglied in der endlofen Kette der menfchlichen

e e e e




136 Dritter Abfchnitt: 1850—1880.

Entwickelung; immerhin war es ein herbes Schickfal. daf dje Fiihrer
der belgifchen Malerfchule von der &ffentlichen Meinung noch bei
Lebzeiten als tiberfliigelt und abgethan angefehen wurden. Am
rafcheften welkte der Ruhm von Guftay Wappers. Er konnte fich in
einer Stellung als Direktor der Antwerpener Akademie nicht halten
und uhuhcdd e nach Paris, ohne Lidl.i fich feine fpdteren Werke
(No. 261, 1) namhaft iiber Mittelgut erhoben. Kein befferes Schick-
{al traf fun n Gegner und Nachfolger im Amte Nicaise de Keyzrer
Als Schlachtenmaler war er zuerft aufgetreten und hatte hier durch
den Farbenfchimmef und die ]utund.¢tc Beweglichkeit der Geftalten
reichen Beifall geerntet. Er ging dann zu einem anderen Stoff-
kreife iber und malte aufier Portriten und eleganten Modellgeftalten
mit Vorliebe prachtvolle mit Koftimfiguren ausftaffirte Interieurs:
Rubens’ Atelier, eine Vorlefung des Juftus Lipfius, Kaifer Max bei
Memlinc, einen Antiquar (No. 262, I) u. a,, ohne aber im Stande
zu fein, wahre Stimmungsbilder zu {chaffen. Der berechnete, miih-
fam zufammengeraffte Farbenglanz reicht nicht hin, die niichterne
Auffaffung vergeflfen zu machen. Linger wihrte Louis Gallait's
Ruhm. Auf die, Abdankung Karls V.« lie8 er s Egmonts ld/tk Augen-
blicke®, ,Alba am Fenfter bei der “ll“ll'lL}lIlu?-'} gmonts® und endlich
(1851) die , Briiffeler Schiitzengilde, welche 1_.;3,1‘110111 und Hoorn
die letzte }'.hre erweift* (No. 260, 2) folgen., Das letztere Gemilde
erregte bei feiner Rundreife durch belgifche und deutfche Stidte
einen &hnlichen ftiirmifchen Jubel wie ein Fahr‘z:-:-hnr frither die
.Abdankung“, Die gliickliche Wahl des Gegenftandes, nicht blof
ergreifend durch den unmittelbaren Vorgang, fondern duch bedeut-
fam durch die grofie hiftorifche Ausficht. welche fich dem Betrachter
offnet — es ift, als ob die beiden f*mr.Jm Parteien des Landes fich
gegeniiber ftehen und ihre Kraft meflen, ehe der Kampf beginnt
die ernfte, gediegene (,Hma!\t._uﬂ[h der einzelnen Geftalten, die
folide Schénheit und Kraft der Fédrbung, alles vereinigte fich, die
Wirkung des Werkes mi dchtig zu Hugm . Der Ton der Schilde-
rung erfcheint allerdings melodramatifch, Aber abgefehen davon,
daf derfelbe in der ganzen modernen Kunft feft eingebiirgert ift
(in der franzdfifchen ‘»la]uu z. B. wird er von Jean Paul Laurens

in feinen Todtenbildern in {teilfter Hohe feftgehalt en), fo tritt er

in dem zweiten Hauptwerke Gallait's Lcn‘mexugh grell und unmoti-
virt auf. Dagegen muSBte allerdings die ftetige Wiederholung
ftummer paffiver Leidensfzenen in dem Egmonteyklus, wie in den
fpdteren Genrebildern, Zweifel an der Beuc**lmh]mt der Phantafie
erregen, = Auch sein Kolorit nahm mit der Zeit einen dumpfen,
fchweren Charakter an und mufite fich den Vorwurf gefallen laflen,
es fei mehr gefucht {chén- als natiiclich wahr. Vern
hi

mochten fich
die angefehenften Meifter nicht dauvernd auf der Hb
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und im Vollbefitze ihrer urfpriinglichen Kraft erhalten; fo konnten
vollends die untergeordneteren Geifter, welche an dem Auflchwung
der belgifchen Kunft theilgenommen, wie z. B. der {chwankende, im
Ziele unfichere Portaels (No. 260, 3) mit der weiteren Entwickelung
der Malerei nicht gleichen Schritt halten. Nur wenige Kiinftler waren
fo gliicklich, den in jiingeren Jahren erworbenen Ruf auch im
{piteften Alter zu bewahren, fo der licbenswiirdige Jean-Baptifle
Madou, welcher Teniers’ luftigen Humor, wenn auch nicht Teniers’
nalerifches Genie geerbt hatte und es prichtig verftand, {eine Lands-
leute zu derbem Lachen zu zwingen (No. 260, 1), und Eugene Ver-
boeckhoven (+ 1881), der unermiidlich in der Darftellung von Schafen
(No. 261, 4) und Schafherden blieb und durch ein fleifliges Natur-
ftudium und ungefuchte Wahrheit der Schilderung das Auge er-
freute. Doch erftanden ihm nachmals in Charles Verlat und ins-
befondere in dem humoriftifchen Jofeph Stevens mehr als eben-
biirtige Nebenbubhler.

Der Einfluff der franzdfifchen Kunft, eine Zeitlang durch die
nationalen Kunftbeftrebungen zuriickgedrdngt, trat allmihlich wieder
in den Vordergrund und wirkte mitbeftimmend auf die weitere
Entwickelung der belgifchen Malerer. Einzelne Kiinftler fchlugen
ihre Werkftitte in Paris auf und lebten fich in die Parifer An-
fchauungen und Volkstypen vollkommen ein. An der Spitze diefer
Kolonie fteht unbeflritten Alfred Stevens, Rogqueplan, der vielleitige
Farbenkiinftler, hatte auf den jungen Briiffeler einigen Einflufl geiibt,
eigentlich aber erft das Parifer Leben ihn erzogen. Stevens legte emen
leifen Hang zur Sentimentalitdt bald ab und warf fich auf ecine
Spezialitdt: die Parifer Weltdamen. Mit dem f{charfen Auge des
Phyfiologen hat er die Natur derfelben beobachtet und ergriindet.
Von ihrem Auftreten und Gebahren, von ihren Bewegungen und
Empfindungen entwirft er anermiidlich und treffend wahre und da-
bei durch die harmonifche Fiarbung; durch den tiberrafchend feinen
Zufammenklang des Hintergrundes und der Figuren feflfelnde Bilder.
Auf eine reichere Kompofition verzichtet Stevens. Meiftens fihrt
er uns nur Einzelfiguren vor, welche er bald nach den Jahreszeiten
(No. 258, 1) tauft, bald mit einem Stimmungsmotto: Die Ueber-
rafchung, der Blumenftraufl, die Troftung, der Palmfonntag (ein
Midchen fteckt an die Bildniffe ihrer Eltern einen Palmzweig), die
Rofadame u. f. w. bezeichnet. Mit einigem guten Willen kann man
den Bildern einen novelliftifchen Inhalt unterlegen, einzelne von
Stevens gemalte Frauen mit Heldinnen etwa in den Dramen des
jiingeren Dumas identificiren. Die Hauptfache bleibt doch die vir-
tuofe Wiedergabe des pikanten Parifer Damentypus. Maler wie
Stevens, Florentin Willems u. a. befitzen ein vollftiindiges Biirger-
recht in Frankreich, zahlreiche andere belgifche Kiinftler erfreuen

.
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fich eines ausgedehnten Gaftrechtes, welches fie auch durch den
engen Anfchlu an die franzéfifchen Kunftrichtungen, befonders an
die beliebte realiftifche Weife verdienen. Ter Hnm’en_, Du{rm'.s:_. der friih
verftorbene H. Boulenger wiren hier zu nennen. Die belgifchen
Landfchaftsmaler, welche von den alten Hollindern den Ausgangs-
punkt nehmen (Fourmois [+ 1871], de Knyff, Lamoriniére u. a.),
finden leicht den Weg zu I):Luh]"m s intimen \nrmldnldmun&;n

Mit ehrenwerthem Eifer bemiihen fich aber zahlreiche belgifche
Kiinftler, die nationale Selbftindigkeit auch in der Malerei zu be-
wahren. Bisher ftand Rubens’ Namen bei ihnen am hé&chften in
Ehren.  Aber Rubens hatte den genial angelegten Antoine Wierty
(1806—1865) verriickt gemacht, and abgefehen von diefem C]1|[]'l'|1ﬂl..1‘l
Beifpiel erfchien Rubens’ heroifche Art, die finnliche Natur zu fchauen,
mit der modernen genremifBigen '\dihu!unw der Dinge vielfach im
Wider! p1ud]c Da that Hendrik Leys, wohl der populédrfte Maler
in Belgien, einen weiteren Schritt. Wie faft alle feine Landsleute
war auch Leys fiir die Vergangenheit feiner Heimat begeiftert, und
diefelbe in feinen Bildern wieder zu beleben und zu verherrlichen

das Hauptziel feiner Kunft, Ihn feffelte aber — und darin offen-
barte fich feine moderne Empfindungsweife — doch vorwiegend

nur das intime, private, hdusliche Leben der Vorfahren. Er fchil-
derte lieber einfache Zuftinde, als daB er ihre gewaltigen Thaten er-
zahlt hitte. Die Wahl folcher Gegenftinde konnte nicht gerade
neu genannt werden; neu war der Ton, welchen Leys anfchlug
Er hiillte feine Geftalten nicht in moderne Masken, wie die anderen
Maler meiftens thaten. Aehnlich wie mancher Dichter. wenn er
axlut]mmhuln Ereigniffe und Perf{6nlichkeiten uns \rnlu]m, gern zur
Erhdhung der \Vnhunq den Stil alter Chroniften nachahmt, ebenfo
bemiihte fich Leys in der Zeichnung, Farbung und Charakteriftik
der Geftalten, in der Auffaflung der Scenen den alten Zeiten fo nahe
als moéglich zu kommen, Die ‘Vermittlung boten alte Bilder, von
Zeitgenoflen feiner Helden gemalt und daher in Bezug auf Treue
und duflere Wahrheit tadellos. Leys hat fich diefe archaifche Kunft-
weife erft im Laufe feiner Immc]{elu]” angeeignet. Anfangs folgte
er den Fufitapfen Wappers’, dann verwerthete er feine Studien nach
den holldndifchen Meiftern des fiebzehnten Jahrhunderts, Rembrandt
fowohl wie den Feinmalern. In diefem Stile find die in Deutfchland
(Frankfurter und Leipziger Mufeumn, Miinchener Neue Pinakothek)
bewahrten Bilder gemalt. Erft feit Cl\‘i& 1852 nahm er als Wegweifer
fiir feine Phantafie die alten deutfchen und niederlindifchen Maler
des fechzehnten Jahrhunderts an und ftudirte die Phyfiognomien,
die Bewegung, den ganzen Lebenszufchnitt fir feine Geftalten in
den Bildern Diirer’s, Holbein’ s, Cranach’s, Memlinc’s, Quentin Maf flys’,
u. a. Aus diefer Perlodc fhmrnen feine Lutherbilder (No. 261, 2),
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fein Spaziergang vor dem Thore, die Meiffe zu Ehren des Biirger-
meifters Bertall de Haye, die katholifchen Frauen u. f. w. Auch
in feinen Fresken im Antwerpener Rathhausfaale ging er der alter-
thiimelnden Richtung nach, welche unfireitig durch den naiven
Schein iiberrafcht und anzieht, aber auch eine gefiihrliche Klippe
in fich -birgt. Die alten Bilder, welche Leys zum Mufter nahm,
zeigen Eigenheiten, zuweilen felbft Mangel, welche keineswegs zum
Charakter der Zeit gehdren, z. B. fteile Perfpektive, fteife Bewegungen,
fondern aus der befonderen Bildung der Kiinftler entfprungen find.
[.eicht werden auch diefe nachgeahmt. Leys that es in ausgedehn-
tem MaBe. Von folchen Fehlern hielt fich der Mann fern, welcher
Leys’ Richtung fortfetzte und erweiterte, der Friefe Lourens
Alna- Tadema, in Antwerpen erzogen, feit 1870 in London feBhalft.
Mit dem Bilde , Erziehung der Sthne Klotildens* feierte Alma
Tadema 186t den erften Erfolg. Er kehrte feitdem noch einige
Male zur Schilderung der ilteften Frankenzeit zuriick, holte aber
doch am liebften aus dem antiken Kulturleben feine Motive. Trotz-
dem er tiber tiichtige archdologifche Kenntniffe verfiigt, meidet er
doch den lehrhaften Ton und das zweifelhafte Lob, in feinen Bil-
dern das Niitzliche mit dem Angenehmen zu verbinden. Seine

yens dienen ihm nur, den Schauplatz, auf

Studien des antiken Leb
welchem fich feine Geftalten bewegen, fcharf und genau zu zeichnen.
Die Geriithe, die Gewiinder, die Architektur (No. 262, 3), der ganze
fuBere Lebensapparat find mit grofler Sorgfalt antiken Muftern
und Befchreibungen nachgebildet, Die Perfonen dagegen, wenn man
von den Verfuchen, die Race der alten Griechen, Romer und
Franken zu charakterifiren, abfieht, gehdren, insbefondere die Frauen,
in ihren Formen und Bewegungen der modernen Welt an. Darin
und in der feinen Ausmalung des Gefichtsausdruckes, in dem kraf-
tigen und doch harmonifchen Kolorit liegt ein Hauptreiz der Schil-
derungen Tadema's. Die Bilder feines Lehrers Leys laffen, wenn
auch nur im tiefften Grunde, das nationale Pathos, welches im
Herzen des Kiinftlers lebte, ahnen. Von einer fachlichen Begeifte-
rung fir die Welt, welche er darftellt, ift dagegen bei Tadema
wenig zu merken. Die Gegenftinde feiner Gemiilde find faft durch-
gingig gleichgiltiger, unbedeutender Natur: Werkftitten antiker
Kiinfller, Tinzerinnen, Gunft fuchende Klienten, eine Weinlefe u. {. w.
Die malerifche Behandlung erfcheint als die Hauptfache, die oft an
das Pikante ftreifende Durchbildung der einzelnen Geftalten beftimmt
wefentlich die Wirkung der von reichen Kunftliebhabern hoch ge-
fchatzten Gemilde,

Die Mehrzahl der belgifchen Maler hilt an der im [ande ein-
gebiirgerten Weife fowohl im Inhalte (z. B. in den hiftorifchen,
ernfttraurigen Genrebildern) wie in der Formengebung und im Kolorit
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feft. Zum Belege dafiir mag an die Werke des E. i-ilx'ffezr,})
Juliaen de Vriendt (No. 261, 3), F. Pauwels (No, 262, 2), des
jingeren H. Brackelaer, die I[L.!ilu,hcn Portrite Lievin de Winne's
u. f. w. erinnert werden. Jedenfalls bildet die belgifche Malerei
ein lebendiges Glied der europiifchen Kunftwelt und darf fich riih-
men, wiederholt in den Gang des modernen Lebens mit kriiftiger
Hand eingegriffen zu haben. Nicht in gleichem Mafle kann man dies
von der hollindifchen Malerei behaupten, welche fich nur lang-
fam aus tiefem Verfalle erhoben und wie es {cheint, noch immer keine
fefte, einheitliche Richtung im Anfchlufl an die alten heimifchen
Meifter gefunden hat. Doch fehlt es nicht an tiichtigen Kiinftlern
unter welchen wir den fein empfindenden Jofeph Ifraels, den aus
dem venetianifchen Volksleben mitVorliebe {chépfenden van Haanen,
dann Kdammerer, welcher feit vielen Jahren in Paris lebt und fich
vollig der franzofifchen Richtung angelchloffen hat (No. 262,

l'en Kate, Bakker Korfl hervorheben. Aus dem Kreife der lteren
Landfchaftsmalerverdienen B. N.Koeckkoeck, A. Schelfhout (No.261,5),
von den jlingeren W L Roelofs, J. W eiffenbruch u.a, genannt zu werden,

3. Die Kunstbewegung in Deutschland.

Ueberaus reich und mannigfach hat fich in den letzten drei
Jahrzehnten die Kunftthiitigkeit auf deutfchem Boden geftaltet, Die
individuelle Eigenart, frither durch die Herrfchaft des klaffifchen
Idealismus in engere Grenzen gebannt, befitzt einen weiteren
Wirkungskreis, die verfchiedenartigften Richtungen werben fchein-
bar mit gleichem Erfolge um die offentliche Gunft. Der Bruch
mit der Tradition, in Deutfchland viel {chirfer als in Frankreich,
fo dafi felbft ]'Ilﬂ.ﬂlll\.llt Gerechtigkeit kaum mehr geiibt wird, zwang
die einzelnen Kreife und Perfonlichkeiten vollftindig neue Bahnen
einzufchlagen und der fritheren Uebung vielfach entgegengefetzte
Ziele zu fuchen. Es ift nicht leicht, richtig auseinander zu halten,
was einen bloflen Uebergang bildet und nur auf eine voriibergehende
Bedeutung Anfpruch erheben kann, und was dauernden Werth be-
fitzt, und in der That als eine weitere Stufe in unferer Kunft-
cntwic];ulunﬂ gelten mufl. Am klarften iiberblicken wir den Gang

~Arc 111”]\ tur. Neben Schinkel's glorreicher Wiederbelebung der
J;Iuﬂnlc]wn Bauformen verzeichnet die Architekturgefchichte in der
erflen Hilfte unferes Jahrhunderts die Verfuche, auch die mittel-
alterlichen Bauftile wieder zur Geltung zu bringen. Fiir den ro-
manifchen Stil {prach fich mit befonderer Wirme Heinrich Hiibfch
in Karlsruhe aus, und auch fonft fand derfelbe an einzelnen Orten bei
kirchlichen Bauten und &ffentlichen Anlagen (Bahnhofen) eine freund-
liche Stdtte.. Mit noch gréflerer H{.gcuhhm_;ﬁ wandten fich einzelne




e S L —
I —eeepre Tl i+ et

e

3. Die Kunftbewegung in Deunt{chland. 141

Kiinftler und zahlreiche Laien der gothifchen Architektur zu. Viele
Griinde kamen zufammen, den gothifchen Stil zu unferem Ideale zu
erheben, das kirchliche Intereffe, der weitverbreitete Glaube an
(eine nationale Natur, die Anfchauung der grofien Dome aus dem
Mittelalter, von welchen der riefigfte, der Kdélner Dom, unter
E. Zwirner's und Voigtel’s Leitung der \ollumun” riiftig Ll_lt”t”'k,ﬂ-
fchritt. Dennoch dmng die gothifche Architektur nicht \olhhmdlg
durch, obfchon fie zu einzelnen hervorragenden Leiftungen, wie
f*mﬂez’s Wiener Votivkirche (No. 292, 1), angefeuert hatte und
auch in der unmittelbaren (ugi,m'.mt mehru*u m;hn;c Meifter zu
ihren Anhingern zdhlt, fo Konr. Wilh. Hafe in Hannover, ferner
Haubenriffer in Miinchen und insbefondere Friedrich Schmidt,
welcher in der Kd&lner Bauhiitte feine Erzichung L:L,noﬂen hatte, in
Wien. Schmidt’s Kirche in Fiinfhaus (No. 292 2), eine Ueber-
tragung des ! Aachener Miinfters in die gothifchen Formen, beweift
die vollkommen freie Herrfchaft iber den iiberlieferten Stil. Im
Kirchenbau wird ohne Zweifel die Gothik auch fernerhin eine be-
deutende Rolle fpielen; ihre reiche Verwendung in der profanen,
namentlich in der Privatarchitektur, hindert aufler anderen Um-
ftinden auch die Thatfache, daB wir “unfere Anfchauungen von der
Gothik faft vorwiegend von den Werken des dreizehnten und vier-
zehnten Jahrhunderts holen, an welchen die konftruktive Seite an
Bedeutung die dekorative weit iiberragt. Aber gerade im Privat-
bau erfcheint ein freies und reiches H‘picl dekorativer Formen am
fruchtbarften. Die Englinder befitzen in diefer Hinficht einen Vor-
theil vor uns voraus, Bei ihnen erfreut fich die fpitgothifche, theil-
weife fchon den Verfall der konftruktiven Grundlagen offenbarende,
wefentlich dekorative und malerifche Architektur einer Art nationaler
Bedeutung. Sie lieB fich fiir moderne Bedtirfniffe ohne Zwang ver-
werthen,

In Deutfchland hat nach lingerem Taften und Rathen die
Renaiffance entfchieden gefiegt. Theils durch Ilelm‘utunr- der von
Schinkel empfohlenen klaffifchen Formen in die ihnen verwandten,
nur kréftigeren, der malerifchen Auffaffung zuginglicheren Formen
der Renaiflance, theils durch felb ﬁdndm,u Auffuchen der letzteren
in Italien. Den groften Einfluf auf die Wandlung des architek-
tonifchen Gefchmackes libte Gottfried Semper.

Als Theoretiker, in feinem Werke iiber den Stil in den tech-
ml'clu.n und tektonifchen Kiinften hat er geradezu epr:)a.lu,maclwnd

cewirkt, aber auch als praktifcher Baumeifter durch feine Schopf-
unaen in Dresden (No. ?93 1), in der Schweiz (No. 293, 2) und
zuletzt in Wien (\To. 293, . die Phantafie der jiingeren Genoflen
gelenkt und michtig ar f_;uq_:t. Seit einem Vierteljahrhundert herrfcht
der RenaifTanceftil in allen deutfchen Landfchaften, in Berlin ebenfo
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fehr, wie in Miinchen, wo insbefondere Gotifr. Neureuthers Thitig-
keit (No. 294, 3) g1oﬁn_ Euolrfe erzielte, und Stuttgart(No.294, 5—~
in Frankfurt (No. 298, 6) nicht minder wie in Wien. Die um-
faffendfte Bauthitigkeit cm\-.'iciwln natiirlich die deutfche und die
ofterreichifche Hauptftadt. Dort fithrt die noch ftetig wachfende
Bedeutung als Mittelpunkt des deutfchen Reiches der Architektur
fortwéhrend neue Aufgaben zu, hier hat die Stadterweiterung (feit
1858) und der miichtig gefteigerte Reichthum einzelner Volksk ldfim
die lippigfte Entfaltung der Bauluft geweckt. Dem frifchen, heiteren
Wefen der Bewohner entfprechend geht durch die Wiener Architektur
ein Zug kriftiger Fiille. Die farbige Wirkung wird nicht ver-
[chmdht, die Mitwirkung der dekorativen Kiinfte in erfolgreicher
Weife angerufen. Nachdem bereits Ed. wan der Niill und Aug.
von Siccardsbur g die unfiglich tief gefunkene iiltere Wiener Archi-
tektur gehoben und in ihren zahlreichen Werken (No. 292, 3) den
Anfchluff an die allgemeine europiifche Kunftt bewegung wieder voll-
Zzogen hatten, riickte die "‘\L,,[‘l(l[‘hl]\.dtL einer Reihe hu\ou"at.\,udu
Médnner Wien in kurzer Frift in die erfte Reihe der europiifchen
Kunftitddte. Aufler Semper und dem Gothiker Schmidt dankt Wien
diefen Auflchwung dem befonders auf feine Durchbildung der
Formen bedachten Heinrich Ferftel (No. 291, 3) und dem im
Studium der antiken Architektur gereiften Zheophil Hanfen (No. 291,

I u. 2), welchen fich Hafenauer (No. 292, 4 u. 5), Bdumer, Tifchler
(No. 291, 4) und viele andere jiingere Kiinftler anfchliefen,

3is weit {iber die Mitte des Jahrhunderts hinaus galt die
italienifche Renaiffance allein als multergiltigc. Eine Ausnahme
machte nur das Schlofi zu Schwerin (No. 290, 1). Daflelbe wurde
1843—1851 von G. A. Demmler im Stile der franzéfifchen Friih-
renaiffance (Chambord) entworfen und im Rohbau ausgetithrt, Die
Vollendung und Dekoration des Schlofles iibernahmen (1851 =10607)
die bl..»..'[ll“"“. Berliner Architekten Stiiler und Strack. Erft in
den letzten Jahrzehnten trat auch die deutfche Renaiflfance mit-
bewerbend auf, Schon frither hatten Sammler und Liebhaber fich
fiir die Gerithewelt unferer Vorfahren begeiftert. Bei der Ordnung
und Aufltellung diefer Schitze des alten deutfchen Kunfthandwerkes
regte {ich natlirlich der Wunfch, ganze Stuben in alter Weife zu
{chmiicken und harmonifch herzuf War emnmal der Blick von
der Schinheit der inneren Riumlichkeiten gefangen genommen, o
konnte er auf die Dauer nicht ftumpf an den Reizen der alten Bau-
werke voriibergehen. Aus dem Interefle fiir unfer altes Kunfthand-
werk ift das Verftindniff der altheimifchen Architektur allmihlich
Lml‘sor sewachfen, Gleichzeitig entdeckte die gelehrte F midmrm eimne
bis dahin ungeahnte Zahl alter ftattlicher Bauwerke. Der feit den
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zten Kriegen hochentwickelte nationale Sinn trug gleichfalls
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dazu bei, die deutfche Renaiffance wieder einzubiirgern, J. Rafch-
dorff (in Koéln und Berlin) gehorte zu den n:r!{cn Baumeiftern,
welche derfelben wieder Leben verlichen (No. 293, 5). Gegenwiirtig
macht fich aller Orten eine Bewegung zu ihren Gunften bemerkbar,
am ftirkften vielleicht in Miinchen. Vielfach greift fie in das Ge-
biet der benachbarten Bauweifen (italienifche und franzofifche Re-
naiffance) iiber und verfchméiht auch nicht die derberen Wirkungen
des fpiteren Barockftiles. Noch kann iiber ihre weitere Entwickelung
kein feftes Urtheil abgegeben werden. Schon jetzt befitzt fie aber
iiber die anderen modernen Bauftile den unfchitzbaren Vortheil,
daB fie dem Zuge des Kunfthandwerkes fich eng anfchliefit und
diefem eine Fiille der dankbarften Aufgaben zuweilt,

Die Architektur und Sculptur ftecken nach ihrer ganzen Natur
dem fubjektiven Belieben der Kiinftler engere Grenzen ab und er-
zwingen unerbittlicher als die Malerei die Anerkennung ihrer Ge-
fetze. Es befremdet daher die Wahrnehmung nicht, dal die deutiche
Sculptur verhiltniiméBig geringeren Schwankungen unterworfen
it und im Ganzen einen ruhigeren Gang einfchldgt, obfchon die
verinderten Anfchauungen und Stimmungen der Gegenwart fie
keineswegs gleichgiltig lieflen.

Am weiteften von dem tiberlieferten Wege hat fich Reinhold Begas
inBerlin entfernt. IThn hat offenbar die {pitere Renaiffancefculptur mit
ihrem Streben nach wuchtiger Kraft und tiberftromender Lebensfiille,
mit ihrer Steigerung des Ausdruckes und der {charfen Betonung jeder
Einzelform tief ergriffen, Unter feinen zahlreichen Werken (No. 303,
3, 4) erfcheinen jene am beften gelungen, in welchen du Gegen-
ftand die Einkleidung in frifch finnliche, kriftig ebendige Formen
Vel 1:111”}: wie in feinem Faun, welcher einen jungen Satyr im Floten-
fpiel unterrichtet, in feinem weinenden und durftigen Amor, Viel-

fach ih'::i:"t feine Auffaffung der Geftalten und Behandlung des
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Marmors an den Naturalismus an, welcher liberhaupt 1n der Por-
trat- und Genrefculptur der Gegenwart eine kaum Ewllm‘tun-. Herr-
{chaft behauptet. In der Portritfculptur zeigt fich die Wandlung
unferes kiinftlerifchen Sinnes am deutlichften. Wenn auch nicht
alle Bildhauer in der Individualifirung fo weit gehen wie Begas in
der Biifte Adolf Menzels oder wohl gar der von Vielen bewunderte
Viktor Tilgner in ‘Wien (No. 805, 8), fo fetzt fich doch das ganze
jiingere (lle.!]lL_Ll-.l]. ein erhohtes Mafl des lebendigen Ausdruckes
zum Ziele, und wihrend die dlteren “w-.,lmlu‘l ftets “den bleibenden
allgemeinen Typus der Kopfe fefthielten, wi rd jetzt auf die Durch-
bildung der Einzellormen, auf die trene Wiedergabe auch der
feineren Zufilligkeiten in den Ziigen ein grofler Nachdruck gelegt,
In der Genreplaftik hat der Naturalismus ftets fein Recht und feinen
Platz behauptet. Mit Erfolg huldigte bereits frither Robert Cauer
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in freundlichen Maérchenbildern (No, 305, 3) demfelben, In den
jtingften Tagen fithrten die naturaliftifche Richtung, zum Theil mit
Anlehnung an die deutfche Renaiflance, namentlich fiiddeutlche
Kiinftler, Robert Diez in Dresden (No. 304, 8), M. Wagmiiller in
Miinchen noch kriftiger und riickhaltlofer durch. Welchen Ein-
fluf der verdnderte Formenfinn auf die Wiedergabe antiker Motive
tibte, lehrt der Vergleich eines Werkes der élteren Schule(No.305, 1)
mit der Schopfung eines jiingeren Kiinftlers (No. 309, 5). Selbft
fiir den Linienzug erfcheinen die fritheren Regeln abgefchafit; die
derbe Wahrheit mufl die mangelnde Linienfch&nheit erfetzen,

Die monumentale Sculptur bewahrt noch am treueften den
konfervativen Charakter. Sie bricht nicht mit der Ueberlieferung,
fondern bildet diefelbe in der Richtung auf feinere Individualiflirung
und fchirfere Portritwahrheit weiter aus. Die Behandlung des Reliefs
(No. 303, 5; 304, 5) zeigt fowohl in der Wahl der Motive, wie
in der Anordnung und Gruppirung eine grofiere Freiheit; aber auch
die Statuen offenbaren im Ausdrucke der Képfe und in der natiir-

licheren Durchbildung der Tracht eine Erweiterung der friher

angenommenen Grenzen plaftifcher Darftellung, Lohnende Aufgaben
im Bereiche der monumentalen Sculptur ftrémen unferen Kiinftlern
in reichftem MafBle zu, Die Siege unferer Heere gaben Anlafl zu
einer ftattlichen Reihe von Denkmilern, in welchen die Feldherrn
und Soldaten verherrlicht werden. Wenn auch die gewthnlich als
Krénung der Monumente angebrachte Germania felten volles Leben
athmet, {o erfreuen defto mehr die frifch aus dem Leben geholten
Nebenfiguren und Reliefs durch ihre kriiftige Wahrheit. Ueber den
Fiihrern des Heeres und Lenkern des Staates wurden aber nicht
die Helden unferer Literatur und Kunft vergeflen, Zahlreich und
in' vielen Fiillen auch trefflich gelungen erheben fich ihre Geftalten
in unferen groBlen Stddten. Zu den anmuthigften Schépfungen diefer
Art gehort Frity Schaper's Goethedenkmal in Berlin (No. 304, 3, 4).

Zu Berlin, welches noch immer den alten Ruhm, der deutfchen
Sculptur den reichften Wirkungskreis geboten zu haben, aufrecht
hdlt, zu Dresden und Miinchen ift in der jlingften Zeit noch Wien
als Pflegeftitte der Plaftik hinzugetreten, Nach langem volligen
Darniederliegen der monumentalen Kunft waren es zuerft H. Gaffer
(No. 806, 4), Anton Fernkorn, V. Pily (No. 306, 3), welche der
Sculptur wieder eine Heimat in Wien bereiteten. Durch die Berufung
tiichtiger Kriifte aus Miinchen und Dresden, wie Kaspar Zumbufch
(No. 305, 7; No. 308, 2), K, Kundmann (No. 306, 5), Otto Kinig
(No. 806, 1) erfcheint die weitere Entwickelung gefichert 'und der
Anfang zu einer befonderenr Wiener Schule gegeben, — Die deut{che
Bildhauerkolonie in Rom befitzt begreiflicher Weife nicht mehr die
alte Bedeutung, wenn auch Rom noch nicht aufgehort hat, als
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befte Schule fiir jiingere Krédfte zu gelten und zu einer ideali-
firenden Kunftweife wirkfam anzuragcn. Jofeph Kopf (geb. 1827)
(No. 308, 1) und Ed. Miiller (No. 307, 3) find die bekannteften jetzt
dort mrlmnden Meifter,

Auf dem Gebiete der Malerei tummeln und bekdmpfen fich
die verfchiedenen Parteien und Richtungen am lebendiglten und
heftigften, Unldugbar find viele Féden der Ueberlieferung zerriffen
oder doch g(.lon.mrt worden, Der Gegenfatz gegen die frither
herrfchende Weife erfcheint {chroff leg(,blldu_[ und wird geradezu
als eine rettende That laut gepriefen, Doch gilt diefes nicht gleich-
mifig von allen Kunftftddten und von allen (;a[rung,(_n der Malerei.
Die Diffeldorfer Maler treten weniger {tiirmifch auf als 1hre
Miinchener Genoflen, die Landfchafts- und Genremalerei hidngt mit
der idlteren Richtung enger zufammen als die Portrdatmalerei. Unter
den Landfchaftsmalern der Gegenwart fteht noch immer Andreas
Achenbach in der erften Reihe, obfchon er bereits vor mehr als
vierzig Jahren feine erften Hieuc errungen und feitdem den Kern
feiner Natur nicht wefentlich vuandut hat, Sein Pinfel ift breiter,
fein Auftrag 1mmer ficherer, freier geworden. Im Gefiihle feiner
Sicherheit liebt er jetzt mit den fchwierigften Problemen zu {pielen,
aber der Grundzug der Phantafie ift fich gleich geblieben. Eine
Studienreife nach den Niederlanden 1832, in den tolHLan Jahren
wiederholt und bis nach Norwegen ausgedehnt, lehrte ihn den Schau-
platz kennen, auf welchem fich feine Kunft mit der groften Meifter-
fchaft bewegt. Er faBt die Natur mit Vorliebe als eine leiden-
(chaftliche Macht auf, welche im ftiirmifchen Kampfe ihr Lebens-
element findet. Wie die Wogen wiithend gegen die Granitfelfen
anprallen, den Strand peitichen (No. 280, 3), die Diinen bedrohen,
wie Wildftrome alles mit fich fortreiBen, die aufgeregte See immer
gewaltiger anfchwillt, Schiffe verfchlingend, und wie mit dem Aufruhr

.der Elemente der Zorn des Himmels fich verbindet, Wolken fich

zufammenballen, der Regen herabftiirzt, das alles ftell It Achenbach mit
ungefuchter und dadurch doppelt ergreifender Wahrheit dar, Seine
Schilderungen umfaffen noch andere Natur{cenen, Auch dem Stiden,
dem Binnenlande entlockte er anmuthige Bilder. Doch iibt die
wildgrofe Natur auf feine Phantafie immerhin den ftarkften Ein-
druck, wie denn auch feine Darftellungen fchon gegenftindlich be-
deutfam erfcheinen und keineswegs ausfchliefilich durch die ithnen
aufgedriickte Stimmung wirken. Die Befchreibung feiner Bilder
148t bereits den Charakter derfelben ahnen; vergebliche Milthe wire
es dagegen, mit Worten den Effekt der IEI.HL'“L]’["I&LH Eduard
Schleich’s, des Ilauptmuﬂm: der Miinchner Schule, wiederzugeben.
In der erften Zeit folgte er vorwiegend den Spuren C. Rottmann's
und Chr. Mor um.rﬁmns (1805—1862), welche das Spiel der Wolken,

Text zu Seemann’s kunfthift, Bilderbogen, Suppl, I, 10
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die atmofphérifchen Erfcheinungen ftirker als ihre Vorgidnger und
Genoffen betonten. Auf diefem Wege fchritt Schleich felbftdindig
weiter, Er fchildert unfcheinbare Gegenden, fchilfbewachfene Stimpfe,
flache, von wenigen Bdumen belebte Ebenen, ohne einen michtigen
Hintergrund und weiten Horizont, ohne einen reich gegliederten Bau
des Bodens. Leben und Stimmung bringt in die Landfchaft erft
die Sonne, welche durch die Wolken dringt, der Regen, welcher
in Stromen fich ergiefit, oder fanft riefelnd den Boden erquickt,
der Mond, welcher durch feinen matten Schein die Moorfliche
noch unendlich 8der und weiter macht. Mit der Empfindung des
Dichters betrachtet Schleich die Natur, aber auch mit dem fcharfen
Auge des Malers. Das beweift die grofie Wahrheit in der Charakte-
rifirung dcr verfchiedenen Tageszeiten und die feine Farbenftimmung
(No. 280 2)., Eine ftattliche Schaar von Landfchaftsmalern wirkt
in den verfchiedenen deut(chen Kunftftddten, In Diiffeldorf haben
fich Oswald Achenbach (geb. 1827), befonders durch feine italie-
nifchen Bilder gefchitzt, Albert Flamm (geb. 182 3), Aug. Wilh. Leu
(geb. 1819), welcher @hnlich, wie der in ])quelLIonf erzogene, jetzt
in Berlin lebende Norweger Hans Gude (geb. 1825) aus der nor-
difchen Gebirgswelt mit Vorliebe feine Motive wihlt, einen guten
Namen verichafft. Dafl die Berliner Landfchaftsmaler gern ihre
Anregungen in der weiten Ferne fuchen, von der Seekiifte, aus
[talien, Nordfrankreich die Vorlagen fiir ihre Bilder holen, wie
frither z. B. Charles Hoguet (1821—1870), gegenwirtig der viel-
feitige, ftets tlichtige H. jﬁ,Me (No. 280 4), erfcheint ebenfo be-
greiflich, wie die ”mzrehungshra[t, m,]n,ha die nahe Alpenwelt auf
die Miinchener Kiinftler ausiibt, Erft bei dem jiingeren Gefchlechte
kommen die Stimmungslandfchaften mehr in Aufnahme.

Die dltere deutfche Genremalerei legte ein grofies Gewicht
darauf, auch durch den Inhalt der Bilder zu ergdtzen und den
Sinn des Betrachters zu ergreifen. Die gliickliche Wahl des Gegen-
ftandes erfchien fiir die Wirkung ebenfo wefentlich wie die durch-
gebildete malerifche Form. Reiche Handlungen, dem Volksleben
abgelaufcht, wurden uns vorgefiithrt, bald humoriftifch gewendet
oder zu behaglichem Scherze ausgefponnen, bald Rithrung weckend,
Kleine Familiendramen ernfter und heiterer Natur, novelliftifch zu-
gefpitzte Scenen lernten wir kennen. Selbft bei bloflen Situations-
bildern wurde die Scene gern durch eingeftreute epifodifche Figuren
belebt. Nicht felten rettete ein guter Witz, die zum Herzen
fprechende Empfindung den Ertola, der mit maﬂwcn Mitteln ge-
malten Werke. Die weitere Entwickelung unferer Kunft erfcheint
diefer Richtung weniger giinftig. Sie ftellt die feine Durchbildung
der malerifchen Form in den Vordergrund, dringt den Inhalt der
Darftellung zuriick. Doch hat gliicklicher Weife der Glaube, daf
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finnige Gedanken und herzerwdrmende Empfindungen fich mit
vollendeter Farbengebung nicht vertragen, noch keine unbedingte
Herr{chaft errungen.  Wir wollen und werden nicht aufgeben, was
fich als ein Loftbares Erbftiick unferer alten Kunft und zugleich
als ein Grundzug der befonderen germanifchen Phantafie erweift:
auf der einen Seite das tiefe Eindringen in das Seelenleben, auf
der anderen Seite das gemiithliche Sichverfenken in die kleine Welt,
welche fich in der Familie, in biirgerlichen und béuerifchen Kreifen
wiederfpiegelt. Wir theilen diefen Grundzug mit den Englindern;
n der franzofifchen Schule haben ihn vornehmlich die Elfafler
Kiinftler feftgehalten.

In Diiffeldorf erfreute fich die Genremalerei {chon lingft einer
reichen Pflege. Sie wird auch gegenwirtig dafelbft in der iiber-
lieferten Weife mit Betonung der Handlung und forgfdltiger Aus-
malung des Ausdruckes jeder Einzelgeftalt fleifig gelibt. An der
Spitze der lLokalfchule fteht Benjamin Vautier, von Geburt ein
Schweizer, aber feit vielen Jahren in Diiffeldorf anfidffig und der
hier herrfchenden Auffaffung unbedingt zugethan. Mit einer warmen
poetifchen Empfindung und einem fcharfen Blicke fiir das Typifche
im Volksleben ausgeftattet, ein eindringlicher Pfychologe, fiir komifche
and rishrende Situationen gleich empfinglich, geftaltet Vautier [eine
Schilderungen aus den ldndlichen Kreifen iiberaus wirkungsvoll
und 1d8t den fchweren Farbenton, die geringeren malerifchen Reize
rafch vergeffen (No. 276, 2). Auch als [lluftrator der naturfrifchen
Epifode in Immermann’s Miinchhaufen ,der Oberhof* und des Bar-
fiBele von B. Auerbach (No. 275, 4) hat fich Vautier bewdhrt.
Neben ihm find zahlreiche Diffeldorfer Kiinftler im Genrefache
mit Erfolg thitig, z. B. Hubert Salentin (No. 276, 1), der gegen-
wiartig in Karlsruhe wirkende Kar! Hoff (No. 276, 3), Julius Geeriz
(No, 275, 5). Wie in der fritheren Periode, fo wetteifert auch in
jingfter Zeit Berlin mit Diiffeldorf im Kreife fittenbildlicher Schil-
derungen. Eine f{chirfere Zufpitzung der Charaktere und Situa-
tionen oder eine glinzendere Koloritwirkung dart wohl als das
anterfcheidende Merkmal der Berliner Gruppe bezeichnet werden,
als deren namhaftefte Glieder der auch als humoriftifcher Thier-
maler bewdhrte Paul Meyerheim (geb. 1842), der auf Koftiimpracht
bedachte Carl Becker (No. 217, 5), Fritz Werner, Adolf Liiben
(No. 277, 6), W. Amberg (No. 276, 5) u. {. w. gelten. Die Volks-
thitmlichkeit der Genremalerei, deren Leiftungen felbft bei mittel-
mifliger Ausfithrung auf den Beifall weiter Kreife rechnen konnen,
erklirt die weite Verbreitung ihrer Pflege. Ueberall, wo die
Kunft eine heimatliche Stitte gefunden hat, widmen zahlreiche,
zuweilen die beften Krifte der Genremalerei ihre Phantafie und
ihre Hand, in Miinchen und Wien, wie in Karlsruhe und Weimar,
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Gar mannigfach find die Ziele und verfchiedenartig die Richtungen,
welche uns auf dem Gebiete der modernen Genremalerei entgegen-
treten, Faft jeder Kiinftler hat fich in eine befondere Stoffwelt
eingelebt, hat iiber die befte Weife der malerifchen Ausfiihrung
feine beftimmten Anfichten. Bald werden komifche, bald triibe
Scenen aus dem Volksleben mit Vorliebe behandelt; einzelne Kiinftler
ubertragen, um den pikanten Reiz zu fteigern, die Darftellung in
das Zeitalter des Rococo oder, feitdem das Intereffe an der deutfchen
Renaiffance fo fehr gewachfen ift, in das fechzehnte und fiebzehnte
Jahrhundert. Wihrend die Einen das dramatifche Element betonen,

an die hiftorifche Welt anftreifen, begniigen fich andere — und
diefe Tendenz nimmt fichtlich an Stdrke zu — mit der Wiedergabe

von Einzelgeftalten, vorwiegend von weiblichen Figuren, auf welche
fie die ganze virtuofe Farbenkunft fammeln und dadurch das ge-
ringere Mafl von Empfindung und Stimmung verdecken. Es ift
vollig unméglich, hier alle tiichtigen Genremaler der Gegenwart auf-
zuzidhlen, jeder Richtung und jedem erfolgreichen Streben gerecht
zu werden,

Nur einzelne Proben liefern die Bilderbogen, um die mannig-
fache Thiatigkeit auf diefem Gebiete anzudeuten. Sie bieten ein
Beifpiel von FE. Griitzner's humoriftifchen Klofterfchilderungen
(No. 283, 4), von den feinen Stimmungsbildern des Anton Seity
(No. 282, 4) und geben uns Kunde von einzelnen Werken der
Wiener Genremaler, der {chon halbvergeflenen Ferd. Waldmiiller
(No. 284, 2) und Jof. Danhaufer (No. 284, 3), wie der in den letzten
Jahrzehnten bekannt gewordenen, wie Fr. Friedlander (No. 285, 4),
Fr. Rumpler (No, 285, 5), Ed. Kurgbauer (No. 286, 2), K. Probft
(No. 286, 5). Tirol durch die Geburt, Miinchen durch die kiinft-
lerifche Erziehung gehort Frang Defregger an, welcher unter den
fiiddeutfchen Genremalern wohl den glinzendften Namen befitzt.
Defregger’s Bilder athmen alle die frifche Bergluft feiner Heimat,
Die urwiichfige derbe Kraft der Ménner, die riiftige Schonheit der
Weiber, beides gemildert durch den grundehrlichen Ausdruck und
die herzliche Empfindung, treten uns in denfelben mit unvergleich-
licher Wahrheit gefchildert entgegen. Defregger begniigt fich aber
nicht, feine Landsleute auf der Alm, im Wirthshaufe, auf der Riick-
kehr vom Markte, am heimifchen Heerde zu belaufchen; er kennt
auch ihren tapferen Sinn und ihr leidenfchaftliches Ergliihen, wenn
es die Vertheidigung des vaterlindifchen Bodens gegen den Feind
gilt. Die Tiroler Kémpfe in den Napoleonifchen Kriegen gaben ihm
wiederholten Anlafl zu ernft ergreifenden Darftellungen (No. 281, 3).

Keine Lokalfchule und landfchaftliche Umgebung begrenzt und
beftimmt den Kiinftler, welcher unbeftritten die Fiihrerrolle im
Kreife der Genremalerei tibernommen hat — Ludwig Knaus. Ehe
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fich Knaus in Berlin dauernd (1874) niedergelafien, hatte er ofter
feinen Aufenthalt gewechfelt, in Diiffeldorf, Paris, in f{einer Vater-
ftadt Wiesbaden, dann wieder in Difleldorf feine Werki{tdtte aufge-
fchlagen. Mit jedem Wechfel kam eine neue Seite femner Natur
sur Entfaltung, als ob Knaus immer einer neuen Umgebung bediirfte,
um die verfchiedenen Richtungen, die in ihm fchlummern, zur
vollkommenen Reife zu bringen. Weit entfernt, in einem Einzel-
fache zu verkndchern, gehdrt Knaus zu den feltenen Ménnern, zu
denen man fich einer allfeitigen, gleichmidBig tiichtigen Thitigkeit
verfieht, wie er denn auch z. B. als Portriitmaler mit das Befte
geleiftet hat. Anfangs bewegte er fich mit Vorliebe in triiben Le-
benskreifen, fchilderte Spieler, tiberniichtige Gefellen, Zigeuner und
gab auch feinem Colorit einen dumpfen, durch die ftarken Schatten
an das Schwere ftreifenden Ton. Allmihlich &ffnete fich fein Blick
for die Sonnenfeiten des Lebens und liefs ihn namentlich in der
Kinderwelt einen unendlichen Reichthum von lieblichen und humo-
riftifchen Zugen entdecken, wobei auch feine Fédrbung einen hellen,
lichten Glanz empfing. In der letzten Zeit fiihrte er uns Ofter mit
epigrammatifcher Schiirfe gezeichnete Charakterfiguren vor. Nie-
mals jedoch zeigt er gewaltfame Spriinge oder giebt er fich einfeitig
ciner Richtung hin. Auch die ernften Scenen erhellt ein Strahl
liecbenswiirdigen Humors, deflelben Humors, welcher den im Aus-
drucke und in der Zeichnung beinahe chargirten Geftalten die fati-
rifche Spitze abbricht. Vollends feine Kinderfiguren und Kinder-
gruppen (das Ginfemadchen, Wie die Alten fungen, {o zwitfchern
die Jungen u. f. w.) find flets frei von allem fiiBlichen Idealismus
und gewinnen gerade durch ihre vollendete Natiirlichkeit unfere
Herzen. Nicht minder bewunderungswiirdig erfcheint die Natiir-
lichkeit in den Bildern aus dem (chwibifchen oder heffifchen Bau-
ernleben. Man meint, er habe in feiner Taufe (No, 275, 3), fei-
ner goldenen Hochzeit, dem Leichenbegingnifi, der Bauernbe-
rathung u. . w. einfach wirkliche Scenen wiedergegeben, man
“berfieht, wie forgfam jede Geftalt ausgewdhlt, wie beddchtig jede
Gruppe geordnet ift, fo trefflich verbirgt Knaus die kunftreiche
Kompofition, um uns den reinen Eindruck naiver Wahrheit zu
gbnnen,

Wir brauchen wohl nicht zu forgen, daf unflere Genremalerei
die bisher eingefchlagenen erfolgreichen Bahnen verlaffen und un-
geahnte Pfade einfchlagen werde. Schwieriger ift es dagegen, die
Zicle der idealiftifchen, einen grofien Stil und monumentale Wir-
kung anftrebenden Kunft klar zu uberblicken. Der ftberlieferten
Weife fteht der vom Schickfal dhnlich wie fein Freund Genelli wenig
otinftig behandelte Karl Rahl in Wien noch nahe. Lange fchwankte
er in {einer Richtung. Anfangs huldigte er den Venetianern, dann
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warf er fich auf die Portridtmalerei, ohne aber der Farbentechnik
vollkommen Herr zu werden und in feinen Bildniflen die unmittelbar
packende lLebenswahrheit zu erzielen, Als er endlich in reifen
Jahren an die ihm allein zufagenden monumentalen Aufgaben {chritt,
entzog ithm Mifigunft die \icwiichl\ut diefelben auszufiihren (Wiener
Arf u,m11|, tiber anderen Entwiirfen und Plinen ereilte ihn der Tod.
In der Kunft, aus einem Grundgedanken einen reichen gefchloffenen
Bildercyclus zu entwickeln, denfelben rdumlich zu gliedern, und
poetifche Ideen lebensvoll zu geftalten, iiberragt er das ganze jlingere
Gefchlecht. Von feinem michtigen, zuweilen faft wuchtigen . For-
menfinn legt das Oelbild: das Madchen aus der Fremde (No. 285, 1)
Zeugnifi ab; wie tief er in den Geift der Antike eingedrungen ift,
beweilt fein Entwurf fiir den Vorhang des ‘\\u,m:r ()p-:.rnlhmm.
(No. 285, 2). Ihm fchloffen fich als Schiiler: Ch. Griepenkerl, Ed.
Bitterlich (\0 284, ":) und einzelne um;rdnfclac ;\]dlu‘ (M. Luru) an.
Noch fprunghafter, als es bei Rahl der Fall ift, erfcheint Anfelm
Feuerbachs anruu,[ung womit auch fein umvh]'fu duflerer Le-

bensgang zulmnmcnim]lﬁt In feinem erften bedeutenderen  Ge-
milde ,der Tod des |1u_10 Aretino“ (1853) folgte er vorwiegend

den Spuren der fpiteren Venetianer. Die folgenden Werke zeigen
einen f{chroffen Wechfel der kiinftlerifchen Anfchauungen, Seine
Phantafie it erfiillt von fchdnen Frauengeftalten, welche dem
Dichtergenius (Dante, Petrarca, Ariofto) huldigen. Sie fpielen eine
Doppelrolle, offenbaren uns fowohl die Ideale, welche den Dichter
begeifterten, wie den Kreis der Verehrerinnen, welche er durch
feine Poefie anlockte. Wir ftofien auf Stimmungsbilder, in gefucht
einfachen Formen behandelt. Feuerbach verfuchte fich feitdem auf
den verlchiedenartigften Gebieten, Er malte religitfe Bilder (Pieta),
\LlliL‘[iL‘ fich in die Kinderwelt (Stindchen), holte namentlich aus
dem antiken Leben zahlreiche Motive, fteuerte bald auf dramatifche
Effekte los (Amazonenf{chl hlacht), legte bald das Ihu[!qundn ‘auf
die Wiedergabe I‘lhll)iili_.mdlu br_uic.1111111117‘111131.1L11 (Gaftmahl des Plato)
oder fiihrte uns wie in der Medea, in der Iphigenia (No. 282, 2) von
einer michtigen Empfindung beherr{chte ([mlanrumruun vor die
Augen. Ue eberall offenbart fich die reiche Begabung und die ener giiche
Natur des Kiinftlers, welche das H@chfte anfirebt und die Kraft
zur Bewdltigung der ln,]mmwﬂt,n Aufgaben in fich fithlt. Er hirtte
emnen durchgreifenden Erfolg erzielt, wire es ihm vergénnt gewefen,
ftets feine Gedanken ruhig ausreifen zu laffen und das Schwankende
und Unfichere in der Wahl der Mittel vollftandig zu iiberwinden.
Bereits in Feuerbach’s Werken klingt vielfach ein fubjektives
Element an. Manche Ziige in denfelben werden nur durch die
Perf6nlichkeit des Kiinftlers verftindlich. Viel ftirker tritt dies fub-
jektive Element in den Schopfungen mehrerer anderer Maler auf,
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welche gleichfalls idealen Zielen nachftreben, fich nicht mit der
Wiedergabe der gewdhnlichen Wirklichkeit begniigen, durch ihre
Geftalten ein tieferes Gedankenleben verfinnlichen wollen. Unfere
alten Idealiften hielten fich an allgemein verftindliche Gedanken,
welche auch aufler ihnen in dem Herzen aller Gebildeten lebten,
und nahmen, um die Betrachter ihrer Werke zu orientiren, gern
die Vermittlung der Gefchichte und der Poefie in Anfpruch. Die
Gegenftidnde 1hrer Darftellung waren gewohnlich {chon friiher be-
kanat und in ihrer Bedeutung und GroBe gewtirdigt. Nur die Ver-
klirung durch die kiinftlerifche Form trat neu hinzu. Anders ver-
fahren einzelne jiingere Maler. Sie fetzen ihre fubjektiven Phanta-
fieen, Triume ihrer Seele, felbftindig erfonnene Gedanken in Scene;
ihre Werke athmen den perfonlichiten Charakter und miiflen als
Enthiillungen der intimften, . Worte unfafbaren Empfindungen
des [chaffenden Kiinftlers gelten. So verwandelt z. B, Gabriel Max
in Miinchen feine mufikalifchen Eindriicke und landfchaftlichen
Stimmungen in malerifche Geftalten. Ein junges Mddchen in einer
Friihlingslandfchaft bedeutet ‘hm das ,,Adagio®, ein anderes an-
muthiges Middchen unter Rofenbiifchen fitzend, wéhrend im Hinter-
grunde ein Brautzug naht, verfinnlicht ,,das Frithlingsmérchen™.
Als reines Stimmungsbild mufi auch die Klavierfpielerin (Winter-
freuden?) aufgefafit werden (No. 281, 5). Oefter, wie in den Klofter-
bildern, erfcheint die Wirkung auf den Kontraft zwilchen der
Stimmung der Staffage und dem Charakter der landfchaftlichen
Umgebung berechnet. Senfitive weibliche Geftalten, deren Geift
dem uberzarten Korper in jedem Augenblicke zu entflichen droht,
stherifch angehauchte Formen erfcheinen dem Kiinftler befonders
fympathifch. Selbft wenn er den Inhalt der Darftellung aus der
Gefchichte holt (die chriftliche Mirtyrerin, das blinde Midchen mn
den Katakomben), welfd er durch einen fubjektiven Zug der Scene
einen iiberrafchend neuen Reiz abzugewinnen. In anderer Art tritt
das fubjektive, trdumerifche Element in den Bildern Arnold Bick-
liw's auf. Urfpriinglich als I andf{chaftsmaler erzogen, aber auch
als folcher eifriger beflifien, den maleri{chen Gefammteindruck der
Landfchaft fich einzuprigen, als die Einzelformen zu kopiren,
empfing Bocklin die reichften Anregungen in Rom, WO €I mehrere
Jahre zubrachte. Spiter lebte er lingere Zeit in Miinchen und in
feiner Vaterftadt Bafel; feit 1876 hat er Florenz zur Heimat ge-
wihlt, Vorwiegend entlehnt er feine Schilderungen dem antiken
[eben, welches er aber mit ganz anderen Augen betrachtet als
die #lteren Anhdnger der klaffifchen Richtung. Nicht die Gotter
des hohen Olymp, fondern die Fabelwefen, mit welchen die Phan-
tafie der Griechen die Erde und das Meer bevolkerte und welche
den Alten die lebendigen Urkrifte der Natur vorftellten, wie Pan, die
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Centauren (No. 283, 5), Nereiden und Tritonen find feine Lieb-
lingshelden. Der Kiinftler bewahrt folchen Gelchopfen gegeniiber
vollkommen freie Hand, vorausgefetzt daB er den Boden kriftiger
Sinnlichkeit nicht verldfit. Das phantaftifche Wefen erfcheint hier
vollkommen berechtigt. Bé&cklin. befitzt beide Gaben, fowohl das
Vermdgen, feinen Farben eine michtige finnliche Glut einzuhau-
chen, wie die Kraft zu kiihnen phantaftifchen Erfindungen. Die
riefige Seefchlange (auf dem bekannten Bilde: die Meeresidylle), mit
welcher das Meerweib wie mit einer Puppe fpielt, mag als Beifpiel
fiir den phantaftifchen Zug in B&cklin’s Natur dienen. Die Ver-
kérperung fubjektiver Gedanken und perfonlicher Trdume ift keine
neue Erfcheinung in der Kunftgefchichte, neu ift bei Bocklin nur
die koloriftifche Behandlung insbefondere der menfchlichen Geftalt.
Die letztere wird nicht einfach nach der Natur wiedergegeben, tritt
nicht felbftindig aus dem landfchaftlichen Hintergrunde heraus;
fondern muf fich die Unterordnung unter die allgemeine land-
[chaftliche Stimmung gefallen laffen und erleidet im Colorit bis
zur phantaftifchen Willkiir alle Abidnderungen, welche die erftere
verlangt. Freunde diefer Richtung haben den Grundfatz aufge-
ftellt, dafl Fernftehenden kein kritifches Urtheil iber die Schopfungen
des rein fubjektiven Kiinftlergeiftes zuftehe. Man muf den
Grundfatz billigen, da in der That nur ein vollftindiges Einleben
in die Stimmungen und Ideen des Malers ihr Wirken verftindlich
macht. Da es aber immer nur Wenigen gelingen wird, auf das
eigene individuelle Denken und Empfinden zu verzichten, fo diirfte
wohl der Einflufl jener Richtung nur auf intime Kreife eingelchridnkt
bleiben. Jedenfalls hat fich diefelbe bisher nur als eine Neben-
firémung in unferem Kunftleben behauptet. — Die Mehrzahl des
jingeren Kiinftlergefchlechtes huldigt dem reinen Realismus, und
felbft wenn auf die Coloritwirkung, wie natiirlich, das Hauptgewicht
gelegt wird, erfcheint nicht die aus der Eigenart der Kiinftler-
phantafie entfpringende Gefammtftimmung, fondern die tiufchende
Wahrheit jeder Einzelheit, auch der geringfiigigften, auf dem Bilde
als Hauptziel. Bahnbrechend wirkte durch Beifpiel und Lehre vor
allen anderen Kar! Piloty in Miinchen. Die Erfolge der belgifchen
Maler hatten offenbar auf Piloty grofien Eindruck geiibt und zur
Nachahmung ihrer Weife angefpornt. Doch hiilt er fich von den
melodramatifchen T6nen ferner; er fchiebt uberhaupt feine Per{tn-
lichkeit in den Hintergrund und begniigt fich mit einer forgfiltig
genauen, tadellos treuen Wiedergabe der Wirklichkeit. Als Gegen-
ftand der Darftellung wihlt er gern grofle gelchichtliche Akte,
wie den Tod Cifars, den Triumph des Germanicus, oder folgt An-
regungen, welche die dramatifche Poefie bietet (No. 281, 1). Die
Gefahr lag nahe, dafl an die Stelle naiv lebendiger Schilderung
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eine kiinftlich zurecht gelegte Modellmalerei trat, das Werk, ftatt
einheitlich gefchloffen zu er{cheinen, in eine Reihe mehr oder
weniger gelungener Einzelheiten fich auflofte, das Nebenfédchliche
zu am"pruchsx'ol er Geltung gelangte. Doch werden diefe Méngel
von dem jiingeren l\unﬁlerqctthl chte leicht tiberfehen, welches in
Piloty’s Schule nur die fo lange fchmerzlich vermifste tiichtige
elementare Farbentechnik zu erlernen wiinfchte und in der That
auch erlernte, Eine iiberaus grofle Zahl von Malern dankt Piloty
ihre kiinftlerifche Erziehung, ohne dafl ihre Selbftindigkeit in Bezug
auf Auffaffung und poetifche Empfindung geftdért worden wire, da
Piloty’s %Lhule auf die Richtung der Phantafie nur geringen Ein-
fluf§ iibte. Durch Piloty gelangten die ehemals arg verponten rea

liftifchen Grundfétze in Miinchen zu entfchiedener Herrfchaft. Dit.
in den Zielen und Mitteln meiftens fchwankende Gattung der hifto-
rifchen Genremalerei gewann durch die realiftifche Behandlung ein
frifcheres Wefen und fand wieder reicheren Beifall. Als Haupt-
vertreter diefes Faches in Miinchen gilt u. a. Wilhelm Lindenfchmil

(No. 281, 2). Aber auch aufilerhalb Miinchens biirgerte fich der

Realismus tiberall ein. Noch vor Piloty hatte Julius Schrader {ich
demfelben zugewendet und ihn in einer Reihe von hiftorifchen
Schilderungen und Charakterfiguren (No. 276, 4) einzufithren ver-
fucht. Selbft der Kreis der religitfen Malerei blieb von demfelben
nicht unberiithrt. Das Problem, die Helden des chriftlichen Glau-
bens, Jahrhunderte lang die dankbarfte Aufgabe der Malerei, zu
verherrlichen und dabei den jetzt herrfchenden Anfchauungen ge-
recht zu werden, die alten geradezu geheiligten Typen aufzugeben,
andere nicht minder wiirdige Charakterformen an ihre Stelle zu
fetzen, beflchiiftigte zahlreiche Kiinftler und reizte zu den verfchie-
denartigften Lofungen. Nachdem fchon frither Ad. Menzel, Guitay
Richter u, a. verfucht hatten, der Schilderung einzelner Ereignifie
aus dem Leben Chrifti neue Seiten abzugewinnen, entfaltete in der
jingften Zeit Eduard v. Gebhard eine grofle Enu'r:e durch Ein-
flechtung realiftifcher Ziige das religitfe Stoffgebiet ]«.unillcn ch zu
beleben. Er iibertriigt in feinem Abendmahle (No. 283, 6), feiner
Kreuzabnahme u. a. Bildern die Handlung auf ltdu,u.g,nul Boden.
Die groBte Schwierigkeit liegt bei allen diefen Beftrebungen darin,
den naiven Ton zu treffen oder demfelben fich auch nur zu
nihern, den Glauben im Betrachter zu wecken, dafi, wenn einmal
die alte ideale Auffaffung befeitigt wird, die Verpflanzung der Scene
gerade in diefes und kein anderes fpdtere Jahrhundert der hifto-
rifchen Wahrheit am beften entipreche.

Eine ungleich erfolgreichere Wandlung durch fchérfere Natur-
beobachtung und intenfive Koloritftudien hat im Laufe der letzten
Jahrzehnte das Portritfach erfahren. Dafi diefe Wandlung zum
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Heile der Portritkunft ausfiel, zeigt der Vergleich mit den &lteren
beriihmten Meiftern wie z. B. mit Jof. Stieler in Miinchen oder
wohl gar mit dem in vornehmen Kreifen ehemals fo beliebten,
unendlich flachen und geiftlofen F. X. Winterhalter. Da athmen
doch die Frauenbildniffe Guflay Richter’s, welcher auch durch
feine Schilderungen weiblicher Racenfchénheit (No. 276, 6) grofses
Auffehen erregt hat, ein viel reicheres Leben. Noch [chirfer als
im Frauenportrite unterfcheidet fich die moderne Auffafflung von
der dlteren Weile in der Wiedergabe ménnlicher Ziige. Durch keine
Riickficht auf Eleganz und feine Anmuth zurtickgehalten, fuchen
die Maler die individuelle Charakteriftik fo weit als moglich zu
fithren. Die Mittel, diefes Ziel zu erreichen, find mannigfachiter
Art, Frany Lenbach in Miinchen, durch das Studium alter Meifter
angeregt, fucht durch eine fiir jeden Kopf befonders ausgewihlte
Farbenftimmung den Kern der Perfénlichkeit zu treffen und gab
feinen Portriten befonders in fritherer Zeit einen bald an diefen,
bald an jenen alten Meifter erinnernden Ton (No, 281, 4). Andere
Maler wirken durch die f{chiirffte Beftimmtheit der Formen und
die erhohte, auch in der momentanen Bewegung der Geftalt fich
ausfprechende [ebendigkeit des Ausdruckes. Zu den bekannteften
Portrdtmalern gehéren H, Leibl in Miinchen, Leon Pohle in Dres-
den, G. Grdf, Karl Biermann in Berlin. Auch Karl Guffow in
Jerlin trat in der letzten Zeit im Portratfach erfolgreich auf, nach-
dem er frither in lebensgrofien, mit niichterner Virtuofitdt ge-
malten Figuren und Gruppen aus den trivialften Volkskreifen fich
mit Vorliebe bewegt hatte,

Die politifchen Ereignifle brachten, wie fie der Portritkunft
wirkfamen Vorfchub leifteten, auch die Schlachtenmalerei in die
Hohe. Frither batte diefer Zweig in Miinchen die reichfte Pflege
genoffen. Der alte Albrecht Adam (1786—1862) und deflen Sohne
Frany und FEugen Adam, dann der auch durch feine Jagdbilder
(No. 282, 1) bekannte Peter Hefs haben durch ihre Kriegsfchilde-
rungen reichen Ruhm erworben. In Berlin war auffallender Weife
das Schlachtenbild gegen die Schilderungen militdrifcher Paraden in
den Hintergrund getreten. Mit vollkommener, freilich auch trockener
Wahrheit ftellte Frang Kriiger (1797—1857)folche militédrifche Prunk-
fcenen dar, bemiiht, durch zahlreiche, genau gezeichnete Portriite
einiges L.eben in den langweiligen Vorgang zu bringen. Freier konnte
er {ich in feinen Reiterportriten und Pferdebildern bewegen, welche
durch die fpiteren Leiftungen K. Steffeck’s (No. 278, 2) keines-
wegs in den Schatten geftellt wurden. Gegenwirtig findet felbft-
verftandlich in Berlin das Schlachtengemiilde eine reiche Vertretung,
Namentlich Georg Bleibtreu (No. 278, 3) hat die glinzendften
Thaten unferes Heeres mit genauefter Kenntni8. des Terrains und
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mit Portratireue gefchildert; mehrere Diiffeldorfer Kiinftler, wie K.
Hiinten und Wilkelm Camphaufen (No. 275, 2), haben fich thm mit
Erfolg angefchloffen. Auch dem zuerft durch feine [lluftrationen zu
Scheffel’s Dichtungen bekannt gewordenen Anton yon Werner fiihrte
der letzte Krieg reichen Stoff zu, welchen er in Heldenportrédten
(No. 278, 1), in Darftellungen von Staatsaktionen und allegorifch-
hiftorifchen Bildern wirkfam verarbeitete.

Man kann gegenwirtig nicht mehr von gefchloffenen Schulen
im alten Sinne des Wortes reden. Dazu ift die Wanderluft der
einzelnen Kiinftler zu grofi, die Summe der wechfelnden Einfliifle
zu reich und vor allem der individuelle Sinn zu ftark ausgebildet.
Am eheften diirfte im Laufe der Jahre, eine grofiere Stetigkeit der
kiinfllerifchen Erziehung vorausgefetzt, der Berliner Kiinftlerkreis
zu einer engeren Gemeinfchaft fich entwickeln. Hier ift ein fefter
gefellfchaftlicher Boden. Die hiufige Verwendung der Kunft 1m
Dienfte des Staates driingt die Macht des Kunftmarktes zuriick und
hilt die Achtung fiir die monumentale Kunft aufrecht. Endlich
befteht hier ein lebendiges, durch die unaufhérlich wachfende Be-
deutung der offentlichen Mufeen wunterftiitztes Interefle fiir die
wWerke der alten Kunft, welches gleichfalls dazu beitrdgt, der allzu
ungeftiimen Neuerungslucht zu {teuern.

Mannigfache gemeinfame Ziige, durch die eigenartige Natur des
Volksftammes bedingt, weift auch die Wiener Malergruppe auf.
Bis zum Zufammenbruche der alten Staatsordnung 1848 bewegte
fich die Wiener Malerei in fireng lokalen Anfchauungen. Nur dem
Einheimifchen war der zahme Patriotismus, der fich in den Werken
des fleiligen Peter Krafit (No. 284, 1) kund gab, verftindlich,

erei doch zunichft nur

volle Anziehungskraft iibte die &ltere Genrema

auf die eingeborenen Wiener, welchen auch im Leben und auf der
!

Bithne der harmlofe Humor und die leichte Rithrung am beften
gefiel.  Selbft Maler, deren Stoffgebiet die Volksfitte gar nicht be-
rithrte, arbeiteten faft ausfchliellich fiir ein biterreichifches Publikum,
So konnte es gefchehen, daB z. B. Fr. Gauermann (No. 284, 4,
welcher doch neben Fr. Voltz in Miinchen (No. 283, 3) und
R. Koller in Ziirich zu den gefchdtzteften Thiermalern gehdorte,
auBerhalb der Heimat kaum bekannt wurde. Das hat fich alles in
den letzten drei Jahrzehnten griindlich geéindert. Der Verkehr
mit Deut{chland , die Beziehungen zur franzéfifchen Kunft find in
ftetigem Wachsthum begriffen, und Wien befitzt gegenwartig eine
Kiinftlerfchaft, welche eine rege Thitigkeit in den mannigfachiten
Richtungen entfaltet und glinzender Erfolge fich rithmen darf.
Noch vollftindig zur alten Schule neigt Ed. Engerth (No. 285, 3),
wihrend z. B. Hugo Charlemont (No. 285, 6) unter entfchiedenem
franzéfifchen Einfluffe fteht. FH. ». Angeli, welcher fich frither auch
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im Genrefach verfuchte (No. 287, 3), hat fich zu einem in den
vornehmen Kreifen beliebten Portritmaler emporgefchwungen,
Aug. Pettenkofen bewidhrt feine grofite Meifterfchaft in der Schilde-
rung des ungarifchen Pusztalebens (No. 287, 1); als Landschafts-
maler haben u. v. a. Ed. Lichtenfels, R. Rufs (No. 286, 3) fich Ruf
verfchafft; die Wirkfamkeit feines Vaters Fritz I'Allemand als
Schlachten- und Thiermaler fetzt fein Sohn Sigismund I'Allemand
(No. 2886, 1) erfolgreich fort. Den weiteften Ruhm befitzt Hans
Makart. Der Schule Piloty’s dankt er die elementare technifche
Ausbildung, die Richtung feiner Kunft aber wurde vorwiegend
durch die befonderen Wiener Kulturzuftinde beftimmt. Nur in
Wien konnte fich Makarts malerifche Anlage fo iippig entfalten,
nur hier fand er die Anregungen fiir feine auf die Verherrlichung
eines gldnzend finnlichen Lebens gerichtete Phantafie. Makart ver-
korpert die Ideale, welchen die nach dem Niedergange der alten
Ariftokratie tonangebenden Wiener Kreife huldigen, in meifterhafter
Weife. In feinen friitheften Werken (fieben Todfiinden) herrfchte
der dekorative Charakter vor. FEr opferte dem reichen Farben-
{chimmer nicht nur die Wahrheit, fondern auch die Deutlichkeit
der Geftalten. Spiter (Katharina Cornaro, Kleopatra [No. 282, 5],
Einzug Karls V. in Antwerpen) gewihrte er der richtigen Zeichnung
und klaren Kompofition ein gréfieres Recht, doch liebt er noch
immer die letztere fo weit als méglich auf einer Linie zu halten,
um den Schwierigkeiten der Vertiefung des Raumes und der Luft-
perfpektive zu entgehen. Der finnliche Zug in Makarts Kunftweife
entbehrt der naturfrifchen Naivetdt. Die nackten Frauen, welche
feine Bilder fo reizend geftalten, fcheinen fich zu einem eleganten
Maskenfefte verfammelt zu haben, wobei freilich nicht die Ver-
hiillung, fondern die Enthiillung die Maske abgiebt; fie fithlen fich
nicht eins mit der Situation, find nicht ganz bei der Sache, {ondern
haben nur tiir einige Augenblicke ihre fchénen Glieder dem Kiinftler
zur malerifchen Verwendung geliehen. — Nur durch die Geburt
(in Graz) gehort Ludwig Paffini dem Oofterreichifchen Kiinftler-
kreife an. Wie er mit Vorliebe in Venedig feine Werkftitte auf-
fchldgt, fo fchopft er auch faft ausfchlieflich aus dem italienifchen
Volksleben die Motive fiir feine Aquarellbilder, welche ebenfo fehr
durch die vollendete Beherrfchung der [chwierigen Farbentechnik,
wie durch die Wahrheit der Auffaffung und die feine Ausmalung
der charakteriftifchen Volkstypen entziicken. Noch &uferlicher
ftellen fich zur Wiener Kunftfchule die f{lavifchen und magyarifchen
Maler Oefterreichs, Befonders die erfteren huldigen auch in der
Wahl ihrer Gegenftinde ihrer Nationalitdt und gehen ausfchliefilich,
ohne die Phantafie fonderlich anzuftrengen, wie es der Mangel der
klaffifchen Tradition begreiflich macht, brillanten Koloritwirkungen
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nach. Johann Matejko in Krakau (No. 288, 4) liefert dafiir das
befte Beifpiel. Waihrend frither deutfche Kunftfchulen regelmiflig
aufgefucht wurden, ift feit einiger Zeit Paris das Ziel diefer Kiinftler
und. die franzofifche Malweife ihr Ideal geworden. Hier haben
Jaroslay Crermak (1831—1878), der Magyare Michael Munkdezy
(No, 287, 4), der Ruffifch-Pole H. Siemiradsky (No, 288, 3) reiche
Erfolge errungen,

4. Die Kunstzustinde in England und Amerika.

Von Hogarth bis zu dem humorntftifchen Zeichner des Punch
John Leech (1817—1864), von dem in England eingebiirgerten
Schweizer Heinrich Fiiflli (No. 263, 1), deffen Bilder in der be-
rithmten Shakefpeare-Gallerie Boydell’s den Beinamen des Kiinitlers
,der englifche Michelangelo“ gewifl nicht vermuthen laffen, bis zu
Millais und Roffetti ift ein weiter Weg. Fiir einen Fremden hilt
es {iberaus fchwer, fich auf demfelben zurecht zu finden und nament-
lich, daf8 er der gerade, der richtige und nothwendige Weg war, zu
begreifen, Was die Englinder mit befonderer Wirme an ihrer
Kunft preifen, den vorziiglichen nationalen Charakter, hindert das
cafche VerftindniB bei dem kontinentalen Menfchen. Die englifchen
Kunftwerke wollen mit englifchen Augen angefehen werden, Nicht,
als ob fich die englifchen Kiinftler gewaltfam gegen den Einflul
der europiifchen Kunftwelt abgefperrt hatten. Abgefehen von den
zahlreichen Kunftjiingern, welche noch immer an deutfchen Aka-
demien und in Parifer Ateliers ftudiren, haben fich z. B. einer
der beriihmteften neueren Bildhauer Englands, John Gibfon (No.
298, 6), welcher fich dem romifchen Kiinftlerkreife eng angefchloffen
hatte, oder der langjihrige Préfident der Londoner A kademie, Charles
Eastlake (No. 265, 1), den zu ihrer Zeit herrfchenden europdifchen
Kunftweifen vollkommen unterworfen. Doch find das immer fremde
Blutstropfen im englifchen Kunftkérper., Die Kiinftlererziehung,
der Widerftand, auf welchen mythologifche Darftellungen und Schilde-
rungen des Nackten im Volksglauben und in der Volksfitte ftieflen,
der Mangel einer feften Tradition und einer dlteren monumentalen
Kunft machten es dem klaffifchen Stile unmdglich, fich in England
einzubiirgern. Verfuche in diefer Richtung, wie fie z. B, Benj. Weft
angeftellt hatte, {cheiterten. Frei von allen hohen Vorbildern, un-
beirrt durch Theoricen und Syfteme, entwickelte die moderne
englifche Malerei ihren eigenthiimlichen Charakter in feinen {tarken
wie in feinen fchwachen Seiten. Die letzteren liegen, wie es {cheint,
vorwiegend in der f{chrankenlofen Herrfchaft des individuellen
Formenfinnes und, was den Inhalt betrifft, in der Scheu, iiber das
Konventionelle hinauszugehen, den Betrachter aus dem alltédglichen
Empfindungskreife zu reiien.
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Die Land{chaftsmalerei kam in England in unferem Jahrhunderte
zuerft zu einer bedeutenden felbftindigen Bliithe und darf fich
rithmen, der Landfchaftsmalerei des Kontinents vielfach die Pfade
gewiefen zu haben. Nachdem John Crome (1769—1821) den An-
fang gemacht, felbft ganz einfachen Naturmotiven durch eine liebevoll
wahre Auffaffung und harmonifche Fiarbung einen tiefen Reiz ab-
zugewinnen, drang John Conftable mit dem ehrlichen, ungefchminlkten
Naturalismus fiegreich durch, Er ift in feinen Bildern zu reich.
Seine begeifterte Liebe zur Natur 148t ihn mit der Einzelfchilderung
kein Ende finden. Vom #duflierften Vordergrunde bis in den weiteften
Hintergrund entdeckt er fo viel des Intereflfanten, was er nothwendig
wiedergeben mufi, dafi dariiber nicht felten die Einheit verloren
geht. Wie lebendig weifl er aber auch jede Einzelheit aufzufaflen,
wie vortrefflich verfteht er fich namentlich auch auf das Wolken-
fpiel und die Lufttimmung (No..263, 2). Einen lingeren Umweg,
ehe er das Ziel eines virtuofen Koloriften erreicht, machte William
Turner, der berithmtefte Land{chaftsmaler in England. Lange Zeit
war Claude Lorrain fein Mufter gewefen. Mit breitem Pinfel malte
er idyllifche Landfchaften oder Strandbilder und legte bei aller Tiefe
des Tones und reichen Fdrbung doch auch auf die m#chtigen, klar
gezeichneten Formen den Nachdruck, Spiter hatte er nur fiir die
Beleuchtung ein offenes Auge (No. 264, 2) und fuchte durch phan-
taftifche Farbeneffekte, durch die Einhiillung der Landfchaft in
einen einzigen, wenn auch mannigfach abgeftuften Ton, z, B. Gelb,
Blau, durch Aufléfung aller Formen in ein farbiges Nebelmeer den
Betrachter zu verbliiffen.

So abgefchloffen die englifche Malerei im allgemeinen auftritt,
fo- befitzt fie dennoch aufler Conftable noch einen Meifter, deffen
Einfluff weit iiber die Grenzen Englands reichte, den man geradezu
als einen europdifchen Kiinftler bezeichnen kann. Das ift der #ltefte
und zugleich bedeutendfte Genremaler, welchen England bis jetzt
aufzuweifen hat, David Wilkie, In Schottland geboren und zuerft
in der Edinburger Akademie unterrichtet, brach fich Wilkie fiir
einen Autodidacten, der er doch eigentlich war, merkwiirdig frith
Bahn. Sein Ruhm datirt vom Jahre 1806, wo er in London feine
» Dorfpolitiker ausftellte, Ununterbrochen folgte feitdem ein Triumph
dem anderen bis zum Jahre 1825. Die letzte Zeit feines Lebens
war Wilkie leider micht bloB kérperlich gebrochen, fondern auch
geiftig erfchopft. Wilkie's Gemilde gelangten #uBerft felten auf das
Feftland, dagegen find Nachbildungen durch den Kupferftich, dhn-
lich wie es den Werken des bekannten Thiermalers Edwin Landfeer
(No. 288, 5) erging, in den weiteften Kreifen verbreitet, So lernten
wir feine Kompofitionen bewundern und vielfach auch nachahmen.
Wilkie it kein Farbenvirtuofe, er rdumt dem Kolorit keine be-
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fonders hervorragende Wirkungskraft ein. Den Hauptnachdruck
legt er auf die natiirliche Lebendigkeit der Schilderung, die naive
Wahrheit des Ausdruckes. Ein leifer Anflug von Humor, die lichte,
freundliche Farbung helfen wefentlich mit, den Eindruck der liebe-
vollen Verherrlichung des englifchen Volkslebens zu erhohen, Gleich-
viel ob uns Wilkie einfache Familienfcenen vorfiihrt (No. 263, 3)
oder in breiteren Ziigen von den Gebrduchen, Vergnugungen des
Volkes erzihlt, wie im Zinstage (No, 263, 4), im Blindekuhf{piel,
in der DorfkirmeB u. {. w., immer lagert ein naturfrifcher poetifcher
Hauch uiber den Bildern. Die Perfonlichkeit des Kiinftlers dréangt
fich nirgends vor, aber jede Geftalt, jeder Kopf offenbart die feine,
in die Tiefe dringende Empfindung des Meifters.

Die Genremalerei hat feit Wilkie’s epochemachendem Vorgange
eine unendlich reiche Vertretung (Mulready u. 2.) gefunden. Zu-
weilen werden aus dem italienifchen Volksleben oder aus der Antike
die Motive geholt, vorwiegend beharren aber die Maler auf dem
heimifchen Boden. Eine Zeit lang borgten viele Kiinftler die Gegen-
ftinde der Darftellung von den Dichtern, z. B. William Powell Frith
(No. 264, 4) in feinen dlteren Werken, oder der mit dem dlteren
Thier- und Landfchaftsmaler James Ward gleichnamige ZEdward
Matthew Ward (1816—1879), deffen Bild: Doctor Johnfon lieft
das Manufcript des Vicar of Wakefield (No. 264, 1), bei feiner Aus-
ftellung 1843 grofles Auffehen erregte. Natiirlich lockte auch der
Orient die Phantafie an, ebenfo wie das fogenannte hiftorifche
Genre. die Koftiimmalerei zahlreiche Vertreter fand (John Gulbert,
Calderon, Orchardfon u. a.). Eine genaue Zeichnung, die Vorliebe
auf der einen Seite fiir {charf gefchnittene, bis an das Sonderbare
anftreifende Charaktere, auf der anderen Seite fiir zarte, noch nicht
erfchloffene Naturen, wie z. B. jugendliche Midchengeftalten, das
beffere Verftindnif fiir ftille Stimmungen als fur laute dramatifche
Aktionen werden am hiufiglten bei englifchen Malern bemerkt und
zeigen fich z. B. in den Werken G. D. Leslie's, G. H. Boughton's
(No. 266, 3) u.a. Man erkennt tiberall die nationale Auffaffung,
entdeckt aber zugleich das feine Verftindnifi fiir das dcht und all-
gemein Menfchliche in Stimmungen und Empfindungen. Stirker
and ausfchlieBlicher herrfcht das eigenthiimlich nationale Element
in der Farbengebung der meiften Kiinftler. Offenbar wird diefelbe
durch die Eindriicke der landfchaftlichen Umgebung und die da-
durch bedingte Organifation des Auges beftimmt. Hervorgehoben
muB vor allem die erftaunliche Virtuofitdt in der Aquarellmalerel
werden. Sie wetteifert, was die Tiefe und Sittigung der Tone be-
trifft, mit der Oelmalerei, wird auch von vielen Oelmalern wie z. B.
H. L. Marks (No. 266, 4), Herkomer 1. &, mit dem grofiten Er-
folge betrieben. Fir die Farbenftimmung erfcheinen nicht felten
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andere Grundfdtze als in den iibrigen Schulen Europas mafigebend;
wir glauben auf die Extreme eines hellbunten Kolorits und einer

.unbeftimmten nebelhaften Férbung hier hiufiger zu ftoflen. Von

der Abfonderlichkeit der englifchen Malweife und der Seltfamkeit
der englifchen Phantafierichtung iiberzeugten wir uns am deutlich-
ften, als am Ende der vierziger. Jahre, literarifch durch den be-
riihmten Kunftkenner Ruskin vertheidigt, die Pridraphaeliten auf-
kamen, welche in der fogenanntem ,Intensity-school® fich bis auf
unfere Tage fortletzen. Aus einem zum Theile berechtigten Wider-
ftande gegen das Konventionelle, Akademifche hervorgegangen, ver-
dammt die Sekte der Prdraphaeliten auch alle Errungenfchaften
der fpidteren Kunftentwickelung. Sie hielt die Unvollkommenheit
der dlteften Maler (daher der Name) fiir naive Poefie und belegte
die wohldurchdachte Kompofition, die forgfam gewiihlte Gruppirung,
die Luftperfpektive mit dem ftirkften Banne, Die Priraphaeliten,
Verehrer der reinen Natur, fehen diefelbe bald mit den Augen
eines Kindes, bald mit den Augen eines iiberfdttigten Greifes an.
Sie zihlen die feinften Blittchen einer Pflanze, die cinzelnen Ziegel
einer Mauer, fie entwerfen aber von den menfchlichen Geftalten
oft nur eine matte Silhouette und laffen fie wie in einem Aether
verlchwimmen oder verleihen ihr eine {ibertriebene Schirfe und
Hirte des Ausdruckes. Der begabtefte Priraphaclite war John Everett
Millais (No. 266, 2), welcher aber im Laufe feiner Entwickelung
die Malweife wirkfam dnderte und in feinen Portriiten und Portrit-
gruppen wieder der &lteren natiirlichen Auffaffung huldigte.  Zu
der Intensity-school gehoren ferner E. Burne Jones, Holman Hunt,
Gabriel Roffetti u. a. Ob diefe Schule, welche auch einem eigen-
thiimlichen religiéfen Myfticismus zuneigt, fich noch ferner Bahn
brechen wird, ift vorliufig ebenfo ungewifi wie der Erfolg der
wiederholten Verfuche, die Malerei hohen Stiles in England einzu-
biirgern., Haydon, Etty, der wunderliche Martin find vor einem
Menfchenalter gefcheitert. Gegenwirtig bemiiht fich auBler dem
wenig bedeutenden E. Armitage (No. 266, 1) u. a. namentlich der
reichgebildete vielfeitige Frederic Leighton (No. 266, 5), die eng-
lifche Malerei mit der allgemeinen europdifchen Kunftbildung enger
zu verkniipfen und den Cultus der Antike in ihre Kreife einzu-
fiihren. Zundchft fteht noch immer neben der Genremalerei das
Fach der Portrdt- und insbefondere der Landfchaftsmalerei im Vor-
dergrunde.

Bis vor Kurzem wufiten wir von Amerika nur, daB ein
fchwunghafter Handel mit Kunftwerken nicht immer der beften Art
dorthin von Europa aus betrieben werde, da amerikanifche Bild-
hauer in rémifchen Werkftitten ihre Ausbildung fanden, amerika-
nifche Maler fich in deutfchen Akademien und Parifer Ateliers zu-
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weilen als Schiiler einftellten und mehrere européifche Kiinftler, wie
der Diifleldorfer Emmanuel Leutze (1816—1868), A. Bierfladi,
Hendrick de Haas (No. 266, 7) u. a,, ihr Gliick in Amerika fuchten,
Seit den letzten Jahrzehnten héren wir aber auch von felbftindigen
amerikanifchen Kunftheftrebungen. In der Genremalerei erlcheinen
die Spuren europiifcher Einfliiffe noch nicht verwifcht. Den Wer-
ken Eaftman Johnfon's (No. 285, 3), Shirlaw's u. a. fieht man
die deutfche Schule deutlich an. Von den franzéfifchen Malern
iibte Millet, wie es fcheint, groBe Anziehungskraft auf amerikanifche
Kiinftler, wie z. B, auf W. Morris Hunt (No. 268, 6). In der
Land{chaftsmalerei dagegen, welche in Thomas Cole ihren erften
Begritader verehrt, tritt allerdings eine felbftdndige Tendenz offenbar
zu Tage. Zwar find auch hier zuweilen, wie in Jasper Francis
Cropfey’'s Herbftlandfchaften (No. 265, 4), Einwirkungen der eng-
lifchen Schulen nachweisbar. Dagegen tragen die tropifchen Schil-
derungen des Frederick Edwin Church, die amerikanifchen Scene-
rieen des Sanford Gifford (7 1880), John Briflol u.a,in Auffaffung und
Formenfprache ein eigenthiimliches Geprdge an fich. Die offent-
liche Meinung in Amerika blickt hoffnungsvoll in die Zukunft und
glaubt in nicht zu langer Frift der iiberdief} alternden europdifchen
Kunft ebenbiirtige Leiftungen entgegenftellen zu kénnen.

Die Fiille und den Reichthum des gegenwirtigen Kunfitlebens
zu beweilen, thut nicht Noth; denn Niemand zweifelt daran. Er-
fprieBlicher diirfte es fein, die Augen nicht zu verfchlieBen vor den
Gefahren, welche fich dem ferneren Auffchwung unferer Kunft
hemmend in den Weg ftellen. Das Schickfal der Hausmufik, welche
einem erbirmlichen Halbvirtuofenthum weichen mufite, macht uns
fiir die Zukunft unferer Hauskunft beforgt. Die ausfchlieBliche
Betonung der technifchen Meifterfchaft und des formalen Effektes
wiirde die Kunft aus dem Volksleben verdrdngen und den genufi-
ftichtigen Liebhabern ausliefern. Von mancher Seite wird als die allein
mogliche, allein wiirdige Aufgabe der Kunft die Schilderung der
Natur und des Menfchen in feinem natiirlichen Verhalten behauptet.
Einzelne Richtungen in unferem Kulturleben férdern diefe Anficht,
Auch das giebt zu denken. Wo Gétter fehlen, ftellen fich rafch
Geifter und Geflpenfter ein, Wer an Ideale in der Kunft nicht glaubt,
rettet fich fchwer vor der blofien Manier, Das dekorative Element
macht fich in unferer Kunft immer mehr geltend. Es foll aber
nicht der Glanz und der lockende Farbenfchein eines Produktes
der Kunftinduftrie den Stil des Kunftwerkes beftimmen, die Kunfl
vielmehr dem Kunfthandwerke die Regeln diktiren. Endlich wird

Text 2u Seemann’s kunfthift. Bilderbogen. Suppl. L 11
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ein immer weiteres Sicher{chlielen gegen fremde Kunftweifen als Ziel-
punkt vielfach empfohlen. Hier ift gleichfalls, bei aller Anerkennung
deflfen, was wir den Wechfelbezichungen mit andern Véslkern ver-
danken, ein feftes MaBhalten rathfam. Wiirde es einmal zu einer
unterichiedslofen europiifchen Kunft kommen, fo wire es, gerade
fo wie wenn eine einzige gemeinfame europdifche Sprache zur Herr-

sy | ¥ + =! ....- . - = - Ay P pp— w . '
Ichaft gelangte, mit unferer lebendigen Kultur zu Ende:
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Verlag von E. A. Seemann in Leipzig.

Populidre Aesthetik

Von Dr. Carl Lemcke, Prof. am Polytechnikum zu Aachen. Fiinfte um-
gearbeitete Auflage. Mit Illuftr. br. g M. 50 Pf.; geb, 11 M.

Geschichte der Plastik

von den dlteften Zeiten bis auf die Gegenwart, Von Wilh. Li]hkf‘.. Dritte

verbefferte und ftark vermehrte Auflage. Mit sco Holzlchnitten, Lex.-8.

2 Binde broch. 22 M,: eleg. in Leinw, geb. 26 M., in 2 Ha Inrmﬂnmle eleg.
geb, 30 M,

Mythologie der Griechen und Romer

Unter fteter Hinweifung auf die kiinftlerifche Darftellung der Gottheiten als
Leitfaden fiir den Schul- und Selbftunterricht bearbeitet. Von Dr. Otto See-
mann. Zweite verb. u. verm. Aufl, Mit %9 Illuftr. 17 Bogen 8. br, 2 M. 70 Pf.;
geb. 3 M. 6o Pf.
Knappe und klare Sprache, gute und gut gewdhlte . Abbildungen, Beriick-
fichtigung der jiingften archiologifchen Ent: in Pergamos etc. find
die Vorziige diefes populiren Handbuches.

eckungen

Kunst und Kiinstler
regen 1-f1'=,‘1n: des 18, Jahrh. Biographien

des Mittelalters und der Neuzeit bis geg
und Charakteriftiken unter Mitwirkung von W, Bode, M. jordan, C. Lemcke,
F. Reber, 7. P, Rickter, A. Rofenberg, -, r, Alfr, Woltmann, K. Woer-
mann, etc, herausgeg '(||u1 von Nob, Dok ibliothekar h'. M. des Kaifers
von Dentfchland. \HI vielen Illuftrationen.

I. Abtheilung: Deutsche und Niederlinder. 2 Binde (124 Bogen

-\.(

hoch 4.) br. 49 1‘»[ geb. in Calico 57 M., in Saffian 71 M, — IIL. Abtheilung:
Italiener: 3 -1.]:, (223 Bogen hoch 4.) br. 87 M., geb. in Calico gg M.,
in Saffian 120 .\T. —. — III. Abtheilung: Spanier, Franzosen, Eng-

lander. Ein Band (53 Bogen hoch 4.) br. 22 M., geb. in Calico 26 M,, in
Safhan 33 T\I.
Aus der II. Abtheilung ift der 2. Band auch in einer Separatausgabe er-
fchienen. Derfelbe enthalt:

Raffael und Michelangelo. Von Anton Springer.
Mit vielen Illuftrationen (66 Bogen hoch 4.) br, 30 M., in Calico geb. 34 M.,
in Saffian 41 M.

Settfdyrift flll bildende HKunit

it bem Beiblatt pRunftdronit” heraus sgegeben von Garl bon Ligow. Mit
me en \\[Ivurumnua in Stidh, Radirung, Holzjdnitt, Lidt: und ,__\mtennrucf.
”\\I Sabrgang. Bon DOftober 1880 —1881. hod) 4. (Monatlidh 1 Heft,
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dentlid) eine 71-.tm.-n-:1 bed Beiblatted, ca. 100 Bogen pro anno.) 25 Diart.
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Verlag von E. A. Seemann in Leipzig.

Der Cicerone

Eine Anleitung zum Genufs der Kunftwerke Italiens. Von Jacob Burckhardt.

Vierte Auﬂ'we,_ unter Mitwirkung des Verfaffers und anderer Fachgenoffen

bearbeitet und mit ausfiihrlichen chil‘nﬂn verfehen von W, Bode. I Theil:

Antike Kunft. II. Kunft des Mittelalters und der Neuzeit. br. 12 M. 20 Pf
geb. 14 M, 50 PL
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Die et Conftanting des Grofen
Von Sot. Burdhardt. Jweite vermelrte und verbefjerte Auflage. 29 Bogen. i
gr. 8. br. 6 M. ; eleg. in Palbfrans ge eb. 8 M. '

2 o - - , 3 & -
Die Cultur der Renarffance
Pon Jaf. Vurdhardt. Dritte Auflage, bejorgt von Dr. Subwig Geiger.
2 Banpe. 8. br. 9 M., in einen Calicoband fein geb. 10 M. 75 Bf. |

— Sdrijten von SHenviette Davidis, =
£y T ' Y ATl . .
Die Dausfrau Der Berui oer Jungirau
NBraftifjche Anleitung 3ur jpacfamen | Cine Mitgabe fiir Todhter bei threm Cin-
Fithrung von Stadt: und Lanbhaus- tritt in’3 Qeben. Mit Anhang: Album:

haltungen. 10. verm. u. verb. Aufl. blitter fiir fiille Stunden. 7. verb.
geh. 4 M. 50 PF. Aufl. eleg. geb. 3 M. 8O B,
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