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Prole gomena,

Der nichtliche Himmel zeigt neben den glanzvollen Wundern der
Gestirne mattschimmernde Nebelstellen, entweder alte, erstorbene, im
All zerstobene Systeme, oder erst um einen Kern sich gestaltender Welt-
dunst, oder ein Zustand zwischen Zerstorung und Neugestaltung.

Sie sind ein passendes Analogon fiir dhnliche Erscheinungen am
Gesichfskreise der Kunstgeschichte, auf Zustinde des Uebergangs einer
Kunstwelt in das Gestaltlose und gleichzeitiz auf die Phase sich vor-
bereitender Neugestaltung einer solchen hinweisend.

Diese Erscheinungen des Verfalls der Kiinste und der geheimmniss-
vollen Phonixgeburt neuen Kunstlebens aus dem Vernichtungsprozesse
des alten sind fiir uns um so bedeutungsvoller, als wir uns wahrschein-
lich mitten in einer Krisis, wie die angedeutete, befinden, nach allem
was sich von uns, die wir des Standpunktes und der Uebersicht iiber
dieselbe entbehren, weil in ibr lebend, dariiber urtheilen und ver-
muthen lisst.

Wenigstens findet dieser Glaube wiele Anhidnger, und es fehlt auch
in Wahrheit nicht an Anzeichen zu dessen Bestitigung, von denen nur
das Finzige. noch ungewiss bleibt, ob sie Anzeichen eines auf tiefor-
liegenden soeialen Ursachen begriindeten allgemeinen Verfalls sind oder
ob sie auf sonst gesunde Zustinde hinweisen, die nur zeitweilige Ver-
wirrung auf dem Gebiete derjenigen Fihigkeiten des Menschen veran-
lassen, die sich in dem Erkennen und Darstellen des Schénen bethiitigen,
und die sich friither oder spiiter zum Heile und zur Ehre der Menschheit
auch nach dieser Seite hin gliicklicher gestalten werden.

Die erstgenannte Hypothese ist trostlos und unfruchtbar, weil
sie dem Kiinstler, der ihr huldigt, jeglichen Halt bei seinem Streben
versagh; denn emne zusammenstiirzende Kunstwelt zu stiitzen, tifl,{,!l sind

eines Atlas Krifte zu schwach; — sich darauf beschrinken das Morsche
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niederreissen zu helfen, i1st nicht dessen Sache der sich am Bauen
erfreut.

Die zweite Hypothese dagegen ist praktisch und fruchtbar, gleichviel
ob begriindet oder irrig an sich selbst.

Wenn der sich zu ihr Bekennende nur die Anmassung von sich
fern hilt der Stifter und Heiland einer Zukunftskunst sein zu wollen
darf er ohne Ueberhebung das sich vorbereitende Werk als im Werden
begriffen, oder vielmehr allgemein das Kun stwerden, auffassen, und
sich die Aufgzabe stellen: die bei dem Prozess des Werdens und
Entstehens von Kunsterscheinungen hervortretende Ge-
setzlichkeit und Ordnung im Einzelnen aufzusuchen, aus
dem Gefundenen allgemeine Prinzipien, die Grundziige
einer empirischen Kunstlehre, abzuleiten.

tine solche Lehre darf kein Handbuch der Kunstpraxis sein, denn
sie zeigh nicht das Hervorbringen einer belichigen Kunstform, son-
dern deren Entstehen; ihr ist das Kunstwerk ein Ergebniss aller bei
geinem  Werden thiit

igen Momente. Die Technik wird in ihr daher
gwar einen sehr wichtigen Gegenstand zu Befrachtungen bilden, jedoch
anr insofern sie das Gesetz des Kunstwerdens mit bedingt. Sie ist auch
eben so wenig eine reine Geschichte der Kiinste; sie durchwandert das
Feld der Geschichte, die Kunstwerke der yerschiedenen Liinder und
Zeiten nicht als Thatsachen auffassend und erklivend, sondern sie I!‘,']-.L'i(']ﬁ-
sam entwickelnd, in ihnen die nothwendig verschiedenen Werthe einer
Funktion, die aus vielen variablen Conefeienten besteht, nachwelsend, und
dieses hauptsiichlich in der Absicht, das innere Gesetz hervortreten zu lassen,
das durch die Welt der Kunstformen gleich wie in der Natur waltet. So wie
niimlich die Natur bei ihrer unendlichen Fiille doch in ihren Motiven hdchst
sparsam ist, wie sich eine stetige Wiederholung in ihven Grundformen
zeigh, wie aber diese nach den Bildu

gsstufen der Geschopfte und nach
ihren verschiedenen Daseinsbedingungen tausendfach modificirt, in Theilen
verkiirzt oder verlingert, in Theilen ausgebildet, in andern nur ange-
dentet erscheinen, wie die Natur ihre Entwickelungsgeschichte hat, inner-
halb welcher die alten Motive bei jeder Neugestaltung wieder durch-
blicken, eben so liegen auch der Kunst nur wenige Normalformen und
Typen unter, die aus uriltester Tradition stammen, in stetem Wieder-
hervortreten dennoch ecine unendliche Mannigfaltigkeit darbieten, und
gleich jemen Naturtypen ihre (Geschichte haben. Nichts ist
Willkiir, sondern alles durch Umstinde und Verhiiltnisse bedungen.

Die empirische Kunstlehre (Stillehre) ist auch nicht reine Aesthetik
oder abstrakte Schonheitslehre. .

Il:l|_-L"i reine

Letztere betrachtet die Form als solche,
ihr ist das Schéne ein Zusammenwirken einzelner Formen zu einer Total-

i =L : s R
wirkung, die unsern kiinstlerischen Sinn befriediet und erfreut.
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Alle #dsthetischen Eigenschaften des Formal-Schinen sind daher auch
kollektiver Natur; wie Harmonie, Eurhythmie, Proportion, Symmetrie u. s. w.

Die Stillehre dagegen fasst das Schine einheitlich, als Produkt
oder Resultat, nicht als Summe oder Reihe. Sie sucht die Bestandtheile
der Form die nieht selbst Form sind, sondern Idee, Kraft, Stoff und
Mittel; gleichsam die Vorbestandtheile und Grundbedingungen der Form.

Dieser Weg durch das Gebiet der Kunst fiibrt ant die grossten
.‘-'-L-lm;il_-rig!;{‘itm] und im besten Fall nur zu einem Ergebuisse voll von
Liicken, leeren Rubriken wud Irrthiimern; aber das ordnende und ver-
gleichende Verfahren welches bei diesem Streben nothig wird, um das
Verwandte zu gruppiren und das Abgeleitete auf das Urspriingliche und
Einfache zuriickzufithren, wird wenigstens die Uebersicht iiber ein weites
noch meist brachliegendes und andern zur Bearbeitung vorbehaltenes
Feld des Wirkens erleichtern und schon in so fern nicht ganz nutzlos
bleiben.

Unsere Aufeabe umfasst auch dasjenige was v. Rumohr passend den
Haushalt der Kiinste nannte, indem er sich daranter freilich zu-
niichst nur den ordnenden und zugleich dienend sich unterordnenden An-
theil der Baukunst an dem Sichgestalten der Werke hoher Kunst, der
Skulptur und der Malerei, dachte. Die Baukunst wird, sowohl in diesem
ihrem Verhilltniss zu der bildenden Kunst im Alleemeinen, wie auch fiir
sich, ein Hauptgegenstand unserer Belrachtungen sein. — Aber jene

hoheren Regionen der Kunst bezeichnen nur die eine #dusserste Grenze

des zu behandelnden Gebietes, bei dessen Fmntritt wir jenen einfacheren
Werken der Kunst begegnen, an welchen diese sich am friihesten be-
thiitigte, ich meine den Schmuck, die Waffen, die Gewebe, die Topfer-
werke, den Hausrath, mit einem Wort die Kunstindustrie, oder das was
man auch die techmnischen Kiinste nmennt.' Auch diese sind in unserer
Aufgabe, und zwar in erster Linie, enthalten; — zuntichst weil die iisthe-
tische Nothwendigkeit, von der es sich handelt, gerade an diesen iiltesten
und einfachsten Erfindungen des Kunsttriebes am klarsten und fasslich-
sten hervortritt; zweitens weil sich an ihnen bereits ein gewisser Gesetz-
kodex der praktischen Aesthefik typisch festgestellt und formulirt hatte,
vor der Erfindung der monumentalen Kunst, die von ihnen, wie gezeigt
werden wird, eine bereits fertice Formensprache entlehnte, und auch in
anderer ganz unmittelbarer Weise ihrem Einflusse gehorcht; drittens

aber und vornehmlichst, weil jene von der Kunstgelahrtheit so quali-

1 Bin Ansdruck der durch seinen Pleonasmus die Verkehrtheit der mao-
dernen EKunstzustinde, wonach eine weite, den Griechen unbekannte, Kluft

die sogenannten Kleinkiinste und die ebenfalls sogenannten hohen Kiinste

trennt, treffend genup bezeichmet, wesshalb ich ihn beibehalte,
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ficirten Kleinkiinste der Einfluss unserer gegenwiirtigen Volkserziehung
und die Tendenz des Jahrhunderts am empfindlichsten trifft, und zur
beabsichtigten Hebung des Kunstsinnes im Allgemeinen, und mit ihr der

Kunst, mnichts mehr noththut als gerade auf dem Gebiete der tech-

nischen Kiinste diesen Gewalten entgegen zu wirken. Denn es ist micht
zu bezweifeln dass die Kunst, inmitten eines grossartigen Strudels von
Verhiltnissen, 1ihr Steuer, ihren Kurs, und zugleich, was das
Sehlimmste ist, ihre Triebkraft verloren hat. Hierauf zuriickzukommen
wird es zwar im Verlaufe der Schrift nicht an Gelegenheit fehlen, doch
moge gestattet sein, weil das Vorausgeschickte iiber die allgemeine
Tendenz derselben bereits geniigende Auskunft gibt, und der in ihr be-
folgte Plan in der Einleitung dazu enthalten ist, dieses Vorwort mit eini-
gen anf das soeben Angedeutete beziiglichen Betrachtungen zu schliessen.

Wihrend der Zeit in welcher sich die Volker auf dem Standpunkte

der kiinstlerischen Bildung befinden (den unsere Philosophen als iiber-
wunden ansehen) ist die eigentliche Volkserziehung idealistisch,
jetzt ist sie von Grund aus das Gegentheil, nimlich realistisch; — die
exakten Wissenschaften haben die Leitung derselben iibernommen. Be-
sonders fiir die werkthitigen Klassen, und diejenigen die sich den
Kiinsten widmen, geht der Unterricht planmiissig nicht mehr auf die
Jildung des Mensehen als solechen sondern auf das unmittelbare Er-
zielen von Fachmenschen hinaus, welehes Sysfem schon beim
frithen Schulunterrichte in Kraft tritt. Dasselbe ist gleich-
bedeutend mit der grundsitzlichen Ertédtung eben desjenigen Organs, das
bei dem Kunstempfinden, und in gleichem Masse bei dem Kunsthervor-
bringen, sich bethiitigt, ich meine den Sinn und den rein menschlich-
idealen Trieb des sich selbst Zweck seienden Schaffens und die
dem Kiinstler sowie dem Kunstempfinglichen unentbehrliche Gabe un-
mittelbaren ansechauenden Denkens.®

Zum Gliick sind die Realschulen mit ihren Ausliufern, den tech-
mischen Anstalten ete., die alle noch niecht langen Bestand haben, noch
nicht mit ihren eigenen Grundsiitzen im Reinen, und treten die Folgen
des Prinzips der rein realistischen Vorerziehung auf eine Weise hervor, die
eine nochmalige Revision des Unterrichtswesens in baldige Aussicht stellt.
150 2. B. milissen die Schiiler der technischen Anstalten, wenn sie aus den Real-
sehulen herauskommen, einen grossen Theil ihrer ohnediess unnathigerweise
eng vorgezeichneten Studienzeit auf die Vorwissenschaften verwenden, die

Ein Aunsdrick Rumohi's zur Bezeichnung derjenigen unabhiingigen

I C T PR ¥
Ihiitigkeit des Geistes vermige welcher

: ohne die Vermittlung der Kritik des
Verstandes die volle Auffassy

}14 und Insichanfnahme des Schinen und das
Bchaffen in dey g Uelie
dlien 1 ley Kunst mie lich wivd.
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ohne hinreichenden Hinweis auf ihren unmittelbaren Zu-
sammenhang mif der Spezialitit jedes Fachschiilers vor-
getragen werden.

Dieser aber, wie er nun einmal, in Folge der Eindriicke die
ithm systematisch seit friihester Jugend eingeprigt werden,
spraktiseh denkt und fiihlt, sucht jenen Rapport der Wissenschaft
mit seinem Fache schon bei dem ersten Ejnfritt in ihre Elemente. Ver-
misst er ihn, so fehlt das Interesse fiir den Vortrag, das kein Zwang
und keine Examenfurcht zu ersetzen vermag; und gewissermassen ist er
dazu bereehtigt ihn zu fordern, weil das Programm des Unterrichts-
systems das Wissen um des Wissens willen nicht zuliisst, und desshalb
viele Disciplinen (und zwar diejenigen die am meisten geeignet sind
den Geist zu bilden und auszustatten) auf Grund ihrer vermeintlichen
Nichtanwendbarkeit fiir die Praxis aus sich ausschliesst.

Ehemals, wie die Kiinste bliihten, wie jeder Handarbeiter in seiner
Art ein Kiinstler war oder wenigstens zu sein strebte, wie gleichzeitig
der Umschwung des Geistes nach jeder gedenkbaren Seite und Richtung
hin wenigstens eben so thiitig war wie jetzt, hatte der (zuniichst religiise)
Schulunterricht nichts mit der Praxis gemein und fing diese mit sich
und nicht mit der Theorie an. Der Trieb des Schaffens wurde im Lehr-
ling frither angeregt und geiibt als seine Empfinglichkeit fiir fremdes
exaktes Wissen. Dabei kam er von selbst autf Dinge die er wissen
musste um weiter zu schaffen, diec Wisshegierde wurde in ihm lebendig,
sie fiilhrte ihn zum wissenschaftlichen Stodinm, dem es zwar im Durch-
schnitt an System fehlen mochte, das aber zum Ersatze dafiir sofort d en
Charakter der Forschung und eines thidtigen Selbstschaf-
fens annahm.

Die so gesammelten Sachkenntnisse mit ihren wissenschaftlichen Be-
grimdungen sind selbst erworbenes sofort reichlichen Zins und Wucher
tragendes Eigenthum, nicht oktroirtes Kapital, systematisch deponirt im
Hirn des unmiindigen Schiilers, mit Aussichtstellung auf spiiten und un-
gewissen Ertrag. Solcher Art war die Schule des Lebens, welche die
melisten derer die sich durch Erfindungen und in den Kiinsten beriihmt
gemacht haben durchmachten, und ganz iihnlich verhielf es sich vor Zeiten
mit der, wenn auch sonst noch so mangelhaften, Volksbildung im Allgemei-
nen. Obschon die Formlosigkeit derartiger Zustinde wie die beriihrten
nicht gestattet sie zu unmittelbarer Nachahmung zu empfehlen, so ist es
dennoch die unmassgebliche Meinung des Verfassers, es miissen offent-
liche technische Lehrinstitute, um ihre Bestimmung einigermassen zu er-
fiillen, dem g'_{ll’ir-.]wn 'I‘]'iu;{iis so viel wie mdoglich l"]il'.‘ill‘.'l"l.'.']it."ll_. weil es
das der Natur ist. Demnach erstens huniinistische Yorschulen .
die nur die Bildung des Menschen im Menschen und die Entwickelung
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seiner geistizen und korperlichen Fihigkeiten bezwecken, also gerade
das -[.-rng'l"ii[_'-'.'ll":.t' von dem, was die _'|1"I.'r‘.l':ft‘l1 Real- und In-

miissten die Vorschulen aller Klassen

dustrieschulen sind.' Hierin

der Gesellschaft iibereinstimmen, méchten sie sonst, wie es nothwendig
sein diirfte, in Umfang und Art des humanistischen Unterrichts noch so
verschieden sein. Dieser besteht nicht ausschliesslich in den alten Spra-
chen und der klassischen Literatur, sondern charakterisirt sich allein
durch seine Tendenaz.

Also zuerst humanistiseche Vorschulen: sodann zweitens W erk-
stitten, auf denen das Konnen gelehrt wird; endlich drittens vollste
Gelegenheit den durch das Schaffen angeregten Wissens-
trieb des Lehrlings ohne Zwamng zu befriedigen; Gelegenheit
wie sie z. B. in Paris durch . éffentliche Vortrige, gehalten von den
ersten Minnern aller Wissenschaften, allen Fachleuten ohme Ausnahme,
und besonders noch den Eleven der verschiedenen Kiinstlerateliers in
der école des beaux arts, cehoten ist.

Dieser freiesten Unterrichtsmethode verdankt Frank-
reich grésseren Ruhm und grosseren Wohlstand als jenen
gefeierten Fachschulen, die den Schulminnern anderer
Nafionen so nachahmenswerthe Muster scheinen, wihrend
man in Frankreich itiber ihre teorganisation nachzndenken antingt; nidm-
lich den Ruhm und den Vortheil des unbestrittenen Vorrangs in den
meisten Fichern der Kumnstindustrie, und einer hildenden Kunst die kei-
ner auslindischen nachsteht; wihrend ihm in Beziechung auf Chemie,
Geniewesen und Mechanik, wenigstens von England und Amerika, wo
keine polytechnische Schulen sind, die Palme streitig gemacht
wird. -

Doch miigen Fiicher wie die letztgenannten, bei denen sehr um-
fassendes und griindliches exaktes Wissen gefordert wird, immerhin be-
sondere Einrichtungen nothwendig machen, es soll nur behauptet sein

dass diejenige Organisation des Unterrichts, die fiir sie zweckmiissie er

scheinen mag, desshalb nicht massgebend sein darf fiiv alle Zweige und
Ficher der Jl:l']Ll;iJ{: und am “"-ﬂigl‘:-il.(-;] e die Kiinste. mit !_]1|_|[-;_"r‘:.El der

Baukunst und der Kunstindustrie,
. ].H('_‘.‘_-'f':' IJ{'.‘-'l'ill-lg':J“ die Li!lf_t'L']lii];{‘[L'll tllL.'s_"'L']l.‘iEi.i-.".L! j[]| f[':li|:.{:]:~'i-,u_‘iu"|l I.‘Iltﬁ.“-ll_
richts o fos S 5 % A i a A
ichtswesen, das bei der neuen Schultrennune in Deutschland und in
ande & s xs g < =
anderen  Lindern nur emseitige Beriicksichticung und Nachahmung ge-
funde 1 e : , R {7
len hal. Zwar hat man in diesen Lindern neben den sogenannten
1 1 e - e
i In Bayern hesteht eine Verordnung, die der kunstsinnige Konig Ludwig
erliess, v W ) o | - r : .
1ed8,. von der ich abey nicht weiss ob sie befolet wird, wonach kein In-

genienr oder Architekt s o : ] ;
£ iiller Architekt zum Staatadienst zugelassen wird der nicht das Gym-

nasialexamen gemacht hat,
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polytechnischen Schulen mnoch die alten Kunstakademien fortbestehen
lassen, und neben diesen wieder viele sogenannte Gewerbschulen, Sonn-
tagsschulen, Kunstschulen u. s. w, zum Unterricht fiir Handwerker und
Kunsttechniker, eingerichtet; aber weit eher zum Nachtheil als zum From-
men der Kunst, die bei diesem systematischen Klassenunterrichte und
der Spaltung ihres Gebiets nicht gedeihen will, ohne Triebkraft, wie sie
156, von unten herauf.

Um nicht gendthigt zu sein, sich selbst zu wiederholen, beruft sich
der Verfasser in Beziehung auf diese und andere damit eng verkniipfte
Verhiltnisse auf seine Schrift: Wissenschaft, Industrie und Kunst
oder YVorschlige zur Anregung nationalen Kunstgefiihls. Vieweg. Braun-
schweig 1852,

Diese Verhiiltnisse wiirden weniger bedenklich scheinen, wenn nicht
leider eine gewisse hohere Nothwendigkeit ins Spiel triite, in der sie in Ge-
meinschaft mit gleichzeitigen Wahrnehmungen auf andern Gebieten wurzeln.

So z. B. greift die exakte Wissenschaft noch auf ganz andere
viel wirkeamere Weise als die vorbezeichnete in die Verhiltnisse der
Gegenwart ein, als Leiter niamlich, oder vielmehr als spiritus familiaris,
des spekulirenden Jahrhunderts. Sie bereichert das praktische Leben
und erweitert den Wirkungskreis der vortheilbedachten Geschiiftswelt
mit ihren Entdeckungen und Erfindungen, die, statt wie sonst Téchter
der Noth zu sein, diese erst kiinstlich erzeugen helfen, um Absatz und
Anerkennung zu finden. Das kaum Eingefithrte wird wieder als veraltet
der Praxis entzogen, che es technisch, geschweige kiinstlerisch, verwerthet
werden konnte, indem immer Neues, nicht immer Besseres, dafiir an die
Stelle tritt. *

I Wie lange wihrte es, ehe die Meister der grossen Zeit gegen Ende des
Mittelalters als Krsatz fiir die silteren Prozesse, deren beschriinkter Bereich
ihnen nicht geniigte, das Leindl als Bindemittel der Farben zn beniitzen lern-
ten. Wie spiit gelang es, das Geheimniss der opaken Emailfarben fiir Fayencen,
welches die Perser und Saracenen wahrscheinlich ans antiker Ueberlieferung

schon lange kannten , fiir den Occident wieder zu erfinden. Keine Ihre fiir

e

den H:;“:ll ||_|-]' \\'i?F",-'I_"TI.‘{I,"I(["".']I lil'.‘:' 11.;[511.1[- 1 \‘\II_':.‘-”:'II'-'.\ aber van f';\'Li. Luca
della Robhia und Palissy wussten dafiic anch ihr Selbstgefundenes zu gebrau-

chen, es kiinstlerisch zu verwerthen.

Wie weni daregen unsere heutigen Maler die ihnen durch die Chemie

in soleher Fiille gebotenen Mittel und Raffinerien der Malerei beherrschen, er-

sieht man z. B., um das eigentliche Kiinstlerische hier ganz ausser Spiel zu
lassen, schon an dem Verwachsen, Erbleichen und Bersten der Bilder, das
nach weniren Jahren eintritt, wihrend die Bilder der alten italienischen und
niederlindischen Meister, auch in dieser rein technischen Beziehung unsterblich,
wenn Schon nachpedunkelt und mit dem Niederschlap der Jahrhunderte diek

iiherzogen, dennuch ihre Haltung behielten, ja vielleicht durch das Alter gewannen,




Dic Gegenwart hat nicht Musse noch Zeit sich in die ihr quasi
anfgedrungenen Wohlthaten hineinzuleben, was zu einer kiinstlerischen
Bemeisterung dieser Gaben unbedingt nothwendiz ist: die Praxis und
die industrielle Spekulation, als Mittlerinnen zwischen der Konsumtion
und der Erfindung, erhalten diese zu belichiger Verwerthung auspe-
liefert, ohne dass durch tausendjihrigen Volksgebrauch sich worher ein
eigner Stil fiir sie ausbilden konnte: und es bedarf eines bel weitem
grosseren kiinstlerischen Taktes als derjenige ist den man im Allge-
meinen bei unseren Industriellen findet um aueh ohne die Vermitt-
lung der Zeit fiir alles das Neue was sich drédngt die richtige Kunstform
sofort zu treffen, dasjenige Gepriige nimlich, wodurch das freie Menschen-
werk als Naturnothwendighkeit erscheint, der allgemein verstandene und
empfundene formale Ausdruck einer Idee wird.

Zwar ist die Spekulation bemiiht, so wie sie von der wissenschaft-

lichen Intelligenz ihre technischen Mittel borgt, eben so auch die bilden-
den Kiinste sich dienstbar zu machen, aber sie hat die bei so 2rossar-
tigem Wirken wie das ihrige allerdings nothwendige Theilung der Arbeit
auf eine dem erstrebten Erfolge dieser Auskunft héchst ungiinstize Weise

bewerkstelligt. Sie trennt z B. das sogenannt Ornamentale von dem

Formell-Technischen auf eine rein mechanische Weise, die das Nichtfiih-
len und Nichterkennen der wahren Beziehungen zwischen den verschie-
denen Funktionen, durch welche der Kiinstler sein Werk zu Stande
bringt, sofort verrith.

Eine grosse Anzahl zum Theil begabter Kiinstler arbeitet mit fester
Anstellung fiir die englische und franzosische Industrie; und zwar in

|]<|i|13L'1';L1' I"il'!l.‘:!l'ill'lif.'l-l; des Brodherrn einerseits, der sie als ziemlich

listige Geschmacksriit und Formenverzierer nicht fiir ebenbiirtig er-
kennt, selten gut belohnt: der Mode des Tages andrerseits, die den

Absatz der Waare garantiren muss, wovon doch am Ende alles abhingt,
Zweck und Existenz der ndustriellen Anstalt.

S0 bleibt die Initiative in der industriellen Produktion dem Kiinst-
ler durchaus fern; dieser tritt vielmehr nur als Rubrik unter den Specia-
lititen anf die der Fabrikherr beschiftigt, ungefihr wie die Bereitung
der Thonmasse einen besonderen Kneter exfordert, oder wie die Leitung

der Oefen einem Oberheizer ibergeben ist, der seine Anzahl von Unter-

heizern wnter sich hat. Nur mit dem Unterschied dass der Fabrikherr
letatern meistens freie Hand lisst, weil er die Unzulinglichkeit seiner
eignen technischen Kenntnisse fiihlt, wogegen jeder Esel etwas von der

(. at *aretn o8 % > e 3

Kunst verstehen will. Angaben des Kiinstlers werden ohne Bedenken
iritisir rerfilscht Y - . - 5 1 =1
kritisirt, verfilscht und verstiimmelt, wo sic dem Geschmacke des Fabrik-

herrn nicht zps: Rty in Warlf::
errn micht zusagen odey ugend ein Werkfiithrer Bedenken wegen der
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Ausfiihrbarkeit, der zweifelhaften Eintriiglichkeit, der Auslagekosten, oder
dergleichen fHussert.

Dazu kommt die driickende Stellung solcher technischen Kiinstler,
erstens gegeniiber der kunstakademischen Hierarchie, die sie zu-
riicksetzt, zweitens gegeniiber der Firma, die die Ehren des Erfolgs fiir
sich allein in Anspruch nimmt und aus Eifersucht des Kiinstlers Namen
selten oder niemals nennt, der doeh das Werk hervorbrachte, oder we-
nigstens die geistige Arbeit dazu leferte, drittens dem Publikum ge-
geniiber, das die Vorurtheile der Akademie theilt und den sogenannten
dekorativen Kiinsten wenig Ehre zollt.

Von Zeit zu Zeit war es der Fall dass solche die sich zur hohen
Kunst bekemmen, Maler, Architekten und Bildhauer von Namen, berufen
wurden sich bei der Kunstindustrie zn betheiligen, wie z. B. Wedgwoods
beriihmte Fayencen zum Theil nach Flaxmanne Modellen und Zeichnungen
entstanden sind. Auch in der Porcellanmanufactur zu Sévres sind Kiinstler
von Bedeutung beschiiftigt, die sich von dem Einflusse der Mode und der
Riicksicht auf Absatz einigermassen frei halfen. Allein diesem Ein-
flusse von der Hoéhe der akademischen Kunst herab fehlt nicht selten
der praktische Boden, denn der geschickte geniale Zeichner und Model-
leur ist weder Erzarbeiter, noch Tépfer, noch Teppichwirker, noch Gold-
schmied, wie diess ofter der Fall war ehe die Akademien die Kiinste
isolirten. So werden denn oft die nach den Angaben dieser Midnner
ausgefilhrten Erzeugnisse, weil die Leistung hinter der Intention

zuriickbleibt und dem Stoff Gewalt geschieht, damit des Kiinstlers Ab-
sicht, die ihm Unausfiihrbares zumuthet, halbweg erfiillt werde, ihrem
anspruchvollen Auftreten nicht entsprechen, wenig zu der Hebung der
industriellen Kiinste beitragen.

Mit der Baukunst als solcher ist es ungefihr dasselbe, seitdem die
Spekulation und die Mechanik sich auch ihrer bemiichtigten, wie sie die
technischen Kiinste unter sich brachten. Der Architekt ist des Oeftern
nur noch unmassgeblicher Geschmacksrath, hat wvon der Ausfilhrung®
weder Ehre noch Vortheil zu erwarten,

Wenn sich der indirekte Einfluss der Wissenschaft aunf die Gestal-
tung unsecrer modernen Kunstzustinde auf die angedeutete Weise kund
gibt, so befasst sie sich zugleich mehr als je vorher der Fall war mit
der Kunst als ihrem eigentlichen Objekte. Der in thglich sich mehren-

den Schriften und illustrirten Werken iiber Kunst und alles darauf

Das Konkurrenzwesen, wie es Jetzt tiherall eingrerissen ist, leistet dieser
unseligen Trennung der Architektur als Kunst von der ausiibenden Praxis den
grossten Vorschub und ist (in seiner jetszt bestehenden Modalitiit wenigstens)

eins der thiitigsten Agentien des Verfalls,




o ———

XIV

Beziigliche enthaltene Stoff, den die Wissenschaft und die Forschung
Zusammentrug, 1st uns bereits hoch iiber den Kopf gewachsen, so dass
es inmitten dieses Reichthums schwer ist sich zu
tung zu halten.

orientiren und Rich-

Um letzteres zu erleichtern wurde der tiberreiche Stoff in viele Ficher
getheilt und aus jeder Rubrik eine abgeschlossene Lehre gebildet.

Da gibt es, der vielen hiilfswissenschaftlichen Werke nicht zu ge-
denken, ecine erdriickende Masse von Kunstisthetiken und Geschichten der
Kunst; die Fiille der ppesnalititen iiber einzelne Vorwiirfe und Aufeaben
der Kiinste, namentlich der Baukunst ist uniibersehbar. Wir
sind unerschipfliche Producenten solcher nbiirgerlichen Baukunden,“ , Land-
baukunden,* nKirchenbaukunden,* Anwelsungen iiber Holzarchitektur,
Ziegelban, Quaderban ete. ete. Wogegen diec Eng
zosen sich mehr mit der eigentlichen
beschiiftigten.

Deutsehen

iiber
o0

nder und die Fran-

Technik der Kiinste mit Erfolg

Diese Werke enthalten unentbehrliche Schitze des Wissens und der
Erfahrung, allein das mehr trennende als verkniipfende und vereleichende
Prinecip dieser Bpaltung des Stoffs in

eine Menge von Wissenschaften
und Lehren, derer

Kenntniss von dem gebildeten Kiinstler nunserer Zeit
verlangt wird, triigt nur dazu bei unsere moderne Kunstzerfahrenheit
noch zn vermehren, oder vielmehy

diese Vielseitigkeit bildel cins von
den %\'i]liliunlut I]L’Iltl hoheren N

u[huunlwluu die iiber uns und unser
kiinstlerisches Streben verhdngt 1st.

Dem Gesagten entsprechend, sieht man um bel

der Baukunst zu
|Jll,'j_]:1:n

diese alle mi oglichen Richtungen einschlagen, unter denen sich

9 Hauptschulen hervorthun; die den } Formen, worunter sich die Wis-

senschaften mit der Kunst be HL_![L|IL"I‘1'

entsprechen ; nimlich:
a) Die Materie e n, unter dem E

dinfluss der Naturwissenschaften und
der Mathematik.

b} Die Historiker, unter dem Finfluss der Kunstgeschichte und der

antiquarischen Forschung,

Die Schematiker, Puristen ete. unter dem Einfluss der spekula-

tiven ]'Ili]r'u.w'{r]_ﬂdl.".

Materiellen.

Wohl am miichtigsten haben diejenigen Lehren auf unsre Kunstzu-
stinde emgewirkt, welche Anweisung geben den Stoff zu baulichen und
steuktiven Zwecken zu bewiltigen,

B1e cenisprechen dep allgemeinen praktischen

und werden unterstiitzt und
nehmungen die besonders

im All lgemeinen dep ¥

tichtung unserer Zeit

gelragen durch die grossartigen Bauunter-
das Eisenbahnwesen veranlasste. Sie trifft
orwurf die Idee zu sehr an den Stoff geschmiedet
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zn haben durch die Annahme des unrichtigen Grundsatzes, es sei dje
arch. Formenwelt ausschliesslich aus stofflichen i\{ill‘-l!l]lxu'\{li Bedingun-

gen hervorgegangen und liesse sich nur aus diesen weiter entwickeln ;

da doch vielmehr der Stoff der Idee diensthar,

und keineswegs {ir das
sinnliche Hervortreten der letztern in

der Erscheinungswelt alleinig
massgebend ist. Die Form, die zur Erscheinung gewordene Idee, darf
dem Stoffe aus dem sie gemacht ist nicht widersprechen, allein
nicht absolut nothwendig dass der Stoff als scleher

nung als Faktor hinzutrete. Schon die ers

es 1st
Zu flm- Kunsterschei-
sten Hanptstiicke der vorliegen-
ven Punkt Niheres enthalten, in-
dem sie auf den geschichtlichen Ursprung

den Schrift werden iiber diesen wich

und die Entwicklung des ma-
teriellen Bauprinzips hinweisen.

Zu den Materiellen sind auch diejenigen zu rechnen, die dem sogen.
natiirlichen Stile des Ornamentirens huldigen und dabei oft eine Nichthe-

achtung der stilistisch struktiven Grundsitze des Ausschmiickens darlesen

Die Historiker.

Die historische Schule, die in verschiedene elnander bekiimpfende
Richtungen zerfillt, ist bestrebt gewisse Vorbilder der Kunst lingst ver-
gangener Zeiten oder fremder Volker mit miglichst kritischer Stiltreue
nachzubilden, die Anforderungen der Gegenwart nach ihnen zu modeln,
anstatt, wie es natiivlicher scheint, die Losung der Aufeabe aus ihren
frei heraus zn enfwickeln, und

ewar mit Beriicksichtigung jener traditionellen Forme n, die sich dure I| Jahr-

Primissen, wie sie die Gegenwart gibt,

tausende hindurch als nnumstisslich wahre Ausdriicke und Typen gewisser
vinmlich und struktiv formaler Begriffe ausgebildet und bewihrt haben.

Sie sind in gewissem Sinne die Antipoden der Materialisten. obschon
beide Tendenzen auch ihr gegenseitic Gemeinsames haben, *das sich schon
in der Geringachtung des Gegenwiirtigen und traditionell Gegebenen
ausspricht.

Die vielen Richtungen dieser unsere Zeit ganz speziell charakteri-

sirenden Schule haben jene zahllosen Werke als '\lant-unna punkte,

in denen
die Entdeckungen und Studien

iiher die Kiinste aller I,:mllvl' L.ll:.'[' antiken,
der mittelalterlichen und der modernen Welt niedergelegt sind. Sie mei-
nen alle in dem geschichtstreusten Auffassen und Reproduciren des Vor-
bildes eine Garantie ihres Erfolgs zu erkennen, und wirklich zeichnen
sich ihre Leistungen in Bezie hung anf kritisch-verstindiges Wiede rgehen
vor allem was vorher in diesem Sinne versucht worde n 1st vortheilhaft aus.

Ausnehmend gelehrtes und griindliches kritisches Verfahren, héchst
Heissiges und besonnenes }‘ﬂlz:a:umm_JL.L:.'[-J!L-n__

chen aller l"n|'_-‘r_-|;:n1;_‘1-_~:|+|u-|||-1|. der

gewissenhaftestes Durchsu-
Bibliotheken und Archive, der Monu-

mente und Kunstkammern, nach Gewilhrsstellen, Kiinstlernamen, Stif-
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tungsdaten, Stilkriterien, struktiven, ikonographischen, liturgischen und
allen sonstigen Aufschliissen, bei sonst geringem eigentlich kiinstlerischem
animus und Gedankenschwung, daher fiir das schaffende Streben anre-
gungslos, diess sind Charakterziige der modernsten kunstgeschichtlich-
archiiologischen Literatur, die sich an den Kunstleistungen der historischen
Sehule wiederspiegeln.

Die neugothische, derzeit vorherrschende, Abzweigung derselben da-
tirt erst seit etwa einem halben Jahrhundert, sie wurde zuerst durch
(#othe und die Dichter der romantischen Richtung in Deutschland ange-
regt. IThre ersten Proben waren Gartenpavillons und kleine Landkirchen,
die diirftig genug ausficlen. Doch datiren aus dieser Zeit auch aui-
fassendere Werke, wie z. B. die beiden gothischen Aufsifze der (roma-
nischen) Thiirme des Grossmiinsters in Ziirich, Thre eigentliche Wirk-
samkeit begann aber erst mit der Zeit wie das Interesse fiir die Erhal-
tung der alten gothischen Denkmiler rege ward und grossarfige Unter-
stiitzung fand. Die Restaurationswerke, die in Folge dieser romanfisch
antiquarischen Bewegung unternommen wurden, bildeten eine Anzahl von
Werkfiihrern und Werklenten heran, die seitdem als Virfuosen dieses
Stils Gelegenheif fanden, ihn bei neuen Bauwerken anzuwenden.

Dieser geschichtliche Hergang zeigh uns die neugothische Richfung
ihrer Entstehung und ihremn Wesen nach als restauraforisch. Die
Zahl ihrer Anhinger unter Technikern und Tayen ist sehr bedeutend;
— unter ersteren bestehf die grosse Masse aus den genannten Routiniers,
denen die compendiaria artis, welche der gothische Stil sich schuf, ein
erwiinschtes vademecum ist. Wegen des konstruktiven Princips, das die-
ger Stil mit iusserster Konsequenz verfolet und wegen der Leichfigkeit
womit er der Marktproduktion seiner formalen Bestandtheile auf mecha-
nischen Wegen Vorschub leistet, findet er auch unter den Materiellen
und den Industriellen seine zahlreichen Anhinger, namentlich in Eng-
land, wo dieser Stil tiberdiess sich noech herkommlich erhielt, wenn schon
in hochst schematischer Weise.

Aber es bekennen sich zu dieser Schule auch sehr talentvolle
Kiinstler die beinahe simmtlich erst sich zu ihr bekehrten, nachdem
gie vorher anf ganz anderen Richtungen ihre kiinstlerische Bildung sich
erworben und Proben ihres Talentes abgelest hatten. Dieses vorziiglich
in Frankreich, wo der gothische Baustil von jenen Kiinstlern auf dem-
jenigen Punkte friiher Entwicklung wiedexr anfgenommen wird, auf dem
er der Weiterbildung noch fihig ist, wogegen man in Deutschland und
England den bereits erstarrten Stil befolgt.

Diese bedeutenderen Minner unfer den Neugothen stehen mit einer
sehr thiitigen politisch-religitsen Partei in engster Verbindung, — der-
selben Partei die (der damaligen Prachtliebe sich als Hebel fiir ihre pro-
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pagandistischen Zwecke bedienend) den ausgearteten Jesuitenstil erfand,
gegen den sie jetzt zu Felde zieht. Sie ist i Frankreich in dieser
Wirksamkeit am thitigsten, wohl wegen des Geschmackseinflusses den
Parie von jeher iiber andre Liinder iibte; wobei aber die Unsicherheit
und Beweglichkeit dieses Pariser Stiitzpunktes bedenklich scheint. Die
Bif

Rull

er in jener tendentiosen Kiinstlerpartei behandeln das nordwestliche

und nordliche Europa gradezn wie ein dem Christenthum neu zu er-
oberndes Heidenland und bringen dicselben Mittel der Bekehrung in
Vorschlag, wodurch bereits schon einmal iiber Frankreich dasselbe Ziel
erreicht wurde. (vde Reichensperger’s Fingerzeige.)

Dag Absichtsvolle und Studirte was dieser Richtung anhaftet, das

|

in dem von Priestern und Archiioclogen ent-

Princip der Unfreiheit
worfenen Programm derselben mit klaren und bestimmten Worten

ausgesprochen ist, sind die sichersten Biirgschaften fiir die Ansichten

ogen ihre izen an sich

derer die ihr die Zukunft absprechen, m
auch wohlverstanden und ihre Pline gut berechnet sein.

Aus umgekehrten Griinden bleibt immer noch der sogenannten klas-
sischen Schule ein stets neues Wirken 1n Aussicht, denn die Archiolo-
gie kann noch so scharf sichten und scharfsinnig spiiren, es bleibt im-
mer doeh zuletzt dem divinatorischen Kiinstlersinn alleinig vorbehalten
aus den verstiimmelten Ueberresten der Antike ein Ganzes zu rekonstrui-
ren, Hier bleibt daher die archaologische Kritik hinter jenem im ent-
sehiedensten Nachtheil und verliert sie ihre Initiative: dieser Nothwen-

digkeit des Erfindens aus Mangel an hinreichenden Anhaltspunkten fiir

gervile Restitution, diesem unkritischen Verfahren, ist es zum Theile zu-
guschreiben dass alle Wiedergeburten der antiken Kunst sofort Neues,

-]1!_

Anfange dieses Jahrhunderts, zu Wege brachten. Sogar die zierliche kleine

und niemals so ganz Schlechtes wie jene neugothischen Gebiude ans dem

Renaissance der Zeit Ludwigs des 16. und die neueste hellenistische, de-
ren Koryphide Schinkel ist, warven sofort schopferisch; das Entstandene
ist bleibendes ruhmvolles Eigenthum der Zeiten, denen es angehort. Die
antiken Ueberlieferungen werden aber auch aus ganz andren, viel tiefer
liegeuden Griinden ihre neu belebende Kraft stets fir uns behalten und

alles Seltsame und Specifische tiberdanern, was die bunte Zeit aus ihnen

hervorrief. * Was die Kunstgeschichte betrifft, so wird sie erst dann

Die Gefahr fiir die Evhaltung jener Bankunst der Wiedergeburt die, zugleich

mit der Malerei und der Bildnerei des Cinguecento, und in gleichem Grade, un-
iibertroffen dasteht, ohne, wie das Gothische, in sich fertig zu sein, keine Seite zu
weiterer Entwicklung zu bieten, liegt in der Thatsache dass gie nuyr dureh wahr-

haft kiinstlerische Hand ausfiihr

verlangt wird

kennt der sogenannte gothische Stil ein Prinzip der Uniformirung im Reich-

HI
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der Kunst eine wahre Fiihrerin werden, wenn sie aus ihrem gegenwiir-
tigen sondernd kritischen und archiiologischen Standpunkte zu dem der
Vergleichung und der Synthesis iibertritt.

Die Puristen, Schematiker und Zukiinftler.

Die Philosophie will das Schone seinem Begriffe nach definirt und
scharf in seinen Unterbegriffen begrenzt haben, sie macht sich zweitens
breit mit der Zerlegung des 8chénen nach seinen Eigenschaften; wenn
gie es nun drittens moch zu einer lebendigen Kunstlehre brichte, so wire
der isthetische Theil ihrer Aufgabe erfiillt; an die Stelle der in der
Kunst herrschend gewordenen Verwirrung und Zersplitterung hiitte sie
Einheit des Trachtens und Harmonie des Vollbringens gesetzt. Es ist
aber mit der Philosophie in ihrer Anwendung auf Kunst wie mit der
Mathematik angewandt auf Naturlehre; Letztere kann zwar jede gegebene
noch so complicirte Funktion differentiiren, aber das Integriren gelingt
ihr selten, und am wenigsten in solchen Fillen der Physik, bei denen ein
verwickeltes Durcheinanderwirken von Kriften Statt findet, dessen Gesetz
za bestimmen ist. — Aber die Mathematik versucht doch wenigstens
derartige Integrationen und rechnet sie zu ihren hochsten Aufgaben, wo-
gegen die Aesthetik von heute ganz #hnliche Aufgaben und Probleme
der Kunstphysik (um mich der Analogie wegen die zwischen dem Wir-
ken der Natur und dem der Kunst Statt findet dieses gewagten Aus-
druckes zu bedienen) kurzweg von sich' abweist und den Standpunkt
als gliicklich tiberwunden erklirt, auf welchem noch Aesthetiker
wie Lessing und Rumohr, die wirklich selbst etwas von der Kunst und
threr Praxis (jeder von beiden in seiner Sphiire) wussten und verstanden,
den Kiinstler in die Lehre nehmen zu diirfen glaubten. (Zeising, isth.
Forschungen, Einleitung Seite 2.)

Es 1st dem Kunstphilosophen nur noch um die Losung seines Pro-
blemes zu thun, das mit dem des Kiinstlers nichts gemein hat, ,dem als
nAusgangs- und Zielpunkt seiner Thitigkeit die Erscheinungswelt gilt,
pwihrend dem Aesthetiker das Erste und das Letzte die Idee ist, die
»ihm als der Keim und Samen alles Daseienden, als die befruchtende
oRraft gilt, welcher alles, auch das Schéne, seine Existenz verdankt ete. !

Ihm ist der Kunstgenuss Verstandesiibung, philosophisches Ergotzen,
bestehend in dem Zuriicktragen des Schonen aus der Erscheinungswelt

1jr_lllm welches den Unterschied des Edlen und Gemeinen weniger auffallen
lH-S_St; auch ist der Geschmack, der diese Unterschiede W:ﬂlrnimm{:, fiir diesen
8til, wegen der Neuheit seiner Wiederaufuahme, noch ziemlich unempfinglich.

! Zeising A, T, Einleitung. .
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in die Idee, in dem Zergliedern desselben und dem Herauspriipariren des
Begriffskerns aus ihm. '

Also auch von dieser Seite sieht sich die Kunst isolirt und auf ein
ihr besonders abgestecktes Feld verwiesen. — Das Gegentheil von vor-
mals, — denn bei den Alten war auch dieses Gebiet in demselben Reiche
gelegen woselbst die Philosophie waltete, die selbst Kiinstlerin war und
den andern Kiinsten als Fiihrerin diente, aber mit diesen ergreisend zur
Scheidekunst ward, und an Stelle lebensvoller Analogieen todte Kate-
gorieen erfand.

Eben so war der gothische Bau die lapidarische Uebertragung der
scholastischen Philosophie des 12. und 13. Jahrhunderts.

tem mit kuonstanatomischen Studien ist den Kiinsten nicht gedient,
deren Gedeihen davon abhiingt dass beim Volke das Vermégen des ungetheil-
ten unmittelbaren Kunstempfindens und die Freude daran wieder erwache.

1 Die spekulative Aesthetil, die vorzugsweise gepflegt wird, ist fiir die
,Bildenden und Bauenden fast eben so unfruchtbar wie fiir die Beschauenden
,schidlich, Es fehlt dieser Aesthetik an konkretem Verstindniss des Schi-
.nen, sie hat zwar viel Kunstrhetorik aber wenig Kunstempfindung verbreitet.
,.Eine Ableitung des Formellschonen gelingt ihr nicht; sie muss sich in der
. Regel damit begniigen, aus der vollen Traube nur den abstrakten Schnaps des
,Gedankens abzudestilliren.

.Seit die Kunst unter diese spekulative Aufsicht gestellt worden ist, ist
oweder der Sinn fiir schiine Raumerfiillong nenbelebt noch sind die Nerven
Hfir die vis superba formae empfinglicher gestimmt worden. Das unmittel-
,hare anschaunende Denken wird durch diese Aesthetik in keiner Weise gefir-
,dert. An der Unfihigkeit so wvieler Menschen das Schime als solches rein
,zn geniessen findet sie eine grosse Stiitze, Bie hilft dieser Unfiahigkeit
onach, indem sie das fiir das Auge bestimmte fiir das Ohr iibersetzt, die
oKunst in Nichtkunst, die Formen in Begriffe, das Vergniigen am Schinen in
., Gott weiss welches Vergniigen, und Scherz und Humor der Kunst in pedan-
wtischen Ernst umwandelt. — Wenn aber Form, Farbe, Quantitit, um sis
wrecht zu empfinden, erst in der Kategorieenretorte sublimirt werden miissen,
wwenn das Sinnliche als solches keinen Sinn mehr hat, wenn das Leibliche,
wwie in dieser Aesthetik, sich erst entleiben muss, um seinen Reichthum auf-
nzuschliessen, — geht da nicht fiir die Kunst der Grund selbststdndiger Exi-
Lstenz zu Grunde?

wAuch iiber die Kunstjournale, die mehr oder weniger das Echo der spekun-
»Jlativ-idsthetischen Handbiicher sind, wire Manches zu bemerken. Auch sie
en Interesse mehr Vorschub als gebiihrlich. Das Was
ydominirt auch in ihnen das Wie, dags Meinen das Erscheinen. —

sleisten dem stofflich

w30 erinnert die spekulative Aesthetik in manchen Beziehungen an die
wNaturphilosophie. Wie diese die exakte Forschung wird jene die empirische
nAesthetik zur Nachfolgerin haben.®

Worte eines Dichters und Kunstkenners,
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Bei alledem iibt die spekulative Aesthetik einen hedeutenden Einfluss
auf nnsre Kunstverhiiltnisse, wie diese einmal sind; zuniichst durch die Ver-
mittlung der sogenannten Kenner und Kunstfreunde, die sich durch sie und
nach ihr ein auf reine Willkiihr begriindetes schematisch -puritanisches
Kunstregiment erwarben, das dort wo es durchzudringen vermochte eine
traurige Verodung der Kunstformenwelt veranlasste. So zeigt eine gewisse

giiddeutseche Architektursehule, in der sich die materialistisch konstruk-

tive Richtung mit dem iisthetischen Puritanismus vereinigf, bei lobens-

werthen Erfolgen auf dem Gebiete des Nutzbaues, die Unzulinglichkeit
ihrer Mittel, so wie es sich um wahre monumentale Kunst handelt. Diese
Mittel, um welche moderne Principiensucht sich selbst gebracht hat, sind

rum grossen Theile nur irrthiimlich

Erfindungen der Perioden des

Verfalls der Kiinste, als absolut reschmack oder als antikonstruk-
E =

tiv bezeichnet und unter dieser falschen Anklage verurtheilt worden

Unter ihnen sind in der That ilteste Ueb

erlieferungen der Baukunst,

welche durchaus der Logik des Bauens, allgemein der des Kunstschaffens,

entsprechen, und die

n symbolischen Werth haben, der dlter als die

Geschichte und durch Neues enr nicht ausdriickbar ist. Dieses zu be-

weisen wird die Schrift selbst he Gelegenheit bieten.

Eie andre Riickwirkung der ativen Philosophie auf die Kiinste

zeigt sich in der ikonog ‘aphischen Tendenz- und Zukunftskunst, der Jao

nach neuen Ideen, dem Gepringe mit Gedankenf

Tiefe und Reich-
thum der Bedeut
Dieses Anm

zeln (d

ung ete. ete.

'-i.F"'q n

it kiinstlerischen Interesses, dieses Tenden
em die Kunstextase und die oft Licherliche Deutesucht von Seiten

v K T T 1 5 T . . 9
der Kunstkenner und Archiologen wiirdiz antwortet) sind bezeich:

entweder fir die Barbarei oder fiir

die Kunst auf ihrer
!1{:\-(_'-}”5-‘[’1] E."'\[-' 1ime haca 1 Y 2 s . e e, e 2 . a | P
A0chsten Lrnebung hasst die Exegese, sie vermeidet daher aus Ueberlegung

das Hervortreten derartizen Wollens, verhiillt dasselbe hinter den allge-

meinsten rein m

llichen Motiven und withlt mit Absicht d ie einfachen
schon bekannten Vorwiirfe, betrachtet diese,

gerade so wie den Stoff, de:
Thon oder den Stein, aus dem sie schafft, lediglich als Mittel zu einem
Zwecke der sich selbst geniigt.

Den Himmel erschuf ich aus der Eyd'
Und Engel aus “r'a.-\il}t-rl-']]‘;[';[!!|ugg',
Der SBtoff gewinnt erst seinen Werth

Dureh kiinstlerische Gasta ltung!
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Der Verfasser setzt fiir seine Schrift einige Grundbegriffe der Aesthe-
tik als bekannt vorams. Da aber gewisse Auffassungen dieser Begriffe
ihm eigenthiimlich angehoren, so schuldet er in Betreff ihrer dem Leser
emme kurze Auseinandersetzung, die, als Anhang eines Vorworts, sich
darauf zu beschrinken hat, einzelne in der Schrift vorkommende Termen

zu erkliren.

Was wir mit Schinheitssinn, Freude am Schonen, Kunstgenuss, Kunst-

trieb u. s. w. bezeichnen ist in erhabnerer Sphi analog mit denjenigen

Trieben, Geniissen und Befriedigungen, durch welche die Erhaltung des
gemeinen tellurischen Daseins bedungen ist, und die, genau betrachtet,
sich anf Schmerz und dessen momentanes Beseitigen, Betduben oder Ver-
gessen zuriickfiihren lassen. Bo wie der Zahn des Hungers das rein
physische Individuum antreibt durch dessen Beseitigung sein Dasein zu
fristen, sowie Frost und Unbehagen ihn zwingen Obdach zu suchen, so-
wie durch diese und andre Nothe er dahin gefithrt wird mit allerart
Erfindungen ihnen entgegen zu arbeiten, durch Miihen sich und seiner
Gattung Bestand und Gedeihen zu sichern, in gleicher Weise sind See-

lenleiden uns eingeimpft, durch welche die Existenz und die Vered-

lung des Geistigen im Menschen, und des Mer

nen, bedungen sind.

1schengeistes im Allgemei-

Umpgeben von einer Welt voller Wunder und Kriifte, deren Geset?

der Mensch ahnt, das er fassem mochte, aber nimmer entrithselt, das nur

in einzelnen abgers Akkor zu ihm dringt und sein Gemiith in

stets unbeinedigter Spannung erhilt, zaubert er sich die fehlende Voll-

er sich elne Welt im Kleinen, worin

das kosmische Gesetz in

ktheit, aber in sich selbst abge-

gchlossen, und in dieser vollkommen, hervortritt; in diesem

Spiel befriedipt er seinen kosmogonischen Tnsti

Schafft ihm die Einbildungskraft diese Bilder, em sie einzelne Na-

turscenen so vor ihm zurecht legt, erweitert und seiner Stimmung an-
passt, dass er im Finzelnpen die Harmonie des Ganzén zu vernchmen

glaubt und durch diese Illusion fiir Augenblicke der Wirklichkeit ent-

rissen wird, so ist diess Naturgenuss, der vom Kunsteenuss eigentlich

prinzipiell nicht verschieden ist, so wie denn auch das Naturschone (da es

fra tetolt lvirel 11 i Fimorld s 1 g
rat entsteht cdurch die Lm]_Jl:ln;;lmhiu-‘,-, und selbst durch die vervoll-
stindigende Phantasie des Beschauers) dem allgemeinen Kunstschénen

als untere Ka

Aber die 16 Genuss des Naturschonen ist keineswegs

die naiveste und ursprin

chste Manifestation des Kunsttriebes, vielmehr

1st der Sinn dafiir dem einfachen Naturmenschen unentwickelt, wihrend

es ihn schon erfreut das Gesetz der bildnerischen Natur, wie es in der
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Realitiit durch die Regelmissigkeit periodischer Raumes- und Zeitfolgen
hindurchblickt, im Kranze, in der Perlenschnur, im Schnorkel, im Reigen-
tanze, in den rhythmischen Lauten womit der Reigenfanz begleitet wird,
im Takte des Ruders, u. s. w. wiederzufinden. Diesen Anfingen sind
die Musik und die Baukunst entwachsen, die beiden hdchsten rein
kosmischen (nicht imitativen) Kiinste, deren legislatorischen Riickhalt
keine andre Kunst entbehren kann.

Aber jenen allgemeinen Naturphiinomenen mit ihren erhabenen
Schrecken, mit ihren sinnverwirrenden Reizen, mit ihrer unfassbaren
Gesetzlichkeit treten noch thitigere Momente hinzu, die unser Gemiith
spannen und es fiir die Illusionen der Kunst empfinglich machen.

tin endloser Kampf, ein furchtbares Gesetz des Stdrkeren, wonach
einer den andern frisst, um wieder gefressen zu werden, geht zwar durch
di¢ gesammte Natur hindurch, manifestirt sich aber in seiner ganzen
Grausamkeit und Hiirte in der uns zuniichst stehenden Thierwelt, bildet
den Inhalt unserer eigenen irdischen Existenz und denjenigen der Ge-
schichte. Diesem endlosen Vertilgungsprocesse durch das Leben fehlt
der Abschluss und die Tendenz, das Gemiith, wechselnd zwischen Hass
und Mitleid, betiiubt sieh iiber den trostlosen Satz: Das Einzelne ist
geschaffen nur um dem Ganzen als Nahrung zu dienen.

Dazu tritt das Zufillige, Ungereimte, Absurde, das uns auf jedem
Schritte der irdischen Bahn begegnet, und dem Gesetze, das wir belauscht
zu haben glaubten, schnéde in das Antlitz schligt. Dann die tiefe uner-
griindliche sturmbewegte eigne Gemiithswelt, Chire der Leidenschaft im
Kampfe unter sich und mit Schicksal, Zufall, Sitte, Gesetz; Phantasie im
Uegensatz der Realitiit, Narrheit im Widerspruche mit sich selbst und
dem All, nichts als Zerwiirfnisse, denen uns die Kiinste, indem sie diese
Kimpfe und Kenflikte abschliessen, im engen Rahmen fassen und als
Momente endlicher Siihne beniitzen, fiir Augenblicke entreissen. Aus

e G : X . i e : : ] .
fiesen btimmungen gingen die lyrisch - subjektiven und die dramatischen

Kunstmanifestationen hervor. !

Die Kunst hat somit gleiches Ziel mit der Religion, nimlich Ent-
hebung ans den Unvollkommenheiten des Daseing

- ¥ ohe ~ = - . it !
Leiden und Kimpfe im Hinblick auf Vollkommenes.
gensatze darin, dass der Glaube durch
das Unbegreifliche

Vergessen der irdischen
Aber beide bilden Ge-
das Mysterium des Wunders sich in

, mithin Gestaltlose, versenkt, die Kunst dagepen dem Gestalt-
losen Form gibt und selhst das

: Waunder in Kunstwerken naturgemiiss ja noth-
wendig erscheinen lisst,

et Eben so ist anch des Wissens Trieb and der Drang
nach Wahrheit &3 . - : i = :
thrheit eine dritte Form des gleichen Strebens nach Vollkom-

me it ! T e . s . y
]'L:Lhe’[' Aber hier ist das endliche. Ziel ein unerreichbares, das Reich des
Unbekannten steht zu dem Kreise des Erforschten in einem Gegensatz, der
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Der Zauber der durch die Kunst in ihren verschiedensten Arten und
Manifestationen auf das Gemiith wirkt, so dass dieses ginzlich durch das
Kunstwerk eingenommen wird, heisst Schéne, die nicht sowohl Eigen-
schaft des letztern als vielmehr eine Wirkung ist, bei der die ver
schiedensten Momente innerhalb und ausserhalb des Objektes, dem das
Pridikat der Schine beigelegt wird, gleichzeitig thiitig sind.

Diese Momente, wo gie nicht von dem schonen Objekte sclbst aus-
gehen, miissen sich doch in ihm reflektiren, seine besondere Gestaltung
bedingen.

Zudem miissen diese Momente aus dem Gesetze der Natur hervor-
gehen und ihm entsprechen, denn obschon es die Kunst nur mit der
Form und dem Scheine, nicht mit dem Wesen der Dinge zu thun hat,
8o kann sie dennoch nicht anders als nach dem was die Naturerschei-
nung sie lehrt ihre Form schaffen, sei es auch nur durch Befolgung des
allgemeinen Gesetzes, welches durch alle Reiche der Natur walfet, indem
es hier unentwickelt, dort in ausgebildeter Form hervortritt. —

Am klarsten und ersichtlichsten tritt diese Analogie zwischen dem
allgemeinen Gestaltungsgesetz in der Natur und in der Kunst, in dem
was die spekulative Aesthetik die formellen Elemente des Rein-Schénen
nennt, hervor.

Eine Erscheinung kann nur dadurch sich als solche manifestiren,
dass sie sich abschliesst, dass sie sich als Tndividuum von dem All-
gemeinen lostrennt.

Aber dieses Lostrennen vom Allgemeinen ist nur auf den ersten
Stufen der Gestaltung ein absolutes, die entwickelteren Formen der Pflan-
zen und des animalischen Reiches dagegen sind dadurch ausgezeichnet,
dass sich die Beziehung zum Allgemeinen, worauf sie wurzeln und fussen,
und zuom Besonderen, das sich ihmen als objectiver oder subjektiver

fiir letzteres keinen formalen Halt und quantitativen Massstab abgibt, welches
beides dem Kunstgebilde, in demjenigen was ausser ihm erscheint, zn Theil
wird. Somit bleibt stets die Wissenschaft unvollstindig und als Form unab-
geschlossen; nicht das Wissen. sondern nur das Streben darnach befriedigt.
Dagegen wird in der Kunst das Hochste, so lange es ein micht geniigendes
Kénnen und unerreichtes Wollen verriith, hinter dem Beschriinktesten zuriick.
treten miissen, wenn dieses als das vollstindig erreichte Ziel eines kiinstlerischen
Strebens der Vollkommenheitsidee, die Jedem Werke der Kunst zum Grunde
liegt, entspricht. Beide, Religion und Philosophie, verlassen ihr Gebiet. gehen
sogar ihr eigentliches Wesen auf, indem sie die Kunstform annehmen, welche
Verbindung der drei Manifestationen des geistigen Strebens jedoch die fiir
das kinstlerische Schaffen giinstigsten Verh#

Itnisse bietet, was bei den Grie-
chen der Fall war.
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QGegensatz gegentiberstellt, in ihnen gleichsam abspiegelt, dass ihre Ge-
staltung durch diese Beziehungen bedungen ist.
Da nun zugleich das Prinzip der Individualisirung bei jeder

Erscheinung, die auf Voll

tindigkeit Anspruch macht, durch gewisse An-
ordnung ihrer Theile scharf und deutlich symbolisirt ist, so stellen sich
drei Gestaltungsmomente heraus, die bei Formenentstehungen thitig sein

kdnnen, die aber oft bei niederen Formationen ihre Thitigkeit in

Eing vereinigen, oder von denen dabei das eine ilummert. Diese Ge-

staltungsmomente, wo sie alle drei in Thitigkeit sind, entsprechen den
drei Dimensionen der rdumlichen Ausdehnung nach der Hohe, Breite
und Tiefe.

Insofern nun, mit Beziehung auf die drei Gestaltungsmomente, die
Vielheit der Form sich dreifach #zu einer Einheitlichkeit zn ordnen hat,
treten folgende drei nothwendige Bedingungen des Formal-Schénen hervor:

1) Symmetrie,

2) Proportionalitiit,

3) Richtung.

h eine vierte rdumliche Aus-

noe

So wenig wie es moglich ist, sich
dehnung zu denken, eben so wenig kann man den genannten Eigen-

schaften des Schonen noch eine homogene vierte hinzn

o
gen,

Das Gesagte wird anschaulicher werden durch das Folgende :

Gestaltungsprinzip der vollstindig in sich abgeschlossenen

fiir das Aussensein indifferenten Formen.

Diese haben unmittelbare Beziehune nur allein zu sich

Elemente ordnen sich daher um einen Kern oder Mitfelpunkt, der gleich-

sam der Reprisentant der Einheitlichkeit ist, dem die ile, die 1hn in

regelmissigen Figuren entweder umkreizen od

mischter, radial peripherischer Anorduung umegeben, als die Vielheitlich-
keit der Gestaltung enteprechen. Derartige Erscheinungen freten uns
am vollkommensten entgegen in dem Mineralreiche, theils plani-

metrisch als Polygone, Sterne und gemischte Formen

Voo grossem
Reichthum in der Erfindung wie z. B. die Schneeflocken) theils korper-
lich als ]‘ﬂl:\'l"'l"l'. Vom |"‘1'l".I!j:l=:¢jf_"l I Hl.-?\;:|¢|'1§-|' big zur K

setz der Molekularattraktion, das une

i.ﬂ"l.'l. Das Ge-

estort allseitic und alleinigz waltende,

zugleich die Indifferenz nach Aussen, oder vielmehr allsei Zuriick

T B " S . ~ = iy = T !
weisen der gusserlichen Einwirkungen, finden in diesen Krystallbildungen

thren vollkommensten Ausdruck, niimlich strenge Regelmissigkeit und

allseitige Abgeschlossenheit. Bei dem Kreise als Polygon von unendlich

vielen Seitenlinien und der Kugel als Polyeder von unendlich vielen
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Seitenflichen wird diese Regelmiissigkeit zu absoluter allseitiger (leich-
formigkeif, wesshalb diese Formen seit Urzeiten als Symbole des Abso-
luten und in sich Veollkommenen gelten
A A A

Diese regelmiissigen und geschlossenen Formen haben nur ein ein-
ziges Moment der Gestaltung, dessen Kraftmiftelpunkt das Centrum ist
von wo aus die Gestaltung nach allen Seiten hinaus vor sich gehf

A

Fi

1 .\_‘j |:_ o .l
Nie sind

ls Ganzes ist Symmetrie, Proportion und Richfung Einx.
daher richtungslos.
tritt b

wenn man Stiicke
sich betrachtet, und zwar
Bildungen, wie

am deutlicheten an radialen
z. B. an Schneeflocken,

allseitic gerichtet
Das Proportionsgesetz
des (anzen fiir

el ithnen erst hervor

IV
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Hier zeigen die Strahlen mit 1thren Yerzweigungen schon proportio-
nelle Entwickelung; sie deuten zugleich schon auf ein Streben nach
Lostrennung und Isolirung von dem kleinen All, was die Schneeflocke
bildet, gleichsam eine Polavisation zwischen zwei Kriften, der positiven
Kraft des selbstlindigen Enfwickelns in 4, und der negativen Kraft der
Abhiingigkeit vom Gesammten in den Centren der Figuren.

Die Anordnung der Atome nach der Linge der Strahlen folgt den
beiden genannten Wirkungen, ist ein Resultat beider, die Kraftcentren.
die einander enfgegenwirken, spiegeln sich ab und verséhnen sich zu
gleich in der proportionalen Gliederung des Strahls: derselbe erhiilt je
doch fiir den Beschauer erst dadurch selbstindige formale Existenz dass er

1) vollstindig losgetrennt (isolirt), nicht als Glied eines Ganzen, be-

trachtet werde;

2) vertikal aufwiirts gerichtet sei, mit Bezug auf die Ebene des Hori-

zonts, oder auf eine Linie, welche let#lere reprisentirt.

In gleicher Weise ist in jenen merkwiirdigen Ikleinen Welten, den
Schneeflocken, Blumen und dergl. auch das symmetrische Gesetz schon
gleichsam latent enthalten. Die Symmetric entwindet sich hier der peri-
pherischen Regelmiissigkeit, der Eu rhythmie, der Molekiilen, welche sich
in Ordnungen um das Centrum der Kristallisation reihen, in #hnlicher
Weise wie oben die Proportion aus der radialen Regelmiissigkeit der
Gestaltung abgeleitet wurde.

Wenn man ein Stiick aus einem solchen regelmissigen Kranze
herausbricht und es fiir sich betrachtet

So fithlt das Auge bei dessen
Anblicke sich nuy

beruhigt unter foleender B:-dingrung:
Gleiche Anzahl und Lage gleicher, oder Gleichgewicht der Momente un-
gleicher Theile rechts und links von eir

ter Linie ¢ b, die senkrecht steht auf
emer horizontalen, als

Repriisentantin der Ebene des irdischen Horizonts.
Ist volle Gleicheit der Elemente rechts und links der vertikalen ab
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vorhanden, so ist diess strenge Symmetrie; findet nur Massengleich-
gewicht statt, so ist diess Ebenmass.

Die symmetrische l'l;-ehmng der Atome geschieht nach der horizon-
talen cd. Sie ist gleichsam dic unsichtbare Balancirstange, die der Ge-
stalt statischen Halt gibt. Sie heisze die gymmetrische Axe, im
(regensatz zn der Linie ab, welche die proportionale Axe sein mag,
weil nach dieser Linie die proportionale Ordnung der Theile statt hat.

Eu rhythmie. Rahmen.

Somit ist Eurhythmie geschlossene Symmetrie, steht sie nicht
i unmittelbarer Beziehung zu dem Beschauer, sondern nur zu dem Cen-
trum, um welches die Elemente

der regelmiissigen Form sich peripherisch
ordnen und reihen.

Der Beschauer hat sich in das Centrum der T

jeziehungen zu ver-
setzen,

wenn ein Rapport zwischen ihm und der eurhythmischen F

Lol
stattfinden soll.

Vertikalifiit oder Horizontalitit sind daher keine Grund-
erfordernisse der eurhythmischen Figur, ihr Wesen ist G e
ja sie driickt den absoluten Begriff des Einschlusses
fiihrt somit auch auf das E

schlossenheit;

sinnbildlich aus,
mgeschlossene zuriick als das eigentliche Ob-
jekt, als das Centrum der eurhythmischen Ordnung,

So sind z. B. die Thiireinfassungen und Fensterbekleidungen solche

eurhythmische Einschliisse, ganz ithnlich den Bilderrahmen, nur dass das
rahmte die eintretende oder die ausschauende Person ist,
kennt an diesen Beispielen von Rahmen deut]
die Trennung derjenigen Theile die

Man er-
ich den Unterschied und
dem Rahmen als solchem zukommen
und an denen das eurhythmische Gesetz in Thiitigkeit tritt und der an-
dern, theils in symmetrischem theils in proportionalem Sinne wirksamen
Bestandtheile des Rahmens, wodurch er nebst seinem Inhalte erst dem
Beschauer, der ausser dem Bilde steht,

die Verdachungen, Konsolen und dem dhnliche Beiwerke gehiren.

als Objekt gegeniibertritt, wozu

Der Rahmen ist eine der wichtigsten Grundformen der Kunst. Kein
geschlossenes Bild ohne tahmen, kein Massstab der Grosse ohne ihn.
Nur bei ihm tritt die Hlll']L_‘.' thmie in Anwendung, die regelmiissig kon-
centrische Gliederung und Ordnung der formalen Elemente, die um das
eingerahmte Objekt herum eine geschlossene Figur bilden.

Modifikationen der eurhythmischen Ordnung.

Die Gliederung der eurhythmischen Figuren erfolgt nach bestimmten
Giesetzen der Wiederkehr, mit Cadenzen und Cisuren, mit Erhebungen
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und Senkungen, aus deren Verkettung die geschlossene Figur entsteht.
[n dieser Beziechung sind die musikalischen Figuren (Melodien) und die
optischen den gleichen Gesetzen unterworfen, nur dass das Ohr eine
weit verwickeltere Ordnung zu verfolgen und aufzulosen vermag als das
Auge, das in momentaner Anschauung das Ganze zugleich in sich auf-
nehmen soll. Daher sind hei allerdings unendlicher Verschiedenheit eu-
rhythmischer Reihungen bei optischen Figuren kaum mehr als drei Modifi-
kationen der Gliederung gestattet. Ohne Zweifel war der Kanon dafiiv
bei den Griechen eben so kiinstlich durchgebildet wie in der Musik und
in der Dichtkunst, wir ahnen ihn in dem michtigen Zusammenwirken

der dorischen Siulen, in der Kadenz des Gebiilkes, in dem unaufhér-

lichen Wiederkehren derselben l”iﬁ‘.l[n_-]".'[-t",f_iq_rl_m:;'1 n, das anregt und he-

ruhigt, ohne zu ermiiden. Dieser Kanon war bereits zur Riomerzeit ver-

gessen, denn Vitruv verwechselt die Eurhythmie schon mit der Proportion
und wirft iiberhaupt alle formal-#sthetischen Begrifte, die er wahr-
scheinlich bei einem missverstandenen griechischen Autor aufschnappte,
durcheinander, so dass die sie betreffende Stelle dieses Schriftstellers
(lib. I, e, 2), weit entfernt tber das Schonheitsgesetz der Griechen Auskunft
zu geben, nur dazu beitrug iiber dasselbe ".'r-.rw[rrung zu verbreiten.

Die Eurhythmie besteht in einer geschlossenen Anein-
anderreihung gleichgeformter Raumabschnitte.

Diese kann erstens in ganz gleichen Imtervallen erfolgen, so dass
jedes Element dem andern durchaus gleich ist. Derartige einfache
Reihungen sind die Zahnschnitte, die Kanneliiven. die Blattkrtinze, die
einfachsten Perlenstiibe (ohne Disken) und dergl. mehr.

Die Reihe wird zweitens alternirend, wenn wir in den genannten

Beispielen die Elemente noch durch andere Zwischenelemente trennen ;

z. B. wenn der einfache Blattkranz naeh Art der Herzblattverzieruneen i
eine Reihe von zwei mit einander abwechselnden Blittern iibergeht, oder

wenn zwischen die Perlen Disken geschoben werden. Auch der Eierstab

sehr gewohnliches Beispiel

mit den sogenannten Pfeilspitzen gibt ein
alternirender Reihune.

Dasselbe Prinzip der Alternanz zeigt sich in
dem Kranze der Metopen und Triglyphen. — Kontrast in Form und
Zeichnung, sowie in der Farbe, sind zum deutlichen Ausdrucke der alter-
nirenden Reihung nothwendig. Wiederholung ungleicher Theile in eu-
rhythmischer Kadenz ist das Prinzip der Alternanz.

Ausser den genannten beiden Reihen, der einfachen und der alter-
nirenden, gestattet das Auge noch eine dritte, die

reichste. Sie hesteht
in der [nn-!-lwc.rhlmg der einf

achen oder auch der alternirenden Reihe
durch periodische Caesuren.

Auch sie war den Griechen bekannt, obschon bewusstvoll von ihnen
sehr sparsam und nur an Beiwerken gelibt.
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Beispiele: Die Perlenschniire mit doppelten und mehrfachen Disken,
eine sehr leicht fassliche ungleiche Alternanz; die Lowenkiopfe und Mas-
ken an der Traufrinne des griechischen Gebiilkes, welche die Kranzver-
zierungen durchsetzen. — Die Balustraden des Renaissancestils. Vorwie-
gend in den barbarischen Baustilen, in der Hinduarchitektur, in der
arabischen Bankunst, in dem Gothischen.! Diese Intersekanz ist der
romantischen Stimmung fordersam, mehr malerisch-musikalisch wirkend,
derweil die einfache und die alternirende Eurhythmie der plasti-
schen Schone entsprechen.

Wegen der mehr malerischen als plastischen Wirkung der Inter-
sekanz ist sie besonders in polychromer Darstellung und als Flichen-
dekoration zu empfehlen, fiir Teppiche, keramische Werke, eingelegte
Metall- und Holzarbeiten nnd dergl.

Noch hohere Grade eurhythmischer Glieder mogen nur dann ange-
bracht sein wenn eine gewisse reiche Konfusion oder ein konfuser Reich-
thom hervortreten soll: z. B. auf Vorhingen, Stickereien, I\'ls.-idm'.:tnﬁ'u.-n,
Schawls und dergl., iiberhaupt in Fillen, wo die streng architektonische
Eurhythmie zu trocken und steif erscheinen miisste.

Der Anfang des Hauptstiickes iiber textile Kiinste gibt Niheres iiber
die beriihrten und damit in Verbindung stehenden Punkte. Vergleiche
auch die dort gegebenen Holzschnitte und simmtliche zum ersten Bande
gehorige Tondriicke, worauf Beispiele aller Modifikationen eurhythmischer
Reihung befindlich sind.

Symmetfrie.
Nicht mit der Proportion, sondern mit der Symmetrie steht die
Eurhythmie in sehr naher Begriffsverwandtschaft, da strenge genommen
das Symmetrische nur ein Stiick, ein Bruchtheil, eines eurhythmischen
Ganzen, das in sich zuriickkehrt, ist. Man denke sich die Erde durch-
schnitfen, so bildet die Durchschnittsfliiche eine kreisférmige Scheibe, auf
deren iusserem Rande sich die Gegenstinde der Erdoberfliche, in radi-
aler Gestaltung zum Mittelpunkte der Scheibe gerichtet,

reihen. Ein
Stiick dieses Erdmeridians, den der

architektonische Sinn sich eurhyth-
misch gegliedert vorstellt, ist eine s ymmetrische Reihe, die nur dess-
halb uns befriedigt, weil wir in ihr einen derartigen Bezug auf das All-
gemeine erkennen, der dem Einzelnerscheinen statischen Halt gestattet.

Symmetrische Formen haben demgemiiss nicht wie jene

regelmiassigen

! Bchon sehr bald verliess die christliche Baukunst den einfachen SHulen-
thythmus der antiken Gebiude nund adoptirte dafiir die Intersekanz der
abwechselnden Sdulen und Pfeiler, gewiss eben 80 sehr aus dsthetischen wie
aus struktiven und litargischen Griinden,
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Kristallbildungen, die si von dem All vollstindig abschliessen und
wahre Mikrokosmen sind, in sich genigenden Bestand, so dass sich die
Méglichkeit ihres Seins aunch ausser der Welt in ihrer Form ausspriiche.
Sie haben daher nicht die Art formaler Vollkommenheit niederer Ord-
nung, die den regelmissig geschlossenen Figuven eigen ist; aber sie
sind diejenigen in welche die organische Natur sich kleldet, indem sie
dabei ein hoheres Gesefz des einheitlichen Zusammenwirkens befolgt.
Yum Verstindniss des :~'.:,'mmr_rt1'im-iwn Gesetzes geniigen daher nicht mehr
jene zierlich starren Schneekrystalle, die fiir das rhythmische Gesetz und
dessen Zusammenhang mit dem ersteren so lehrreich sind; — vielmehr
tritt die Symmetrie in wahrer Bedeutung und erosster Mannigfaltigkeit,
in Verbindung mit der Proportionalitif, zuerst bei den Pflanzenge-
bilden hervor.

Daber ist merkwiirdig dass Beginn und Ende des Pflanzenlebens
wieder durch in sich abgeschlossene Mikrokosmen repriisentirt sind, nim-
lich durch die kugelihnliche Pflanzenzelle, die Blume, die Frucht. Nur
die Pflanze in ihrem Wachsthum hat makrokosmischen Bezug, und bei
ihr entwickelt sich zugleich das Leben, das im Konflikt mit jenem
makrokosmschen Bezuge als Gestaltungsprinzip, nimlich als das
Prinzip der Proportionalitit, sich beth

Doch sei hier zuniichst das symmetrische Gesetz, wie es im
Pflanzenleben herrsecht, in maéglichst gesonderte Betrachtung gezogen.

Die Pflanze als Individuum und als Ganzes betrachtet, entwickelt
sich vertikal aufwiirts, als Theil eines Erdradius, aus ihrem Keim.
Die Erhaltung dieser Richtung ist abhingig von der Massenvertheilung
der Aeste, Zweige, Blitter, Blumen und Friichte, die sich rings um
den Stamm, oder, wo dieser fehlt, um die Vertikale, die den Schwer-
punkt enthilf, so ordnen dass dem allseitigen Gleichgewicht geniigt sei.
Diese Ordnung ist daher eine e LL!‘!I:\'L]lﬂ‘_]lR che, deren Gesetz aus der
planimetrischen Figur des Grundplanes hervorgeht, die einer sternformi-
gen regelmissigen Kristallbildung ihnelt. Erst in ihrer Vertikalprojektion,
d. h. auf der Netzhaut des Beschauers, ist das Bild der Pflanze sym-
metrisch. Die Ordnung der Glieder der Gestaltung nach vertikaler
Richtung (bei dem Baume das Ansetzen der Zweige) wird dabei von dem
Gesetze des Gleichgewichts in so fern unabhiingio bleiben, als es fiir
letateres ganz ohne Einfluss ist, ob ein bestimmter Ring von Aesten,
die einander in Bezug auf den vertikalen Stamm das Gleichgewicht hal-
ten, oben oder unten am Stamme iiber oder unter andern eleichfalls
einander die Wage haltenden nystemen hervorwachse. .

Daraus folgt, dass bei allen Planzen und bei allen Gebilden dex
Natur und der Kunst, die hierin gleicher

¢ : Gesetzlichkeit gehorchen, S ym-
metrie im Sinne d

er Vertikalausdehnung nicht stattfindet,
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Wihrend die Panze als Ganzes eigentlich nur fiir das Auge sym-
metrisch, aber in Wirklichkeit eurhythmisch ist, tritt die faktische Sym-
metrie in sehr lehrreicher, wenn schon im Einzelnen schwer zu losender
(Gesetzlichkeit an den einzelnen Theilen der Pflanze auf.

Ein Ast wachse rechtwinklicht (ohne Neigung gegen den Horizont)
aus dem Stamme hervor, er sei verzweigt, und die Zweige laufen in
Blitter aus, die farrenkrautartig getheilt sind, deren Theile wieder aus
kleineren Blittern bestehen, so verrith sich an diesen verschiedenen
Theilen des Baumes, wenn man jeden Theil als ein Gesondertes, als

Individuum nimmt, die Abhiingigkeit vom Ganzen in der symmetrischen
Anordnung ihrer Unterglieder.

Fiir den Ast, als Ganzes betrachtet, ist der Stamm zuniichst das
Gleiche was fiir den Stamm die Erde ist, niimlich der niichste makro-
kosmische Bezug, der sich in der Gleichvertheilung der Verzweigungen
und der Laubmassen des Astes in Riicksicht auf den Stamm zeigt. Zugleich
findet ein unmittelbarer Bezung des Astes zu dem ! irdmittelpunkte statt,
dem er in der Anordnung und Massenvertheilung seiner Unterglieder gleich-
zeitig Folge leisten soll. Bei horizontalen Veristungen ist in Folge dieser
Doppelbedingung die erfiillt werden muss die Massenvertheilung nicht mehr
eurhythmisch (rings um den Ast herum), wie bei dem Hauptstamme, der nur
einfachen Bezug zum Mittelpunkt der Erde hat, sondern symmetrisch,
mit horizontaler symmetrischer Axe, die den Ast rechtwinklicht schneidet.
Bei den Zweigen, Blittern und Blatttheilen, wenn man jedes fiir sich be-
trachtet, ist iiberall das gleiche dynamische Gesetz thitig; wonach immer
der nichste Bezug zu dem, aus welchem das Einzelne unmittelbar hervor-
wichst, und der allgemeine Bezug zur Erde, vermige der Massenattraktion
und der Schwere, die Gestaltungsmomente der Symmetrie sind.'  Alle
diese Theile haben jeder nmur eine symmetrische Axe, die immer hori
sontal und rechtwinklicht auf dasjenige gerichtet ist, worauf der Theil zu-
nichst wurzelt. Die Symmetrie des Blattes z. B. projectirt sich als Linie auf
einer Durchschnittsebene, die den Stengel rechfwinklicht sehneidet und
mit dem Hauptstamme (der senkrecht ist)

) parallel liuft. Gleicherweise
ordnen sich viele Blitter je nach dem Charakter der PHanzen ver
schiedentlich, aber immer symmesrisch um den Zweig und zwar
gleichfalls nach horizontal linearischem Gleichgewichtsgesetze. Es folgt
daraus, dass der Zweig mit seinem Blattwerk eine Fliche bilden muss,
gleich dem Blatte.

Alle mehr horizontal versweigten Biume, z. B. die Ceder, die Akazie

! Dieses Gesetz tritt besonders deutlich hervor an den Pflanzen der Ur-

welt und ihren noch lebenden Abkimmlingen, den Farren, Schachtelhalmen.

Palmen und derg

roren die spiiteren Metamorphosen des Pflanzentypus
statt der Symmetrie des Oefteren Massengleichgewicht zeigen.
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und die Buche zeigen die bezeichnete symmetrische Ordnung. Aber ver
wickelter tritf das Naturgesetz auf, wenn ein anderes Radiationsprinzip
die Pflanze charakterisirf, wenn z. B. die Zweige, wie bei der Pappel

und bei der Cypresse, in sehr spitzen Winkeln dem Stamme entkeimen

Hier nihert sich wieder die Symmetrie der Aeste mit ihren Zwei-
gen und Blittern der planimetrischen Eurhythmie des Hauptstammes, ohne
sie jedoch rein darzustellen. Das Streben nach Massengleichgewicht und
Symmetrie unter so complicirten Wechselverhiiltnissen veranlasst und
treibt die formenreiche Natur zu dem unendlichen Wechsel von Erschei-
nungeén den die PHanzenwelt bietet, in der wir das symmetrische Gesetz
im Durcheinanderwirken mit der Proportionalitit, durch welche es sich
spiralisch gleichsam hindurchschraubt, mehr ahnen als erkennen: wo-
durch ein Theil jenes romantischen Zaubers bedungen ist, den die
Pllanzenwelt auf das Gemiith bewirkt.

Die animalische Schopfung zeigt zwar noch unendlich freieres und
reicheres Schaffen als die Pflanzenwelt, allein die formalen Eigenschaften
treten bei den Bildungen der Thierwelt in ihren Elementen viel klarer
hervor, als diess bei den Gebilden des Pflanzenreichs der Fall ist.

Denn die Symmetrie, von der es sich hier zunichst handelt, ist nur
bei den Polypen, Strahlthieren u. a. aber niemals bei den hoheren
thierischen Gebilden planimetrisch, wie bei den Pflanzen, sondern stets
nur linearisch. Es gibt keine thierische Form héherer Entwickelung,
die nach irgend einer der drei Hauptaxen d

ler rdumlichen Ausdehnung
durchschnitten oder auf sie projicirt vollkommen regelmiissig erschiene.

Die lineare symmetrische Axe bei Wirbelthieren und Menschen ist eine

horizontale Linie, welche die Richtungsaxe (von der unten die Rede sein

1 A . 2 . . . . : £ i
wird) rechtwinklicht trifft. Dabei sind animalische Gebilde weder in
P e : . -
dem binne von unten nach oben, noch in dem Sinne von vorne nach
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hinten den Gesetzen der Symmetrie unterworfen ; ersterez aus gleichem
Grunde wie bei den Pflanzen, lezteres aus ganz analoger Ursache.

Sogar bis in die grossere ausserirdische Welt liesse sich das Gesetz
der Symmetrie als zusammenhangend mit den verschiedenen Graden der
makrokosmischen Abhingigkeit der I{irnluelekﬁrlm- von einander verfol-
gen, wenn dieses hier nicht zu weit fithrte.

Proportionalitit und Richtung (Bewegungseinheit).

Bereits an den strahlenformig angeschossenen Krystallen ist das
Gesetz der Proportionalitit wahrnehmbar, indem die einzelnen Strahlen
suweilen gegliedert erscheinen. Diese Gliederung geschieht nach be-
stimmtem Gesetze, das je nach der Natur der krystallisirten Fliissigkeit
und je nach Umstinden sich verschiedentlich manifestirt.

Derartiges bemerkt man, wie schon angefiihrt wurde, an einigen der
auf Seite XXV dargestellten Schneekrystalle.

Aber weit entwickelter fritt das Gesetz der Proportionalitit an den
.,u'gmx}ﬂt-lu-n Gebilden zur Krscheinung,

Man kann nicht umhin bei der Entwickelung der vegetabilischen
und animalischen Organismen eine bestimmte Kraft als thitig anzuneh-
men, die einestheils von den alleemeinen Naturkriften (der Massenattrak-
tion, der Massenrepulsion etc.), anderntheils von der Willenskraft der
lebendigen O

inismen, in gewissem Sinne unabhiingie wirkt; obschon sie
mit beiden in Konflikt kommt, und erst in der gliicklichen Ausgleichung
dieser Konflikte die Existenz der organischen Gestalten beruht.

In diesem Kampfe der organischen Lebenskraft, mit der Materie
einestheils, mit der Willenskraft anderntheils, entfaltet die Natur ihre
herrlichsten Schopfungen; er zeigt sich in den schinen elastischen Kur-
ven der Palme, die ihre majestiitische Blitterkrone kraftvoll emporrichtet,
aber dabei den Bedingungen des allgemeinen Gravitationsgesetzes als
Ganzes und in ihren einzelnen Theilen (den Blittern der Krome) sich
schmiegt.

Dieser Kampf zeigt sich noch thitiger in den willensbegabten Or-
ganismen, 7 B. in der Artemis oder dem Apollon, wie sie die antike
Kunst gebildet hat; hier ist Willensfreiheit und Bewegung im Gleich-
gewicht mit Massenbedingung und mit Lebensbedingung; die reichste
}ri:ltlEll-..‘_{'ilaiﬁ'lif_'_’;':h_'i--'_ in einheitlichem Zusammenwirken die fir irdische Be-
griffe moglich ist.

Die Lebenskraft (oder wenn man will die physische Waechsthums-

obschon sie allseitig thitig ist, folgt doch vorzugsweise einem
zuge, der beiden meisten Pflanzen vertikal aufwiirts der Schwerkraft

v
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entgegengerichtet ist, der bei den Thieren durch die Riickenwirbelsiule
I_r[-.,{-t“-il_!-J'HH'T, wird, die bei den meisten Thieren horizontal lieet und in die
Willensrichtung {fillt, aber bei dem Menschen wieder vertikal steht und
mit seiner Willensrichtung nicht zusammenfillt, sondern einen rechten
Winkel mit ihr bildet. Es sind daher bei der organischen Gestaltung
je nach den Stufenhohen der Organismen zwel oder drei Kriifte thiitig,
denen wir (nach dem Vorgange dessen was in der Mechanik iiblich ist)
besondere Kraftcentren beimessen diirfen.

Die am allgemeinsten thiitige unter ihnen ist die Massenwi rkung,
die sich am augenscheinlichsten theils als Schwere, theils als vis
inertiae kund gibt. Thr stets normal entgegen wirken die beiden an-
dern Kriifte, die organische Lebenskraft und die Willenskraft.

Die Pflanzen wurzeln in der Erde und haben keine Willenskraft,
sondern nur Lebenskraft, deren Cenfrum man sich in den Zenith, anf der
unendlichen Verlingerung der Senkrechten, welché die Lebensaxe der
Pflanze bildef, versetzt denken darxf. Sie bildet mit der sehwerkraft, die
wir in den Mittelpunkt der Erde versetzen, ein Paar, das in einer und
derselben Vertikalen, aber in entgegengesetztem Sinne, wirkt,

Dureh diesen Konflikt (der auch dann noch besteht, wenn auch dem
Massengleichgewichte bereits Geniige geleistet w ard) ist zum Theil! die
Proportion der Pflanze bedungen, die von dem Gesetze des Gleich-
gewichts unabhiingig ist, weil, wie bereits oben hervorgehoben wurde,
fiir das Gleichgewicht ganz ohne Einfluss ist,

es8
ob ein bestimmter Kom-
plex von sich in Bezug auf den vertikalen Stamm einander die Wage

haltenden Massen oben oder unten am Stamm, iiber oder unter andern,

einander gleichfalls aufwiecenden Svstemen der
tal L p

Verzweigung hervor
wachse.

Wenn somit das statische Gleichgewicht bei der proportionalen Bil-

dung der Pflanze nicht unmittelbar in Betracht kommt, so ist dafiir die
Stabilitat ein wichtiges Moment derselben. Die konoidische Form

entspricht diesem Stabilititsgesetze am besten , die zugleich aus dem in-

neren Wachsthumsprinzipe der Panze und
grosstentheils noch unerforschten, Ursachen hervorgeht und zugleich durch
sie. modificirt wird. In der That macht sich durch den unendlichen
Formenwechsel, den die Natur

aus andern sehr verwickelten,

im PHanzenreiche entfaltet, doch stets
diese Tendenz nach konoidischem (lammenformigem) Abschlusse bemerkbar.
verwickelter als bei der Pflanze zeigt
sich das Gesetz der Proportion in dem 1

Noch schwerer fasslich und

teiche der animalischen Natur.

1 Nur th-i-”i‘.‘(:i.‘,‘f!, wei

I die Organe der Pflanze und ihr gegenseitiges Ver-
halten zuniichst allerdin

8 durch ilire

I‘sq'-:el]lrunu.n;_;‘vn. als Werkzeuge der Er-
nahrung nnd J-'.n-tljii;;“zm,

g, bedungen sind.
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Die Proportion ist hier eine zweifache, denn jede animalische Form hat Pro-
portion, erstens von unten nach oben, und zweitens von vorne nach hinten.

Die Proportion im ersteren Sinne muss wieder, wie bei der Pflanze,
die Verschnung eines Konflikts zwischen der Schwerkraft und einer ihr
entgegenwirkenden Tendenz des organischen Lebens nach aufrechter Ge-
staltung ausdriicken.

Die Proportion von vorne mach hinten kiindigt einen dhnlichen Kon-
flikt an, und besteht gleichfalls in der Versthnung zweier Gegensiitze.
Dieser Konflikt findet statt zwischen Bewegung, als Aeusserungz des
freien Willens, und Massenwiderstand, als Aeusserung der visg
inertiae und der Resistenz der Medien.

Dieselben Massen und Theile der Gestalt nimlich, dic sich als schwer
bethitigen, indem gie von der Er

e angezogen werden, und desshalb mit
der vertikalen Entwickelungskraft in Widerspruch gerathen, wirken auch
nach dem Gesetze der Trigheit der Willensrichtung enfgegen, sel es nun
dass diese eine Bewegung des Systemes zu beginnen oder aufzuhalten
beabsichtige. Dazu kommft noch eine zweite Aeusserung des materiellen
Widerstands, in der Resistenz des Mittels worin die Bewegung statt
haben soll, sel es Luft, Wasser, Erde, Holz oder ein anderes Medium
das geeignet ist thiervische, der Selbstbewegung theilhaftige, Geschipfe
zu enthalten. Diese Wirkungen der Materie geschehen immer in der

2tEien Sinne von ihr; und

tichtung der Bewegung, aber im entgerenges
diejenige thierische Form, die unter gewissen gegebenen Bedineuneen,

die von dieser Frage unabhiingiz sind, die ‘vereinten beiden genannten,

der Bewegung entgegenwirkenden, tellurischen Potenzen am meister
schwicht und mildert, ist die best gerichtete.
Hierber zeigt sich ein Verhalten des symmetrischen Gleicheewichts

zu der _}’t'uptn'f_l-‘.l: im Sinne der Bewegung! (Richtungsangemessenheit!,

Diese Proportion im Sinne der Bewepung oder der Willensrichtungist
prinzipiell verschieden wvon der Proportion im Sinne der vertikalen Gestaltung

wesshalb aus ihr eine besondere Kategorie der formalen Sechiéne zu machen

ist. Jedoch ist es klar wie zwischen heiden cine weit engere Verwandtschaft

besteht als zwischen jeder von ihnen undder Sym metrie.

Hier miige westattet sein ein aus der Dynamik des Himmels entnommenes
Beispiel anzufiihven, worin der Verfasser den malien Znsammenhane zwischen
proportionaler Gestaltung und Bewegnngseestaltung, sowie die Verwandtschafl
und den Unterschied der aus beiden resultirenden Formen, zu erkennen elaubt.

: : : : :
Nach allpemeiner Annahme is

der Schweif des Kometen eine Atimosphiire, dit

durch die theilweise Verdunstung oder Verbrenmung des Wi Itkdrpers bei sei

ner Sounennihe entsteht. Dieser Schweif ist hiernach in Form und Richtune

bedungen durch zweierlei Kraftkonflikte selir dhnlich oder vielmehr rleich den

im Texte erwihute
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das ganz analog ist demjenigen zwischen der Symmetrie als abhiingig

von der Schwerkraft und der vertikalen Proportion, wie bei der Pflanze.

r : s : : i s STl aesmd
Wenn der Stern wiihrend seiner Sonnennihe plotzlich still stinde, d. h

wenn seine eigene Bewegung um die Sonne aufhirte, so wiirde die durch die

Sonne bewirkte Verbrennung eine Flamme erzengen, gleich derjenigen der bren-

nendenKerze, die leichteren erhitzten und lenchtenden Ausstrimungen wiirden

das unverbrennliche Medium, das den Kern umgibt und das All aunsfiillt, in

Flammenform durchsets

en; die Richtung dieser zugleich leuchtenden und be-
leuchteten Emanation wiire eine grade Linie, die von der Sonne durch den
Stern hindurchginge. Nun aher tritt die Bewegung des Kometen als formbe-
stimmendes Moment hinzu, wodurch die Axe und Gestalt des Schweifes eine
Veriinderung erleidet und er die Form des geschweiften, mit dem untern
Theile, zuniichst dem Kerne, radial von der Sonne abgewandten, sich erwei-
ternden, Lichtbiischels annimmt, eine Form, die sich graphisch konstruiren
lisst. Aunch diese Richtung ist wahrscheinlich durch den Widerstand des
Aethers, in dem der Schweif schwimmt. medificirt, Zur Erliuterung sei hier
die in Newtons Stem

Buche der principia philosoph. nat. math. enthaltene
graphische Darstellung der Bahn des Kometen von 1680 beigefiigt, wonach der
Schweif desselben, in den versehiedenen Punkten seiner Bahn die beobachtet
wirden, in Form und Richtung ganz der gedachten Hypothese entspricht.
Vor dem Bintritt in die Sonneniihe bei i

einer sehr schwachen

ist der Schweif nur kurz und in

gegen die Bahnaxe konkaven Kurve gebogen, weil die
Kriinnmmg des Theils der Bahn, den der otern vorher beschrieben hatte, nur
gering war und die Dunstemanationen noch langsam wvor sich rincen. Der
Theil der Siule zwischen i und & entwickelte siech aus dem Kerne. wiihrend
dieser die Bahnstrecke zwischen & und i durchlief,
des Behweifes aus Diinsten besteht .
von dem Sterne

withrend der oberste Theil
die sehon vorher auf der Bahn jenseit k
ausgingen,

Aber jenseits des Periheliums bei m ist die
Dunstsiiule sehy lang

und war die Bahnstrecke kurz vorher scharf gehogen,
daher ist die Dunstsiule

(deren oberste Regionen aus Theilen bestehen, die
der Komet

R P,
in der Rmhtuug des Sonnenstrahls

aufsteigen liess, wie er sich
noch auf lange vorher

'c'.11]'1'.iu|i,f_':(‘:]t'c;;‘1{'-i] Strecken der Bahn befand) stark oa-
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Denn es miissen sich um die Axe der Bewegung herum die Momente der
Trigheit und des Widerstands der Medien so balanciren, dass keine
unfreiwillige Abweichung von der Richtungsuniformitit in Folge ungleich-
missiger Massenvertheilung in Bezug auf die Bewegungsaxe (die durch-
schnittlich horizontal anzunehmen ist) eintreten. Dieses Gesetz wiirde
aber wieder die Ordnung der Theile nach dem Sinne der Bewegung
durchaus nicht afficiren und zwar aus demselben Grunde, der oben be-
reits hervorgehoben wurde. Statt der Stabilitit tritt aber hier eine andere
Grundbedingung formaler Angemessenheit in Wirksamkeit, nimlich Mo bili-
tit oder Bewegungsfihigkeit, verbunden mit Bewegungsq uantitdt '

Bei vielen untergeordneten Thierbildungen, wie bel den Wiirmern,
fallt die Lebensaxe vollstindig mit der Spontaneititsaxe zusammen, diesc
haben daher, wie die Pflanzen, nur zwei Eigenschaften der Form, nim-
lich Symmetrie, die sich als Flichensymmetrie (Eurhythmie) im Quer-
durchschnitte zeigt und Bewegungseinheit. Ihnen fehlt ganz oder
beinahe die vertikale Proportion.

Die Thiere hoherer Organisation, wie die Vierfiissler und die Vogel,
hilden sehr verwickelte Mittelglieder zwischen diesem Schema und dem
menschlichen, bei dem alle drei Axen der Gestaltung, die symmetrische
Axe, die proportionale Axe und die Richtungsaxe, prinzipiell getrennt
und rechtwinklicht auf einander, nach den Koordinatenaxen der rium-
lichen Ausdehnung, hervortreten.

Die Kunst nun fithrt eine dhnliche Mamigfaltigkeit von Kombinatio-
nen auf wie die Natur, kann aber die Schranken der letzteren hierin
nicht um einen Zoll iiberschreiten; sie muss sich in denPrinzipien
formaler Gestaltung genau nach den Gesetzen der Natur
richten.

YVon dem Grundsatze der Autoritit bei der Entstehung der
Naturformen und in der Kunst.

Autoritdt ist ein Terminus dessen sich Vitruv mehrmals bedient
(vielleicht mit Hinblick auf einen verlorenen griechischen Gewiihrsmann,
dessen Ausdriicke er, so gut es gehen wollte, ins Latein iibertrug) um

schweift und zwar hier, wie sich aus der Konstruktion als nothwendig ereibt,

mit der konvexen Seite gegen die Bahnaxe. Theilt man den Schweif m d in

vier Abschnitte, so gehiirt der unterste denjenizen Punkten der Bahn zwi

schen m und a' an; der zweite Abschnitt entsteahlte dem Kometen zwischen
a’ L'c1|¢] -|'|{ lli'l' 4.li'i"":'.! T"i]]ﬂ ans der i':{:'-_'_'inlh gwischen &' und a-‘; der vierte, aus

| i

derjenigen zunichst jenseits ¢/ kommend, ist identisch mit dem mittlern Ab-

schnitte des Schweif
1

es wahrend des Aufenthalts des Sterns bei n' u. &. f.
Ueber dieses verwickelte Thema, das hier nicht durchgefiihet ‘werden
kann, vergleiche meine Schrift iiber die Bchleudereeschosse der Alten. Sucha-

land, Frankfurt a. M., 1858,
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etwas anszudriicken wofiir die deutsche hi}:';[{:}n kein dquivalentes Wort
hat, niimlich das Hervortreten gewisser formaler Bestandtheile einer Er-

scheinung aus der Reihe de  iibrigen, wodurch sie innerhalb ihres Be-

reiches gleichsam zu (."J'.mll.hmu u-.‘.f! sichtharen Repriisentanten eines
emnigenden Prinzips werden. Zu den Autorititen verhalten sich die iibri-
gen Elemente der im Schénen geeinigten Vielheit wie mitklingende, mo-
dulirende und begleifende Téne zum Grundtone. Gemiiss der oben ge-
gebenen Theorie gibt es drei formale Autorititen, nidmlich:

) Eurhythmiseh-symmetrische Autoritit,

2) Proportionale Autoritit,

3) Richtungsautoritit.

Als vierte Autoritit hoherer Ordnung tritt moch die des Inhalts
hinzu. Diese besteht in dem Vorherrschen einer der drei Modifikationen
des Schonen bei ihrem Zusammenwirken

Von der eurhythmischen Autoritit.
Die Eurhythmie ist, wie gezeigt wurde, entweder stercometrische

oder planimetrische Symmetrie. Unter den stereometrisch regelmiissigen
Formen sind die Kugel und alle

regelmissigen Polyeder bis zum Tetraeder
hinab zwar allseitig symmetrisch, doch ohne symmetrische Autoritit.
Letstere zeigt sich zuerst am Ellipsoid oder Oval, am Hexaeder oder dem
doppelten mit der Basis verbundenen Tetraeder, am Prisma, an der
Pyramide u. s. w. in der

gesefzlichen Ungleichheit gewisser Dimensionen,

Die planimetrische Symmetrie | Burhythmie im eigentlichen Sinne)
zeigh sich an den Schneekrystallen, an den Blumen, auch an Pflanzen
und Biumen iberhaupt. Bei diesen Gebilden der Natur wirkt das Ge-
setz der Autoritit in der Verdichtun g der Theile in der nich-
sten Umgebung des Mittel punkts der regelmissigen Figur, den
sie umkreisen , umstrahlen, oder theils umkreisen theils umstrahlen.
Farbenkontraste zwischen den der Mitte niichsten und den iibrizen Theilen
der Form unterstiitzen diese Wirkung.

Das Mal.

die erstere umgibt, ward als Versinnlichun o der Autoritit und desIn-
begrifflichen bereits von dem dunklen Kunst gefiihle der ersten Menschen

aufgefasst, und mit wunderbarem Instinkt an richtiger Stelle angewandt.
Dus roheste Bestreben sich zu schmiicken geht

Die vereinzelte Binheit als Gegensatz zu der eurhythmischen Reihe,

it zum Theil aus die-

sem dunkelgeahnten Prinzipe der Autoritit hervor. Das Geschmiickte ist
das Mal des Schmuckes. !

' Vergl., den Aufsaty des Verf. iiber den Schmuek. Zitvicl .

bei Meyer
und Zeller, 1856 -

einzeln als lhm]mu. und in der Monatsschrift des wissen
schaftlichen Vereins in Ziirich, Heft :
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Hiiufig kniipft sich an ein solches Mal der Begriff des Haltens und Zu-
sammenhaltens, materiell und zugleich symbolisch, wie bei der Agraffe.

Das Mal wird auch sehr friih monumentalisch beniitzt, zur Bezeich-
nung einer geweihten Stelle. Sehr urspriinglich tritt es auf als Erdhii-
gel. - Miiler dieser Art, zumeist Grabstitten gefallener Krieger und Volks-
fihrer, sind als ilteste Monumente fast iiber die ganze Erde verbreitet,
Bereits baulich ausgebildet erscheint das Mal an den Grabmilern des Ogy-
ges und der Tantaliden bei Sipylos in Phrygien, und diesen #hnlichen
Werken in Griechenland, Italien, Sardinien u. s. w.: entwickelter in den
Terrassenpyramiden Mittelamerikas und Assyriens; ervstarrt in den igyp-
tischen Pyramiden; raffinirt in den Grabmilern des Mausolus, Augusts
und Hadrians. Das Mal dient auch bei Spielen als Zeichen und Ziel
mit treffender Anspielung.

dine interessante Erscheinung ist das Zusammentreten der beiden
Momente, der vielheitlichen Reihe und des einheitlichen Mals, zu einer
monumentalen Gesammtwirkung, das Umgeben des letztern mit rhyth-
misch geordneten Steinkreisen, als fassliches Beispiel des Zusammentre-
tens von Vielheiten zu einem einheitlichen Bezug. Das Mal als Reflex
des einheitlichen Begriffs, gegeniiber der Vielheit, die durch peripherisch
rhythmische Reihung in sich Eins wird und zugleich michtie zur Ver-
stiirkung der Autoritit des Males beitriigt. Beispiele die Steinkreise, mit
den Menhir’s' in ihrer Mitte, zu Carnac, zu Abury, Stonehenge und sonst
an vielen Orten.

Von der symmetrischen Autoritit.

Die linearische Symmetrie tritt bekanntlich an den Blittern und
Zweigen, wenn diese fiir sich betrachtet werden, an den Thieren und
Menschen, so wie an den meisten Kunstwerken, namentlich den monu-
mentalen, hervor., Sie ist die nach dem Gesetz des Gleichgewichts ge-
regelte Vertheilung der Bestandtheile des Ganzen nach horzontaler Ord-
nung um eine vertikale Axe, die senkrecht auf die B
gedacht wird. Diese Axe ist der Sitz der linearisch symme tri-
Man hebt sie heraus durch Massenumgebung, durch
telief, durch Ueberh6hung, durech Reichthum und ornament

¥
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tung, durch Farbenkontrast, oder d

ewegungsrichtung
schen Autoritit.

ale Ausstat.
urch alles diess zugleich, so dass die
iibrigen Glieder der Symmetrie das so Hervorgehobene nur mitklingend
Reprisentant des Attrak-
tionsmittelpunktes der Erde, um den herum sie gravitiren. Oft gelingt
es in der

akkompagniren. Es ist gleichsam fiir jene der

Kunst durch geschickte Wahl einer solchen symmetrischen Au-
toritit der strengen Symmetrie aller Theile sich iiberheben zu kénnen,
'Grabmiiler und zungleich Spielmiiler. Die Steinkreise

nmher die
Vorbilder der Cireus, Stadien, Amphitheater und sonstiren Schauplitze.
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da ihre Durchfiihrang sich nicht in allen Fillen mit den Anforderungen

der Zwecklichkeit und des Charakters vereinbaren ldsst.

Die p 1‘1_:_1:“1'111'1': nale Autoritit.

Sie tritt niemals selbstindig, d. i. fiir sich allein auf, sondern ent-
weder in Verbindung mit der makrokosmischen Auforitit oder in Ver-
bindung mit dieser und gleichzeitig mit der Richtungsautoritit.

Verbunden mit ersterer erscheint sie an den radialen, entweder un-
mittelbar dem Schosse der Erde entwachsenen und auf ihr fussenden
oder auf einem Hauptstamm als Abzweigungen sich entfaltenden, Indivi-
dualititen der Erscheinung.

An diesen radialen Phiinomenen der Erscheinungswelt zeigt sich die
gich polarisirende Thiitigkeit zweier einander entgegen wirkender Krifte
auf emer und derselben vertikalen (oder allgemeiner radialen) Axe der
Gestaltung. Beide Thiltigkeiten oder Potenzen treten in Konflikt, und
dieser Konflikt soll sich anf eine solche Weise in der Erscheinung reflek-
tiven, dass damit zugleich das daraus resultirende dynamische Gleichge-
wicht zur Evidenz trete. (Siehe weiter oben.)

Als Reflex und Reprisentant der makrokosmischen Thitigheit macht
sich nun zuerst an derartigen Erscheinungen geltend die Basis des pro-
porfionirten Systems.

Als Reflex und Repriisentant des individualistischen Triebes oder
Wirkens (in der Pflanze z. B.) fritt dann an derselben proportionirten
Erschemung, und zwar dem Gipfel zunichst, hervor die Dominante
des Systems. Beide sind vermittelt durch ein neutrales tragendes Mit-
telglied, an den Eigenschaften beider vorhergenannten Autorititen par-
ticipirend, sich beiden gleichmiissig ansehliessend, und die Gegensiitze an
sich vermittelnd.

Die Basis entspricht dem tellurischen (allgemein dem makrokos-
mischen) Einheitselemente, dessen Reflex sie ist, entweder durch ruhige

Masse, einfache Gliederung, dunkle Fiirbung, oder durch siu

enartice Multi-
plicitit, Tragfiihigkeit und virtnelle Federkraft.

DieDominante entspricht dem entgegengesetzten mikrokosmischen
Einheitselemente, welches sie reprasentirt, durch Reichthum der Gliede-
rang, durch Schmuck, Conecentration alles Charakteristischen der Indivi-
dualitdt in ihr, glinzende und helle Farbe. Sie ist der Masse nach, ins-
besondere der Hohenausmessung nach, das Kleinere und charakterisirt
sich stets als Getragenes und Krénendes, als Haupt.

: Das Mittelglied charakferisirt sich zugleich als Tragendes und
‘l'('l-l‘ll.&.l‘ilf'ﬁ und zeigt eine Haltung und Firbung, in welchen sich die
formalen Sonderheiten und Farben beider vorher genannten Glieder der
Proportion mischen, oder vielmehr im Doppelreflexe versohnen. Es bil-

o
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det;, wenigstens virtuell, die mittlere Proportionale zwischen
den beiden Exfremititen, so dass sich, virtuell gennommen, die
Basis verhillt zu dem Mittelglied wie dieses zu der Dominante.

Natiirlich geben Abweichungen vom strengen Gesetze erst den
Charakter der Proportion und ist diese in ihrer Losung von eben so un-
endlicher Mannigfaltigkeit wie die Natur selbst.

Ganz andre verwickeltere Verhiltnisse zeigen sich wo die proportio-
nale Axe nicht wurzelt, sondern sich in einem Medio, in ihrer eigenen
Axenrichtung, frei bewegt, ein Fall der in dem Vorhergehenden als der
zweite mogliche angefiihrt wurde. Dieser Fall ist derjenige der bei den
meisten auf der Erde so wie im Wasser und in der Luft sich horizontal
bewegenden Thieren eintritt. Die Fische geben die einfachsten Beispiele
dieser Combination. Das Ziel welches der schwimmende Fisch verfolgt,
sel es Beute oder irgend ein andrer erstrebter Gegenstand, ist ein Attrak-
tionspunkt, der eine Kraft dussert, ganz analog derjenigen welche der
Mittelpunkt der Erde auf den Baum, oder Jedes andre vertikal aufwirts
gerichtete Giebilde, libt. Aber die Schwerkraft ist dem Streben der Wachs-
thumskraft des Baums entgegen, wogegen im Fische Willensrichtung und
Lebensrichtung (der Riickenwirbelsiiule) nicht gegensiitzlich sind, denn sie
tendiren gleichmiissig vorwiirts. Es findet also in
zichung kein Conflikt von Kriiften statt, und das Gesetz der
findet keine Anwendung mehr (siche oben). Die Autoritiit
doppelt-einige, der Kopf des Fisches

dieser Be-
Dreitheilung
ist hier eine
, der das mikrokosmische Einheits-
prinzip des Einzelndaseins und zugleich das Einheitsprinzip seiner Rich-
tung repridsentirt.

»o weit wiirde die Proportion des Fisches eine unbestimmt zwei-
theilige sein, ein Kopf mit einem spulartic nach hinten sich unbestimmt
fortsetzenden Schwanzstiicke.

Aber es treten noch andre Momente der Gestaltung 1

unfertigen Erscheinung das Gepriige des in sich Abgeschlossenen und

iinzu, die der

Einheitlichen ertheilen; niimlich das al lgemeine Gesetz der Trig-

heit der Massen und der Widersta nd des Mittels in dem die Be-

wegung stattfindet. Diesen makrokosmischen Finfliissen muss die Ge-
staltung des Fisches Geniige leisten und sie gleichfalls in

sich reflektiren.
Diess geschieht indem die auf die Richtung vertikal gedachten Durch-

schnittsebnen nach einer bestimmten, hier

nicht genauer durchfii

rbaren,
Gesetzlichkeit von vorne nach hinten zy wachsen, bis zu ¢

inem Punkte
der Richtungsaxe, wo dicses Wachsthum sein Maximum erreicht. Hin-
terwarts dieses Punktes nehmen die Durchschnittsebnen nach anderem

Gesetze wieder ab. Der grosste Durchmesser des Fisches i

st somit im
Gegensatze zum Kopfe der Reflektor dieser m

akrokosmischen Einfliisse,

! Vergl. hiertiber den oben auf

efithrten Aufsatz iiber den Schmuck,
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Doch auch die Schwerkralt hat ihren Einfluss auf proportionale Ge-
staltung des Fisches; denn seine Durchschnittsebne, wo immer sie ver-
tikal auf die Lingenaxe genommen wird, ist nach der Breitenausdehnung
symmetrisch, nach der Hohenausmessung aber dem Prinzipe der

aufrechten Gestaltong gemiss, spindel- oder Hammenférmig propor-

tiomirt, wobel aber wieder die makrokosmischen Eimfliisse sich auf un-

deutlichere Weise bethitigh zeigen als dieses bei den Beispielen aufrech-
ter Gestaltung der Fall ist. '

Yon der Richtungsoutoritit.

Auch gie istmicht fiir sich allein thiitie, sondern wie die proportionale
: |

Autoritiit entweder nur in Verbindung mit der makrokosmisch - symme-
trischen oder in Verbindung mit dieser und gleichzeitie mit der Propor-
tionsautorifit.

Letzterer Fall ward schon im Niichstvorhergehenden besprochen, der
erstere zeigh sich am wvollstindigsten beim Menschen.

Wie der Fischkopf das Zusammenfallen der beiden Hauptaxen, der
Lebensaxe und der Richtungsaxe klar und deutlich wiederspiegelt, eben
so verstindlich sprichf sich in dem Menschenkopf die rechtwinklicht
normale Lage jener beiden Hauptaxen zu einander aus. Er ist das hohe
Symbol des absoloten, wvon HE_‘“J.-"..t'1']|.1111_‘.1,t]¢:'_;' und Materie gleich unab-
hiingigen, freien Willens.

Ueber die Inhaltsautoritiit.

Die drei genannten Autoritiiten als Repriisentanten dreier einheit-
licher Principe niederer Ordnung, bilden fiir sich wieder drel Vielhei-
ten hoherer Ordnung, die in hiherer Einheit zusammenwirken sollen.
Dieses ist die Zweckeinheit oder dic Inhaltseinheit, die, mnach
dem Grade der Vollkommenheiten, welche Natur und Kunst cestatten,

sich als Regelmiss

:it, als Typus, als Charakter lkund gibt

und sich in hic] Potenz bis zum Ausdrucke st

1CTL.

Hierbei, n

im diese Einheitlichkeit hoherer Potenz zu bewir-

ken, ma vieder das rrinzip der Subordination (der Autoritit)
geltend, und ist dasselbe vornehmlich thiitig in den niederen Regionen
des Schaffens,

B0ttt ez sich dass o | 4 le 1 i \

0 inift es sich dass in der Kunst wie in der Natur bald durch
rviraballiT 1} o 3 1
LIystall aplyp 0 s mie g 4 1 ; li ft d l
krystallinische B¢ gelmissigkeit, bald durch die Herrschaft der Svm-

moetrie al by o o 5 :
metirie, bald durch hervorragend proportionale Entfaltung, bald endlich
B8 7 e o . . = s . Wil = s

Vergl, iiber die hc'im'lmll.lim‘luu' den bereits citirten Aufsatz iiber die
IL?i'|.|1|\.'llli-|.‘.]'g_f’t'r_il:_'IIu.-ii\-t-;_- der ‘I'g‘]h.““
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dadurch dass die Richtung besonderen Ausdruck findet, die Idee in
deutlich sprechender Weise sich durch die Erscheinung kund gibt.

So ist bei gewissen Banwerken die eurhythmische Abgeschlossenheit
der Krystalle und andrer vollkommen regelmiissiger Formen der Natur
wiederzufinden.

Beispiele die Grabkegel (tumuli), die #gyptischen Pyramiden und
ihnliche Denkmiler; sie sind allseitig entwickelt, ohne eigentliche pro-
portionale oder dircktionelle Gliederung, und gerade desshalb, als voll-
stindig fiir sich bestehende Mikrokosmen, als Symbole des Alls das nichts
gusser sich kennt, auch als Denkmiler weltberiilhmter und weltbeherrschen-
der Volkerfiihver, sechr ausdrucksyoll.

Bei anderen ebenfalls zu der Klasse der Denkmiler gehorigen Wer-
ken der Baukunst, die schon ein Vorn wnd Hinten haben, herrscht die
Symmebrie vor; andere sind wieder iiberwiegend proportional, wie
die hohen Kuppeln, noch entschiedener die Thiirme, bel denen Symme-
fric und Richtung von der Proportionalitit der emporsteigenden Formen
iibertont werden. Sie sind daher als Symbole himmelstrebender Tendenz
bedeutsam. Gleicherweise zeigt sich an vielen Werken der technischen
Kiinste und der Architektur die direktionelle Gliederung als das
hervorragende Prinzip. Beispiel das Schiff, das wegen dicses bewe-
gungsvollen Charakters besonderer und hoher kiinstlerischer Ausbildung
fihig ist, was auch von den Alten, so wie im Mittelalter, und in der
Zeit der Wiedergeburt der Kiinste, vollstindig erkannt wurde. Das Gleiche
gilt von dem befittigten Streitwagen.

Selbst in der monumentalen Baukunst beherrscht mitunter das ge-
nannte direktionelle Prinzip die anderen Bedingungen der schinen und

oJ I

geschlossenen Form. Beispiele der figyptische Processionstempel und die
ihm hierin idhnliche romiseh-katholische Basilika des 13. Jahrhunderts.

Aber in dem griechischen Tempel tritt die Zweckeinheit, analog wie
bei dem Mensehen, bei vollstem Reichthum und grosster Frei

eit in rein-

ster Harmonie hervor! Athene's kronendes Giebelfeld ist wie das Ant-
litz der GOttin zugleich die Dominante der Proportionalitif, der Inbegriff

der Symmetrie und der Reflektor des opfernd nahenden Festzuges.
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