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stickten Wollenstoffen bestehenden langen und schmalen Ueber-
wurf in mehreren Spiralwindungen fest um den Leib; nicht der
Faltenwurf, sondern das Gesticke und ganz besonders der reiche
[:uﬁ g(]l{lt‘m_-") Fransenbesatz waren die Zierden, worauf man da-
bei rechnete. Man kann sich diese Art Tracht in der That nicht
besser vergegenwiirtigen als durch die Kashmir-Shawls und Um-
schlagetiicher unserer Damen, die gerade so wie jene wahrschein-
lich dem Stoffe nach verwandten assyrischen Shawls den offen-
baren Gegensatz zu dem Himation und der Chlamys der Griechen
bilden, sowohl in Betreff ihrer Form und Verzierungsweise wie
riicksichtlich ihres Tragens.

Die assyrische Umwicklung des Leibes mit der Kalasiris, ver-
bunden mit den doppelten Chitonen und der Vorliebe fiir reiche
Umgiirtelung und Ringschmuck, sind charakteristische Ziige, die,
wie ich zeigen werde, den Geist der Nation vollkommen aus-
driicken und in ihrer Baukunst sich dhnlich #ussern.

Nur bei den Griiko-italern erhielt der Ueberwurf freieste Ent-
faltung, die wahrscheinlich durch ilteste nationale Ueberlieferung
vorbereitet war, aber doch, wie ich bereits bemerkt habe, erst
spiit eintrat. Dieser Uebergang zur freien Draperie war das Re-
sultat eines plotzlichen Auffassens und Erkennens des Kunst-
schénen, wie der ganze Aufschwung den Griechenland nahm,
nachdem es lange hinter den civilisirteren Nachbarvolkern zuriick-
geblieben, ein plotzlicher war.

£. Das Prinzip der Bekleidung hat auf den Stil der Baukunst
und der anderen Kiinste zu allen Zeiten und- bei allen Vilkern
grossen Einfluss geiibt.

Ll -
§. 99,
Allg‘emmiuﬂs,

In dem 3. Hauptstiicke wurde bereits mehrfach auf das Ent-
stehen und die Ableitung der meisten dekorativen Symbole in
der Baukunst aus den textilen Kiinsten hingewiesen; dasselbe be-
reitet auf das nun Folgende iliber den tief greifenden und allge-
meinen Einfluss derselben und der ihnen urspriinglich angehri-
gen deckenden und bindenden Elemente auf den Stil Llltll-{‘l das
formale Wesen der Kiinste und der Architektur insbesondere
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vor. Man kionnte sich wundern, dass in der ganzen Kunstlitteratur
kein ernstlicher Versuch hervortritt, diese Frage in allen ihren
so iiberaus wichtigen Folgerungen zu behandeln, da doch in ihr
der Schliissel fiir manches Riithsel in der Kunstlehre und die
ssenz der meisten Gegensiitze und Kontraste, welchen wir in
formal-stilistischer Bezichung auf dem Gebiete der Kunstgeschichte
begegnen, enthalten ist. Doch komnnte diess nicht wohl geschehen,
vob s nietesten Entdeckungen und Forschungen die der allge
meinen Lisung dieser Frage vorangehen mussten. Diess ist die
durch Quatremére de Quincy zuerst angeregte und seitdem durch
eine langjihrige fast ununterbrochene Kontroverse zwischen Ge-
lehrten und Kiinstlern hindurchgefiihrte neueste polychrome An-
schauung der antiken Avchitektur und Plastik, wonach sie nicht
mehy 1|:1.l{1_. in der Farbe des Stoffs der in Anwendung kam,
sondern mit einem farbigen Ueberzuge bekleidet erscheint. Diess
sind die wichtigen Ausgrabungen und Funde auf den verddeten
Feldern, wo einst die uralten Reiche der Assyrier, Meder und
“;r.|l_‘.'rlsu:|t-1‘ IJli'tlm'n_, diess sind die renateren l_J;g3*.4';_-“1111.:%'11 und
Beschreibungen frither bekannter und dje wichtigen Entdeckun-
gen neuer Kunstmomente auf den Gebieten Persiens, Kleinasiens,
Aegyptens, Cyrenaikas und Afrikas. Diess sind endlich die nicht
minder wichtigen Forschungen die in den letzten Zwanziger
Jahren sich der mittelalterlichen Kunst, sowohl christlicher wie
iI:I|lHL‘lI]lf[ll]]ir-'t‘.il(‘l': zuwendeten. ‘

Das bedeutendste Resultat dieser neuesten Eroberungen auf
dem Gebiete der Kunstgeschichte ist der Zusammensturz eimer
verjihrten Gelehrtentheorie welche dem Verstehen der antiken
Formenwelt unendlich hinderlich war, wonach hellenische Kunst
als ein dem Boden Griechenlands urheimisches G ewiichs hetrachtet
wird, da sie doch nur die herrliche Bliithe, das letzte Destim-
mungsziel , der FEndbezug eines uralten Bildungsprinzipes ist,
dessen Wurzeln gleichsam in dem Boden aller Linder, die vor
Alters die Sitze gesellschaftlicher Organismen waren, weitver-
breitet sind und tief haften.

War diese ,U|||";-§]H|;_§

und Lostrennung der klassischen Antike
von dem grossarticen all

gemeinen Bilde, welches die gesammte
antike Welt gewiihrt und mnerhalb dessen sich die erstere doch
nur gleichsam als EE:|1I|J'[.;__;'I'LL]:|:L' flt'l'\'n]'!u'ht? die ihrer Umgebung

nicht entbehren kann, durch sie erst getragen und in ihrem wahren
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Sinne erklirt wird, fiir die richtige Auffassung der klassischen
Kunst sehr hinderlich, so verloren dadurch jene umgehenden und
vorbereitenden Theile des zerstiickelten Bildes, die Parerga des-

selben, vollends alle ithre Beziehungen. So erklirt es sich, dass
viele Bewunderer der Klassicitiit, denen der Sinn fiir Grisse und
fiir das Mannichfaltige im Schinen nicht natiirlich innewohnt
sondern die sich eigentlich erst in die Schénheitsbegeisterung
hineinstudirten, aus Vorurtheil und mangelnder Selbststindigkeit
des Geschmacks in eine souverine Verachtung der sogenannten
barbarischen Kunst hineingeriethen, uneingedenk der Bewunde
rung welche die Hellenen selbst, wie Herodot, Xenophon, Ktesias,
Polybios, Diodor und Strabo, der Grisse und Harmonie dieser
barbarischen Werke zollten. Die Einstimmigkeit hellenischer
Schriftsteller aus der besten Zeit iiber die Monumente Asiens
und Aegyptens hiitte iiber den Werth derselben aufkliren sollen
und in Ermangelung eines eigenen Urtheils musste conse-
quenterweise diess hellenische Schiedsgericht als Massstab der
Schitzung jener Werke dienen. Aber man ist hellenischer ge-
sinnt als selbst die Hellenen, iiberbarbarisirt das Barbarenthum
und denkt dabei an eine Art modifizirter Menschenfresserei, oh-
schon es nur einen Gegensatz bezeichnet der nicht urspriinglich
zwischen griechischem und ungriechischem Wesen bestand, sondern
erst eintrat wie jene lang vorbereitete Bliithe allgemeiner antiker
Vilkerkultur sich auf Hellas Boden entfaltet hatte. Die home-
rische Sprache kennt dieses Wort noch nicht, weil damals der
Begriff noch nicht existirte dem es entspricht , der sich erst viel
spiiter zwischen hellenischem und barbarischem Wesen als Gegen-
satz beider g(‘.}imltl_‘.m. Auch die hellenische Kunst ist in ihren
Elementen barbarisch und wir miissen durch Erforschung dieser
barbarischen Elemente , woraus sich die hellenische Kunst entfal-
tete, das Studium der letzteren vorbereiten, miissen Helena , die
leibhaftige,, lebendige, wahre, wieder von den ,,Miittern® herauf-
],n,'m'!l\\'n]“[.'ﬂ-

Ein anderer Kontrast ist fiir uns nicht minder bedeutsam :
das Mittelalter und die Antike. Das jetat erst besser erkannte
Mittelalter, mit seiner romantischen Architektur und Kunst im
Allgemeinen, fiilhrt uns durch Vermittlung des Riomerthums wie-
der auf das uralte Bildungsprinzip zuriick, zeiot sich aber zu-
gleich im entschiedensten Kampfe gegen dasselbe und in beiden
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Jeziehungen ist das Mittelalter zu der richtigen Auffassung und
Schiitzung der Antike nothwendig, wihrend es sich gleichzeitig
aus sich selbst nur ungeniigend, vollstindig erst durch diese |
Vergleichung mit der Antike erkliirt.

Der schaffende Genins der Griechen hatte eine edlere Aunf-
gabe, ein hoheres Ziel, als die Erfindung neuer Typen und Mo-
tive der Kunst, die sie von Alters her iiberkamen und ihnen
heilig blieben; ihre Mission bestand in anderem, darin niimlich,
diese, fertic wie sie dem Stofflichen nach bereits fixirt waren,
ithren niichsten gleichsam tellurischen Ausdruck und Gedanken
in hoherem Sinne aufzufassen, in einer Symbolik der Form,
in welcher Gegensiitze und Prinzipe, die im Barbarenthum ein-
ander ausschliessen und bekimpfen, in freiestem Zusammenwirken
und zu schinster reichster Harmonie sich verbinden. Wie will
man diesen héheren Sinn erfassen, wie liisst sich die hellenische
Form, die sekundiire, zusammengesetzte, verstehen, ohne vor-
herige Kenntniss jener traditionellen und in gewissem Sinne
naturgesetzlichen Bestandtheile derselben in ihrer u_r;qn'iin;ﬂir.'ll
tellurischen Bedeutung ? Diese muss vorangeschickt werden che
wir uns dem héheren aber abgeleiteten Sinne welchen ihr die
Il(‘.”(‘.ll('il ]_u-il[:gh}n zuwenden.

Unter diesen alt-iiberlieferten formalen Elementen der helle-
nischen Kunst ist keines von so tief oreifender Wichtigkeit wie
das Prinzip der Bekleidung und Inkrusti ung, welches
die gesammte vorhellenische Kunst beherrscht und in dem grie-
chischen Stile keineswegs abgeschwiicht oder verkiimmert son-
dern nur in hohem Grade ve rgeistigt und mehr im str nktiv-
.-'I‘I.'t:'.]m[‘..~'v||r-|1 denn im struktiv-technischen SInne, der
fortlebt.

Der nihere Aufschluss . dieses (Gegensatzes wird erst im Ver-

Schonheit und der Form allein dienend

3
/

laufe dieses Artikels erfolgen koénnen, der echen das wichtige

ement der

Prinzip der Bekleidung und der Inkrustirung als E
bildenden Kiinste zu besprechen hat. -

Das Werk des grissten franzosischen Kunstforschers und Ken:
ners der Antike, Quatremére de Quiney’s Jupiter Olympien, war
nahe daran eine fiir das Verstehen der antiken Kunst in ihrer
Gesammtheit im hohen Grade wichtige Frage zu lésen, ja es | iist
sie zum Theil, obschon nicht allgemein und prinzipiell genug;, filr
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dasjenige welches sein besonderer Inhalt ist, fiir die Bildnerei
der Hellenen nimlich.

Hitte der beriihmte Verfasser desselben den innigen Zusam-
menhang der in der Bliithezeit der Griechen herrschenden Vor-
liche fiir polychrome chryselephantine Kolossalbildwerke mit
einem uralten auch in Griechenland verbreiteten allgemeinen In-
krustationsprinzipe nachgewiesen, welches nicht bloss die Bild-
nerei sondern auch die Baukunst beherrschte, (und zwar nicht
bloss die Dekoration, sondern das innerste Wesen dieser Kunst
bedingend,) hiitte er gezeigt wie unter anderen Stoffen die zu
Inkrustirungen beniitzt wurden, als Holz, Metall, Terrakotta,
tester Zeit das gefiirbte Elfenbein

zu demselben Zweck im Gebrauch war, wie ferner aus diesem

Stein, Stuck ete., auch seit i

Gebrauche anf Bildnerei im Grossen angewandt die chrysele-
phantinen Statuen hervorgingen, so hiitte ihn diess zu noch wich-
tigeren und allgemeineren Resultaten gefiihrt als seine vortreff-
liche Abhandlung jetzt schon enthilt, in der eigentlich ein um
gekehrtes Verfahren verfolgt und nachgewiesen wird, dass die Ab-
sicht Kolossalbilder m Elfenbein oder dhnlichen Stoffen die nicht
in grossen Stiicken gewonnen werden kionnen zu bilden, noth-
wendig zu derjenigen Technik filhren musste deren Beschreibung
und Wiedererweckung ithm als Hauptzweck seiner Arbeit galt. !

Wenn schon in dieser Beziehung die Arbeit fiir unser In-
teresse micht geniigt, so ist sie fiir dasselbe dennoch von hichster
Bedeutung , besonders auch wegen deren praktischer Tendenz,
wonach uns die Form nicht als Fertiges mach der Schule iisthe-
tischer Idealitiit gleichsam vorgeritten wird, sondern das Verstind-
niss der Kunstform und der hohen Idee welche in ihr lebt uns
aufgeht, withrend Beides als unzertrenilich von dem Stoffe und
von der technischen Ausfiihrung behandelt und gezeigt wird, wie
sich hellenischer Geist eben in der freiesten Beherrschung beider,
sowie der alt-geheiligten Ueberlieferung, kund gibt. . ’

Ungefihr gleichzeitie mit dem Jupiter Olympien, oder etwas
frither, erschien das grosse Werk iiber Aegypten, ein Resultat
der Arbeiten der Gelehrten und Kiinstler, welche Bonaparte’s
Expedition nach jenem Lande begleiteten. Dieses Werk enthiilt

! Le Jupiter Olympien on I'Art de la sceulpture antique considéré dans un
nouvean point de vue, par Qua

tremere de f.f";illi'_\'. Paris 18135, .\.‘-'.‘I_l.‘-"-||1'|'-||n.~:

P X 8qq. und passim
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viele Darstellingen polychromer und inkrustirter Monumente und
noch lehrreicher, als jene meistens unzuverliissigen, nicht stilge
treuen Darstellungen sind in Betreff des uns beschiiftizenden Ge-
genstandes mehrere dahin beziigliche Stellen des jene Darstel-
lungen begleitenden Textes. Doch blieb dieses Werk im Ganzen
ohne Einfluss auf die Gesammtauffassung der antiken Kunst
technik, weil man den Zusammenhang des Aegyptischen mit
griechischer Kunst nach dem herrschenden Vorurtheile der Zeit

nicht zugab ; dasselbe Loos traf die spiiteren bedeutenden Publi-

kationen {iber die Monumente jenes uralten Riithsellandes, welche

fiir unser Interesse heinahe ANz unbeniitzt ;jl'}ll]{j])(‘i] sind. Man

1atte sich daran ,'_"t'.\\'-"l||1|l, |‘|L'-|||-.-' Land als ein antikes China ganz
ausser }’:llr-'rlllllnt"t'.itmlg mit der {ibrigen kultivirten Welt des
;'\ltt'.'l‘f]]t[ltn-‘ Z1 ]1r-|r;u-h1.:'-]|_, und hatte hierin ¢1“|1'|u-|if‘_- ]'|'|]'r.'|;l=,1:
weil -"\-(':_"_‘_t'['h"ll so gut wie China sehr wichtice Glieder  in dem
f‘!.“:.a:(.‘ltl{".-i]u"l] Z]I.«:I,ml}h'-nh;i||;;'L" |11‘|' I‘..l‘:-C(_']H':.[!IL|t;_“"t’|] .'u[f r]-.'lll “l"hiﬂ'ij‘-
der Kulturgeschichte und .~;u>x..2r.-—.J] der Kunstgeschichte bilden.
Nach diesem lag die Voraussetzung nahe, es wiirde das schiine
Werk iiber -P"”ll’*',ii, welches etwas spiiter won Mazois in seinen
ersten Binden herausgegeben und nach dessen frithem Tode von
Grau vollendet wurde, desto mehr auf die Begriindung einer neuen
"'\115‘-']””1“11_95 der klassischen Kunst in ihrem Totalerscheinen ein-
wirken, aber auch dieses war in geringem Grade der Fall; denn
obschon die Wandmalereien und andere Eigenthiimlichlkeiten an-
tiken Kunstgebahrens uns hier vollstindig und in ihrem Zusam
menhange entgegentreten, obschon die Beziechuneen zwischen alt-
hellenischer Kunst und den wieder erstandenen Monumenten
;,"1‘!IHr-‘_E.[t'ft'l_'l.liwt'[:-.‘l‘ Provinzstidte ll]]h".'!l:,:'lj.'ll' sind. will man in ihnen
doch weiter nichts erkennen, als die Manifestation einer spezif

schen Romertechnik, aus der Zeit wie diese schon ihre l;:l[arizif?ﬂ'

Richtung genommen atte, die mit der alten klassischen Kunst
nicht viel mehr gemein habe als die Wandmalereien und sonsti-
gen Eigenthiimlichkeiten der Monumente Aegyptens.

Diese seien der Kindheit, jene dem Verfalle der Kunst, die
gleichsam wieder kindisch geworden sei, angehorig; kein Schluss

von beiden auf dasjenige, was eigentlich die wahre griechische
Kunst gewesen, wire statthaft,
Es erfolgte hierauf um das Jahr 1830 hernm die erste Heraus:

gabe der polychromen Herstellung eines iicht-griechischen Mont-
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ments durch Hittorff, welche die antiquarische Weltin grossen Auf-
ruhr versetzte und einen denkwiirdigen Federkampf veranlasste, an
welchem Kiinstler und Gelehrte sich betheiligten und der fiir unser
uns hier beschiftigendes Thema von grosser Wichtigkeit ist, weil
in demselben die Frage warum es sich besonders handelt mehr
mals sehr nahe, aber gleichsam nur wie durch Zufall, beriihrt wird.

Die Geschichte dieser Verhandlungen, woran der Verfasser
einigen Antheil nahm, liest man in ausfithilichster Weise in dem
nenesten Werke Hittorft’s, , Architecture polychrome,' worauf in

Betreff ihrer verwiesen und zugleich bemerkt wird, dass sich
spiter mehrfache Gelegenheit bietet auf dieselben zuriickzukommen.

Die wichtigste Episode dieses Federkriegs darf jedoch schon
hier nicht unberiihrt bleiben, niimlich der Streit um die schon
von C. A. Bittiger? aufoestellte auf einige Aeusserungen des
Plinius hauptsiichlich gestiitzte Behauptung , wonach die Griechen
in der schonsten Zeit nur auf Holztafeln gemalt hiitten, die eigent-
liche Wandmalerei bei ihnen weder in Ansehen gestanden noch
bei der Ausstattung der Monumente hiiufig in Anwendung ge-
kommen sei; die Wandmalerei sei als Mitursache und zugleich
als Symptom des Verfalles der Malerei zu betrachten; dieselbe
habe erst zur romischen Kaiserzeit in Rom selbst den Umfang
gewonnen, der ihr filsehlich bei den alten Griechen aus der
besten Zeit zugeschrieben worden sei.

Der eifrigste Verfechter dieser Ansicht, Raoul Rochette, der in
einzelnen kleineren Aufsitzen, am ausfiihrlichsten jedoch in dem
gélehrten aber geschmacklosen Buche, peintures antiques inédites,
sehr lebhaft dafiiv in die Schranken tritt und dabei keinerlei Waf-
fen scheut, wird bekdmpft von M. Letronne, dessen wichtigste hierauf
beziigliche Schrift seine ,lettres d’un antiquaire a un artiste* sind.?

Mit gleicher Gelehrsamkeit, die ihn jedoch niemals zu allotriis
hinreisst, wie es seinem Gegner oft begegnet,
verficht Letronne die

und mehr Geist
entgegengesetzte Meinung, wonach der
grossere Theil der beriithmtesten Malereien welche die Wiinde

! Restitution du temple d'Empédocle i

Selinonte on I"Arehitecture |;|_.|I\_|'_
chrome chez les Grees par J. T. Hit

torff. Paris 1851,

* In seinen Ideen zur Archiiologie der Malerei, Dresden 1811.
* Peintures antiques inddites ete., faisant suite anx monumens inedits par
M. Raoul-Rochette. Paris Imp. R. 1836.
i . . s oea - )
Lettres d'un antiquaire a un artiste sur I'emploi de |

a peintore murale ete,,
Par M. Letronne. Paris 1836,




224 Viertes Haunptstiick.

griechischer Monumente der Baukunst zierten, und zwar gerade
diejenigen aus der strengen Schule der Malerei kurz vor und zu
der Zeit des Perikles, wirkliche Wandgemiilde und keine Schilde-
reien gewesen seien. Hiitten beide Antagonisten den Gegenstand
der sie trennte vom Standpunkte der allgemeinen Kunstgeschichte
des Alterthums betrachtet und in der Art der Verzierung der
Wiinde durch Malerei bei den Griechen und Riémern ein uraltes
Prinzip der Baukunst aller Volker der alten Welt wieder erkennen
wollen, das sich nur auf klassischem Boden im Zusammenhange
mit der Baukunst auf eigene Weise umbildete und vergeistigte
ohne dabei seinen gleichsam vorarchitektonischen Ursprung im
geringsten zu verleugnen, hiitten sie, von hier ausgehend, dann
die Stellen der Alten welche iiber Malerei handeln und was sich
von Spuren echemaliger griechischer Wandmalereien und von
Ueberresten rémischer Kunst noch erhalten hat, mit demjenigen
in Einklang zu bringen versucht was die Urgeschichte der Kunst
uns lehrt, sie wiirden einander auf neutralem Gebiet, niimlich
vor den monumentalen Werken des Polygnot und Mikon, Paninos
und Onatas, Timagoras und Agatharchos, die keine Tafel- son-
dern Wandmalereien waren aber in gewissem hioherem Sinne und
dem Stile nach der Tafelmalerei angehirten, die Hiinde zur Ver-
sohnung gereicht haben, Diese Werke fallen nimlich in dieselbe
Zeit, wo auch die Baukunst der Hellenen das uralt iiberlieferte
Prinzip des Bekleidens nicht mehr materiell, sondern nur noch
symbolisch und in vergeistigtester Weise beibehiilt, wiithrend vor-
her sowie nachher, vorziiglich seit Alexander, dasselbe Prinzip i
mehr barbarischer Realistile sich geltend macht und in Rom s0-

gar mit einem neuen Bauprinzipe, wonach die Steinkonstruktion

als formgebendes Element auftritt, in Konflikt gerith. Statt
dessen verharren Beide auf ihrem Satze; Raoul- Rochette sieht
tiberall nur auf Holz gemalte Schildereien, die an der Wand
oder sonst wie aufgehiingt wurden, ihm sind die grissten Bilder
der historischen Schule nichts Anderes; nur zégernd rium?t €
mmsweise kiinstlich in die Wand
88 .'tr.u'li

ein sie seien in Fillen und ausna
eingelassen worden; er hiitte dafiir lieher zeigen sollen da
die t!-ig(zul‘[i';_'lu'-“ Wandmalereien im Charakter, in der Weise ihrer
riumlichen Vertheilung auf den Mauerflichen, wenn auch nicht
i|11‘L‘.ILL \\'135011 j*.m_'h TIILE]. llz“l,]_i"lj,:it_']l} b ".1. zli'L-liJilL{CI.‘J U(lul‘ l‘iL'h"-it-';m'

gemalte Wandb ekleidungen waren.
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Nur an einer Stelle seines Werks ! gibt er zu erkennen,
dass ihm der Zusammenhang des Prinzips der Tifelung bei den
Griechen mit alten orientalischen Traditionen der Kunst nicht
entgangen war; ich zweifle aber ob er die wichtige Bedeutung
dieses Umstands, den er nur einen point curieux de larchéolo-
oie nennt, erkannt habe. Er verweist bei dieser Gelegenheit auf
seine Histoire générale de I'art des Anciens, welche meines Wissens
nie erschienen ist. Ebenso wenig hat aber auch Letronne die
Aufgabe richtig gefasst, ja vielleicht ist er ihr noch ferner geblie-
ben als sein Gegner; denn anstatt in dem sehr hiuficen Vorkom-
men wirklicher Tafelgemiilde, seien sie nun auf Holz, Stein, Terra-
kotta, Schiefer, Glas, Elfenbein oder Metall gemalt, in Verbindung
mit Wanddekoration nur Ausnahmsfille zu sehen, hiitte ihm diess
Veranlassung geben miissen den Zusammenhang dieser Erschei
nung, die fiir die Friih- und Spiitperiode der hellenischen Kunst die
oewbhnliche ist, mit der Natur des Wandverzierungsprinzips der
Alten und mit dem eigentlichen Wesen der klassischen Kunst
nachdriicklichst hervorzuheben. Er musste zuniichst mit dieser
sehr verbreiteten Methode des Inkrustirens der Wiinde mit Schil
dereien die noch auffallendere Thatsache in Verbindung setzen,
dass alle Skulpturen welche (als nicht zum -eigentlichen Orna-
mente gehirig) die Monumente der Alten zieren, dem Prinzip
nach und meistens auch in Wirklichkeit gleichfalls eingesetzte
Tafeln sind und hieraut fussend weiter folgern.

Diese Tradition der Inkrustirung erstreckt sich in der That
auf die Gesammtheit der hellenischen Kunst und beherrscht vor
allem das eigentliche Wesen der Baukunst, indem es sich keines-
wegs allein auf die Weise der tendenziis-dekorativen Ausstattung
der Flichen durch Skulptur und Malerei beschriinkt sondern die
Kunstform im Allgemeinen wesentlich bedingt; beides
aber, Kunstform und Dekoration, sind in der griechi-
schen Baukunst durch diesen Einfluss des Flichen-
bekleidungsprinzips so innig in Eins verbunden,
dass ein gesondertes Anschauen beider bei ihr un-
moglich ist. Auch hierin bildet sie den Gegensatz zu der
barbarischen Baukunst, in welcher dieselben Elemente, niimlich

' Peintures inédites ete. p. 346. Anmerkung 4.

Semper.
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Struktur und Dekoration, nach dem Stutengange der hiheren

Entwicklung mehr oder weniger unorganisc h, gleichsam me-

chanisch und in eigentlichster materiellster Kundgebung zu-

§
sammentreten.
Die vollstindigere Entwicklung dieses wichtigen Theorems
der Stillehre, in welchem ich mehr als einen ypoint curieux de
larchéologie erkenne muss dem Abschnitt iiber das Zusammen-
wirken aller Kiinste in der Baukunst vorbehalten bleiben, doch
darf wegen der allgemeinen Giiltigkeit desselben fiir alle Kiinste,
nicht allein fiir die Baukunst. ein \\'iL-]|1'L:;'e'|‘ Theil der Betrach-
tungen auf welehe dasselbe fithrt schon hier nicht fehlen, wo sie
ausserdem wegen der technischen Prozedur auf welche das be-
zeichnete Theorem sich stiitzt, der Bekleidu ng nimlich, kon-
sequenterweise ihren natiirlichen Platz haben. )
Was mich besonders zweifeln macht dass Raoul-Rochette be- I
reits im Jahre 1836, in welchem die Ankiindigung des Werkes
histoire générale de I'art des Anciens geschah, an die allgemel-
nere Losung der Punkte die hier in Erwigung kommen gedacht
habe, ist das_erst nach dieser Zeit fallende Bekanntwerden der
wichtigen |i111‘1t0:".1{1111;;{‘11 assyrischer und babylonischer Monu-
mente durch Botta und Layard, ! durch welche uns erst gestattet
ist die beriihrten rscheinungen in ihrem kulturhistorischen
Zurs;unn'mnham;-;'n: ohne fehlende Zwischenglieder zu beobachten !
und das Gesetz das sich in ithnen ausspricht zu konstruiren.
Ebenso gehérten dazu die neuesten besseren Aufnahmen der
persischen M'HIHIIH.‘-HW, die genauere Kenntniss des klassischen
mit den merkwiirdigsten Spuren iiltester Civilisation tibersieten
Bodens Kleinasiens so wie alles dasjenige, was [talien, Cyrenaika,
und selbst das niemals ganz durchforschts _.\1__.‘._..-)-1-,“:1; an neuesten
zum Theil iiberraschenden !':||!|1u:L-J-'.thH“{_-u lieferten. Dass mich
! The monuments of Niniveh, from drawings made on the spot by Anstin
Henry Layard Esq. London, 1849, — A second series of the monuments of
Niniveh ete. from drawings made (]IH.“,_'.._, a second expedition - to ._\.;_,.}-l‘i:a 71
plates. Oblong folio London 1853. Discoveries on the Ruins of Niniveh
and Babylon, ete. with maps plans and illustrations. 8vo London, 1853. —
Niniveh and its remains, with an account of a Visit to the Chaldaean Chri- ;
stians of Curdistan ete. 5, Bdition, 2 Vol. 8vo London 1850. — A popular

account of discoveries at Niniveh with numerous woodeuts. 8ve London 1830.
Fergusson J, The palaces of Niniveh and Persepolis restored; an essay

on aneient Assyrian and Persian architecture,
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diese meines KErachtens hichst wichtige Frage seit langer Zeit
beschiittigte, beweisen meine Andeutungen iiber dieselbe, die in

I kleineren von mir theils in deutscher theils in englischer Sprache
veriffentlichten Schriften enthalten sind. !

2. 6l
N ‘J'
Das wrspriinglichste auf den Bepriff Ranm fussende formelle Prineip in der
Baukunst unabhingig von der Konstruktion. Das Maskiren der Realitit in

den Kiinsten.

Die Kunst des Bekleidens der Nacktheit des Leibes, (wenn
man die Bemalung der eigenen Haut nicht dazu rechnet, wovon
oben die Rede war,) ist vermuthlich eine Jiingere Erfindung als

) die Beniitzung deckender Oberflichen zu Lagern und zu rium-
lichen Absechliissen.

Es gibt Stimme deren Wildheit eine urspriinglichste zu sein
scheint, die keinerlei Bekleidung kennen, denen aber die Be-
niitzung von Fellen und sogar eine mehr oder minder entwickelte
Industrie des Spinnens, Flechtens und Webens, die sie zur Ein-
richtung und Sicherung ihres Lagers anwenden, nicht unbe-
kannt ist.

Mogen klimatische Einfliisse und andere Verhiltnisse hin-
reichen diese kulturgeschichtliche Erscheinung zu erkliren und
mag aus ihr nicht unbedingt hervorgehen dass diess der nor-
male iiberall giiltize Gang der Civilisation sei, immer bleibt ge-
wiss dass die Anfinpe des Baunens mit den Anfi ngen
der Textrin zusammenfallen.

Die Wand ist dasjenige bauliche Element das den einge-
schlossenen Raum als’ solchen gleichsam absolute und
ohne Hinweis auf Seitenbegriffe formaliter vergegenwiirtigt und
dusserlich dem Auge kenntlich macht.

Als fritheste von Hiinden produzirte Scheidewand, als den ur-
spriinglichsten vertikalen riiumlichen Abschluss den der Mensch
erfand, méchten wir den Pfer ch, den aus Pfihlen und Ziweigen

. * Die vier Elemente der Baukunst, Braunschweig 1851. — On the Origin

of Polychromy in Architecture in der Schrift: An apology for the colouring
of the Greek Court by Owen Jones als Anhang. Crystal Palaee Library. 1854,
- Un the study of Polychromy and ifs revival in

the Museum of Classical
Antiquities No. I1l. July 1851 London, John W,

Parker and Son.
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verbundenen und verflochtenen Zaun v]']u‘-nnur._, deszen Vollen-
dung eine Technik erfordert, die gleichsam die Natur dem Men-
schen in die Hand legt.

Von dem Flechten der Zweige ist der Uebergang zu dem
Flechten des Bastes zu dhnlichen wolmlichen Zwecken leicht und
natiirlich.

Von da kam man auf die Erfindung des Webens, zuerst mit
Grashalmen oder natiirlichen Pflanzenfasern, hernach mit gespon-
nenen Fiiden aus vegetabilischen oder thierischen Stoffen. Die
Verschiedenheiten der natiirlichen Farben der Halme veranlassten
bald ihre Beniitzung nach abwechselnder Ordnung und so ent-
stand das Muster. Bald iiberbot man diese natiirlichen Hiilfs
mittel der Kunst durch kiinstliche Vorbereitung des Stoffs, das
Fiarben und die Wirkerei der bunten Teppiche zu Wandbe-
kleidungen, Fussdecken und Schirmdiichern wurde erfunden.

Wie nun der allmiiliche Entwicklungsgang dieser Erfindun-
gen sein mochte, ob so oder anders, worauf es hier wenig an-
kommt, so bleibt gewiss dass die Beniitzung grober Gewebe,
vom Pferch ausgehend, als ein Mittel das ,,home%, das Innen-
leben, von dem Aussenleben zu trennen und als formale Ge-
staltung der Raumesidee, sicher der noch so einfach konstruirten
Wand aus Stein oder irgend einem anderen Stoffe voranging.

Die Geriiste welehe dienen diese Raumesabschliisse zu halten,
zu befestigen und zu tragen sind Esfordernisse die mit Raum
und Raumesabtheilung unmittelbar nichts zu thun haben.
Sie sind der urspriinglichen architektonischen Idee fremd und zu-
niichst keine formenbestimmenden Elemente.

Dasselbe gilt von den konstruirten Mauern aus ungebrannten
Ziegeln, Stein oder irgend sonsticem Baustoffe, die alle ihrer
Natur und Bestimmung nach in durchaus keiner Beziechung zu
dem rdumlichen Begriffe stehen, sondern der Befestigung und Ver-
theidigung wegen gemacht wurden, die Dauer des Abschlusses sichern
oder als Stiitzen und Triiger fiir obere Raumesabschliisse, fiir Vor-
riithe und sonstige Belastungen dienen sollten, kurz deren Zweck der
urspriinglichen Idee, nimlich der des Raumesabschlusses, fremd ist.

Dabei ist es hichst wichtig zu beobachten dass, wo immer
diese sekundiren Motive nicht vorhanden sind, gewebte Stoffe fast
liberall nnd vorziiglich in den siidlichen und warmen Lindern

thre alte urspriingliche Bestimmung als ostensible Raumestren
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nungen verrichten, und selbst wo die soliden Mauern nothwendig
werden bleiben diese doch nur das innere und ungesehene Ge-
riist der wahren und legitimen Repriisentanten der ridumlichen
Idee, nimlich der mehr oder minder kiinstlich gewirkten und zu-
sammengeniihten textilen Wiinde.

Hier tritt nun wieder der bemerkenswerthe Fall ein, dass die
Lautsprache der Urgeschichte der Kiinste zur Hiilfe dient und
die Symbole der Formensprache in ihrem primitiven Auftreten
verdeutlicht, die Aechtheit der Auslegung die ihnen gegeben wird
bestitigt. In allen germanischen Sprachen erinnert das Wort
Wand, (mit Gewand von gleicher Wurzel und gleicher Grund-
bedeutung,) direkt an den alten Ursprung und den Typus des
sichtbaren Raumesabschlusses.

Eben so sind Decke, Bekleidung, Schranke, Zaun, (gleich mit
Saum,) und viele andere technische Ausdriicke nicht etwa spiit
aut das Bauwesen angewandte Symbole der Sprache, sondern
sichere Hindeutungen des textilen Ursprungs dieser Bautheile.

Alles Vorhergehende bezog sich nur auf vorarchitektonische
Zustiinde deren praktisches Interesse fiir die Geschichte der Kunst
zweifelhaft sein mag, es fragt sich nun was aus unserem Beklei-
dungsprinzipe wurde, nachdem das Mysterium der Transfiguration
des an sich ganz materiellen struktiv technischen Vorwurfs, den
die Behausung bot, in die monumentale Form vollendet war und
die eigentliche Baukunst daraus hervorging. Es ist hier noch
nicht der Ort auf das Wie des Entstehens monumentaler Archi-
tektur, eine Frage von hichster Wichtigkeit, tiefer einzugehen ;
jedoch kann es dazu dienen manche Erscheinungen der iltesten
Monumentalgeschichte auf die ich sogleich kommen werde leichter
verstiindlich zu machen, indem ich hier vorliufie darauf hinweise,
wie der Wille irgend einen feierlichen Akt, eine Relligio, ein welt-
historisches Ereigniss, cine Haupt- und Staatsa ktion, kommemorativ
zu verewigen noch immer die Hussere Veranlassung zu monumen-
talen Unternehmungen gibt, und wie nichts im Wege liegt anzu-
nehmen, wie es sogar unzweifelhaft fest steht, dass auf ganz ana-
loge Weise den ersten Begriindern einer monumentalen Kunst,
die immer eine bereits vorhergegangene verhiiltnissmiissig hohe
Kultur und sogar Luxus voraussetzt, der Gedanke d

! aran durch
ibnliche Festfeiern ge

tommen sei. Der Festapparatus, das

mit allem Gepringe und Beiwerke welches

improvisirte Geriist,
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den Anlass der Feier niher bezeichnet und die Verherrlichung
des Festes erhiht geschmiickt und ausgestattet, mit Teppichen
\'|-1']z;l||;_:;+-|3, J:'.il' Reisern 'z'fl'.'l ]’nllllllf'Jl_ |n'|;||-'u'l|~1, mil }"I"'\THLI_‘-\. |11||l
Kriinzen, flatternden Bindern und Tropiien geziert, diess ist das
Motiv des bleibenden Denkmals, das den feierlichen Akt und
das Ereigniss das in ihm gefestet ward den kommenden Genera-
tionen fortverkiinden soll. So ist der igyptische Tempel aus
dem Motive des improvisirten Wallfahrtsmarktes entstanden, der
gewiss sehr hiufig noch in spéter Zeit in ganz dhnlicher Weise
aus Pfihlen und Zeltdecken zusammengeschlagen wurde, wo
irgend ein Lokalgott dem noch kein fester Tempel erbaut war
in den Geruch besonderer Wunderthiitickeit kam und die wall-
fahrenden Fellahs Altiigyptens in unerwartet zahlreichen Ziigen
zu seinem Feste herbeilockte. (Siehe im zweiten Theile: Aegypten.)
S0 sind, um ein anderes Beispiel zur Erliuterung des Gesagten
anzufithren, jene bekannten lykischen Grabmiiler, deren zweil jetat
in dem Dbrittischen Mu-
seum aufeestellt sind,
_Il“m' sonderbaren th:’.gt"
riiste in Stein ausgefiihrt,
zwischen den Balken mit
bemalten Relieftafeln ver-
e ziert und als Oberstock
oder Aufsatz ein gleich-
falls reich .ﬂlil:ilﬂil'u_’ﬁ mit
ausladenden Hickern, el-

nem spitzbiigigen Dache

und krinender Krista aus-

L s . _:'t'?it‘jt‘!ilii'le".ﬁ ﬁ:il'lglmi,lilzl_u-
Ii-_ljili:L'.!\'t'."\ Monument tragend, so sind sage ich diese ;l[;ig‘]_h“t.‘]tl'ﬂ
:\i-‘-i‘ll.?'!.|-:|I!l'=;.:'=".| eines eigenen Iykischen Holzbaustiles weiter nichts
;il'?i Ih"""'”"'-'i'”'l1l'-"“- nach der auch bei den Rimern iiblichen
rﬂ‘.ll'"""_-' kiinstlich aus Holz zusammengezimmert und mit reichen

Leppichen behangen, oben die Bahre (gdoetoor) unter der sie be-
deckenden nnd verhiillenden yeich vergoldeten _I;;'..'Iliﬁl'] (naivario).
Aber Scheiterhaufen in monumentaler Restitution.
' Diodor. XVIIL 24

: Wwo er den Sarkophagr Alexanders beschreibt. In einem
Grrabe bei Pantic

apea wurde ein Jihnlicher hlzerner Katafallk mit Malereien

gefunden. Journal des Savants. Juin 1833 p. 5389
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Ein anderes schlagendes Beisgpiel gibt die monumentale Ver-
herrlichung des alten Bundes in dem salomonischen Tempel, nach
dem eingebildeten oder wirklichen Motive der Stiftshiitte in un-
erhirter Pracht durchgefiithrt, von welchem spiiter noch zu reden
sein wird.

So auch entstand der so charakteristische Theaterbaustil noch
zu geschichtlichen Zeiten aus dem bretternen aber reich ge-
schmiickten und bekleideten ! Schaungeriist.

Es war mir bei der ,-'J".l1['r'l't|11'1]1|;: dieser Beispiele vorziiglich
darum zu thun, aunf das Prinzip der Husserlichen Aus-
schmiickung und Bekleidung des structiven Gertistes hinzu-
weisen, das bei improvisirten Festbauten nothwendig wird und
die"Natur der Sache stets und iiberall mit sich fiihet, um daran

) die Folgerung zu kniipfen dass dasselbe Prinzip der Verhiillung
der structiven Theile, verbunden mit der monumentalen Behand-
lung der Zeltdecken und Teppiche welche zwischen den structiven
Theilen des motivgebenden Geriistes aufgespannt waren, auch
ebenso natiirlich erscheinen muss, wo es sich an frilhen Denk-

miilern der Baukunst kund egibt. 2

=

2o erwihnt eine Inschrift von Patara in Kleinasien bei Rob. Walpole
[tiner. tom 1. pag. 524. ziw zov loyelov xcrwousviy ol wlexcow. Die reich
inkrustirten Proscenien der provisorischen Theater zu Rom sind ans Plinius
und Vitruv belkannt.

? Ich meine das Bekleiden und Maskiren sei so alt wie die mensch-
liche Civilisation und die Freude an beidem sei mit der F'reude an demjeni-
gen Thun, was die Menschen zu Bildnern, Malern, Avchitekten, Dichtern. Mu-
sikern, Dramatikern, kurz zu Kiinstlern machte identisch, Jedes EKunst-
schaffen einerseits, jeder Kunstgenuss andrerseits, setzt eine wewisse Fasechings-
laune voraus, um mich modern auszudriicken, — der Karnevalskerzendnnst
ist die wahre Atmosphire der Kunst. Yernichtung der Realitiit, des Stofi-
lichen, ist nothwendig, wo die Form als bedentungsvolles Symbol als selbst-
stiindige Schopfung des Menschen hervortreten soll. Vergessen machen sollen
wir die Mittel, die zu dem erstrebten Kunsteindruck gebraucht werdes
miissen und nieht mit ihnen herausplatzen und elendiglich aus der Rolle
fallen. Dahin leitet das unverdorbene Gefiihl bei allen friiheren Kunst-
versuchen die .-"\'.-41'«zrn:.-t-nir]u-l.-E dahin  kehrten die grossen wahren Meisterp
der Kunst in allen Fiichern derselben zuriick . nur dass diese in den
Zeiten hoher Kunstentwicklung auch von der Maske das Btoffliche mas-
kirten. Diess fiihrte Phidias zu jener Anffassung der beiden Tympanon-
siijets an dem Parthenon; offenbar war ihm die Aufgabe, d. h. der dargestellte
doppelte Mythos, waren ihm die darin handelnd auftretenden Gottheiten zu

behandelnder Stoff, (wie der Btein, worin ‘er sie bildete,) den er miglichst
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61.

Stoffe zu hildlicher Beniitzung bei monumentalen Zwecken.

A7

Dass die Technik, welche seit den friihesten Erinnerungen
des Menschengeschlechts zu Raumesabschliissen vorzugsweise in
Anwendung kam und die noch immer gleiche Zwecke erfiillt

L= o
uilt

wo jenen frithesten Zustinden der Gesellschaft dhnliche Ver

nisse fortbestehen oder eintreten, die Technik von welcher die

verhiillte, d. h. von aller materiellen und Husserlich demonstrativen Kundgebung

te Daher treten

seines ausserbildlichen religits-symbolischen Wesens befx

seine Gotter ung entgegen, begeistern sie uns, einzeln und im Zusammen

zunfchst nnd vor allen Dingen als Ausdriicke des rein ich S¢
und Grossen. ,,Was war ihm Hekuba ?* Aus demselben Grunde konnte auch
das Drama nur im Beginnen und aunf dem hichsten Gipfel der steigenden
Bildung eines Volks Bedeutung haben. Die fltesten Vasenbilder geben uns

Begriffe von den friihen materiellen Maskenspielen der Hellenen - 1in ver

vistipter Weise, gleich jemen steinernen Dramen des Phidias, wird dureh

Aeschylos, Sophokles, Euripides, gleichzei

» durch Aristophanes und die iibri-

gen Komiker das uralte Maskenspiel wieder aufecenommen, wird das Pro-
skenion zum Rahmen des Bildes eines rrossarticen Stiickes Menschengeschichte,
die nicht irgendwo einmal passirt ist, sondern die iiberall sich eveignet, st

lange Menschenherzen schlagen. . Was war ihnen Hekuba 2 Maskenlaune

athmet in Shakespears Dramen ; Maskenlaune und Kerzenduft, Karnevalsstim-
mung, (die wahrlich nicht immer lus ig ist,) tritt uns in Mozarts Don Juan
entgegen; denn auch die Musik bedarf dieses Wirklichkeit vernichtenden
Mittels, auch dem Musiker ist Hekuba mnichts, — oder sollte sie es sein.
Das Maskiven aber hilft nichts, wo hinter der Maske die Sache un-
richtig ist oder die Maske nichts tangt; damit der Stoff, der unentbehr-
liche, in dem gemeinten Sinne vollstindig in dem Kunstgebilde vernichtet sei,
ist noch vor allem dessen vollstindige Bemeisterung vorher nothwendig. Nur
vollkommen technische Vollendune, wohl \'l_'l',‘;t.'llill.l];lll_:- richtize Behandlung des
Stoffs mach seinen Eigenschaften, vor allem aber lim‘iiriisic']:%-i;.t'ﬂl".-%' dieser
letzteren bei der Formengebung selbst, kinnen den Stoff vergessen machen,
kinnen das Kunstgebilde von ihm ranz befreien, kiinnen sogar ein einfaches
Naturgemiilde zum hohen Kunstwerk erheben., Diess sind z‘-im Theil Punkte
worin des Kiin

tlers Aesthetik von den Symbolikern und auch von den Idea-

listen nichts wissen will, gegen deren gefiihrliche Doctrinen Rumohr, der
von unsern Aesthetikern und Kuustgelehrten nicht mehr genannte Rumohr,

mit Recht in seinen Schriften zn Felde zow

Wie auch die griechische Baukunst das Gesagte rechtfertige, wie in ihr
das Prinzip vorwalte das ich anzudeuten versuchte, wonach das Kunstwerk
in der .'C'th.‘\'théltllliig die Mittel und den Stoff vergessen macht womit und wo-
durch es erscheint und wirkt, und sich selbst als Form geniigt, dieses nach
ZUweisen ist die schwierigste Anfgabe der Stillehre,

T o ge i g < = b G .
Vergl. Lessing, Hamburg. Dramaturgic 21stes Stiick und passim.
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Sprache selbst ihre Terminologie des Banwesens grossentheils
entlehnte, ! die vorarchitektonische Technik des Wandbereiters
nfimlich, den wichtigsten und danerndsten Einfluss auf die stili-
stische Entwicklung der eigentlichen Baukunst haben und behal-
ten musste, dass sie gleichsam als Urtechnik zu betrachten sei,
kann nach allem was dariiber bereits vorausgeschickt worden,
keinem Zweifel mehr unterliegen, doch wird die zuniichst folgende
Uebersicht der Erscheinungen der Baugeschichte welche sich auf
diese Thatsache beziehen, deren Evidenz vervollstindigen.

Nicht minder wichtig aber bei weitem schwieriger ist es zu
ermitteln, durch welche Uebergiinge die eigentliche Baukunst, und
mit ihr die bildende Kunst allgemein betrachtet, in der Beniitzung
der Stoffe zu bildlicher Darstellung hindurchging und welche von
diesen Mitteln die friitheren, welche die spiiteren waren, die in
Anwendung kamen. Es ist hier zuniichst nur von den Stoffen
selbst, nicht von der Art ihrer Verwerthung die Rede.

Das Bedeutsame dieser Frage fiir die Geschichte des Stils
ist leicht ersichtlich. Jeder Stoff bedingt seine besondere Art
des bildnerischen Darstellens durch die Eigenschaften die ihn
von andern Stoffen unterscheiden und eine ihm angehirige Tech-
nik der Behandlung erheischen. Ist. nun ein Kunstmotiv durch
irgend eine stoffliche Behandlung hindurchgefiihrt worden, so
wird sein urspriinglicher Typus durch sie modificirt worden sein,
gleichsam eine bestimmte Firbung erhalten haben: der Typus
steht nicht mehr auf seiner primiiren Entwicklungsstufe, sondern
eine mehr oder minder ausgesprochene Metamorphose ist mit ihm
vorgegangen. Geht nun das Motiv aus dieser sekundiren oder
nach Umstiinden mehrfach graduirten Umbildung einen neuen
Stoffwechsel ein, dann wird das sich daraus Gestaltende ein e
mischtes Resultat sein, das den Urtypus und alle Stufen seiner Um-
bildung die der letaten (Gestaltung vorangingen in dieser ausspricht.
Auch wird bei richtigem Verlaufe der Entwicklung die Ordnung
der Zwischenglieder die den primitiven Ausdruck der Kunstidee
mit den mehrfach abgeleiteten verkniipfen zu erkennen sein. Ich
halte das Erfassen der ganzen Wichtigkeit dieser Frage iiber den
Stoffwechsel in den Kiinsten und dessen Gesetz der Aufeinander

1

Siehe dartiber den Artikel Hellenische Baukunst in dem 2ten Theile
dieses Buchs und passim.

-“'"'III'[-:'l.
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folee fiir so wichtie dass ich darauf noeh durch ein erlin
terndes Beispiel besonders hinweisen zu miissen glaube. Ein
solches bietet die statuarische Kunst der Hellenen am schicklich-

sten dar, da sich der Stufengang ihrer stofflichen Entwicklung

so ziemlich deutlich verfolgen liisst.

Wahrscheinlich geben die mit wirklichen Gewiindern festlich
bekleideten Holzidole, (deidela, Edure) das dlteste Motiv der sta-
tuarischen Kunst, die sich nach diesem Vorbilde ! vielleicht am
frithsten in monumentaler Weise an Bronzebildern bekundet.
Die urspriinglichste Bronzestatue besteht aus einem mit Metall-
:||J.L'l'||- l]lnIi!-“iﬁch‘ll Kt']‘lm'. = !Jit' rl‘l'l_']lll-I]Q tli“ ilzlin-i in J"H‘s\\'l‘ll-
|lml;.:‘ kommt, heisst '|':m[-:1i.=~'li]»: !..*lHTr-iHTTﬂHi;' ’.‘J’x."}l,-_'l._ Inlcrustations-
arbeit, Plattirarbeit. (Doublure, placage.) Die friithesten Kolossal-
statuen der _\m‘.ﬁ‘\'l'[c'l' und I:rlhl\'ln_niwl‘f. wie sie uns lEL'I.".HI.Ii!; Dio-
|_111+I‘ Iillll ?‘;11':11,;” 1If1'.-'t']|['i=illu_-'||: Waren 1-“1.'.‘-'('1‘ ‘\['I' /i ,__,i|]\.\'|‘[}t]i;;:‘ 11iL‘§1T:-'
denn Laimen (oder Holz) und auswendig ehern, wie der Bel
zu Babel.? Ganz so sind auch verschiedene Stiicke cetriebener
Arbeit aus Ninive, Stierfiisse und andere Fragmente alt-assyri-
scher Empaistik, die das brittische Museum durch Austin Layard
erworben hat. Inwendig Holz, Lehm oder eine bituminise Masse,
auswendig ein diinner Erziiberzug, * Als Weiterbildung dieser Tech-
nik kann die hohle getriebene Arbeit gelten die die Alten Sphyre-
laton nannten, ouvrage au repoussé¢, und so tritt sie uns an den
lhl'inihi.'r-T.*'u ]}]‘imm'hHll‘.\'{']'](L']] |lt-r Hellenen entgegen. 4'\”:‘ im
Homer erwiihnten Metallarbeiten, alle jene fiir das hohe griechi
sche Alterthum charakteristischen Kolosse aus Erz wvon denen
wir Kunde haben, waren getrieben, hohl und aus Stiicken zu-
sammengeniethet.  Erst spiiter wurde das Liothen erfunden oder
vielmehr, wie die meisten anderen Erfindungen in den Kiinsten
der Griechen, den Vilkern ilterer Kultur abgeborgt und auf
Statuen angewandt. Pausanias beschreibt das mit Nigeln zu-

! Also auch hier

dasselbe Grundmotiv als Ausgang: dic Bekleidung im
eigentlichen SBinne des Ausdruels.

“Yom Bel zu Babel Vers 6.

vde. Homer Odyss. I1[. 425—98. wo Nestor den Goldtreiber Lagrtes he:
auftragt, die Hirner des Upferstiers mit Goldblech zn fiberziehen. Vergl. Ju-
piter Olympien, 8. 160. Der bituminise Kern war auch den Toreuten der
Renaissance der nachgiehige Grund. worauf sie ihre getriebene Arbeit him-
merten. Benvenuto Cellini beschreibt dicses Ve rfahren in seiner Abhandlung
iiber (h-'l-.'l.cr.'llulfn-tl.-:knraﬂ.
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sammengeniethete Bild des Zeus Hypatos auf 4'[..-;- Burg ven Sparta
aus getriebenem Metall und hiilt dieses Werk des Klearchos von
Rhegium fiir die iilteste (hellenische) Bronzestatue. ' Viel friiher
;:“ht;;r-, in dhnlicher Weise ausgefithrte Werke in Mesopotamien und
Aegypten, wie vorhandene Bruchstiicke beweisen. Diese techmische
Branche der Bildnerei hiess allgemein = bei den Griechen Toreutik.

Die hierauf folgende Technik ist der Erzguss, aber dieser tritt
zuerst ganz in der Weise der empaistischen Arbeit auf, niimlich
als diinne Erzkruste, die um einen Kern von Eisen
herumgegossen ist. Hichst merkwiirdige Proben dieser At
betinden sich ;_lel-iq,rlll';'LH.-; unter den J'LH-H.\'I'-I-“'C].H‘II Alterthiimern des
brittischen Museums. * Hernach erst verfiel man darauf, statt des
eisernen Kerns einen sol-
ehen zu nehmen, der sich
in kleinen Stiicken her-
ausschaffen liess, wenn
der Guss fertig war, und
diese Methode verhielt
sich zur ilteren gerade so
wie das Sphyrelaton zu
der Empaistik. Die #lte-
sten hellenischen Hohl
oiisge sind noch sehr dick
von Metall ; auch hiervon
enthiilt das brittische Mu-
seum ein herrliches Bei-
spiel in einem Heroen-
kopfe von schinstem ar

chalschem H‘rﬂn_‘., dessen
Bronzewiinde wenigstens
einen Zoll dick sind.. Die Aegypter waren schon in iiltester Zeit
in der Kunst des Giessens viel weiter vorgeschritten.
Schon friither als zu der Zeit der hellenischen hiichsten Kunst-
1

Pausanias II[. 17. Quatremére de Q. Le Jupiter Olymp. 8. 136,

!

* Biche beistehende Abbildung eines daselbst befindlichen mit Bronzepuss
iiberzogenen eisernen Kuhfusses, nach ecigener Skizze. Die andern beiden
Stiicke sind eben daher. Nidmlich eine Kleeblattbekrinung, Empaistik auf einem
Kerne von Holz oder Mastix, der verschwunden ist, und ecin getricbenes Stiick
eines assyrischen Siunlenkapitils,
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bliithe kam neben dem M|'Er||

und die chryselep

guss die Marmorbildnere;

Kolossalbildnerei in Auf
nahme, leztere ein offenbares
Wiederernenern und Verkliren
der uridltesten Technik,
nimlich der eingelegten Holz
arbeit und der I':llllul'lﬂi[{_
Aber auch das Marmorbildwerk
der Hellenen sowie die Stein-
skulptur der Aegypter triigt noch
Ziige von der alten Hohlkr-
per- und Bekleidungstech
nik und durch diese Stilverwandtschaft erk]s rt sich manches

figenthiimliche, was der antiken Steinbildunerei ange-

hirt. Wir verstehen sie epst récht, wenn wir ihre Descendenz
durch alle Grade bis zum Urtypus verfoleen., Wir iiberzeugen
uns dann auch, dass sie den weissen Stein nicht nackt zeigen
konnten, sondern dass sie nach i irgend einem Systeme polychrom
erscheinen mussten. Dasselbe gilt von den Bronzestatuen.

Wie ist es aber mit der eigentlichen Plastik, das heisst mit der
Kunst aus Thon zu bilden. blieh sie ganz ohne Einfluss auf den
Stil der hellenischen statuarischen Kunst? Diess wiirde der An
sicht des Pasiteles widersprechen, der die Plastik die Mutter der
statuarischen Kunst, der Sculptur und der Célatur nannte und der,
seiner Zeit (im Jahre Roms 662) in allen diesen Processen der

erste, nichts ohne Thonmodelle unternahm. !

" Pliniug XXXV, 12.
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In der That war die statuarische Plastik eine uralte greko-
italische Ueberlieferung, in welcher die Hetrusker excellirten,
durch welche das alte Rom geschmiickt war, die in Athen und
Korinth seit #ltesten Zeiten bliihte; dennoch steht fest, dass sie
mehr von der Toreutik annahm, als die gesammte
hohe statuarische Kunst von ihr; denn alle plastischen
Werke des Alterthums sind nach dem uralt asiatischen Inmkru-
stirungsverfahren mit Stuck und Farben iiberzogen,! wovon sie
den Kern bilden, ganz so wie bei den iiltesten empaistischen
Werken der Metallmantel einen Kern von Holz oder ungebrann-
tem Thone umgibt; dagegen wissen wir nur von einem indirekten
Finflusse, den die Plastik auf die hohe statuarische Kunst in an-
deren Stoffen iibte, indem sie die Modelle lieferte wornach ge-
arbeitet wurde, und zwar war diess ein Gebrauch der erst nach
der Zeit der grossten Entwicklung hellenischer Bildnerei allge-
mein wurde, wenn anders den oft unkritischen Nachrichten des
Plinius zu traunen ist, der Lysistratus, des Lysippus Schwager, als
den ersten nennt der den Gebrauch der Thonmodelle in Auf
nahme gebracht habe. Friiher diente das Wachs zu Modellen
die fiir Statuen in Holz, Stein und dergl. im Kleinen ausgefiihrt
wurden, um darnach ins Grosse zu iibertragen. Auf ihnliche
Weise mag der Kern der elephantinen Statuen nach kleinen Mo-
dellen ausgefiihrt und sodann mit diinner Wachskruste iiberzogen
worden sein, worauf modellirt wurde und die, in Stiicken ;ﬂ}.;_-;(-.-
l6st, bei der ]'h*a'Lr]:{‘i‘rul'lg_,{' des Elfenbeins zum Modell diente. *
Bei Metallgiissen musste diese Schale von Wachs, nachdem die
Form dariiber vollendet war, herausgeschmolzen werden.
Dieser fliichtige Ausflug in die Stilgeschichte der ]

Jildnerei,
iiber die bei geeigneten Gelegenheiten Spezielleres zu

_ geben ist,
sollte hier, wie vorherbemerkt worden, nur dazu dienen, ein Bei-
spiel des Hindurchfiihrens eines Kunstmotives durch verschiedene
Stoffe und Behandlungsweisen hindurch zu gewiihren; zugleich
lisst er uns auch die Schwierigkeiten erkennen die sich darl

ten, wenn man die Einfliisse welche eine T

e-
"echnik auf die andere
k -“"il.:h\_' unter ]Ill,liL'u

8. a4

Guatremére de Quiney will

das Modell der l'aJ]'.\'Ht!l[‘}.‘llfll]ti]lt'ﬂ Kologse
vorher fertig haben (Jupiter Olympien, 8
Methode fiir leichter wund natiirlicher

ither im Dunkeln.

S, 397). Ieh aber halte die andere

Die Nachrichten der Alten lassen dar
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iibt zu bezeichnen und sie nach threr wahren Ordnung zu neh

men versucht. Wie wir sehen 1st das Verhalten der Thonbild

nerei zu den iibricen ;/_;\u-i;_;s-n der statuarischen Kunst der Alten
durchaus problematisch, und der Rang, den sie unter ilmen in
stiloeschichtlicher Beziehung einnimmt, nichts weniger als sicher
t.

Noch viel schwieriger sind #hnliche Untersuchungen wie die

gestel

hier nur angedeuteten anf dem Gebiet der Architectur, die durch
eine bedeutend grissere Menge von stofflichen Metamorphosen
hindurch ging als dieses bei der Bildnerei der IFa
zeigt sich im Allgemeinen der Entwicklungsgang der Technik i

1 ist. Doch

der Baukunst sehr iihnlich mit der der Bildnerei, was nicht auf
fallen darf, da beide innigst mit einander verkniipft sind und ein-
ander gegenseitig bedingen.

Lassen wir nun einzelne Erscheinungen der Baugeschichte
oder vielmehr der allgemeinen Kulturgeschichte der Menschheit
die auf unsern Gegenstand Bezug haben fiir sich sprechen, um
zu sehen welche Aufschliisse sie uns iiber manche noch keines-
wegs geloste Fragen in der allgemeinen Kunstgeschichte der Alten
gewiihren. In ihrer Reihenfolge wie ich sie vorfilhre musste die
Urspriinglichkeit der Zustinde aus der sie hervorgingen, nicht
aber das wirkliche historische Alter der Nachrichten und Monuw
mente durch die wir sie kennen massgebend sein, so dass z B.
das uralte Aegyppten, dessen Monumente ohne Zweifel das friiheste
erhaltene Menschenwerk sind, die Reihe der Betrachtungen ker
neswegs erdffnet, sondern ein ziemlich spiites Mittelglied in ihr
bildet.

8. 62,

Neuseeland und E’.--|l\':||_',-4'.|'i..

Die grosse Londoner Industrieaustellung im Jahre 1831 gab
iiber die uns beschiifticende Frage gar manchen Stoff zu Be
trachtungen. Dazu gehirten besonders die textilen Producte der
wilden und zahmen Vilker nicht-europiischer Kultur und ihr naher
Zusammenhang mit den hiuslichen und baulichen Einrichtungen
dieser Vilker.

Die Kiinste des Webens mit den dazu H""']L;I'ri;':““ Kiinsten ok
arbens und Ornamentirens waren dort von ihren ersten A
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fingen bis zu ihrer Hussersten Verfeinerung vertreten, und man
hatte Grelegenheit wahrzunehmen, wie -diese Kiinste bei fast allen
diesen Vilkern zuerst sehr rasche Fortschritte gemacht hatten und
darauf vielleicht fiir Jahrtausende stille standen. Dabei glaubt man
zu erkennen, wie dieser Stillstand in den Fortschritten der tech-
nischen Kiinste mit einer Verknocherung der Civilisation zu einer
bestimmten Form zusammengefallen sein musste, die zuweilen in
einer Art von Architektur und monumentaler Kunst ihren Ausdruck
fand ; letztere entspricht dann dem Standpunkte der techmischen
Kiinste und unter ihnen besonders der Mutterkunst, der Textrin,
zu der Zeit wie dieser Moment in dem Vilkerleben eintrat, und

gibt ihn in ihrer symbolischen Formensprache wieder.

Dieser Punkt des Stillstandes ist bei dem einen Volke frither

bei dem andern spiiter, d. h. bei vorgeriickterer industrieller Bil-
dung, eingetreten, bei allen aber zeigt sich dieselbe Abhingigkeit
aller bildenden Kiinste von der Textrin.

Unter den Erscheinungen die darauf hindeuteten, war mir
keine so anffallend wie das Bauwesen der Neuseclinder, das sich
wirklich zu einer Art von monumentaler Kunst erhoben hat dessen
Basis und materieller Hintergrund das urspriingliche Zaungeflecht
in seinem reinsten und ungemischtesten Wesen ist. Die Baukunst
iibernahm dieses Motiv hier so unmittelbar aus den Hinden der
Natur wie dieses bei keinem andern Volke sich nachweisen lisst.

Das Zaungeflecht als Befesticung und Umfriedignng der Dirfer
(Pah’s) bildet bei den kriegerischen Neuseelindern das Grund-
motiv aller baulichen Einrichtungen. Solche nach allen Regeln
der Befestigung auf steilen Hiigeln angelegte Gehege sind mit
einem breiten und tiefen Graben umgeben; der Zaun der hinter
demselben als Brustwehr dient ist mit Aunsfallsthoren versehen,
wozu man nur auf Irrgingen gelangt auf denen der Gegner noth-
wendig sich den Geschossen der Vertheidiger blosstellen muss.

Im Inneren des Geheges sind kleinere Gehege die wieder
nach denselben Grundsiitzen angelegt sind und als Forts inner-
halb der Hauptmauer sich selbstindig halten kénnen. Nach dem-
selben Prinzip ist zuletzt das einzelne Familienhaus befestiot,
immer so, dass die Seiten der Umfriedigungen und ihre Znu-gml.ﬂ'.
flankirt und bestrichen werden kiénnen. Der Zaun selbst ik‘!._-.::;[(':ht.
aus starken eingerammten Pfihlen zwischen denen Zweige ein-
geflochten sind, die Pfihle aber sind an gewissen Stellen
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der Zaunwand, besonders an den Eingangsthoren,
mit buntgemalten Schnitzwerken verziert und zu die
sem Zwecke iiberragen sie die Reihe der Nachbarpfihle. Die
Skulptur ist hier aus dem Pfahlschnitzwerke her
vorgegangen. Die Pfahlkipfe sind durch fratzenhafte Men-
schenkipfe symbolisirt deren Typus wohl ohne Zweifel die wirk-
lichen Kopfe erlegter oder geopferter und gefressener Feinde
waren. Dazu tritt eine bunte Polychromie, eine Nachahmung der
Ornamente die sich die Neuseelinder mit vieler Kunst auf die
Haut tittowiren, in der That nichts weiter als eine Tittowirung
der dargestellten knorrigen Popanze.

Am kiinstlichsten sind die eigentlichen Wohnhiiuser in dem
[nnern dieser Gehege mit Holzschnitzwerk verziert, wobei das
Hauptornament die am Giebel sich iiberkreuzenden Dachfetten
bilden, die, dibnlich wie an den niedersiichsischen Bauernhiusern,
iiber den Firsten des Daches hinausragen und wieder mit tiitto-
wirten Popanzen endigen. Ausserdem bezeichnet Schnitzwerk und
Polychromie nach dem Prinzipe der Tiittowirung auch andere
Hauptbestandtheile des Hauses z. B. die Thiirpfosten und bilden
diese Elemente der Verzierung einen nach Umstinden sparsamer
oder reicher vertheilten inneren und iusseren Schmuck desselben.

Die Bilder sind auch zuweilen selbst Producte der textilen
Kunst. Sie haben in Oweihi die Form der Brustbilder die ,aus
_,_,['im-r Art diinnen }‘F‘H‘_'_‘_:H;'L]]H']l Holzes sammt dem ”31].-”._'._. ]{ill'f-
yNase, Mund und Ohren geflochten sind. !

Das Flechtwerk und selbst die Weberei hat bei diesen merk-
wiirdigen kulturfilhigen Bewohnern der Siidseeinseln von weisser
Race, die ein erobernder Stamm sind, zwar weitere Fortschrifte
gemacht, doch ohne spiiter auf die Architectur einzuwirken, di¢
offenbar schon vorher in formaler Beziehung vollstindig geregelt
und arretirt war.

Die Ausbildung und vielfiltige Anwendung des Schnitzwerks
in Holz bei diesen Vilkern ist um so merkwiirdiger, als sie den
ebrauch des Metalls vor der Zeit der europiischen Ansiedelun-
gen nicht kannten. Der Geschmack, den sie dabei zeigen, S0
lange sie im reinen Ornamente verbleiben und keine kalligra-
phische conventionelle imagines hominum et animalium darstellen,

c Y T e : ; e st
" Klemm's Kulturgesch. der Menschheit, der die dahin beziiglichen Schril

ten und Reisebeschreibungen anfiilivt,
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ist originell und reich, oft geschmackyoll, erinnert aber mehr an Ro-
cocostil als an den Ursprung der Kunst. Ich habe schon friiher die
Hypothesen erwihnt, zu welchen diese Erscheinungen Anlass geben.

Die Morais, zugleich Grabmiiler, Opferplitze und Tempel,
sind auf dhnliche Weise mit verziertem Pfahl- und Zaunwerke ge-
schmiickt. —

Die Topferei ist dafiir bei diesen Vélkern sehr wenig fortgeschrit-
ten, kaum dass sie das Brennen der Thonwaare kennen und iiben. —

i Die Modelle neuseelindischer Pahs, einige Schnitzwerke und
£ die lithographirte Darstellung eines solchen Pahs oder neusee-

lindischen Dorfes, neben einigen derartige Zustiinde gebenden
n Originalzeichnungen, die auf der Londoner Exposition von 1851
ﬁ' ausgestellt  waren, hatten fiir - die Architekten nicht geringes
H Interesse. *
;' Der Boden der meuen Welt, vorziiglich der Continent von
3 Amerika bite noch manchen sehr interessanten Beitrag zu dem
1 ; e 5 = : it

uns hier beschéiftigenden Gegenstande, wiire nicht dasjenige, was
¢ in dieser Beziehung die alte Welt bietet und unsere Verhiiltnisse
: ndher angeht, ohnediess schon zu reichhaltig, um ihm nur halb-
:|l.1 weg geniigende Rechnung tragen zu kinnen.
11 §. 63.
1 Chin a

Kein anderes Land als China kann sich rithmen, eine beur-

3 kundete Geschichte bis iiber die Siindfluth hinaus zu besitzen
T und seine der Zeit angehirigen niedergeschriebenen histo-
e rischen Annalen mit dem Jahre 2698 vor Christi Geburt zu be-
€ gimwn, in welcher fern liegenden Zeit schon die runde, an den
t Polen abgeplattete Form der Erde, das copernikanische lewtvn-

system, die Eigenschaft der Magnetnadel bekannt, der Metallguss
< hichst vervollkommnet war, die Seidenzucht mit allen Raffine-
n rien des Webstuhls geiibt wurdu;, die Topferei die feinsten Pro-
I ducte lieferte, mit einem Worte die meisten E rfindungen, welche
0 der hichsten Civilisation angehiren, schon gemacht waren. Wir
I- hiren von den grossartigsten W asserbauten, welche zur Wieder-
0,

1
Als Eigenthiimer dieser Lithographie und der Zeic hnungen, die wali-

scheinlich aunch spiter lithographirt worden sind, wurde P. G. Moore, 80

del-Btreet Strand London genannt.,
=

Arun-
bei dem sie wohl auch zu erfragen sind.

emper,

31
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gewinnung und ferneren Sicherstellung des tiberschwemmten Lan-
des in so friiher Zeit unter dem Kaiser Chun durch Ju, seinen
Minister und Nachfolger ausgefiihrt wurden.

Die Kaiser Jao, Chun und Ju sind die grossen Gesetzgeber

und Vorbilder Chinas. Unauflirlich wiesen die Philosophen des
Landes auf die goldenen Zeiten und die Tugenden dieser Monar-
e Wiedergeburt des chinesischen Volkslebens be-

chen hin, Jec
zieht sich auf die Wiederherstellung der goldenen Zeit der Dy
nastie Hia. In der That hat die Geschichte Grosseres nicht anf-
zuweisen, als was diese drei Begriinder des chinesischen Staats
in drei Menschenaltern vollendeten.

Aber. die Natur lisst sich nicht ungestraft zwingen! Durch
das Ausserordentliche der Umstiinde und das Genie dieser grossen
Staatengriinder wurde der chinesische Volksorganismus. in seiner
friithesten Jugend eciner Treibhauspflege ausgesetzt und partiell
zu frither Reife gefirdert, wihrend andere Elemente der Civili
sation stehen blieben. Ein frither Verfall rief die antiquariseh-
politische Partei ins Leben, welche wiihrend 45 Jahrhunderten,
bis zu heute niimlich, mit kurzen Intervallen das chinesische
Reich beherrschte. Durch sie sollte der alte Zustand des goldenen
Zeitalters der Hia fiir immer befestigt werden, in der That aber
wurde durch sie dem Volke die.Kraft des geistigen Wachsens und

Zeugens benommen. So blieben Kastratenziice, welche .-.iuul-!:-;|;;‘.-1"i

. 3 e 3 - a . .
jugendlich durch Runzeln blicken, das Erbtheil der chinesischen
Volksphysionomie.

yehalten den

Es bleibt einer anderen Stelle dieses Buchs vor
allgemeinen Charakter der chinesischen Architektur aus diesen
und andern Zustiinden des Landes zu entwickeln. Er hildet wie
diese ein Gemisch von Raffinivtheit und urspriinglicher Naivetit,
und in letzterer Beziehune gebiithrt ihm diese frithe Stelle in der
Reihe der Betrachtungen die uns hier beschiifticen. Wenn auch
in vielen Theilen durch Spiiteres und Spiitestes 3'1‘~l1'ﬁ1,;1' und gefilscht,

hat sich dennoch hier in China ein uraltes Prinzip des Bauens

bis auf den heutigen Tag gleichsam ebendig erhalten, (wenn nim-
lich einem Unorganischen ein metaphorisches Leben geliehen wer-
den I?lil]‘i'j.l das iiber den materiellen [_.-1"«]1['5;1151 mancher l‘;l'é_;'i'LlllI[iEIE
lichkeiten selbst der hellenischen Architektur Aufschluss oibt und

sie erklirt. 8o tritt uns hier z. B. eine Technik der Wandbereitung

noch thiitig functionirend entgegen, die an den Ueberresten der
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westasiatischen, #gyptischen und griikoitalischen monumentalen
Kunst nur -als lingst Erstorbenes erscheint, nur fragmentarisch
und ausserdem schon in nicht primitiver Weise, sondern trans-
formirt und mit andern Elementen zu Neuem vereint, sich erhielt.
Die Elemente der chinesischen Baukunst sind nicht organisch,
nicht einmal quasi chemisch verbunden, sondern mechanisch neben
einander gestellt durch keine das Ganze beherrschende Idee zu-
sammengehalten ; oder vielmehr die Idee, die das Ganze be-
herrscht, ist eben in der Trennung und selbstindigen Thitiglkeit
dieser Elemente ausgesprochen.’

Die iussere Oberfliche der Mauer ist hier noch materiell ganz
geschieden von der Mauer selbst und in der That meistens be-
weglich. Die Mauer als solche, niimiich als Steinkonstruktion,
und tragendes, senkrecht stiitzendes, statisch fungirendes Ele-
ment, tritt nur an den oft sehr miichtigen und wesentliche Be-
standtheile der chinesischen Bankunst bildenden Terrassen und
Unterbauten auf, zu denen auch die Treppenanlagen und Balu-
straden gehiren, welche letztere jedoch gleichsam Uebergangs-
formen zwischen dem Steinbau der Terrassen und den aus der
Tektonik und der Textrin abgeleiteten Bestandtheilen der wvon
den Terrassen getragenen oberen Anlagen bilden.

In letzteren triigt die Mauer nur ihre eigene Last und dient
als zwischengespannte Wand zwischen der Holzkonstruktion,
welche letztere den technischen Zweck hat, das Dach und den
horizontalen oberen Deckenabschluss des Raumes zu stiitzen.

Die Mauer selbst ist genau genommen nur eine in Ziegeln
ausgefiihrte spanische Wand, ein Tapetengeriist, sie ist so wenig
tragendes oder stiitzendes Glied, soll es so wenig sein, dass sie
vielmehr als seitwiirts Eingespanntes und vor dem Umfallen Ge-
sichertes, Mobiles und von der Last des Daches vollkommen
Unabhiingiges iiberall sorgfiiltigst symbolisirt wird.

Das Geriist selbst, welches die vertikalen und horizontalen
deckenden Raumesabschliisse hilt, ist ein Gemisch von Formen,
das eben so sehr der Holzkonstruktion, (Tektonik,) wie dem
Flechtwerk, (Textrin,) angehort und in dieser letzteren Beziehung
wieder lebhaft an die architektonisch behandelten megu-il.-:-l-ht::z
der Neuseeliinder erinnert. -

lariither das Niliers : #:1eal Che \ bt 13
Dariiber das Nihere in dem Artikel China des 2ten Abschnittes dieses

Jucha.
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Das Bekleidungsprinzip macht sich ausserdem an diesen struk-
tiven Theilen des Baus noch auf andere Weise, nimlich durch
deckende Ueberziige des hilzernen Kernes, geltend.

Die inneren Abtheilungen der hiiuslichen Einrichtung sind be-
weglich, meistens wirkliche an der Wand herabhingende Tep-
piche, oder durchaus Gitterwerk oder hélzerne mit Scharnieren
aneinander befestigte Tafeln die belicbig aufgestellt werden kén:
nen, oder endlich feste Scherwiinde die aber den Charakter dieser
Teppiche und spanischen Winde kundgeben.

Die gemalten und skulptirten Ornamente sind durchgingig
aus denselben structiven Elementen hervorgegangen, die sich so
klar an dem baulichen Ganzen scheiden. N a chahmung von
Stoffen, lackirte Téfelung, Bambusgeflecht, knorri
ges zu phantastischen Gebilden umgeformtes Pfahl
und Astwerk.

Diess der allgemeine Charakter der chinesischen Baukunst,
soweit er aus der Konstruktion und technischen Austithrung her-
vortritt. Doch sind die Wahrnehmungen die er bietet fiir un-
sern Zweck von so grosser Wichtigkeit, dass es nithig scheint
wenigstens iiber einzelne Ziige desselben in niiheres Detail ein-
zugehen,

Wir wollen desshalb trennen und zuerst den Raumabschluss,
dann das tektonische Geriist das ihn hiilt, zuletzt, als das un
serm  gegenwirtigen Thema fernste, die Substruction des Baus
betrachten. Hierbei hemerke ich dass die folgenden Details
grosstentheils einem schénen handschriftlichen Werke in der
Sammlung von 'Ilaurlzniuhmmgrm und Kupferstichen der kaiser
lichen Bibliothek: zu Paris entnommen sind. Dasselbe ist von
('il'Jig'i‘ll ;_':L'l[‘.hl‘lii‘!l Jesuiten und Missioniren in (China unter der
Herrschaft Ludwigs des Vierzehnten zusammengetragen und fiihrt
den Titel: Essay sur l'architecture des Chinois. Die franzisi-
schen Jesuiten des 1R, Jahrhunderts hatten freien Zutritt und
génossen grosse Vorrechte in China und ihnen verdanken wit
sehr schiitzbare und genaue Berichte iiber dieses Land, welches
damals viel besser in Furopa gekannt war als es jetat ist. Ausser
dem genannten Werke enthilt die Bibliothek zu Paris noch an-
dere prachtvolle Sammlungen von architektonischen Handzeich-
nungen, zum grissten Theile in den lebhaftesten Farben und mit
Vergoldungen schin ausgefiihrt, sowohl altchinesische als solche,
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die auf Veranlassung der Missiondire von chinesischen Kiinstlern
fiir erstere gemacht wurden. — Einige andere Notizen habe ich
dem interessanten Werke des Sir William Chambers entnom-
men, des einzigen Architekten, der meines Wissens China im
Interesse seiner Kunst bereiste und beschrieb. ?

1. Raumabschluss.

Das urspriingliche Motiv fiir Raumabschluss, die Hecke, das
Zweiggeflecht, ist in China zu raffinirtester Vollendung ausge-
bildet worden. Die Unnatur ausschweifendster Ornamentik zeigte
sich schon auf den iltesten Denkmilern der Chinesen, den be-
rithmten Bronzevasen aus den Zeiten der zweiten Dynastie, (1766
bis 1122 vor Christus) gleichsam unmittelbar auf diesen rohen
Naturstock geimpft, jedoch so, dass letzterer durch die Verkehrt-
heiten baroker Willkiir gleichsam als der Haltung gebende Stra-
meigrund hindurchblickt. Man sieht, das Gitterwerk bildet die
Basis der chinesischen Ornamentik, und zwar hier eine urspriing-
liche unmittelbar von der Wirklichkeit entnommene Basis; denn
die Vorbilder dieser ornamentalen Form, (der wir iiberall wieder
begegnen werden, aber schon zum Theil in einer Anwendung,
die sich des Ursprungs derselben nicht mehr bewusst ist,) stehen
noch heute wie vor 5000 Jahren hier vor aller Welt Augen;
m den Bambusgittern nimlich, welche in keinem chinesischen
Jauwerke fehlen und in unendlicher Mannigfaltigkeit des Mu-
sters, bald mit dichterem bald mit durchbrochnerem Flecht.
werke, die Ridume vergittern und abschliessen, als niedrige
Briistungsschranken die Terrassenmauern umgeben, an den Trep-
pen hinauflaufen oder als niedrige Lambris zwischen den Siulen
der Pavillons und an den Winden derselben fortzichen.

Der Charakter dieser Gitterwerke ist, wie gesagt, Husserst
mannigfaltig, jedoch lassen sie sich fiiglich in drei Klassen theilen,
némlich eigentliches feines Bambusgitterwerk, das mehr der Textrin
als der Tektonik sich anschliesst; aus stirkeren Latten geschickt

! 8ir William Chambers Travels ete. Desselben
building, furniture, dresses ete.

Desipns on Chinese
Fol. London. Eine Bibliographie iiber China,
findet
nan : historique géographique et
littéraire de ce vaste Empire par M. G. Pauthier et M. Bazin, P
Formant partie de I'Univers pittoresque.

in welcher jedoch obige handschriftliche Werke nieht genannt sind,
man am Ende der Chine moderne oun déscription

aris 1838.
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zunsammengefiiotes Hr||1‘."l111\'<.‘i]‘-\I"]'Ji: welches nach der entgegen-
gesetzten Seite hin Iixtrem und gleichsam den Uebergang zur
Zimmerel bildet, auch ganz nach den Prinzipien der Zimmer-
kunst, jedoch unter strenger Beobachtung des Grundmotives und
mit Riicksicht auf ornamentale Beniitzung der Konstruction, aus-
gefiihrt ist. Dazwischen ein Mittelglied, das sich von beiden Ex-
tremen ungefihr gleich weit entfernt hilt. Jenes erste feinere
Gitterwerk dient vorziiglich zur Bekleidung des unteren Theiles
der inneren Wiinde und besteht dort meistens aus wirklichem
Bambusgeflecht, das entweder in seiner natiirlich-goldgelben Farbe
bleibt, oder buntfarbie lackirt und vergoldet wird. Ausserdem
vertritt es die Stelle der Thiiren und der Fenstergeriiste, be
welchen letzteren dann nicht selten die Durchbrechungen mit
{Eurv]miuluri;__u-n Muscheln oder auch mit buntem (lase, das dort
schon in dem dritten Jahrtausende vor Christus zu F'ensterschei-
ben beniitzt worden sein soll, oder auch mit Papier verschlossen
werden. In vielen Fillen ist der friesartige freie Zwischenraum
zwischen der Decke und dem oberen Abschlusse der Wand, von
dem noch spiiter die Rede sein wird, mach seiner ganzen Breite
mit Lattenwerk verschlossen, das somit einen wesentlichen Theil

er Hiuser bildet. Bel

der dekorativen Ausstattung des Inneren «
mehr monumentalen und solideren Gebduden ist dasselbe nich
selten  in vergoldetem Metalle, in ed
in Alabaster ausgefiihrt,

en t'iél,:‘a'-lu';'lt:-:l Hilzern oder

Die letztgenannte mittelstarke Sorte kommt besonders bei Gar-
ft'l]!I.'I‘\'::”i.ll].“?' uni wl:ula.a!]_n_{rrn [1[}'}];_.'-“;1 Gebiuden als fiusserer Abschluss
der Riumlichkeit in ,111‘1‘-'t"1ti|u11j_;. Ziwischen die Siulen gespannt
und auf das l}l'[iﬂrz1|lr._f-:;;_.‘-.-.i_-ml-_1.-;_. gestiitzt., bildet es in seinem zierhch
abwechselnden Gemuster, wobei eine anmuthige Willkiir sich
innerhalb geometrischer Grundformen bewegt, die die zu grosse
Monotonie und Strenge dey letzteren bricht, in matter Vergol
dung, mit den purpurnen Siulen die es halten und dem blitzend
griinen Glasurziegeldache iiber ithm, mit dem weissschimmernden
Marmorunterbau und endlich mit dem Azur des Himmels, der
fl.lit'i'.'l!]}lllﬂ.'f\']_ und in welehem der leichte Bau ;l-]‘-h-h;qgu” schwimmt,

ein iiberaus reiches ]u:!\'c_:!ul'-_u[m'm (zanzes. !

1 hyara . s Y . a i d 3 5s = 1 0
Mehrere derartige lkaiserlichs Pavillons sind in glinzender Farbenpracht

= Aoty oy Bia q . o . . 1l fe
In-der oben eitirten Sammlung von Or ginalzeichnungen zn Paris euthalten,

die eine sehr gunstige Wirkunr machen,
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Diese Gattung ist nicht mehr eigentliches Flechtwerk, sondern
aus Holz sm‘g‘ﬁ'il-t.igst zusammengefiigt, nach einem n:;\'_f.'EtCtllli! des
Verzapfens und Verschriinkens der Holzstiicke in E‘.lll‘rl‘:'lil(’.l'}. das
man in manchen ornamentalen Formen der Griechen wieder
erkennt.’

Beizpiel chinesischen Gitterwerks,

Die stiirkste Art gehirt schon ganz der Holzkonstruction an
und vermihlt sich zugleich in dem Gelinder mit dem Unterban,
in welcher Verbindung wir ihr wieder begegnen werden.

Den Uebergang zu dem eigentlichen Gewebe bilden dann noch
die zierlich gemusterten Matten, womit die Fusshiden bedeckt
sind und die als Thiir- und .l'"(rnntcr\':uriaéin;gr_: das Tnne
Hauses kiihl erhalten und abscheiden.

IS :L"ri

Niichst diesen kommt nun dje eigentliche Draperie in Be-

tracht, die als frei hingende Scheidung der inneren Riume 80
wie als Vorhang der Thiiren und Fenster in China und in allen

asiatischen Lindern noch ifmmer wie vor Urzeiten wesentliche

Theile der riiumlichen I*Jinl‘l't:-]nl_m;; sind.

Die Vortrefflichkeit der chinesischen Stoffe aus
Goldféden, ihr bunter Reichthum an Mustern
von Alters beriihmt, die Erfindung
Verdienst -der Chinesen.

Wie. bei den Vilkern de

beriihmt und gesucht waren

Seide und
und Farben ist
des Hvith:ng{swc-.hos das uralte

28 Alterthums babylonische Teppiche

» 80 wurden in den letzten Jahrhun-

derten chinesische und japanische Stoffe Gegenstinde des kénig-

lichen Aufwandes. Unsere Viiter zeigten |

lierin einen solideren
ler tibermiissigen Anwendung
nen Tapeten, die wir denselben erfinder |
danken.

Geschmack, als wir in ¢ der papier-

ischen Chinesen Ver-
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Dem Stile nach urspriinglicher als jene gewirkten und reich
gemusterten Damaste und Brokate und fiir unsere Frage wvon
hchstem Interesse sind die Stickereien, die zu Bekleidung
der Winde oder gewisser Wandfelder in Prachtgemiichern in
Anwendung kommen. Die lteste Statistik Chinas und der Welt
aus den Zeiten der Hias, deren Autenticitit und Ursprung aus
jener frithen Periode (2205 vor Christus) verbiirgt ist, * fiihrt die
Producte der einzelnen Provinzen des Reiches auf, worunter Gold,
Silber, Kupfer, Zinn, Stahl, Eisen, Elfenbein, edle Steine, Perlen,
Perlemutter, kostbare Hilzer, Firnisse, fiinf Sorten Erdfarben,
Felle, Pelze, Rohseide, Flachs und Baumwolle, Webereien aus
diesen Stoffen, Goldschmieds- und Juwelierarbeiten und Fedem
von Berghiihnern und andern Végeln.

Die Stoffe sind simmtlich als einfarbig bezeichnet, rothe,
schwarze und_ weisse Seidenstoffe aus Ser, schwarze und rothe
aus der Provinz King; man kannte damals also noch nicht die
genannten Federn deut-

(=)
lich auf ihren Gebrauch hin, niimlich zu Stickereien. Die Platt-

Buntwirkerei; dagegen deuten die hiiufig

stickerei, die Lieblingsarbeit der Chinesinnen noch heutigen Ta-
ges, war damals noch opus plumarium im strengen Sinne des
Wortes. Die Stickerei vertrat die Stelle der Malerei und
war dlter als diese, wenn man mehr als einfachen Anstrich,
eine Art Composition in Farben auf Flichen ausgefiihrt unter
diesem Ausdrucke versteht. Diess ist so gewiss wie dass Holz

=4

s

getifel und Papiertapete an Wiinden r_iljii,t{}l-'{;]l Ursprungs sind als
Draperie und gewebte Wandbekleidung.

Die ilteste chinesische Buntstickerei war also Plattstich, auf
dem Grund farbiger Stoffe mit Federn ausgefiihrt. Das Charak-
terigtische dieser Federstickerei nun ist (]{"r;: flache Erhaben-
heit des Dessins iiber der Fliche des Stoffs, eine Art
polychromes Basrelief, das sie hervorbringt. —

Diesen Stil behielt man in China nicht nur bei, wie man sich
statt der Federn kiinstlicher gefirbter Fiden bediente, um 2U
Sti@kt‘.ll, man bildete ihn noch mehy aus, und zwar bis zu einem
Grade, dass die gestickten Gegenstiinde wirkliche erhabene Arbeit

' In den Reichsannalen, Chu-king genannt, gesammelt von Confucius
gegen das Ende des 6. Jahrhunderts vor Christus. Vergl. M. G. Pauthier
Chine ou déseription historique, géographique et littéraire de ce vaste Empire
etc. Paris 1844, Seite 47,
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wurden und -eine ziemlich ausgebildete Modellirung mit berech-
neter Wirkung der Licht- und Schattenparthieen daraus hervor-
ging, Auf diese Weise werden noch immer lebensgrosse Figuren
im entschiedenen Reliefstil ja ganze Friese und zusammenhingende
Compositionen mit der Nadel und in schénfarbigen Seidenfiden
ausgefiihrt. Proben dieser Kunst sah ich im Jahre 1851 in der
,{Kusétellung zu London, die mich in Stil und Behandlung so leb-
haft an die bekannten ninivitischen Flachreliefs erinnerten, dass
ich seit dem in diesen mnichts anderes mehr erkennen konnte als
eben in den Alabaster iibersetzte Teppichstickerei der alten
Assyrier, und zwar Reliefstickerei gleich jenen dem Datum nach
modernen, dem Stile nach fast antediluvianischen chinesischen
Tapeten.

Es ist zugleich noch hervorzuheben, dass dieser unzweifelhaft
in der Stickerei wurzelnde Stil sich in dem in Rede stehenden
Lande auch auf andere Ficher der Kunstindustrie iibertrug und
in der That ein wesentliches Moment der gesammten ostasia-
tischen Kunsttechnik geworden ist, das sich auf die verschiedenste
Weise manifestirt. Die Lackmalerei und besonders auch die
Porzellanmalerei Japans und Chinas, desgleichen die Email-
malerei jener Linder berubt auf der gleichen Methode, eine
Art Malerei en relief, woriiber in dem Hauptstiicke Keramik
unter Porzellan Detaillirteres gesagt werden wird,

Merkwiirdig , dass neben diesem das eigentliche Relief in
grosserer monumentaler Anwendung eigentlich gar nirgend her-
vortritt, dass es nur in kleinerem Schnitzwerk, in der Topferei
und in der Metallarbeit eine Stelle einnimmt und hier, w
scheint, aus einer anderen Wurzel hervorging.

Die Stukaturarbeit, die in Indien, wie wir sehen werden , als
ein so wichtiges Uebergangsglied zur monumentalen Steinskulp-
tur auftritt, scheint in China nicht eben stark in Gebrauch zu
sein ; was sich aus der einmal gesetzlichen leichten Bauweiso er-
kliren lisst.

ie es

! Das angefiihrte Stiick chinesischer Stickers: war von dem board of
specimen of Chinese
Es befindet sich jetzt in
Unter anderen Stickereien sah man

Trade unter folgenden Worten ausgestellt: Basrelief
Costume ,,a lady of rank reclining on a Sopha.:
einem der Zimmer des board.

auf der-
selben Ausstellong auch ,.a feather-painted and embroidered fan“: einen mit

Federn gestickten Fiicher.

Semper,
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Mauer.

Die Wand in solider Ausfiihrung als Mauer kommt auf vierer-
lei Weise in Betracht, als Umfangsmauer der Héfe, als isolirte
Schirmwand vor den Eingiingen der Hiiuser, als Unterbau und
endlich als Umschliessungsmauer und Scheidungsmauer der be-
deckten Wohnriume,

bei allen diesen verschiedenen Gattungen kommt der Back-
stein am h#ufigsten in Anwendung und zwar als Luftziegel oder
gebrannt oder farbig glasirt. Die ersteren beiden haben eine graue
Farbe und werden mit Stuck bekleidet. Die glasirten Ziegel kom
men nur bei Tempeln und kaiserlichen Anlagen vor. Das Her-
kommen, welches in China alles beherrscht sowie wohl auch die
Riicksicht auf Trockenheit und Salubritit in einem schnell weeh-
selnden und feuchten Klima miégen Veranlassung sein, dass man

die Ziegel fast ausschliesslich auch da anwendet, wo Uebertluss

an den schinsten Bausteinen ist. Auch die Etikette ist dabel
im Spiele, denn nur bei kaiserlichen Paliisten und Monumenten
kommt der weisse Marmor in Anwendung, aber nur bei den
Unterbauten und Umfassungswinden der Hofe, aber
nicht als Bekleidung der Wiinde der eigentlichen Wohnriiume.

Das Bindungsmittel ist Mirtel, dessen Bereitung von der
unsrigen nicht wesentlich verschieden ist. Die Farben des
SII]i'_'lil_)i'.‘“‘1ll'f1t’.‘t~'~, der nie II'.i‘.|||[': ausgenommen 41 den
masgsiven Unterbauten, werden :~l‘i-10|| dem frischen
Mértel ]J(‘:i_‘__':lj'lll.lr-'i_:]ll: and nicht ,-;l_,j'[;;-;\ r als T iinche ;ll'ljll'
getragen. Wenigstens gilt dieses von den Griinden der bunt-
farbicen Wiinde.

Die Umfangsmauern der Hife sind oesetzmiissio nach dem
J'IEU'E"_J;L' des Besitzers in dem dabei 21}];:{\1'\'&!'”1{"(.‘” ':'l,i;qj'i_'-]'l-;lll:'- 11|1|l
in den Verhiiltnissen und Ausschmiickungen verschieden.

Die geringste Sorte wird von Lehm mit Kalk vermischt aus
gefithrt, sie ist sehr wenig haltbar.

Dann kommen die Luftziegelmauern, die einen grauen Kalk:
putz bekommen. Man bringt Biischel von Reisstroh zwischen
den Fugen an, die aussen heraushangen und dem Pufze zum
Halt dienen. Wir werden dieselbe noch jetzt iibliche Methode
an den iltesten Werken der Babylonier und Assyrier wiederfinden.

Die ]In::fmau{_:ru der Fliirsten sind aus _:._na'|;|J;_';'L]|J|T1'1[ Zi('j_'.‘[‘l]l mit
emer Plinthe von Hausteinen. Zuweilen ist der Unterbau aus
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sehr zierlichem opus incertum, aus Basalt oder dhnlichen dunklen
Steinarten, gebildet. Oben sind diese Hofmauern durch Zinnen
aus abeestuften Backsteinen bekrint.

-_[-)EE:‘T’[THI[IéLHg!'}H't.’LHL“.-l‘ll der kaiserlichen Hofburg sind von Zie
geln, in den mittleren Theilen mit rothem mattpolirtem Putze be-
deckt, eine Bedachung von reich geschmiickten gelb oder griin
olasirten Dachziegeln, mit einer darunter befindlichen einfachen
Simsbekrénung bildet ihren Schutz gegen das Wetter.

Die Form der Dachziegel hat die grisste Verwandtschatt mit
der eriechischen; nur ist das System der Deckung noch urspriing-
]il']]l;]":‘ die Ziegel sind naiv auf die Schalung aufgenagelt.

Auch Metall- und Steinbedachungen sind nicht selten, letztere
besonders in den siidlichen Provinzen; doch beniitzt man nicht
unsern Schiefer, sondern Kalkstein, der in grossen Platten
bricht. —

Die freistehenden Schirmmauern, Tschao-Pings genannt, sind
auf gleiche Weise gegliedert, haben aber stark ausladende Plinthen
und gleichen kolossalen Ofenschirmen in solider Ausfiihrung.

Sie werden vor und hinter den Eingiingen der Palidste zur
Ersparung unniitzer Ceremonien einer vorschriftmiissigen Etikette
fiir die Vorbeigehenden aufgefiihrt. Da sie den Rang des Haus-
besitzers anzeigen, so steht ihre Form und Verzierungsweise unter
dem Einflusse der sti'vngstvu Etikette. Die einfachsten ]Ji.‘:-'l'r.j'lll"ll_
aus ungeputzten Ziegeln. Vor den Thiiren der Mandarine sind
sic schon reicher hekrtont und weiss geputzt. Durch die mehr
oder \\'enigr_-.r reichen Malereien auf dem weissen Grunde unter-
scheiden sich die Wohnungen der verschiedenen Klassen der
Reichswiirdentriiger und kaiserlichen Beamten von einander.

Vor den fiirstlichen und kaiserlichen Palisten ist die Farbe
der Tschao-Pings voth, mit mehr oder weniger Gold. An ihnen
ist die Farbe der glasirten Deckziegel griin mit goldgelben Firsten
und Akroterien.

Vor den Miaos oder Ehrentempeln ist die Abdeckung dieser
Schirmmauern durchaus goldgelb. ;

Die Terrassenmauern sind ofters von Quadern und bei kaiser-
lichen Palisten mit weissem Marmorgetifel bekleidet, das hier

und zwar nur hier und an den den Terrassen zugerechneten

3 S o M., ” as i = N .
Balustraden, Treppengeliindern ete. angewandt wird und seine

natiirliche weisse Farbhe behilt.
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Die mit den eigentlichen eingedachten Riumen in Verbindung
stehenden Mauern sind iiberall aus Ziegelwerk ausgefiihrt, das
bis auf die I

Lambris beginnt die Stuckmalerei, die nach dem Stande des Be-

£
lihe der Briistung ohne Bewurf bleibt.! Ueber dem

sitzers wechselt. Die meisten Winde sind #Husserlich weiss in
Fillungen getheilt und mit inkrustirten landschaft
lichen Darstellungen oder sonstigem Schmuck.

Die kaiserlichen Hiiuser haben rothe reich mit Gold ge-
schmiickte Wiinde. Oben haben sie, gleich den Winden zu
Pompeji, eine friesartige Abtheilung, auf welcher durch
brochene Briistungen oder Gitterwerke cemalt sind,
gleich als wiire dieser Theil leer und als stiinde dis
Mauer mit dem Dache in gar keiner Verbindung.

In dem Innern sind diese Mauern mit Tapeten von Damast
oder von geringerem Stoffe, bei Biirgersleuten von Papier, be-
kleidet. Die Oeffnungen dieser Wiinde sind gross und mannig-
faltig gestaltet, oval, kreisrund, polygon u. dgl. Oft fehlt eine
ganze ‘Wand. Die Thiiren, wo sie Anwendung finden, sind von
kostbarem Holze mit zierlichen Fiillangen und Durchbrechungen,
aber wie alles iibrige Holzwerk ohne Riicksicht auf
Kostbarkeit des Materials mit den lebhaftesten Far
ben iiberzogen.

Aus der ganzen Behandlungsweise der Mauern, in so weit sie
unmittelbar bei den “‘Tr:hnungun oder bedachten Ridumen in An-
wendung kommen, erkennt man ihre wandelbare und sekundire
Bestimmung. Thr Grundmotiv sind jene beweglichen und leichten
ackirtem Papiermaché, Stoffen oder Papier,

deren Gebrauch wir von den Chinesen entlehnt haben und die

Scherwinde aus

noch immer nicht genug von uns beniitzt werden., Durch sie be-
kommt eine Einrichtung eine Elasticitit, eine Fiigharkeit in den
Wechsel der Bediirfnisse, deren Abwesenheit wir so hiufig an
unseren Stubeneinrichtungen schmerzlich empfinden.

Die Verbindung der Mauern mit dem Siulenwerke des Daches
geschieht auf dreierlei Weise.

Die Mauer steht erstens ausserhalb der #ussersten Siulenreihe.

Ich folge hier tren dem handschriftlichen Berichte der Jesuiten der
kaiserlichen Bibliothek. Wahrscheinlich ist der untere unbeworfene Mauer-
sockel fiir Tifelungen reservirt, so dass auch hier die Aehnlichkeit mit dem

was dig assyrischen Geminer zeizen hervortritt,
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Diese Anordnung findet bei grésseren Wohnungen die mehr als
ein Zimmer enthalten, statt. Immer aber bleiben die innerlich
sichtbar vortretenden Siulen die eigentlichen Stiitzen des Dachs,
die Mauer, wenn auch solid, ist nur raumumschliessend, oft oben
der Liinge nach offen.

Zweitens steht die Mauer zwischen den fusseren oder inneren
Siulen. Dann bildet sie eine Art von Wandsiiulenarchitektur,
die wir in dem Pseudoperipteros der Griechen wiedererkennen.

Nach der dritten Anordnung steht die Mauer hinter den Siu-
len; diese Anordnung kommt am hiiufigsten bei Kiosks und klei-
nen Pavillons vor.

Es ist natiirlich, dass dadurch die verschiedenartigsten Com-
binationen méglich werden, wenn z. B. ein Theil der Saulen frei
steht, andere in Mauern eingeschlossen sind; — man muss ein-
rdaumen, dass die Chinesen trotz der grossen baupolizeilichen Be-
schrinkungen ihres Bautalentes und der Armuth ihrer Motive
ihren Erfindungsgeist in stets abwechselnden und neuen Ver-
bindungen der angedeuteten Art bewiihren.

2. Das tektonische Geriist.

Es wiirde hier nicht am Orte sein, das struktive Princip der
chinesischen Baukunst in seiner eigenen Funktion zu entwickeln,
so wenig wie das Wesen dieses Stils als Gesammtheit darzustellen,
es handelt sich nur hier zu zeigen, wie das Bekleidungsprinzip
auch in diesen struktiven Theil eingreift und ihn gleichsam der
Tektonik streitig macht.

Das tektonische Geriist dient zur Stiitze und zum Halt der
inneren Decke einestheils und des iiusseren Daches anderntheils.
Beide letztgenannten Theile gehoren wieder prinzipiell und dem
Stile nach zu den bekleidenden Theilen und 'zeigcn sich auch in
ﬁfhh-m als rsj:;l::h-e 1’011'st5111ﬂig charakterisirt. ‘T}ie Dercil_{e, der innere
Plafond, ist eine sichtbare Balkenlage mit Brettfillungen, die
mehr oder weniger reiche Kassettendecken - bilden und oft mijt
Elfenbein, Ebenholz, Perlemutter und anderen Stoffen ausgelegt,
in biirgerlichen Hiusern bunt lackirt sind. (Siehe weiter unten
die Beschreibung einer Balkendecke nach Chambers.)

Auch das Dach, die eigentliche Hussere Bedachung, zeigt sich
bei kaiserlichen Bauten, Tempeln und andern Monumenten als

Decke uhm‘akterisirt_, ndmlich durch buntes Muster aus glasirten
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Ziegeln, sowie zweitens auch dureh die ,‘ic-||‘.\r-'|1"|1';'|l-,'_'_. die dasselbe

nach . Art eines Zeltdaches bi :]rlf_ rugleich aber enthilt das Dach

mit seinem Greriist ein Formenelement, das entschieden und aus
schliesslich der Tektonik angehirt, hier aber wegen des mangeln-
den Giebels * noch durchaus unentwickelt geblieben ist.

Diesem . Systeme als dem Getragenen entspricht ein Unter
geriist als Tragendes und Stiitzendes. Auch dieses Untergeriist
ist in China noch kaum zyr Kunstform entwickelt und zeigt in
den einzelnen Theilen seinen ein technischen Charakter; nur dass

daran das rl,i'.\'prl"lu_'_-"'.iuiu_- Z;‘ilti1g':‘ljl‘\-|ll'} woraus das solidere Siu

el-
bockgeriist hervorging, gleichsam symbolisch und in ornamen-
taler Weise hier und da noch erscheint, ihm Schmuck und Reich-
thum ertheilt und zugleich in einem antiquarischen Lande wie
China bedeutungsvoll wird, indem es die goldene Urzeit zuriick-

ruft, als sich die Menschheit kaum erst aus dem Drachenge-

schlechte herausentwickelt hatte. 2 Daher auch der Urdrache;

das Reichssymbol, und dessen Zihne stets in Verbindung mit
diesen Gittergeflechten, die sich zierlich unter dem Traghalken
des Daches wvon Siule zu Siule fortziechen und xn;_-_jlv'il.:h als
Spannriegel niitzlich sind.

Diesem Spannriegelwerke entsprechend 'zieht sich unten zwi-

schen den Siulen als Briistung ein zweites den gleichen Ursprung

bekundendes Band hin, wodurch dem einfachen Pfahlsystemeé,
(denn zur 551nfu.*m_rt-n_lmmg hat es sich nicht entwickeln kinnen;)
geniigende innere Einheit bei angemessener Gliederung, wenn
auch in #Husserlich realistischer Weise, zu Theil wird.

S0 entwand sich also auch hier in China das tektonische Ele-
ment gleichsam aus dem chaotischen Urzopfe und symbolisirte
sich als das sich daraus Gestaltende. !

Meistens bleiben die oparrenképfe frei sichtbar; in anderen

Fillen ist der Uebergaug vom Dachrande zu dem Spannrie

1 T = e e = & . > " o - B =0 1|

Wo er sich zeigt ist er weniestens noch nicht zur Kunstform erfobst

Die Chinesén sind Punkte. der Gegcensatz aller i 1
Vilker, dass nach ihrer der Mensch aus dem unvi llkommuen

1
- e

nnete und Mensch ward, wahreit

Jlichen Vollkommenhsit

Drachenzustande sich

alle iibrigen Volker sich
ihres Geschlechts tragen, die in einem Siindenfalle ve

Siehe das Nihere iiber das hier nur Angedeutete
Tektonik.

* Siehe & 18 und Einleitune,
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durch eine Hohlkehle vermittelt, die mit Drachenzihnen gléich-
sam gespickt ist. Dazu kommt ein eigenthiimliches Tragstein-
system das sich afs den Siulen astartig entwickelt und beéinahe
Z";‘r'i'llf__’"i, in der Siule eine Reminiscenz des Zaunpfahls mit dem
abgestutzten Geiliste zu erkennen,

L"\“'E*uig(‘.r phantastich , sondern der realistischen Idee der Be-
kleidung mehr entsprechend ist die Vermittlung dieses Ueber-
oaANgs durch lambrequinartig geformte Suffixen, die oft an neueren
Werken vorkommt.

Ist somit das Prinzip, das uns hier beschiiftigt in der Structur
des Baugeriistes - selbst enth: l‘u}]], 80 I_r(:[llii.tig‘f es sich mnoch
ausserdem durch die totale Inkrustation, in welches
alle Theile der tektonischen Struktur gekleidet sind,
obschon hier diese Inkrustation nur in einer reichen Farbendecke
besteht. Dié Siulen sind meistens mit dem schénsten Purpur
bedeckt; dagegen ist der Spannriegel 6fters blau mit schwarzen
und griinen gemalten Fiillungen, auf denen bunte Blumen und
Arabesken abwechselnd mit vergoldeten Motiven, Inschriften und
dergleichen wvorkommen. Aechnlich ist der Dachrahmen ; die
H[:eﬁ‘rmn oder Dachlatten sind gelb. Die Drachenziihne, die iib-
rigens der alten Zeit angehbren, sind golden anf dunklem Grunde.
Golden sind auch die knorrigen Antefixen auf den Ditlicri.
5 st
eine Art Lackiren, das in §. 33 beschrieben wurde. Absichtlich

Die Technik der Holzmalerei, die hicbei angewandt wird

wurde dort detaillirter darauf eingegangen, weil manche Prozesse
der antiken Malerei damit verwandt sind.

Nur an wenigen kaiserlichen Palastpavillons sind die Séulen
aus Marmor; doch niemals an officiellen Gebiiuden, bei denen die
Vorschrift des Gesetzes hilzerne Siulen will.

Die Substruktion:

Die meistens emstickigen Pavillons erhalten erst Ansehen und
Grisse durch die massiven Terrassenbauten, auf denen sie er-
richtet sind. Innerhalb dieser Terrassen, die oft mit Sockeln und
Gesimsen versehen sind, die den rémischen gleichen, finden sich
rewidlbte Thorwege, die zu anderen Hofen fiihren. Nur an
diesen Terrassen zeigt sich die Konstruktion unbe-
kleidet. Diesem Pr inzipe werden wir in der gesamm
ten antiken Baukunst wieder b egegnen.

E———— e G
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Hier mag noch passende Erwihnung finden, dass die Plait-
formen, Hife und inneren Riume der Wohnungen der Vornehmen
mit bunfarbigen polirten Marmortafeln belegt und zierlich ge-
mustert sind, obgleich im Gebrauche iiber diese Marmorfusshiden
noch reiche Teppiche ausgebreitet werden.

Die sonst im Oriente seit Alters her so allgemeine Sitte des
Bekleidens der Wiinde mit Metallplatten war, wie es scheint, in
China niemals iiblich. Es war fremdlindischer Luxus den Kublai
der Mongolen Chan einfithrte, als er seinen Palast in Peking anf
diese Weise ausstattete. Marko Polo schreibt dariiber: dieser
Palast ist der grosste, der jemals gesehen worden. Die Bedachung
ist sehr hoch, die Mauern der Siulen und Zimmer sind ganz mit
Gold und Silber bedeckt und haben Abbildungen von Drachen,
Vigeln, Pferden und anderen Kreaturen; die Decke selbst zeigt
nichts als Gold und Malerei ete. etc.

Ueber die Dekoration der Decken berichtet noch Chambers,
dass die Chinesen gleich den gothischen Baumeistern ofter ibn
Zimmerwerk des Daches innerlich unbekleidet lassen und dieses
sowie die:Stiitzen die es tragen, aus kostbaren Holzern ausfithren,
indem sie dieselben mitunter mit Ornamenten von eingelegtem
Elfenbein, Bronze und Perlemutter verzieren. —

Die lehrreichen Mittheilungen dieses Architekten iiber die Axn-
lage chinesischer Hiuser und ihren allgemeinen Charakter wer-
den uns noch in dem letzten Abschnitte dieses Buchs be
schiftigen.

Wiirden wir phantasmagorisch nach Pompeji zuriickversetzt
wie es war vor 1800 Jahren, manches wiirde uns dort chinesiseh
vorkommen,

& 64.
Indien.

Die Ansicht derer, welche in Indien die Wiege der Mensch-
heit und den frithesten Sitz aller Kultur erkennen, die alle Er-
findungen von dort ausgehen lassen, streitet nur scheinbar geger
die Thatsache, dass die Architektur dieses Landes den unver
kennbaren Charakter eines Husserst zusammengesetzten Misch-
stiles triigt der aus den heterogensten Bestandtheilen zusammel
gesetzt ist. Als Mischstil offenbart sich indische Baukunst schon
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in den iiltesten Nachrichten iiber sie, die im Ramajana und
Mahabharata enthalten sind, deren wirkliches Alter zwar wie es
scheint eben so unbestimmt ist wie alles was sich auf die Archio-

: logie dieses geheimnissvollen Bodens bezieht, die man ill’.!{f]‘. doch

unbedenklich * den iltesten Urkunden der menschlichen Gesell-
': schaft zurechnen darf. Schon damals war die indische Kunst
l durch alle stofflichen Metamorphosen hindurchgegangen und die
'l deutlichsten Erinnerungen an diese Durchgiinge hatten sich ihr
i aufgepriigt, denn weibliche Empfiinglichkeit fiir Aneignung neuer

Motive mochte schon damals wie heute hervorragender Cha-
; rakterzug bei ihr sein. Seitdem liessen vielleicht vier oder
t ! fiinf Jahrtausende ihre Eindriicke auf demselben weichen Bild-
e stoffe zuriick und so entwickelte sich der Stil, der uns an den
t Hindumonumenten gegenwiirtiz vor Augen ftritt, deren iilteste

vorhandene Spuren iibrigens nachweislich nicht viel iiber den
_. Anfang unserer Zeitrechnung hinausreichen. Nach diesem miisste

das Erwihnen der Hindubaukunst an dieser Stelle verfriiht er-
; scheinen, liesse es sich nicht bis zur Evidenz nachweisen, dass

uns in ihr das raffinirte Ende einer Kunstphasis entgegendimmert,
i die weit iiber unseren geschichtlichen Horizont hinausreicht und

vielleicht um viele Jahrtansende jenseit der ersten Anfinge und
dunklen Erinnerungen unserer jetzigen Civilisation liegt.

o] Schon  die  d#ltesten sanskritischen Biicher vergegenwiirtigen
z uns den Stil der Hindukunst als einen lusserst zusammengesetzien

und formenreichen. — Das Holz, der Backstein, die Steinquader,
¢ das Metall und vor allem der Stuckmirtel kamen abwechselnd
) und gemeinschaftlich beim Bauen in Anwendung, und jeder von

diesen Stoffen hatte durch seine technischen Sondereigenschaften
schon damals den Stil der Kunst auf das Mannigfaltigste be-
einflusst und ihm den Charakter der Ueberladenheit ertheilt,
der ihn auszeichnet. Die Begleiter Alexanders berichten vou
einem  sehr raffinirten Holzbaue, den sie bei den Vilkern des
Pentschab vorfanden, der Ziegelbau verbunden mit der Quader-

konstruktion zeigt sich an den Ueberresten der #ltesten Stupas
f und withrend die. Technik in beiden Konstruktionsweisen, (des
f Holz- und Steinbaues) weit vorgeschritten war, sehen wir g]c-i:_'h-
l1= zeitig den beriihmten Grotten- und Monolithenbau noch gar nicht

" ! Die Schlussredaktion des Mahabharata wird freilich vou Weber

erst
¢inige Jahrhunderte nach Chr, gesetzt.

SeEmper,

33
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existirend, da uns dieselben Gegenden als unwirthbare Eintden
geschildert werden, welche jetzt die Wunder jener Grottenbau-
kunst und die monolithen Tempel enthalten.

Die iltesten Grottenanlagen, von denen wir Kunde haben und
die sich bei Gaya' noch erhielten, sind ganz einfache Exkavatio-
nen des Felsens oder Erweiterungen natiirlicher Hohlen. ie
stammen aus Azoka's Zeit (drittes Jahrh. vor Christus) und wo
sich an einigen Stellen Skulpturen zeigen, dort sind sie die spi-
teren nach der Vertreibung der Buddhasekte ausgefiihrten Werke
der Braminen, so dass die noch immer von Einzelnen festgehal
tene Chimdre von dem Ursprunge der Hindukunst aus dem
Grottenbau, an sich und aus Stilgriinden unhaltbar, auch histo-
risch widerlegt ist.

Dieser beinahe beseitigten 'Ll'l'E;;vH Ansicht stellt sich neuer-
dings eine andere zur Seite, wonach die Steinskulptuar
gleichsam der Ausgangspunkt der indischen Kunst sein soll, die
sich aber nicht zuerst an Grotten, sondern an Felsen (Monolithen)
oder kiinstlich aus Quadern zusammengebauten Felsen bethiitigte,
indem sie sie zu Denkmiilern ausmeisselte. *

Ein fliichtiger Blick auf diese skulptirten Steinmonumente
reicht hin, wm sich zu tiberzeugen, dass jene Wunder des Meissels
trotz der phantastischen Willkiir, womit sie hervorgebracht sind,
doch in ihren Hauptmotiven alle aus einer Baukunst hervor
gingen, die unbedingt vor Intstehung jener Steinmonumente
schon als Kunst nach bestimmten Regeln fixirt war. Gilt dieses
von den Haupteintheilungen der Massen, so lisst sich zugleich
vorrm dem Ornamente derselben nachweisen, dass die Skulpturen

zwar reichlicher aber nach th']'lr&i_‘“]l‘ll Grundsitzen wie bhet Monu-

menten anderer Vilker dabel in Anwendung kamen.
Jene ||:l|!]lL||1c|1-i\'1' der monolithen Anlagen, von welchen ge-
redet wird, sind so wenig urspriingliche Conceptionen des Meissels,

(der sie bloss machbildend oder umbildend in Stein wiedergab;

dass sie vielmelr dem schon zu raffinirter Ausbildung gelangten
f-'-fe"”i"“-']"“-'-“ Holz- und Ziegelstile aneehiren.
-Die Griechen oder diejenigen, die ihnen vorarbeiteten, iber

nahmen das Motiv des Holzbaues in der Hiitte (Gxifvyy) gleichsam

' Vergl. Journal of the Asiat. Soc. of Bengale. XVI. p. 275.

F, Steger

* 8. Geschichte der Baukunst ete., von Andreas Romberg nnd

Leipzig 1844,
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frisch von der Natur weg, ihre Kunst hub erst mit dem Stein-
tempel an. In dem griechischen Tempelstile ist das Grundmotiy
nur fiir die Gesammtideen von Wichtigkeit, sofern das rohe

Werkschema , der einfachste Ausdruck des ]‘:ul'tﬁtl'lll{thnj.~:p1~i1‘1-

zipes, was zu befolgen war, in ihm liegt, — aber die Kunstform
beginnt erst sich zu bilden mit dem Steinbau. — Anders bei den

Hindu; bei ihnen ist die Kunst lange vorher fertig, ehe der
Felsenbau ja selbst ehe der Quaderbau geiibt wird, welcher letz-
tere keineswegs auf den Monolithenbau folgt, sondern diesen vor-
bereitet. Die bereits fertige Kunstform hat schon verschiedene
Stoftwechsel durchgemacht, ehe sie in monolither Weise sich aus-
spricht. Beweis selbst fiir die monolithen Pagoden der Etagen-
bau, das Pilasterwesen, die Gliederungen in Form verkriippelter
chinesischer Dicher und vieles andere.

Noch deutlicher zeigt sich dieses an vielen Quadermonumenten,
wie #z. B. an dem ganz im Geiste eines vollstindig durchgebil-
deten Holzbaues ausgefiihrten Steintempel zu Deo in Behar. !

[ch gehe noch um ein Bedeutendes weiter und erkenne dem
Bildhauer nicht einmal das Verdienst zu, jene Umbildung des
Holzstiles in den Monolithenstil, wie er nun einmal fertic an
jenen Pagoden sich zeigt, unmittelbar hervorgerufen zu haben
und der eigentliche Urheber jener charakteristischen Ueberfiille
an bildnerischer ‘Ausstattune, die sie auszeichnet, zu sein.

Es ist nimlich der Analogie mit den Anfiingen anderer Stile
ganz entgegen dass dieser Reichthum erst von ihm ausgegangen
sein sollte, er musste viel frither bestanden haben ehe erin dem
festen Steine schwierige Nachahmung fand. Das stoffliche Medium
das diesen figiirlichen und schwiilstigen Reichthum begiinstigte
und entstehen half musste ein ganz verschiedenes sein, ganz die
entgegengesetzten Eigenschaften des Steins haben. *

Dieses lehrt uns gleichsam schon der gesunde Menschenver-
stand, und die Beobachtung bestiitizt es bis zur Evidens.

Das Medium was ich voraussetzte ist seit den undenk

Zeiten einer der wichtigsten Agentien der indischen, i

lichsten

Jja iiberhaupt
der orientalischen Baukunst und Bildnerei, ich meine den St uck.
— Und hier stehen wir wieder mitten 1n unserem Thema iiber
' Daniell II, Tab. 6 und 1. Es ist auffallend, dass in «

ler l;"-‘illl:i Sastra
der Zimmermann neben dem Arch

aleda : rsohb e 141 - 2 "
itekten die wichtigste Stelle einnimmt. abex

des Steinhauers nirgend Erwihnung geschieht.
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das Bekleidungsprinzip, welches, wie ich behaupte, die gesammte
antike Kunst beherrscht,

Ueher das Alter und den Umfang der Sitte die Geb#ude-
theile mit Stuck zu bekleiden geben die Sanskritischen Schriften
mehrfachen Aufschluss :

In jener Stelle des Ramajana worauf ich oben hindeutete, in
der Beschreibung der Stadt Agodhya, die Manu der Vater der
Menschen selbst erbaut hat, heisst es: Paliiste schmiickten sie
von ausgezeichneter Arbeit, hoch wie Berge, und schine Héuser
oab es da in Menge, die aus vielen Stockwerken bestanden, das
Ganze glinzte wie Indra’s Himmel. Thr Anblick hatte eine be
zaubernde Wirkung, die ganze Stadt erhielt durech wech
selnde Farbe Lebendigkeit, und regelmiissige Laubginge von
siissduftenden Bilumen erfreuten das Aunge. Sie war voll von
lkostbaren Steinen. Thre Mauern mit bunten Feldern glichen
einem Schachbrett u. s. w.!

Noch deutlicher weist foleende Stelle aus einem alten indischen
Drama, * welches angeblich aus dem 2. Jahrh. vor unserer Zeit-
rechnung stammen soll, auf den hiufigen Gebrauch des Putzes
selbst bei Prachtbauten hin. Es wird ein Palast von zauberischer
Pracht beschrieben : iiber den Thoren erhebt sich der Bogen von
Elfenbein und dariiber wehen Flaggen mit wildem Safran ;';f‘i'-:i!‘h'-
deren Franzen im Winde flattern &

als winkten sie: Tritt em,
Tritt ein! . . ... ... die Felder der Thiir sind von Gold und
Stuck und sie glinzen wie die diamantne Brust eines Gottes

Siehe da, hier ist ja eine Reihe von Paliisten glinzend
wie der Mond, wie die Muschel, wie der Stengel einer Wasser-
lilie — der Stuck ist hier handhoch aufeelegt. Goldne
Stufen, mit verschiedenen Steinen a usgelegt, fithren zu
den oberen Zimmern, von wo krystallene Fenster mit Perlen ein-
gefasst und blitzend wie die Augen eines vollwangigen Médchens
niederschauen.

! Noch phantastischer und zanberhafter ist in dem Mahabharata das Bild

der Wunderstadt Dovaraka die Visvacarma der himmlische Baumeister ali
1l-
LI

Krischnas Befehl erbaut, welches bei dem Dichter die Kenntniss der Me

inkrustationen, des Mosaiks und der polychromen Stuckbekleidung vorans:

setzen lisst,

* Wilson select specimens of the Theater of the Hindus ete. London 1
Vol. 1. p. 82. sqq,

»'5;{:1.
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Vom Eingange des 6. Hofes heisst es er sel Ilm';:[*.ni‘i'iri'nig auf
sapphirnem Grunde mit Gold und vielfarbigen H‘-‘-”“"“ ausgelegt
und sehe aus wie Indra’s Bogen in der azurnen Luit.

Bei dem wahvscheinlich durch den Uebersetzer verundeutlichten
Satze: .der Stuck ist hier handhoch aufgelegt,” kann nur an er-
habene Stuckarbeit gedacht werden, denn sonst bite er gar keinen
Sinn: damit wire also aus einer Zeit vor der Entstehung der
Felsenmonumente die plastische Dekoration in Stuck nachge-
wiesen. wihrend von der Steinskulptur durchaus noch keine Rede
ist, v.'olhl aber von der reichsten Polychromie und der Mosaikbe-
kleidung der ‘Wiinde.

So ist es in der That, die Wandskulptur in Indien ist zu-
niichst aus der Stuckaturarbeit hervorgegangen, obschon auch diese
eine metamorphosirte Technik ist, der die eigentlichste (textile)
Bekleidung zum Grunde liegt.

Es gibt in Indien, und es lisst sich mit Zuversicht hinzufiigen,
es gibt in dem ganzen Oriente kein einziges Steinbildwerk aus
antiker Zeit, das nicht mit Stuck oder Farbe iiberkleidet gewesen
wiire. Wo beides sich nicht mehr zeigt, ist es abgefallen
oder verblichen.

Will man jenen Gedichten, die zum Theil spiiteres Machwerk
sein mogen, obschon gewiss ist dass sie aus uralten Elementen
zusammengesetzt sind, oder ihrer Auslegung keinen Glauben
schenken, so gibt es Monumente aus frither Zeit, aus der Zeit
des Azoka, welche diesen Gebrauch des Stuckbekleidens in
seiner ganzen urspriinglichen Ausdehnung an sich darthun ;
Ueberreste dieser urkundlich iiltesten indischen Ziegelmonumente
sind jene Viharas und Chaytias von Behar in der Nihe von
Gaya; ' mnoch interessanter aber sind fiir unseren Zweck jene
bekannten Bauwerke des zingalesischen Kionigs Dushtagamani
und seines Nachfolgers auf der Ingel Ceylon: die Maha-
stupa, ein kolossales Ziegelgewdlbe und das grosse wunderbare
Werk, die Lohaprasada, das in dem 2. Jahrhundert vor Christus
erbaute Buddhakloster, ein urspriinglich neunstickiger 225 Fuss
hoher Bau, aus Ziegeln ausgefiihrt, der auf steinernen 12 Fuss
hohen Siéiulen ruhte und mit eisernen Dachziegeln gedeckt war.
In der Mitte ein Hof mit einer von Siulen getragenen Halle in

S. Notes on the Viharas and Chaytias of Behar by Kittok,
Asiat. Society of Bengale. XVI, p. 270,

Journal of
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deren Innerem der leere mit Elfenbein inkrustirte Thron des
Buddha stand. Die Seiten des Thrones waren mit Metallplatten
inkrustirt, auf der einen Seite glinzte die Sonne in Grold, auf der
anderen der Mond in Silber. Die dritte Sejte zierte ein Sternen
himmel von Perlen. I'g-]nu'-l' dem Throne spannte sich ein weisser
Sonnenschirm aus. Diese Halle im Innern des Hofes war der Ka-
pitelsaal des Klosters. ,Alle Theile des Gebiiudes waren ans den

-lkostbarsten Materialien gemacht und mit reichen Verzierungen

.;_['.:mrJllu‘?L kt. DieS Siulen ze |.J|,.“ reiche Skul pturen von Léwen.
rJ'r_:.[]:II und andere I Il-llRHIIF sowie von {Tllll'l'-lll."
Do lauten die Nachrichten ! iiber diesen Bau; von ihm sind

1’“{'-. “l]iligzn -””E.]] I'fl']lil]f"li 1l]|<[ “.]'I, :/i'i=" en h'l-{" ‘*%it'll uns ? <|Li:i' 'J']'nli:i.-;l'l'-
Theil der 1600 Pfeiler steht noch cllllnlr'tl es sind Gueishlicke.
die nur grob und quadratisch zugerichtet, zum Theil beinahe ganz
roh gelassen sind, wie sie aus dem Inm-l.u'. kamen. Sie erhehen
sicl lf} bis ” Fuss iiber den _[n‘u!_:n ;;-.'l|,nj‘]] -['_’.) Zioll Breite und
8 "'“ Tiefe und stehen 8 F uss weit .‘HL.—-i'inemlft'r. Nur die Eck-
E'l'-.!”#.'l' und die beiden Pfeiler zundehst der Mitte sind von den
I'iln'l.:_.';!ﬁ'l'l verschieden und von

m Granit. Letztere sind sorg
filtiger ausgetithrt. Man sieht 1|(L,\ alle Pfeili

Stue ]1”]“'”1‘”’1‘ bedeckt waren, wodurch die rohen Pfeiler erst Ehl"-‘

er mit einem dicke

mf__',r;|1n.|a.~1;_=:r-, Form und die in der alten Beschreibung erwiihnte
reiche \-‘m'z{m'uu;; erhielten. 2

Also diese iiltesten Monumente Indiens waren reich mit Skulp-
turen, Mosaik und Farben ausgestattete Stuckaturarbeiten

Wer denkt bei diesem steinernen Walde roher Pfeiler, dem
Ueherreste verschwundener reichester Pracht nicht zugleich un-
willkiirlich an die ganz ihnlichen angeblich druidischen Pfeiler-
wilder zn Stonehenge und be; Karnak in Bretagne ? Sind sie
nicht viwrlvic-]n gleichfalls f-'f'*r.‘imw uriltester Stuckaturmonumente?

S0 ist denn wohl fiip Indien wenigstens die Anwendung des
Hlm ks zu dekorativen bildnerischen Zwecken vor der Einfiihrung
der Steinbildnere; erwiesen, und dieser Stoff behielt selbst dann
seine Geltung wie die Hu.-lu]ulainr-ru-i schon lingst die Stuckplastik
ersetzt hatte. Man iiberzog die Glebilde des Steins mit feinem

I'he Mahavansi in Roman Characters with the translation subjoined and
dan 'IJJhnl.[ﬂft-\lL\ E _-,\‘[‘ul on 1-‘:]... Iﬂ]’]l'”l.l."'|lt'c'l;| ]i”l'!'r'lflll'l_': 9 1‘.-.__51. ]',\ the hon.

l"x'-r:nu_"s-. Tournonr, Esq. Caylon 1837.

* Yergl. Br, Asiatic wociety ITI. 468 8q
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Stuck und bemalte letztern nach einem den natiirlichen Farben
der dargestellten Gegenstiinde bald mehr bald weniger entsprechen-
den oder auch nach ganz conventionellem polychromen Systeme.
Dasg scheinbar Sekundire, die diinne Oberfliiche gemalten Stucks,
ist das Primiire, der historisch gewordene und nur noch symbo-
lisch vertretene Urstoff des Motivs, die Bildhauerei in festem
Steine die letzie Inmkarnation desselben.

Will man daher der masslosen Fiille des Hindustiles an pla-
stischen Verzierungen und der baroken Willkiir und Weiche
seiner Formen materiell construktive Ursachen unterlegen, ob-
schon gie sich eigentlich erst aus tieferliegenden spiter anzudeu-
tenden Griinden vollstéindig erkliren, so ist man gewiss weit eher
berechtigt sie auf Rechnung der plastisch bequemen Masse des
Stuckes zu setzen als die miihevolle und spiit-zelotische Ausge-
burt des Meissels in ihnen zu sehen.

Wenn derselbe Architekt dessen Ansichten iiber das hild-
hauerische Element der Hindubaukunst hier widerlegt sind die
Bauart der Pagoden in kounstruktiver Beziehung als eine den
Indiern eigenthiimliche bezeichnet, weil zuerst die rohe Masse
aufgethiirmt- und dann erst die Aussenseite von Bildhauern zu
kiinstlerischen Formen gestaltet wurde, so hat er sich in der Ver-
folgung seiner Ideen verleiten lassen zu viel und desshalb nichts
zu beweisen. Dasselbe Verfahren fand bei den Aegyptern, bei
den Griechen, bei den Rémern und iberhaupt bei allen Vilkern
Statt die massive Monumente von Stein ausfithrten. Es ist das
emnzig richtige noch jetzt giiltige System der Steinkonstrulktion.
Nur die gothischen Baumeister wichen davon ab, woriiber das
Nithige an entsprechender Stelle gesagt werden wird, und wir
sind in Deutschland . diesem spiiten Verfahren treu geblieben,
(wihrend die Franzosen es wieder verliessen,) wahrlich nicht zum
Vortheil unserer Technik und des harmonischen Zusammenwirkens
der Theile des Baues das nie so genau vorher berechnet werden
kann dass nicht etwas mangelhaft bleiben sollte, wenn das Ein-
zelne in der Werkstatt nach der Chablone fertig gemacht und
dann stiickweise versetzt oder emgefiigt wird. Anderer damit
verbundener Nachtheile nicht zu gedenken.

Die hier niedergelegte Theorie iiber den Einfluss des Stucks
anf die Weiterbildung monumentaler Typen und Stile, auf unum-

stossliche Thatsachen begriindet und unwiderlegbar , ist in ihren
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I*'c:Jf_-'e"T%l!i;i_"i‘ll nicht fiir die Geschichte indischer Kunst allein un-
wilzend, sie 1st es ii'inlll-h;m]st fiir die gesammte Kunstlehre wie
unsere Professoren sie vortragen.

Diess mag vor der Hand noch auf sich beruhen, ich fol
g{::rv zunichst nur aus der Analogie dessen was wir an jwuvu
indischen Steinmonumenten erkennen einen fiir die Geschichte
des Stils nicht unwichtigen Saiz,.dass niimlich die Bildnerei in
ungebranntem und gebranntem Thone, da sie niemals und bei
keinem Volke des Alterthums anders geiibt wurde als nach der
Weise jener I":-!L:ll'lﬁal{h\]ilt!l!'t'-!l, ndmlich so dass das Tlln]:f_"t?bﬂﬂp
nur den unsichtbaren mit Stuck inkrustirten Kern der Kunstform
ausmacht,’ dass sage ich die Thonbildnerei eben so wenig
gine 111‘&1_‘»1‘i111glirht- Technik ist wie die Steinbildnerei,
sondern in die Reihe der sekundiiren oder vielmehr tertiiiren Er
scheinungen der Stilgeschichte tritt.

Das Bekleiden der Winde mit Steinen, (Mosaik,) die Ma-
levei des Stucks, IZ_:;mx welcher sich dann die einfache Bemalung
des Steins entwickelte, indem farbiger Stuck und Anstrich dem
Begriffe nach gleich, nur der Dicke des Auftrags nach verschie
den sind,) die Inkrustation der Wiinde und structiver Theile
mit Metallplatten, alles dieses sind technische Proceduren der
Baukunst die, in Indien wenigstens, im Gefolge des Stucks,
dieses dltesten struktiven Bekleidungsstoffs der aus
Erde und Ziegeln konstruirten Winde, und zum Theil
in Verbindung mit ihm in Anwendung kamen. Dabei bleiben
aber noch immer manche Fragen unerledigt. Zum Beispiel iiber
das Alter der Metallbekleidung wund ihre richtige Ableitung
iiber das Alter des Mosaiks und dessen Verhalten zur Malerei,
iiber das Verhalten dieser letzteren zur Skulptur u. s. w. [ch
lasse sie noch vor der Hand unberiihrt und bemerke nur in Be-
zug auf die erste dieser Fragen dass Indiens Metallbekleidung
wahrscheinlich alle anderen barbarischen Leistungen dieses Faches
iibertraf und dass die frith raffinirte Technik die bei ihr ange-
wandt wurde, ihr hohes Alter in diesem Lande verbiirgt.®

Merkwiirdig ist in dieser Beziehung jene in des Philostratus
Lebensbeschreibung des Apollonius enthaltene Notiz iiber die Aus

! Eg ist hier natiirlich nicht von Thonwerken aus Zeiten die Rede,
welchen jede Tradition der Kunst meist vergessen war.
? Philostr. Vit Ap. I 21,
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stattung eines Tempels vor den Mauern der indischen Stadt
Taxila : ”_1 sherne Tafeln [,nuxm :znw&ﬁj sind 1‘1112:1 an den Mauern
(der Cella) befestigt, die Thaten des Porus und Alexander vor-
stellend, die Elephanten, Pferde, Krieger, Helme und Schilde in
Gold, Silber und Zinn, die Lanzen, Pfeile und Schwerter in Eisen
nachgebildet, und zwar angeblich im hohen Stil des Zeuxis, Poly-
gnot und Euphranor, welche durch Schattirung, Vorsprung und
Riicklage ihre Bilder zu beleben bestrebt waren. Dasselbe soll
auch an jenen Metallarbeiten durch ein geschicktes Verschmelzen
der Metalle, gleich als wiiren es Farben, erreicht sein. Auch das
Argument dieser Malerei ist gliicklich 5 Porus weihete n#mlich
diese Tafeln nach dem Tode des Makedoniers, der darin den
besiegten und verwundeten Porus huldvoll aufrichtet und ihm
: das eroberte Indien zuriickverleiht. — Spiiter wird nochmals
diese Arbeit mit Malerei verglichen' und erwihnt dass sie zu-
gleich der Malerei und der Chalkeutik angehire, also eine Art
eingelegter Arbeit sei. In einem anderen Tempel der Stadt
Taxila befand sich ein Bild [1[ Helios aus Perlemutter in der
ysymbolischen Manier (d. h. in der Inkrustirungsmanier) die alle
Barbaren bei he iligen We huvwhculu m anwenden.*

Nach Curtius, der aus den Berichten der ] Begleiter Alexanders
aut dem Indischen Feldzuge schopfte, hatten die H lofburgen der
Konige goldiiberzogene Siinlen, umrankt von W t'l]l];lil"ll in getrie-
benem Golde und mit silbernen Vigeln dazwischen.

Wir schliessen diesen Paragraph mit einigen nicht unwich-

tigen Notizen iiber das Fortbestehen jener iltesten techmischen

Ueberlieferungen und den polychromen bilderreichen Charakter
der Architektur der jetzigen Hindu, die dem Reisetagebuche des
Bischofs Heber entnommen sind.
Bei der Beschreibung des Hause
Benares sagt Heber ltl]"{’lllli'-«.'

,,Die Facade zeigte eine Menge von

5 eines reichen Biirgers von

kleinen Fenstern, alle von
verschiedener Form, von denen einige stark vorluden und von

reich mit Bils 1‘.'\1‘1]\1“ verzierten ]xunmlm: gefragen waren. Ein

grosser Theil der Mauer selbst war mit Hkuiphuuu bedeckt, die
! ibid. II 22.

]

= ibid. IT. 24. zo 8¢ £dog dwrd peeoyeoitidog Evyneiron Ev
& Peofugor mdvrss fs To leod yodvrar.

4 Q. Curtins VIII, 9,

Bemper, 34

E,!|3JJ;‘ (RO EO{?'TI"}‘!'
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Zweige, Blitter und Blumen darstellten. Da sie ausserdem,
nach indisechem Gebrauche, mit dunkelrother Farbe
bedeckt war, so machte sie den Eindruck als wire
sie mit einem Teppiche nach altem Muster iiber
zogen. Der Haupteindruck glich ungefihr dem der alten vene-
tianischen Paliiste ete. ...

[n Benares sind die Wohnungen der Privatleute wie die
sffentlichen Gebiiude aus gutem Hausteine konstruirt; aber die
Hindu von Benares scheinen mit Leidenschaft die Polychromie
zu lieben; sie bedecken ihre aus Quadern gebauten
Hiuser mit dunkelrothem Stuck.

Tempel sind in sehr grosser Anzahl vorhanden, aber sie gind
klein und an den Strassenecken oder an den Facaden der gross-
ten Hiuser wie Schriinke angebracht. Doch sind sie zierlich und
viele davon sind mit trefflichen Bildwerken von der
vollkommensten Ausfithrung in Stuck bedeckt Blumen,
Thiere, Palmenzweige u. s. w. darstellend und an Eleganz und
Reichthum mit den schinsten Beispielen gothischer und griech
scher (7) Kunst wetteifernd.*

Achnliches berichtet der klarsehende Heber iiber die Stadt
Jyepur und den Palast des Rajah der Radjputen. Diese Stad
ist von einem einzigen Monarchen mit seltener Pracht und voll-
kommen regelmiissic nach den Vorschriften der heiligen Silpa
Sastra erbaut. Ich werde auf deren Beschreibung bei einer an-
dern Gelegenheit zuriickkommen und mache hier nur auf eine
orosse Liicke in der Geschichte der Baukunst aufmerksam, da
wir fast gar nichts von jener ganz eigenthiimlichen sicht hindu-
stanischen Civilbaukunst wissen, die sich noch in vollem Leben
in den grossen Stidten Innerindiens erhalten hat und vielleicht

orisseres Interesse ;‘t:\\'ii||:'1 als ic‘.n::. baroken Felsenmonumente,

Il'r‘t‘!]l.l]i]‘;:ﬁ und P.‘l;_{'il(]l'-]!’, oder .'Llr: |§iu [ll'l.lﬂ](*-'flll(’-” aber doech leeren

Anlagen der Muhamedaner, mit denen sich die Reisenden fast

ausschliesslich beschiiftioten.

In dem Palast des Rajah der Radjputen fand Heber die Fen:
ster mit kleinen Scheiben von buntem Glase geschlossen, die in
gitterartig durchbrochenemRahmenwerke vonMarmot
eingefasst sind, Auf der Londoner Ausstellung von 1851 he-
tanden sich sehr zierliche und reiche Specimina solcher Fenster-

oitter aus Alabaster und ;\[511‘1111}1'; die ein antikes oder vielmehr
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primitives Element der orientalischen Baukunst bilden, das wir
schon aus China kennen und dem wir in Aegypten, dem alten
Hellas und in Rom wieder begegnen.

oIn den oberen Gemiichern des Palastes, wo vor dem Tode
des fritheren Rajah die Frauen seines Serails wohnten, waren die
Fussbiiden noch sorgfiltis mit gesteppten Decken aus weisser
Baumwolle oder mit kostbaren persischen Teppichen belegt. . . .
An verschiedenen Orten des Gebiiudes bemerkte ich dicke Thiiren
aus Holz, deren Riegel und Schlésser so roh waren wie an Ge-
fingnissthiiren, aber in den Gemiichern selbst waren die
verschiedenen Zimmer nur durch reiche gestreifte
Vorhinge, die vor den Arkaden aufgehiingt waren ge-
trennt. ......

... Die Mauern und die Plafonds waren reich mit
Malerei und Skulptur verziert und einige unter ihnen von
oben bis unten mit kleinen Spiegeln von den bizarr-
sten Formen ausgelegt.* Auch diese Sitte werden wir in
dem verfeinerten orientalisirten Rom der Kaiserzeit wiederfinden.

Sehen wir nun, ehe wir uns weitere Schlussfolgerungen aus
dem bereits vor uns Liegenden gestatten, was der uns in jeder
Beziehung nither gelegene westliche Abhang der grossen asiati-
schen Hochebene fiir unsere Frage Beriicksichtigenswerthes bietet.

8. 65.
Mesopotamien,

Auch die Wissenschaft hat ihre Modethorheiten, die sich am
krassesten hervorthun, wenn ein wirklicher Wendepunkt in ihr
sich vorbereitet. Kaum haben wir eingesehen, dass unsere sehr
gerechte Begeisterung fiir Hellas insofern auf falscher Fihrte
war, als wir dasselbe ganz aus sich heraus konstruiren wollten
und als etwas in sich Vollstiindiges, Absolutes, ansahen, so ist
Jetzt auf einmal Assyrien unser Vorbild und geht man allen Ernstes

daran, ein assyrisch-europiiisches Vasallenkaiserreich mit

, |'ll"l'll
Sel

wwerpunkte in Wien wissenschaftlich vorzubereiten. Anderseits
sieht man wieder das Vorbild der Zukunft in der abstrakten de-

jokischen Kinigsidee und dem Sittengesetze Zoroasters, dem

trocken unerquicklich unfruchtbaren Erzeuenisse
Hochmediens, und findet cin weltbegl

der Salzwiiste
iickendes Analogon dafiir in
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emer ;1]'“[:'_-':'11 fiw;:‘(“uri, ]'ILI |||':i’_ﬂ‘|'l'l.'1."-.;l‘-|3‘:i'.|]|" L-P[I]‘l' hﬂl““ Sii']:
auf dem Boden Chaldias und Mesopotamiens mit einem fremden,
nimlich #gyptischen, Bildungsprinzipe vermischt, letzteres sei zur
See vom persischen Meerbusen her, die beiden Strime aufwiirts,
vorgedrungen und habe das von nomadischen Stimmen dureh-
zogene Land kultivirt, Staaten gegriindet und mit ilmen eine
Kunst geschaffen, die wesentlich aus dgyptischen Elementen zu
sammengesetzt sel.

Allerdings hat der monumentale Stil Aegyptens mit dem Stile
der Bauwerke Mesopotamiens, so weit wir ihn bis jetzt kennen,
einige auffallende \'i'*l'\\';lIL-1-‘..~|"F=:1|'I-.f.'i"._:'1-. die besonders deutlich
hervortreten wenn man den iltesten Pyramidenstil des unteren
Nilthals bei dieser Vergleichung vor Augen hat; auch ist es
wahr dass- sich diese Uebereinstimmung beider Kunstrichtungen
durchaus mnicht ;_{t'—ni‘l;;“tmli aus dem natiirlichen Gesetze der Ent
wicklungsprozesse der Menschheit, das unter fihnlichen Umstinden
auch ganz Aehnliches hervorbringen miisse, erkliren lasse; diese
Uebereinstimmung tritf niimlich hier wie auch an andern Orten
zu auffillig in ganz zufilligen Erscheinungen hervor, d. h. solchen,

die nicht nothwendig durch die Umstiinde bedungen sind, ihrer oit

gleichsam spotten, in Erscheinungen die wenigstens eben so gul
sich hiitten ganz anders gestalten kinnen, um iiber eine gemein-
same Entstehung oder einen Wechselbezug zwischen den Vil

kern bei denen sie sich wahrnehmen lassen Zweife

zu gestatten.
Auch stehen diese gleichartigen Erscheinungen in der Kunst ver
schiedener Vilker in dem engsten Zusammenhange mit Entspre-
chendem auf den Gebieten der Religion, Politik und Sitte.

[st dieses nun zuverliissig wahr .”'IH_] vichtial - st sl
]Iii_‘lli erwiesen |]\IIL']I \.'\'."4|i|".“'('||"i]ltit_‘!l dil_r-'r-' :l:.r_J J'1-|"|[“_._.,-1‘_.“ L'||:Ll1|iii_.-iL']l'
assyrischen Werke der Kunst, die sich noch in einzelnen Triim-
merhiigeln erhielten, im Vergleich zu den Werken der Aegypter
aus der Pyramidenzeit verhiiltnissmiissie jung und gleichsam
modern :aiﬂd_, 80 ,1'['1.[;_-'1 daraus immer mnoch nicht dass dia
Civilisation "}‘H":j']“ii&“"' ihre “.:LL,]]TiI:.:*“”“ Cindformens Vol Fai
Aegyptern entlehnt habe. Der Fischgott Oannes, der auch o
der Noahsage als #chtester Lokal- und Wasserheros auftritt, reicht
Sler Unterstiitzung dieser Hypothese wahrlich nicht aus, 50
wenig wie die Figur im gefltigelten Kreise, der angebliche Utcott

Zaruana oder wer er sonst sein m: g, den man fiir das bereits

— g
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abgeschwiichte Nachbild der gefliigelten figyptischen Sonne hiilt,
obgleich er eben so gut sein noch nicht zu verkiirzter Hierogly-
phenform zusammengeschrumpftes Vorbild sein kann.

Noch viel weniger kommen gewisse dgyptische und #Hgypti-
sirende Geriithe und ornamentale Theile von Gebiuden in Be-
tracht, deren Vorkommen unter den Triimmern assyrischer Monu-
mente urspriingliche und fortdauernde Einwirkungen Aegyptens
auf assyrische Kunst keineswegs beweist. Der wichtigste Fund
dieser Art wurde in einem kleinen Sale des (iiltesten) Nordwest-
palastes zn Nimrud gemacht und besteht aus sehr interessanten
getriebenen Erzgefiissen, Bruchstiicken von Gerdthen aus getrie-
benem und gegossenem Metall und einer Menge von Elfenbein-
schnitzwerken, die zum Schmucke eines kostbaren Mibels,
einer holzernen Wandbekleidung, Thiir oder dergleichen gedient
haben mogen. Layard' und Birch halten diese Gegenstiinde fiir
assyrische - Arbeit im figyptischen Stile, wogegen sie nach an-
dern #Hcht iigyptisches Werk und zwar, zum Theil wenig-

. stens, Werk aus dem alten Reiche Aegyptens sind. Dafiir
spreche die auf den Kartuschen zweier Elfenbeintafeln enthaltene
Hieroglypheninschrift, die den. Namen des Kiniges Ra-Ubn ent-
hiilt , der I.’lll:__{' vor der achizehnten Dynastie herrschte, dafiir
Fslt!'t_*t_‘aw noch deutlicher der Stil dieser Bi

dwerke, der offenbar

der archaisch-dgyptische sei. Kein assyrischer Elfenbeinschnitzer

noch selbst ein dgyptischer Kiinstler aus den Zeiten spiterer Dy-
nastien hiitte unter anderem vermocht, den unnachahmlichen Stil,
das Katzenhafte, der archaischen Iiguren wiederzugeben. Anderes
dagegen scheint nicht figyptische aber eben so wenig assyrische
Arbeit zu sein, sondern mag aus Phinikien oder sonst woher
stammen und als Beute nach Ninive geschafft worden sein. Alle
diese Gegenstiinde aber tragen das Kennzeichen iiltester Kunst,
zum Theil gleichsam vorgeschichtlichen Zopfes, zwischen welchem
und dem ersten Anfange der eigentlichen historischen Zeit der
Kunst noch ein weiter Zwischenraum des Verfalls und der Bar-
barei angenommen werden muss.

Diess aber spriiche nur von dem hohen Alter des iltesten Pa-
lastes zu Nimrud und von einer auch von Alexander und den
Rémern befolgten Sitte, die Sile der Konigsburgen mit den

Biehe Layard's Ninive und seine Ueherreste, iihersetzt von Meissner

« 200 und 297 und dessen Monuments of Niniveh 2te Series tab aT— 69

[
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Spolien eroberter Linder zu schmiicken, keineswegs aber von
einem durchgreifenden Einflusse Hgyptischen Wesens auf Assy-
riens Verhiiltnisse. — Vielmehr wird es mit den Traditionen
aller Volker und selbst der Aegypter, die den Phrygiern das
Vorrecht hioheren Alters liessen , filnq'winﬁi[ln:nﬁn; wenn wir in
Westasien den Ursprung aller derjenigen Erscheinungen in der
Religion, der Politik, der Gesittung und der Kunst suchen, deren
Wiederhervortreten bei allen Vélkern uns so sehr auffillt. Viel-
leicht war alles was das Becken des Mittelmeeres umwohnte ein-
mal nach gleicher Gesellschaftsform gemodelt, wurde diese Ein-
heit in Stiicke gerissen und bildeten sich die vereinzelten Briich-

stiicke derselben, von gleicher Basis ausgehend , mnach dieser

Trennung in eigenem Wesen aus, vielleicht erkliirt sich die Sache

besser nach der Hypothese der Wanderungen und des Coloni

sirens, vielleicht wirkte beides durcheinander. immer ist man ge-

zwungen anzunehmen dass gewisse ilteste Typen der Kunst so
wie der Religion, der Politik u. s. w. das cemeinsame Erbtheil
aller Vilker aus den Zeiten vor ihrer Abzweigung von einem
Urstamme und keinesweges spiitere Ueberkommnisse sind. Bei
t'_'il.lig‘('ll Viélkern l"I']'Ii{'h sich diese I|“n;'m: bel anderen die '.".l]l'-'li"l'F
lingere Zeit in ilirer Urspriinglichkeit, bei allen triibten sich die
Ueberlieferungen durch Beimischungen heterogener auf fremdem
Boden ausgebildeter Elemente und oingen sie zugleich durch Me-
tamorphosen die der eigene Fortschritt der Vilker hervorrief.
Wir werden sehen, fiir weleche Formen die Aegypter in Be-
ziehung auf die Erhaltung des Urspriinglichen zuerst zu nennen

e | i . : : T e i 2
sind, keinenfalls aber hier, wo es sich um diejenigen handelt, die

aus dem Prinzipe der Sekleidung hervorgingen.

Was wir durch die lll_'lz',l'[":‘.‘u'[l,'JIE-I?f_J"[']] l':nTr_[f.-,t_-]-\u“;%-gj]]_ der Botta,
Layard, Loftus und Rassam von -n;'][;_]_]qi;'i'[_-.:l_-J]pl- und assyrischer
Baukunst kennen, beschrinkt sich auf die untersten [itagen gross-
artiger Terrassenanlagen, die das Grundmotiv der gesammten
westasiatischen Baukunst des Alterthums sind, und in der Absatz-
pyramide des Grabdenkmal bildenden Tempels ihren letzten Ab-
sehluss erreichen.

Dieses reich gegliederte westasiatische Terrassensystem wurde

ravorall T L o = “fyu T
VOB "i"’T'““h?ﬂ't und gekrént durch lingst verschwundenen Siulen

o
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Decken- und Giebelbau, von welchem wir nur durch die Nach-
richten der Alten, durch Andeutungen auf assyrischen Basreliefs
und durch wenige aufgefundene seiner Ordnung angehirige Glie-
der und Theile Notiz haben. Wir werden diesen grossartigen
Baustil in seinem Gesammtwesen in einem andern Abschnitte
dieses Buches zu restituiren suchen, hier darf uns nur dasjenige
beschiifticen, was er in Bezug auf unser Thema Bemerkenswerthes
bietet, wodurch wir vorzugsweise auf das konstruktive Element
dieses Stils hingewiesen werden.

Zaterst miissen wir unser Prinzip auch hier in der eigentlich
textilen Bekleidung wieder aufsuchen das allerdings in anderer
Weise als in China, nicht hiirdenartig primitiv sondern in kul-
tivirterer Fassung, aber fast entschiedener als irgendwo mit den
bildenden Kiinsten und der Baukunst in Verbindung tritt. In der
That mogen die Chaldier und Assyrier unter allen Vilkern des
westlichen Kulturstockes als die treuesten Bewahrer des Motives
der Bekleidung in der Bankunst gelten, das sich bei ihnen in
seiner ganzen Urspriinglichkeit erhielt.

In den iltesten Urkunden des Menschengeschlechtes werden
die Teppiche und Stoffe der Assyrier geriihmt wegen ihrer Far
benpracht und der Kunst der auf ihnen gestickten und gewirkten
Darstellungen. Schon im Buche Josua (VII, 21) it eine
solche Prachtarbeit babylonischer Webstiihle vor. Sie werden als
mit grotteskem Werke, fabelhaften Thierformen, Kimpfen und
Jagden bedeckt beschrieben und heissen peristromata zodiata,
belluata tapetia u. s. w. Auf Teppichstickerei begicht sich i'illL'l;
Hesekiel, wenn er (23 v. 24) von den rothen Miinnern, den Bil-
dern der Chaldiier, Sl_yl'it-ht. :

lhnen mnachgebildet, aber hochst wahrscheinlich bedeutend
dgyptisirend, waren die spiiter berilhmten tapetia alexandrina und
die

scheinlich hatten die hellenischen Herrscher zn Alexandria und

mehr griicisivenden attalisch-pergamenischen aulaea. Wahy-

zu Pergamos grosse Staatsmanufakturen fiir derartige Teppiche
errichtet, #hnlich wie es viel spiiter von den Normannenfiirsten
in Palermo ;_r'{':-:L']J.'l}l.

Griicisirt asiatisch mochte wohl auch der Peplos sein, den der
Sybarite Alkisthenes in dem Tempel der Hera Lakinia ?.;H‘ Schau
ausstellte und der von den Besuchern

des Heiligthums unter

allen Schiitzen desselben am meisten bewundert wurde, obgleich
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sich darunter die Helena des Zeuxis befand, welches beiliufig

ot beweist dass das grosse Publikum sich stets gleich blieb.

Er scheint in drei Abtheilungen bestanden zu haben: in der
Mitte waren Gotter und Gittinnen, dariiber Schlachten und Jagd-
scenen , darunter Minner von Susa und Perser, alle in ihren
Nationalkostiimen und mit ihren Attributen.! Die Karthager kauf-
ten spiter nach Polemon diesen Teppich fiir 120 Talente.

Nach Plinius ? waren die alexandrinischen Fabrikanten die
Erfinder der eigentlichen Teppichwirkerei, er hiilt also die lteren
Teppiche Asiens durchweg fiir Stickereien? Es wird *immer
mehr oder weniger unbestimmt bleiben, ob man an gestickte oder
gewirkte Tapeten zu denken habe, wenn die alten Schriftsteller
dieser Werke erwiihnen, doch habe ich meine Ueberzengung be-
reits dahin ;ul_.u;'t,-sl.l|‘n|.']|-.~u: dass alle #dltesten Werke der Art
Stickereien waren, von denen der Uebergang zur eigentlichen
Buntwirkerei an den Mustern der Kleider der assyrischer
Kiénige, die auf den Basreliefs von Nimrud, Chorsabad u. s. W.
abgebildet sind und die sich im Charakter so sehr von ein-
ander unterscheiden je nachdem sie der ilteren oder der neueren
Periode des assyrischen Reiches angehiren, wahrnehmbar ist.

Ein merkwiirdiges sicher uraltes Motiv fiir gestickte (spater
oft bloss :_:c.‘-m:lllM 'J.l.“ll'-i'il.']l Vo u1|;'-=\.~.'E'|]|1|]E.-[;u:' Héhe und Aus
dehnung hatte seinen [_1'.-.i1|'11n;- in der Sitte dieselben durch Die
ner so ]illl;‘t‘ :L11.-f_':[‘!1_31'1'ir.t'1 halten zun lassen als die feierliche H:IIl'l'
lung dauerte die an dem Orte vor sich ging den sie zu -

schliessen, zun weihen und zu schmiicken bestimmt waren. ”

7

! Aristot, Memorah. cp. XCIX, p. 200. Athenaeus. XII. 341.

Plinins nat, VIIL 48. Plurimis liciis texere gunae polymita appellant

Alexandria instituit,

j;.h'.l'l in

Als |:-.'-.-i'i4| wie 1m Orid . der Kunst sich

=

mrer II'_'4J|'|'ii'_-f_'":i-'-i|‘=‘:' n Frische lebendiz erhielten dient eine Scene, die sich ek

Gelegenheit eines Besuches der Koniein von Oude in England im =e

1856 im Bahnhofe® zu Southampton zutrue, Damit sie und ihr wel i
Hofstaat von den mneugiericen Blicken der englischen Ungliubigen nicht
verunreinigt werde bildeten FEunuchen mit ausgebreiteten prachtvollen L :
1 Teppichen anf dem i il en eschlossenen Kutsd

':-."|||'=. des Eisenbahhware 1t |:_|-'||]|:-E|.-«.,‘w|-:||'-.-_ und standen

tuen unbeweslich bis zu

bfahrt des Fuwres. Qiehe Abhildung und B

t‘"!"”"”l'”"_'.'{ dieser Mcene in den Hlustrated London News, mept. 6. 1zob.
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In gewissen Fiillen,

wenn die Hohe des
Stoftes. diejenige der
zu bekleidenden Wand
nicht erreichte, wurden
Geriiste gebaut und die
haltenden Miannmer hil-
deten zwei, drei und
noch mehrere Zonen
iiber einander. Dieses
Motiv nun wurde auf-

gefasst und  in  der
Stickerei nachgeahmt.
Wir erkennen dasselbe
wieder an den Aulien
undSiparien, jenen ko-
lossalen ans der Erde
heraufsteigenden Ta

lur-u-nm_-hirmr-]l, welche

die Scena des romi-

schen Theaters vor der

Handlung  verhiillten.
Sie waren auf die be-
zeichnete Weise mit

Giganten, Telamonen

ufid Satyrn, oder auch

mit gefangenen Ger-
manen, Parthern und
Britannen, die schein-

bar das Tuch mit ihren

! aufwiirts  gestreckten
Armen hielten und
. S Sy 3
1- mehrfache Reihen hil-
: deten, geziert. ! Achn-

U Ovid. Metam. II. 111,
Cicaro Coel, 27, Vireil
Georg ITI. 25, Purpurea
intexti tollant anla

tanni. Vpl, V

088, zn Vir-

qQ=
)

Teppichiriger als Dekoration an *Stubllehnen

fillungen: Kudjundshik.
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licherweise treten auch Nymphen und Dienerinnen * (Karyatiden)

als Gewiinder tragende und spannende Figuren auf, erscheinen sie

in spiiterer Nachbildung und Verwerthung ihnlich bethiitigt auf

delieftafeln, * an Vasen und in der Baukunst statt der Siulen.

Diese Motive nun der spiten Kunst der Griechen und Romer
waren mit anderen vielen uralt asiatischen Ursprungs. Die
europiische Kunst lag noch dort wo sie spiiter die schimsten
Friichte bringen sollte im tiefsten Schlummer, wie schon die
Kiinste des Webstuhlg, die Chalkeutik und die Topferei in Asien
den Grad der Entwicklung erreicht hatten {iber den sie sich hier
spiiter  eigentlich niemals hinaus wagten, und ihre Erzeugnisse
durch Verkehr und Raub in die noch unkultivirten zunichst
gelegenen Liinder getragen wurden.

S0 _-,_"c‘m']|:1|| es dass diese frithen chaldiischen Stickereien mit
ihren wnverstandenen .Symbolen, Fabelthieren und Thierkimpfen,
dass verwandte Darstelluneen auf Gefissen und Geriithen aus
Thon und Bronze auf die Einbildungskraft der empfiinglichen
Hellenen lebhaft einwirken mussten, dass vielleicht in einigen
Fiillen | heimische Sagen und religitse Elemente die eine ent-
fernte Aehnlichkeit oder selbst Grundziige iltester Gremeinsippe
boten gewaltsam zu ihrer Deutung hierbeigezogen, meistens aber
die Sagen und religitsen Bilder erst frisch aus ihnen heraus
gedichtet wurden. Zugleich erweckten sie den Nachahmungstrieb
und die bildenden Kiinste wucherten eben so syh[]iulllrisr]t und
frei wie die Dichtkunst, und von dieser befruchtet, aus dem
iippigen Doden einer in ihrer niichsten Bedeutung erstorbenen
asiatischen Formenwelt hervor. .

o wurden zum Beispiel zuniichst die Rinder, Kanten, Niihte,
Verbrimungen, Knipfe, Knoten, Biinder, Schleifen, Ueberhiinge
und Rl:"i':'_'"]i';l_'lil'il ]]cll]l\.\'l'|||“l1_fl' struktive Elemente der Textrin 2u
alleemeinen '|1_\'ln:'lt der Kunst, und bei aller spiiteren Umbildung
die mit ihnen vorgenommen wurde behielten sie einen gutel
Theil ihrer asiatischen Sonderziige bei. Dann auch fand das
.a_'rh\'

\-‘-“F-f;'}l""ljilll-'-‘t'il“ und animalische Zu:pihﬁ”t‘u']li' und 1is|slttua;;'ll!l:=

eils Lindliel T e . 3 e i .
gils liindlichen Gedichten und die gelehrte Notiz in Bittigers kleinen St hrit
ten. Bd. I, 8. 402,
' Clandian 11, de raptu Proserp. 320.
Behr nterressant ist in dieser Bezielung jenes bekannte Relief’ 10

Museum = T w1 . - i .
I“"' m zu :\l-"["'l. |l.=..': oHenbar emen lL'l‘ll'I\'a'I nachahmt.
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Gewirr, das auf den Producten alt-asiatischer Industrie noch
mvstischen Sinn hat, zunichst rein ornamentale Anwendung, und
aus ihm entstanden theils gewisse wichtige Typen der Baukunst,
wie z. B. das ionische Kapitil und mancher andere Schnirkel
der Architektur, theils jene reichen grottesken Formen der soge-
nannten Arabeske, die als ornamentaler Schmuck struktiv funktio-
nirender Theile eines Kunstganzen sich so mannigfach aus-
bildete.

Aus demselben kosmogonischen Urzopfe ging nun auch die
fabelhafte Thierallegorie hervor, die der Asiate auf seine Teppiche
stickte ! und dadurch anch den Griechen die Idee zu diesen will-
kiirlichen Thierkompositionen gab. Liwen, Stiere, Hirsche, Zie-
gen, Strausse, Adler, Lakerten, Fische und Menschen im Kampfe
‘-s.'t?-l':i{‘llllll']}_"‘;("l'l, theils #usserlich, theils in dem Sinne der Verzwit-
terung |1g5£01'1';;;{'-11;a.1' Organismen. So entstanden die Basilisken und
Chimiiren, die Tragelaphen und Hippokampen, die Greifen und
Echidnen, die Sirenen und Nereiden, die Sphinxe und Kentauren.
Man darf mit Zuversicht behaupten, die gesammte Bevilkerung
des klassischen Blocksberges habe aus den Tapeten der Baby-
lonier, woselbst sie im Zauberbann gefesselt waren, auf den Spruch
hellenischer Dichtkunst sich abgeliost. Verfolgt man diesen Ge-
danken so fiihrt er uns iiber den Pibel des Olympos hinaus
und lisst uns auch in den Heroen, die jenen bekimpfen, entzau-
berte gestickte Helden sehen. Zuletzt miissen sich auch Zeus und
Here und der ganze hohe {.-:'I_‘.-'ml" Z1 ;_n;hair_-]unn lh'.-‘-pt'lt‘n:_'; he-
kennen.

In dem Schlosse Blay allniichtig
Giebts ein Rauschen, Knistern, Beben;
Die Figuren der Tapete

Fangen plitzlich an zn leben,

Schon Bittiger erkannte der orientalischen Gewandstickerei ganz
den Einfluss auf hellenische Bildung zu, den sie wirklich hatte, er
erklirt ,die Stickerei in den Gewiindern, so wie sie Homer schon bei

! Euripid. Ton, 1172 fithrt Teppiche der Barbaren auf, womit die Winde

des Tempelhofes geschmiickt wurden, ... vielrudrige Schiffe den Hellenen
feindlich, und Mischthiere, wilde Reiterschaaren, Jagden von Hirschen und

wiithenden Liéwen.
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den |’||J'l\'*_:'|-v|'1| kennt, fiir iilter als fast alle l'i‘n"t;_';e-n Zeichnereien
und Bildnereien in Griechenland.* Er sieht mit dem Auge des
Gelehrten lange vor der Zeit der Wiederaufdeckung Ninives die
babylonisch-assyrischen Stickereien mit ihren Thierkimpfen, Wun-
derthieren und Arabesken gerade so, wie sie jetzt auf den Pracht-
gewiindern der Konige und Grossen Assyriens uns allen dentlich
vor Augen stehen.

Aber auch die Alabastertafeln selbst, aufdenen diese buntbestick
ten Konigsbilder sich abheben, sind steinerne Stick ereien, was
sich auf ihnen gruppirt und darstellt entspricht durchaus demjeni-
gen welches die Archiiologie auf den lingst vermoderten wirklichen
Tapeten der Chaldier und Assyrier gesehen hat. Was wiirde uns
Béttiger aus ihnen erkliren, wenn er ihre Entdeckung noch er-
lebt hiitte! !

<. 0O,
Exkurs iiber das Tapezierwesen der Alten.

Die Stillehre ist keine Geschichte der Kunst, sie darf und
muss das Spiitere, wenn es sich als traditionell aus iltestem Brauche
hervorgegangen kund 2ibt, voranstellen und es unbedenklich als
Schliissel zu dem Verstiindniss der Werke iiltester Zeit, deren Zu-
sammenhang sich aus ihren zerkliifteten Ueberresten ohne ihn
nicht mehr erkennen lisst, beniitzen. Nachher kinnen wieder
umgelke

irt diese Triimmer einer vorgeschichtlichen Zeit die ent-
wickelteren Kunstformen und ihren Stil erkliren helfen. Diese
Riicksicht veranlasste mich folpenden Exkurs iiber das Tapezier-
wesen der Alten hier einzuschicben.

Bei der hinslichen [':il}l'i!.fll[]l]];‘ der Alten hatten die Tischler
sehr wenig, die vestiarii (nach modernen Begriffen die Tapeziere)
tast alles zu thun. Die Wirksamkeit dieser wichtigen Zunt hat
unsere A\1‘1:l:iill|“_!'1<* die so manches Detail des antiken Lebens
und antiker Kunst mit fast iiberfliissizcer Genauigkeit bearbeitete
noch ziemlich unberiicksichtigt gelassen, vermuthlich wegen der
diirftigen Ausbeute welche die zwar hiiuficen aber allgemeinen

! Die hauptsiichlichsten Stellen iiber diesen Gegenstand aus Bisttigets

Schriften sind: Vasenbilder L. oS, 76 8. 115, II 8. 105 Kleine Schriften
I, 5. 402, . B. 448, 8, 455,
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und unbestimmten Hindeutungen der alten Autoren iiber diesen
Gregenstand gewiihren.
Auch Béttiger® beklagt sich iiber diesen Mangel, aber er hat
’ bei seinem Desiderium ebenfalls nur den Teppich selbst und seine
' Malerei, nicht aber das fiir uns hier Wesentlichere, niimlich die
Weise ihrer Verwendung, die eigentliche Kunst des Tapeziers,
I im Auge. Was ich daher bei diesem Mangel an Vorarbeiten
als Ungelehrter dariiber zu geben vermag darf kaum fiir den
niichsten Zweck den ich beabsichtige geniigend erscheinen, keines-
wegs auf Krschipfenderes iiber diesen Gegenstand Anspruch
machen.

Die Tapezierkunst der Alten ist dieselbe die sich bis auf den
heutigen Tag in siidlichen und &stlichen Lindern, besonders in
Indien, China und Persien, erhalten hat. Sie ist selbst bei uns
in der katholischen Kirchenregel und sogar in manchen profanen
Gebriiuchen wieder zu erkennen.

Dasjenige was wir hier vor Augen sehen wirft ein erwiinsch-
tes Licht auf die zum Theil dunklen und liickenhaften Mitthei-
lungen der Alten iiber die res vestiaria der klassischen Vorzeit.

Zn diesem kommen noch die alten Monumente selbst, die oft
deutliche Spuren eines fritheren Mitwirkens der vestiarischen Kunst
zu ihrem Gesammteffect zeigen, und unter diesen vorziighich die
Ueberreste von Pompeji und Herkulanum mit ihren Wandmale-
reien, welche letztere allein schon einen ganzen Schatz von Auf-
schliissen iiber das Draperiewesen der Alten geben. Es liegt also
ein sehr reichhaltiger Stoff vor, der sich vielleicht am besten
fassen liisst wenn man drei Aufeaben die dem Vestiarins des
Alterthums oblagen unterscheidet, nimlich 1') die Ausstattung
einer architektonischen Einrichtung in so weit sie diese vervoll-
stindigt und zu ihrer Erglinzung unbedingt vorausgesetzt werden
muss; 2) den Schmuck mit welchem der Vestiarius ein architek-
tonisches Werk das an sich schon vollstiindig ist fiir besondere
festliche Gelegenheiten ausstattet; 3) die Einrichtung zeitweiliger
und zeltarticer Anlagen. _

Wer nur den Grundplan eines antiken Hauses betrachtet
fiberzeugt sich sehr bald dass die jetzt fehlenden Draperieen
unbedingt im Geiste restituirt werden miissen um es fiir wohn-

In seinem Aunfsatze iiber die Teppiche nach Raphaels Kartons, I
HI. p. 448, Anmerkung 2

{1. Schr,
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liche Zwecke geeignet erscheinen zu lassen. Dies tritt noch mehr

hervor wenn wir die Lebensweise der Alten beriicksichtigen und
z. B. uns erinnern dass, bei den Riémern wenigstens, nach altem
Brauche das Ehebett des Familienvaters in dem Atrium des Hauses
seinen Plaz hatte und ebendaselbst die Frau, inmitten ihrer weib-
lichen Dienerschaft, die hiuslichen Arbeiten des Spinnens und
'ﬁ"‘r’(_’],hl'llﬁ \'c"t‘l‘i(_'lj[l'li?..

Der weite oben offene Raum in den man von der Strasse
aus hineinsah wenn die Hausthiir offen stand, der zugleich das
Entreezimmer, den éffentlichen Theil der Wohnung, bildete, musste

|1II|!1'|“1'[§.‘,T L]lLl'l'll Il{":-:n]]tle,']‘l" \_<|t'['iL2J|[i|]|:l_:':-g1 uur{ Lu-mllcjll'fi]‘i' ]H".".'I':‘-_"-

liche Scheidungen eine Einrichtung erhalten die elastisch genug
war ihn fiir so verschiedene Zwecke geeignet zu machen ohne
zugleich die einheitliche Wirkung des ganzen grossartigen Motives
zu vernichten. Diese Scheidungen durften zu dem Ende nicht
die ganze Héhe des Raumes ausfiillen, damit das Ensemble ober-
halb kenntlich bleibe und vielleicht auf diese Weise, durch die
Verhiillung des Unteren, in verstirkter Wirkung hervortrete. Es
ist ganz unstatthaft sich das Atrium anders zu denken als en-
heitlich und zugleich durch Einbauten beweglicher Art gegliedert.
Diese Einbautén zeigen sich zwar in spiiterer Ausbildung oder
vielmehr in spiiterer Verknicherung des Gedankens als wirkliche
Mauerwiinde, ausgefiihrt in Stein, doch miissen wir uns auch diese
nach Art der Spanischen Wiinde so denken dass der durch sie
umschlossene Raum oben offen und nur durch den Plafond des
Atrinm gedeckt war.

Die meisten Atrien in Pompeji und selbst die auf dem leapitolini
schen Grundplane von Rom sind dieser spiiteren Art: nur in den
sogenannten Fliigeln oder alae, (ein Kunstausdruck des Vitruy den
wir vielleicht filschlich auf diese zuriicktretenden Theile der atrialen
Anlage gedeutet haben,) zeigt sich die urspriingliche durch keiner
Einbau Ihl'ﬁi']ll'éilj]ill' Breite der ]I‘\'EIEH'}L]';L]_UH _—'\nfuj_ft-. ?‘ﬁ'-]n'“ wir
von dieser spiteren Verknécherung des Gedankens ab so erscheint
uns der hohe Bau des Atrium durch bewegliche niedrige Wiinde ge-
gliedert. Diese Wiinde waren theils Draperieen l:_){‘ELIZ:‘l_l?[‘Lit-‘-'-Ir‘t.'lirl.-" die
aufgehiingt wurden und faltenreich herabfielen, theils waren sie ach
Art der Jiigernetze aufgestellte und durch Pfosten und 11!‘:“‘-’?4'55"}2_(-
Greriiste g‘t‘h.'lllt*n-:! 'I't‘.E1|:iL-Fn_t “n;-r{:41.;‘1_+1|l:11:1J aulaea, auch l"_‘lrl"]—'l'
Auch die in fritherer Zeit nackten oder einfach farbigen Wiinde
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des Atrium, die eigentlichen gemanerten Umfassungswinde nim-
lich, wurden des Komforts wegen ihnlich behangen oder um-
kleidet. — Dazu kommen die Portieren oder Thiirvorhinge, welche
in dem klassischen Alterthume sehr ausgedehnte Anwendung fin-
den mussten, da sich in dem Innern der Hiuser sehr wenige
Spuren von fritheren eigentlichen Thiirverschliissen aus Holz oder
Metall zeigen. Sehr oft tritt der Fall ein dass Gemiicher an
einer oder gar an zwei Seiten ganz offen bleiben, dass ganze
Wiinde fehlen, wie z. B. an dem Tablinum des rémischen Hauses,
das meistentheils sowohl gegen das vordere Atrium wie gegen
das hinten liegende Peristil ganz und gar offen ist und seiner
Anlage nach einen doppelten Verschlugs durch Draperieen als
nothwendig voraussetzen liisst. Dasselbe findet sich meistens an
den oeeis und tricliniis, die von dem Peristil aus zugiinglich sind.
Wir fanden genaun dieselbe Einrichtung in den chinesischen Haus-
anlagen, wie sie noch jezt bestehen. (Siehe oben §. 63.)

Einen mteressanten. Vergleichungspunkt fiir die oben er-
wiihnten niedrigen und mehr oder weniger beweglichen Ab-
schliisse gewiihren uns die Skulpturen und Malercien des Alter-
thums, auf denen die Handlung in scenischer Weise sich meistens
vor Wiinden von der beschriebenen Art abwickelt; sie dienen
in der bildenden Kunst zu der rein ra‘\'mhnlinrhc‘,n .-\11111'-111_1[11;1; des
verschlossenen Raums. - Viele von diesen Hintergriinden bestehen
aus Draperieen die faltenreich zwischen Pfeilern aufgehiingt sind,
z. B. auf dem bekannten Relief, welches die Hochzeit des Iason
mit der Glauke vorstellt, und auf spiiteren Vorstellungen rémi-
scher Hochzeiten. Andere deuten auf stechende Wiinde, etwa nach
Art der chinesischen Wandschirme hin, wie auf der beriihmten
aldobrandinischen Hochzeit. ?

Die zum Aufhiingen solcher Draperieschirme bestimmten Ge-
riiste hiessen scabella, i:d:n'mu escabeaux, échafaudages,) welche mit
den oben erwiihnten Theatervorhiingen knarrend aus dem Fuss-
boden des Proscenium emporstiegen wenn das Stiick zu Ende war.
So glaube ich das Scabilla conerepant, aulacum tollitur * des Cicero

' In Gaettani notizie sulle antichitd e belle arti di Roma,

* Seit der Wegwischung der Uebermalungen zeigt der
des Bildes eine einzige fortlanfende Wand.

ganze Hinterprand

G . . o 3 = : T =
Cie, pro Coelio 27. Man muss sich diese Vorhiinge oder vielmehy 3

for-
schirme des R. Theaters nicht hoher denken als nothwendie ist um die H

andlong

selbst fiir den Beschauer auf der obersten Hitareihe zu verstecken : die oberén
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wendung fanden die Katapetasmata, Perstromata und Au-
ldien, wenn sie zwischen den Siulen der Peristile und Stoen
en IKilte

P
=

aufgehiingt oder ausgespannt waren, zum Schutze geg
und Regen von der Wetterseite, fiir den Schatten von der
Sonnenseite, vornehmlich aber fiir den Zweck des Abschliessens
und als Ausstattung, als nothwendiger ornatus der Galerieen.
Man darf sich eigentlich keine S#ulenhalle denken die dieses
nothwendigen Schmuckes entbehre, der bald in natura als rei-
cher buntgestickter oder gewebter Stoff, bald in monumentaler
Metamorphose als konstruirte Scherwand, als Diaphragma, zwi-
schen oder vor den Sdulen sich Spaniit. Wir haben ein sehr be-
kanntes Zeugniss von der Weise wie zu Artaxerxes Zeit die Siiulen-
zwischenriimme des Palastes zn Susa mit Teppichen verhangen
wurden. Der Kinig bewirthet das Volk in seinem Gartenpavillon.
»Da hangen weisse rothe und gelbe Tiicher, mit linnenen und
scharlachnen Seilen gefasset in silbernen Ringen auf Marmor
siiulen. Die Biinke waren Golden und Silbern auf Pflastern (oder
vielmehr Sockeln) von weissen, griinen, gelben und schwarzen Stel-
nen g__'!'i"llnu'h!."" (Esther 1. 6.) Noch ilter sind freilich die hebriischen
Berichte von der Pracht der Teppichbehiinge an der Stiftshiitte
und dem IIlll'IIIiJ{'i 5-&”[!”]\2'1].‘-’-:‘ von denen .-'k|5i1i'|' die Rede sen wird.

Wunderbares erzithlt aueli der zwar spiite Schriftsteller Philo-
stratus, der aber sicher aus alten Quellen zusammentrug, von der
Pracht der Bekleidung babylonischer Konigspaliiste :

woie sind mit Erz bedeckt, so dass sie strahlen. Die Geé

m,miicher, Minnersile und Stoen sind theils mit Silber- und Gold-

b

tockwerke des reich verzierten Prosceninm ragten dariiber hinans und ihre
Wirkung wurde durch das Verstecken der Basis nur noch verstirkt. IDieses
Moment der Wirkung war den Alten sehr peliufip, sie wandten es iitherall an
wir dagegen kinnen das Sinnvolle einer solehen Anordnung nichi hegreifen
i

en das Monument recht nackt hinstellen, nichts davon yerstecken
1tiggen, damit es wirke, g

Ich habe bei der in Scene Setzung der Antigone des Sophokles, wornil
ich vor ling

yerer Zeit in Dresden beauftragt war, ein Siparium nach rOmischem
Vorbilde aus dem Fusshoden emporsteigen lassen, iiber dem die Dekoration
der Scene, in polychromer Weise durchgefiihrt, eine Wirkung machte bel der
das Publikum gar nicht fragte, ob die antiken Tempel auf ihnliche Weise
gemalt gewesen seien. Man veroass ganz eine auffallende Abweichung 7ol
der traditionellen Aunschauung der Antike vor sich zn haben. Kein zveifeln-
der Kritiker liess sich dariiber aus.
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seeweben theils sogar mit wirklichem Golde, das getricbene Bild-
ywerke zeigt, geschmiickt. Die Stickereien der Vorhiinge sind
wder griechischen Fabel entnommen ... andere zeigen Datis, der
»die Insel Naxos dem Meere entreisst und Artaphernes der
mEretria belagert etc. Man sieht der Grieche legt den asia-
tischen Heroen ihm bekannte Namen bei, aber man erkennt
in seiner Beschreibung dieselben Darstellungen die wir auf den
Alabasterplatten von Nimrud, Chorsabad und Kudjundschik sehen.

Von den Aegyptern wissen wir Aehnliches; Clemens Alexandr.
Paedog. II1. 2 p. 216. E. Sylb. spricht von den figyptischen Tem-
pelverhiillungen und Teppichvorhiingen, hinter welchen sich ein
fratzenhaftes Gotzenbild befinde. Wir werden sehen wie die
Monumente Aegyptens eine vielfache Anwendung von Drapericen
zu ihrer Vervollstindigung voraussetzen lassen und wie sie selbst
in engem stilistischen Zusammenhange mit der Draperie stehen.

Wie das Umspannen und Behiingen der Riiume' bei den Grie-
chen eine uraltherkimmliche Sitte war, die bei geweihten Plitzen

besondere religiise Bedeutung beibehielt, davon zeugen viele
Stellen bei den alten Tragikern, die dabei zugleich ganz iihuliche
Vorrichtungen, die das Publikum auf der Scene vor Augen hatte,
zu erkliren bemiiht sind. Vowziiglich wichtiz ist in dieser Be-
ziechung der Ion des Euripides, der einen guten Theil seines
Schmuckes von den Paramenten des delphischen Apollotempels
entlehnt, wie sie wohl noch zur Zeit des Dichters in den The-
sauren aufbewahrt und bei Tempelfeiern ausgestellt wurden. Das
ganze Stiick ist gleichsam eine Tempelexegese, und wird im Fol-
renden noch 6fter citirt werden miissen.

Gewisse vornehmlich ehrwiirdige Orte der Heiligthiimer erhielten
durch Vorhiinge besondere Weihe und wurden nur durch diese
einfache und urspriingliche Scheidung als dem Nichtgeweihten
unzuginglich bezeichnet. So war bekanntlich das Allerheiligste
des mosaischen Sanktuariums nur durch prachtvolle \"nrhiii;gu
von der eigentlichen Tempelcella geschieden.
~ Die Géotterbilder standen in besonders abgeschlossenen Kapellen
(aedicula, secos, hedos) die mit Draperieen verhangen \\':'II‘I_:IL und
nur zu bestimmten Zeiten enthiillt wurden. Bei Todten

ilt'H..

Ammianus berichtet in seinem 24. Buche. dass die Assyrier auf iliren

Auliien meistens Jagden nnd Kriegsscenen darzustellen pllegten,




£ Viertes Hauptstiick.

Siihnfesten fand eine vollstindige Verhiillung, wahrscheinlich mit
schwarzen \-u]'!ﬁjugrn sStatt, !

Doch auch sonst wurden die Kapellen der Gétterstatuen schon
des Schutzes der letzteren wegen durch Vorhiinge, zum Theil anch
wie die Aedicula der Knidischen Venus des Praxiteles durch
Thiiren, verschlossen.? Der inbriinstize Lucius wartet in frither
Morgenstunde anf den Moment” wenn von dem Bilde der Isis
der weisse Vorhang rechts und links zur Seite geschoben wird
um die Gittin anzubeten. °

Vorziiglichen Schutzes bedurften die unziihligen mit Gewiin-
dern bekleideten Holzbilder und die kostbaren chryselephantinen
Kolosse. Der alljihrlich erneute panatheniische Peplos, das
['t":'u'll[:-'Ti{‘t{‘-‘\"..'l‘l-{ L1|-]‘ ,\[||mu-i|ri|-ah:j‘-1||t|4-||. War ein .~|+lc'h[:|' Ht'l':lll?._.
von dem man nur noch nicht recht weiss ob er als Mantel um-

j._,{'E‘]I.:i]|.',_;'1 oder als .I{:,1'[e|ljl'-lzlr§||L."| \'-;-t';_"i'.w]:-;[||n$_ oder t']u_“il'h als Para-
petasma* (Himmeldecke) iiber der Statue ausgespannt wurde. *
Besser unterrichtet sind wir durch Pausanias von dem Vorhange
den der Konig Antiochus dem olympischen Jupiter widmete.

Er war aus purpurfarbigem phinikischem Wollenstoffe und mt
ll-“-h}'l'iit'h'.'l' Stickerei bedeckt, und wurde an Stricken i!L“'?ll'F""'
senkt, nicht wie das Parapetasma zu Ephesos unter die Decke
hinaufgezogen ; wahrscheinlich mochte diess eine Neuerung sem
welcher der dGltere Gebrauch des Hinaufziehens des ".'nrh:ua;.-'t'r-
der noch in Ephesus iiblich war, weichen musste. Eben so wurde
nach Quintilian das urspriinglich griechische Aulacum der Thea-
terbiihne ceren das spiitere rimische Hiil:]l‘lﬂlllh das ]|!.'F~"]-*E""“"”m
wurde, vertauscht,

Gleich wie die Tragiker es liebten auf die uralt ;:c']n‘ili.‘—r“'
seenische Ausstattune der Tempelbezirke anzuspielen, weil das
Dé

corationswesen der antiken Biithne aus eanz iihnlichen Einrich-

tungen bestand und daher eine Veranschaulichune dessen was der

Diod, XVII. 10. Ovid. fast. II. 563. Aelian. XII. 57. Pans. IX, 6. 4
Lucian. Amores. 14.
8 Apulejus Met. XL 20.

* Der Unterschied zwischen parapetasma (Himmeldecke) und catapetasid
'\'.i]'l'-'l'|_l-L.'L"Ir\\'.‘L]]"I.': den Bittiger anfstellt findet sich nicht iiberall bestiatigh RO
z B. hedient sich Pausanias des Wortes parapetasma, wo er ganz hestimmt
nur die Teppichwand meint. Desspleichen anch andere Schriftsteller.

® Hirt. Gesch. d. Baukuanst. Bittiger kl. Schriften II1. 455. IL 51. Vilkel
tiber die Statue des Jupiter 8, 50 und 233.
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Dichter seinen Personen in den Mund legt dadureh erleichtert
wurde, eben so beniitzten die Komiker das gleiche Motiv wie es
ihnen die hiusliche Einrichtung der Athener bot. Unter vielen
Anspielungen dieser Art sei hier nur die Stelle des Aristophanes
erwithnt wo Jemandem der sich nicht zu benehmen weiss der
Rath gegeben wird die Decke sich anzuschauen und die Vor-
hiinge der Aula zu bewundern. '

Es versteht sich von selbst dass derselbe Gebrauch auch hei
den Rémern galt, worauf eine Stelle des Properz iiber die pracht-
vollen attalischen Teppiche der Siulenhalle des Pompejus zu be-
ziehen ist. * Auch Martial widmet den buntgewirkten Vorhiingen
der Gemiicher, den cubiculariis polymitis, eine Anzahl Epigramme.
[:Mart'lal* XI1V. 1;3(:]';1.

Dieser Gebrauch tfritt ausserdem an den Wandmalereien Pom-
pejis, deren Motiv eben nichts weiter als die Nach-
ahmung solcher mit D raperieen und Scherwinden
ausgestatter Stoen und Hallen ist, auf eine Weise deutliich
hervor, dass es wahrlich keines weitren Nachweises desselben
aus den alten Schriftstellern bedarf. Hier zeigt er sich in seiner
ganzen Fruchtbarkeit und in allen Varietiiten spiiterer stilistischer
Ausbildung und Verbildung.

Wir sagen nicht zu viel wenn wir behaupten dass das Frei-
bleiben der Zwischenriiume der Siulen bei den Alten etwas Un-
gewihnliches war, dass der SHulen Bestimmung zum Theil
darin bestand eben solche Dra

erieen und Scherwiinde, von
denen oben die Rede war, aufzunehmen, eine Anschauunesweise

3 gsweis
die freilich der modernen Aesthetik eben so wenig behagen wird
wie meine Ansicht von der Polychromie der Alten.

Die Zwischenriume der Siulen boten ein sehr geeignetes Feld
fiir Anwendung tendenzisen Schmuckes der Stickerei. Plastik
und _1[[—1[(‘1‘(—31 und ohne sie zu beriicksichtigen ist es uns schlech-
terdings unméglich den Reichthum an derartigen Verzierungen,

deren bei den Beschreibungen der Monumente und sonst gelegent-

liche Erwihnung geschieht, unterzubringen. 3

! Aristoph. Wespen 1215. Athen. V. 6 in fine.
2 [Ji'l'1]'rl"!'T. IT. 23. 46. Scilicet nmbrosis sordet J_'-’pml:»__-i;L columnis Porticus
aulaeis nobilis Attalieis,

* Die sogenannten Siulenbilder (stylopinakia), sind meines Erac

htens von
Rochette gang unrichtig fiir Gemilde die an Siulen geheftet waren

gehalten
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Das J':il'l;_';rh:-l] in diese ‘.\it.'ilti_ﬂ:*' l“l'.'i_',.’.".' ist hier J\I.'I"-jlit_']'l noch
nicht am Orte, jedoch sei noch erwiihnt wie his in das Mittel-
alter hinein im ostlichen und westlichen Europa das Freilassen

der Interkolumnien gar nicht Sitte war. Des Anastasius Biblio-

thecarius Lebensbeschreibungen der Piibste wimmeln von Stellen
dit’ |“L":.~¢l":~' ]1I,"‘.'\'|_"'i_‘~'l\‘|_;:_ Za s “1-.\5 Hi']'l'_','l'ﬂn I:H. l.', 4;:“"?: \'i{"!' Welsse
und vier scharlachne Vorhinge (tetravelia) fiir den Umgang des

Altares der Basilika St. Peters machen. Johann der 6. nf“i"JI_l

machte zwischen den Siulen des Altares, rechts und links,
weigse Vorhinge. St. Zacharias machte in der Kirche St. Peter
and Paul - hiingende Teppiche zwischen den Sdulen des Mittel-
schiffs (742). Stephan IV. machte neben dem Haupteingange der
Basilika St. Peters Vorhiinge von Silbergewebe von hewunderns-
wiirdiger Grisse. Derselbe stiftete fiir simmtliche Arkaden der-
selben Kirche aus E'l\.l'i.nc-|||'~|| und cemusterten Stoffen I'\-]-.' il:t”.ﬁ-‘
Tyriis atque fundatis) fiinfundsechzig Vorhiinge (im Jahre 768)
. 8. W.

Derselbe Gebrauch war auch in Frankreich ' l",n;;'ﬁ:'auﬂ und
Deutschland :'t“g'r!]lri]l; und dauerte fort bis ins 12. und 138. Jahr-

hundert, d. h. bis zur Einfiilhrung des neuen gothischen Baustils.

Die reformirten Monchsorden, besonders der Orden von Cluny
ciferten gegen diesen Luxus der Kirchenparamente, der spiiter nur
noch fiir festliche Gelegenheiten gestattet wanr.

Noch urspriinglicher und vollstindiger erhielt sich der antike
Gebrauch im Osten, woselbst er niemals .-nir;.'-'ru'||::1']'l worden ist.

Das Gesagte betrifft die Sitte des Verhiingens und Abschliessens

der Riumlichkeiten durch vertikale Vorrichtungen des Tapeziers;

in Verbindung mit den eigentlich architektonischen Theilen des

worden. Miiller wagt nicht deren Anwendung zu bestimmen (Axchiiol. 157, 2]

Sollten sie nicht ge

malte Helieftafeln od nach Umstinden blossi Giemiilde

bezeichnen, die nach Arvt der Draperieen oder Storen die Interkolumnien der

Btoen his ZIL il 3T PFEWISSen H Gl .'i'..‘!.l-.'t\lh:ll':" Wollt 1AL nicht starr A
= g . ¢ = 1 ich
dem materiellen Becriffe des Wortes pinakion festhalten, so ligssen S
-l_. ll-lu & g " g 5 L] " i &4 m H 1 3 j J
Jedoch anch jene Flachreliefs der Siulen Irajans und Antonins Siiulenbildet
(stylopinakia) nennen,

In den miraenlis Sti Benedicti liest man dass 1095 die Kirche von Fleur}
sur Loire mit vielen Teppichen geschmiickt war. (D'Achéry Bpicileg). \';:-|_‘-|u-']l
Gregor von Tours passim. J

e gl 1] 1 = : - i i i Theo-

Ch. Miiller. Commentatio historica de genio moribus et luxu aevi The

dosiani P 129, f
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Baues und zu dessen Vervollstindigung; doch beschriinkte sich

das Draperiewesen der Alten keinesweges hierauf allein, es kam

L - noch in hiiufize Anwendung um subdiale, d. h. hofihnlich ganz

i oder zum Theil dachlose Riume von Oben gegen Sonne und

: Wetter zu schiitzen und sie wohnlich zu machen. Himmeldecken

: | und Baldachine aller Art werden nicht selten erwiihnt und

,- ausserdem bieten die Wandmalereien auch hieriiber erwiinschte
Auskunft.

Die genanere Bezeichnung einer solchen Decke als freischwe-
bendes Himmelszelt war bei den Griechen Pteryx und Uraniskos,
withrend Bezeichnungen wie Parapetasma, Peplos und das spiitere
Aulium promisene fiir senkrechte und horizontale Gewanddecken
; gebraucht wurden.

Der Gebrauch der Himmeldecken bei subdialen Riumen ist

: . wohl so alt wie diese selbst. Sichere Wahrnehmungen an den
bt Monumenten Aegyptens deuten darauf hin, dass diese fiir ihre

Anwendung berechnet sind und was mehr ist, dass die Himmel
] decken emn integrirendes Element des dgyptischen Stiles bilden.
Aechnliches lisst sich wvon der Baukunst Westasiens behaupten,
obschon uns hier dafiir die thatsiichlichen Beweise fehlen. Auch
bei den Griechen waren die gewebten Himmeldecken sowohl in
stofflicher wie in symbolischer Anwendung von grisster Sedeutung;
iiber das Himmelszelt als Symbol des hellenischen Baustils und
: dessen grosse Wichtigkeit als solches wird spiiter erst zu sprechen
sein, was aber jene Anwendung wirklicher gewebter Stoffe als
‘_ Himmeldecken in Verbindung mit hellenischen Bauanlagen betrifft,

so steht auch diese unzweifelhaft fest, we T
so steht auch diese unzweifelhaft fest, wenn es schon an ganz

sicheren Gewihrstellen fiir diesen Gebrauch bei den alten Schrift-

s
stellern fehlen mag. Man hat die Vermuthung aufeestellt dass
der bertihmte panatheniische Peplos der Athenastatue ein
_. solcher Uraniskos gewesen sei der zum Schutze der Gottheit
r unter der Tempeldecke aufgehiingt wurde, eine Vermuthung die
.1, Bittiger ' wie mir scheint zn entschieden verwirft, da sich doch
: aus der Stelle des Ton, ? die er bei dieser Gelegenheit citirt, panz
unfehlbar wenigstens soviel ergibt; dass Himmeldecken unter dem
’ Namen von Peplen in dem Tempelwesen der Alten nichts Unce-
) wohnliches waren. (S. weiter unten,) 3
' Kleine Schriften I, 455,
* Euripid. Jon. v. 1157, TOBTOY Mty 000pn mriQuyn megifiadier méniow,
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Das ilteste Vorkommen einer monumentalen Vorrichtung zu
der Aufnahme von Velen sind die gigantischen isolirt stehenden

Siulen, welche eine Gasse bildend den grossen Vorhof des Tem-
pels zu Karnak in Theben in der Mitte durchschnitten und yon
denen noch einige aufrecht stehen. Ihre Bestimmung ergibt sich
aus den Wandmalereien dieses 948 Jahre vor unserer Zeitrechnung

gebauten Tempelvorhofs, worauf ganz fhnliche Stulen mit einem

Aufsatze abgebildet sind und ihre Bestimmung, ein prachtvolles
Himmeldach aus Stoffen zu stiitzen, verrathen. Wir werden auf
dieselben zuriickkommen und zeigen welche Bedeutung sie in
der Stilgeschichte #igyptischer Baukunst einnehmen.

Die Parapetasmen der rémischen Atrien und Peristile be-
standen aus den reichsten Stoffen, oft aus Purpur, waren wie
jenes im Ion geschilderte mit Himmelszeichen, dem Sonnengotte,

der Eos, der Iris und anderen den Uranos! bezeichnenden Bil-

dern bestickt oder wenigstens mit Sternen iibersiiet, und wurden
in malerischer Drappirung und mit reichstem Faltenwurfe iiber
den Siulen durch seidene oder goldene vollbequastete Schniire
befestigt. Dieses ergiebt sich deutlich aus vielen der schinsten
Wandgemiilde aus romischer Zeit.

Die Parapetasmen der Atrien werden von Vitruv interpensiva
genannt, denn so muss der Ausdruck verstanden werden, wenn er
im dritten Kapitel des sechsten Buchs den Nutzen der Stiitzsiulen
der Atrien hervorhebt, die gestatten, die Unterziige leichter zu hal
ten, da sie die Last der aufgehiingten Decken nicht zu tragen hiitten.

Der Ausdruck pinterpensiva’* diente auch in r:irili't'n',imi.-'_cci'u-l'
Zeit zur eigentlichsten Bezeichnung derjenigen Velen und Decken,
die zur Beschattung der Strassen und Passagen aufgehingt wur-
den. Dieser Gebrauch, der in dem luxuriésen theodosischen Zeit-
alter anf asiatische Weise allgemein wurde, war auch schon
frither Zeit bei den Griechen hekannt, obschon er als Zeichen des
verweichlichten Luxus galt. So berichtet Timiius von den Sybariten
dass sie die Wege, die zu ihren Villen fiihrten, bedeckten. Viel-
leicht waren diese Lauben der Sybariten, nach Art der }“'T-*E-*‘L'i“m

Strassen, durch konstruirte Decken (ddot zerdareyor) beschattet. *

! Artaxerxes schenkte dem Timagoras unter anderen Gepenstiinden ,,ein bunt-
gesticktes Himmelszelt.* (axrjuny odoardgopov dvdivny.) Heraclides in AthenIL 81

* Timaeus in Athenaeo, XII. 17. (c. 5. pag. 519. ed. Cas.), Coste & Flan-
din Voyage en Perse,
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Ueber das Velarium und das Draperiewesen der Theater im
Allgemeinen wird Ausfiihrlicheres in einem spiteren Abschnitte
des Buchs folgen.

In dritter Anwendung als Fussdecke scheint der Teppich bei
den Griechen sehr frith durch Estrichfusshtden, buntes Marmor-
getiifel und Mosaik verdringt worden zu sein. Selbst im Homer
werden die tapetia nur erwihnt in Verbindung mit Lagern oder
Bettvorrichtungen, sie waren von geringem Maasse und wurden,
wie noch jetzt im Orient iiblich ist, nur fiir bestimmte Zwecke
ausgebreitet, aber nach aufgehobener Lagerung oder Sitzung wie-
der aufgerollt.

Aehnlich war es bei den Aegyptern, wie die Malereien be-
weisen. Man bediente sich schon im hiichsten Alterthume der
noch jetzt der Kiihle wegen gesuchten aus Palmblattrippen zu-
sammengefiigten niedrigen Estraden, worauf dann bunte Leinwand-
teppiche oder Baumwollenzeuge ausgebreitet wurden. !

Anders bei den alten Vilkern des Orients; sie trieben grossen
Luxus mit festen Teppichen, die den Boden bedeckten. Diess
erhellt aus dariiber erhaltenen Nachrichten und ersicht man deut-
lich aus der Einrichtung der Palastfussbéden, die einfach getiifelt
oder zum Theil ganz aller Bekleidung baar sich

zeigen, withrend
die Wiinde in dusserster Pracht glinzen.

Nur wo die Teppiche
nicht gelegt werden konnten, z. B. zwischen den Thiirpfosten, sicht
man - theils reich gemusterte Steingetiifel theils sogar 1
béden mit eingelegter Silberarbeit u. del.

In der Halle der Melophoren des Palastes zu Susa lag ein
glatter sardianischer Teppich, worauf der Kionig allein ging wenn
er mit seinem Cortége aus dem Harem durch die Halle Z0g
um den Wagen zu besteigen oder um auszureiten.? So aucl
withnt Xenophon als eines

Sronzefuss-

1 er-
fremdarticen und iibertriebenen Luxus
der persischen Gewohnheit die Lagerbetten auf Teppiche zu
stellen, damit das Steingetifel nicht zu harten Grund bilde, sondern
sein Widerstand durch die elastischen Teppiche gebrochen werde.

Die Gefiihrten Alexanders fiihrten den Luxus der l"usstc].]nich(r
auch in Griechenland ein, woselbst sie vorher als eine nur den
Gottern zukommende J'i]|1'1'-311)d:z|_'-11gung betrachtet wurde. Daher

liisst Aeschylus seinen Agamemnon es voll Schen von sich ab-

! Wilkinson, manners and customs ete.
L . # -
* Heraclides in Athenaeo XII, cp. 8.
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weisen, die ihm von Klytemnestra gebreiteten Purpurteppiche zu

hetreten.

Erst nach Alexander kam dieser Luxus an den iippigen Hifen

der Konige und Tyrannen auf. Schon Clitus hatte nach Phylar-

chus geinen Audienzsaal mit Purpurteppichen belegt. ' Das Zielt

des Ptolemaeus Philopator hatte in der Mitte zwischen den Lager-

betten und Tischen einen (tang, der mit glatten persischen Ta-
peten belegt war, deren eingestickte (oder gewebte) Darstellungen
von Thieren und Menschen durch die Schionheit ihrer Zeichnung
Bewunderung erregten. *

So mochte dieser asiatische Aufwand auch in die biirgerlichen

Wohnungen Eingang finden, * obschon wohl nur in beschriinkter
Weise. Dasselbe j_;'i]l' von den Riémern.

Die oben besprochenen Tapezierarbeiten bilden mehr oder
weniger integrirende Theile des architektonischen Systemes und
sind wohl zu unterscheiden von jenen, die bei besonders festlichen
Veranlassungen aus dem Garde-meuble hervorgeholt wurden.

Die Tempelcella mit ihrem prachtvollen Peripteros, der Peri
bolos mit seinen Stoen, die Aula und der Oikos des Wohnhauses
mogen durch die.vercinten Kiinste des Architekten, Bildhauers,
Malers und Vestiarius noch so vollendet ausgestattet sein, die
Wiinde von Edelsteinen und Metall glinzen oder mit Meister
werken der Kiinste bedeckt gein, bel i'um|:|-1|f Mahlzeiten und
Festen werden sie dennoch dureh Einbaue und Bekleidungen
aller Art geputzt und umstellt; die Lakunarien aus (edernholz,
Gold und Elfenbein erschieinen mit Aulien aus kostbarem Purpur
malerisch und ill"l‘.'llli\'HH hall verhiingt, als sei keine Decke voI-
handen und lagerte man unter Zelten. Die Marmor- und Porphyr
sédulen verstecken sich halb hinter gestickten Tapeten, die gie eng
umschliessen, oder sie sind mit Laubgewinden, Reisern und
Kriinzen zu neuer improvisirter Ordnung umgestaltet. Vor die
kostbar ausgestattete Architektur der Wiinde werden Draperiés
schirme gestellt, um den Saal festlicher und zugleich wohnlicher
zin machen.* Aehnliche \-I?I'I‘il_'|t1][“;’l:‘ﬂ setzen sich auch auswirts

L Athen. XII. 55.

¢ Athen. V. 26.

3 Terent. Phorm, prol. 27, Tegienlum dieunt Graeei quod ingternitil

pavimentum,

ripgsun
elehen |

Beim Hochzeitmahle des Makedoniers Karanos war ein Oikos

mit welssen Ih“l|.|.‘;';l-||','l'|ll"_'j|'1| E"-""-"”l;"'ll, ,i],_. _\‘i,;l.]l aufthaten |-_'||..| |_'“3[|'|' w
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des Hauses fort und durch sie wird das Freie in den Bereich
desselben hineingezogen. Ein doppeltes Spalier bezeichnet den
geweihten Dromos den die Pompa nehmen wird. Assyrische,
babylonische Tapeten, tyrische Purpurdecken und alexandrinische
Prachteewebe werden bei dieser Gelegenheit zur Schau gestellt;
wo sie nicht zureicher werden cemalte Stoffe beniitzt; auch iiber-
deckt sind diese Giinge und zwischen hohen bewimpelten Siulen
flattern purpurfarbige und weisse Peplen, '

Dieses sind ilteste Volksiiberlieferungen; sie sind, wie gesagt,
iilter als die Bau

cunst selbst und sie greifen auf mehrfache Weise
formengebend und formenumbildend sogar tief in den monumen-
talen Stil dieser Kunst ein. Diess bezeugen schon jene bereits
erwiihnten kolossalen Baldachintriiger zu Karnak, die den hr_-.ili:__:(:n
Dromes der Pompa des Reichsgottes Aegyptens, wie sie des
Tempels Vorhof der Liinge nach durchzieht, bezeichnen. Densel-
ben Zweck als Baldachinhalter haben auch jene mystischen Sphinx-
alleen, durch welche die Fortsetzung des Dromos von Station zu
Station, und bis zum Ufer des heiligen Nilstroms, bezeichnet ist.

Sicher mussten die grossen Tempelfeste der Griechen aus
bester Zeit nach derselben allgemeinen Vilkeriiberlieferung durch
improvisirte Ausschmiickungen und Bekleidungen der Monumente
Gffentlicher Plitze und Strassen gehoben sein. Hiitten wir nur
genauere Beschreibungen der Aufziige jener athenischen doppel
ten Panathenfienfeste, der grossen und kleinen l)innl_ﬁ's]i-u: der
Thesmoforien und Eleusinien, wie wir sie von den Pompen und

Festgelagen der iippigen nachalexandrinischen Zeiten besitzen. ®

Fackeltriiger hervortraten. Hippolochos in Athen. IV. 5. Bei einem Guast-
mahle das Kleopatra dem Antonius gab waren die Winde des Prachtgemaches
besonders zu diesem Feste mit goldgestickten Purpurtapeten umspannt. So-
crates Rhod. in Athen., IV. 29,

' Ovid. Ameor. III. 13, It per velatas annua pompa vias.

® Nur vom Peplos der Athena, der von den Stickerinnen (foyeorivar) unter

aus der Mitte edler Geschlechter gewiihlten Arrhephorén
und unter Theilnahme einiger Priesterinnen

Aufsicht von zweien

gewebt nnd gestickt wurde,
wissen /wir dass er, auf einer rollenden Maschine die einem Hehiffe olich

segelartig ausgespannt, duveh die Strassen und Plitze die der heilire Zug

nahm zur Schau gefahren wurde, Er war auf Scharlach- oder Safran
grunde goldgestickt. Die sehr Lkunstvolle Stickerei stellte den (¢ iten-

kampf und andere den Ortsmythen und der

Geschichte Athens entnommene
Motive dar. Dass bei diesem Feste die 8 rassen und Platze durch welche
der Zug ging durch Dekorationsbauten geschmiickt wurden, ersieht man ans

SEemper.

* i
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Doch iiber dasjenige was uns augenblicklich angeht, n#mlich
iiber das temporiire Ausschmiicken der Monumente und ffent-
lichen Plitze bei Festen f—_l'l']'l'i."ri auch die sonst ziemlich weit-

schweifige Erzihlung des Callixenus von der Pompa des Ptole-

1=

mius Philopator und die des Polybius von der Pompa des An-

ianes keine Auskuntt. !

tiochus Epip

Die wahnsinnigen Aufziige des Antiochus waren bereits Nach-
ahmungen der romischen Triumphziige und 6ffentlichen Spiele,
bei denen das in Rede stehende Prinzip der improvisirten Be-
kleidung und Ausschmiickung der éffentlichen Monumente, Strassen
und Pliitze grossartigste Anwendung fand.

Bei diesem Mangel an Auskunft iiber iiltere Sitte der Aus-
.nt‘|||n|'1i_'].;][]|ll_=" offentlicher Monumente und Plitze sowie der Privat
\‘.U]JHIIH;‘L'IL bei festlichen ||'|'!U|I_’"E‘]Illl'i1\";| gsind die ausfiihrlichen
Berichte iiber die Pracht der rimischen Triumphe fiir unser hn
teresse von ‘\‘l\i\'}li'ij_':]{-:'gl: obschon auch sie gerade fiir diesen Punkt

dusserst karece Auskunft bieten und fast niemals das Wie der

Anordnung recht plastisch klar zu erkennen geben. Sonst wiren
sie gerade desshalb fiir uns um so bedeutsamer als sich in dem
spiten Luxus der Romer, der sich bei Gelegenheit der Pompen
und Feste zu erkennen gibt, (wie in so vielen anderen besonders
auch die Baukunst beriihrenden Nenerungen des nachalexandrini-
schen und rémischen Lebens,;) ein Wiederkehren uriiltester Motive
durch die Vermittelung der asiatischen Einfliisse die sich geltend
machten deutlich und unverkennbar zeigt.

Die Dekoration des Forum, des Comitium, der Portiken, Ba-
siliken und Tempel durch improvisirten Schmuck beir Pompen,

['rium ~E:L-|:_, damit meistens verbundenen circensischen ﬁlaii"h'!.l und

i'|1lh'l'||.'tli'tll Volksfesten aller Art war wichtiger Theil der Amts-
ilfiil'hl-.']l der _\vclil--l.: die Tanz besonders in der l;_;'l;['ll;‘.\'flﬂl'ﬂ und
tiberraschend neuen Weise wie sie ihn erfiillten das Andenken
an die Vo1l Hllll'il 'IH'L]\-iul.l'ls" ?‘:I.'Lr]!..a“.'.'i'u‘ela- ]:1-]“1 Vr)”(t' Zil VeI
1-‘.\i:_-j'a‘-a| bestrebt waren, so dass die Aedilitiiten gewissermassel
nach diesen Festordnungen dureh die Oeffentlichkeit 1"-‘-\ui““_i]li

wurden. Die damit verbundenen dekorativen Ausstattungen Offent-

der Notiz, die uns Athenaeus (IV. 64) mittheilt, wonach Demetrios der Einkel

des’ Demetrios Phaleraios als Hipparch der Panatheniien dem Aristagoras U

Ehren bei den Hermen ein Geriist baute das hisher war als diese Hermen selbst
© Athen. V. cp. 21,
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licher Monumente waren zuerst nur auf die Dauer des Festes
berechnet, und wenigstens in materieller Bezichung nichts anderes
als was noch jetzt das Wesen einer Festordnung ausmacht, nim-
lich auf Leinwand iiber leichtem Lattengeriist ausgefithrte D eko-
rationsmalerei. Nur dass man selbst in den Zeiten des tief-
sten Verfalls der Kiinste immer noch an dem eigentlichen Ge-
danken, der solchen festlichen Ausschmiickungen der Pliitze und
Monumente zum Grunde liegt, festhielt, von welchem nur unsere
Architekten und Dekorateurs, die sogenannten Praktiker, denen
solcherlei eintriigliche Auftrige gewihnlich zu Theil werden, nichts
wissen, auch aus guten Griinden nichts wissen wollen.

Die Plitze und Monumente waren alte geheiligte Wiirden-
triiger des Volks, die es galt, nicht zu verhiillen und unkennt-
lich zu machen, sondern der Gelegenheit entsprechend in iiber-
raschend festlicher und neuer Weise hervorzuheben, sie gleich-
sam durch -den ihnen gelichenen Schmuck eine improvisirte, die
Veranlassung des Festes betreffende Allokution an das Volk hal-
ten zu lassen. Daher blieb die méglichste Sorge fiir die Erhaltung
der Individualitit der alten welthistorischen Monumente fiir den
dekorirenden Aedilen und die unter ihm wirkenden Architekten
und Dekorateurs erste Pflicht und Regel. Durch den Ornatus
und die ihm eingefiigten Argumente wurden sie nur festlich be-
seelt, wurde ihnen das Organ sich als alte Bekannte vernehmlich
mit dem Volke iiber die Zeitumstinde zu unterhalten gelichen.

Das fritheste Beispiel einer Dekoration der Monumente Roms,
von welehem wir Niiheres wissen, wurde gegeben bei Veranlassung
der Pompa des M. Valerius Maximus Messala, im Jahre Roms 490
(262 VOr unserer Z{\.itr{:{:hnun;rjl. Plinius erziihlt dieser Feldherr
habe die Schilderei der Schlacht, in welcher er die Karthager in
Sicilien besiegt habe, an der Seite der Curia Hostilia ,,a u s o e-
stellt“" Erst 47 Jahre spiter im Jahre 443 der Stadt fiillt der
Triumph des L. Papirius Cursor iiber die Sammiten, den Livius
filschlich fiir den ersten E-‘rliliil't" bei welchem das Forum von
den Aedilen geschmiickt worden sei (Inde natum initium dicitur

fori ornandi ab aedilibus quum thensae ducerentur. Liv. IX. 40).

Plin. XXXV. 4. Dignatio (picturae) praecipue Romae increvit (existimo)
a. M. Valerio Max, Messala qui princeps tabulam

picturae praelii quo Cartha
ginienses et Hieronem in Sicilia devicerat proposuit in latere (
anno ab urbe c. 490.

curiae Hostiliae
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H]H[ll-r stellte L. Deipio das (Gemilde seines asiatizchen Sieges

auf dem Kapitole aus. L. Hostilinus Mancinus liess seine Helden

thaten bei Erstirmung der Mauern Karthagos, die Lage dieser

Stadt und den ganzen Hergang der Belagerung malen und im !
Forum ,ausstellen,” wobei er selbst den Exegeten der Schil-
dereien machte und dem Volke die dargestellten Scenen erklirte.
Auch eigentliche Dekoration mit gemalter Architektur kam dabei |
in Anwendung, wie diejenige war durch welche die Aedilitit
des Claudius Pulcher sich auszeichnete, der withrend der circensi
schen Spiele grosse Versatzstiicke mit gemalten Tempelfacaden ete.
vorbrachte, wodurch die Raben getiuscht wurden und sich auf |
die ;‘l-'lll:llh-l! 1}:li'}|}tiv;__';l-] setzen wollten. Bei dieser ilteren Art
der festlichen Ausschmiickung der Plitze und Monumente Roms '
erkennt man das Hervortreten eines schildernden Princips der
Malerei, das entschiedenen Gregensatz bildet zu dem plastisch
idealen Stile dieser Kunst bei den Griechen, und das dem breiten
illustrirenden Tone der Darstellungen auf assyrischen und bhabyloni
r-{‘|1{1'l! '].'r'].l[1iq']|1'1|, wie wir sie aus den .l_‘m.ac'h|‘<,:§1'||u;|'-_'.'1-1| der Alten
kennen, auffallend gleicht, ein Princip das sich auf den Alabaster-
reliefs von Niniveh wiederfindet, sowie es merkwiirdigerweise
nach vielen Jahrbunderten bei giinzlich umgestalteten socialen
Verhiiltnissen in den frithesten Teppichwirkereien und Leinwand-
malereien des Mittelalters fast durchaus unverindert wieder auf-
taucht. *  Die ausfiihrlichsten Mittheilungen {iiber Inhalt und
j_:('llri1'|t|11lll_5;j dieser eigenthiimlichen Branche antiker Malerei ver-
danken wir Flavius -]Hﬁ'{!]lllll.‘i in seiner _E'}p,-,l;h|'¢'-1"1_,.::_]'|:t_:; des Trinm-
|J]|1‘.-: der Flavier iiber das zerstirte Jerusalem. i_'“gq-],l-\“_[-.-. Wagen
(fercula, pegmata), die bis zu dem dritten und vierten Stock-
werke der Etagen hih;ml'r-:.':'u']uh'-u_, waren theils mit 5_;‘«s[ulr_h:rvhwirli- |
ten 'j“'i']”-L'lll"l?; theils mit cemalten Bildern umheet |7*-.ir!‘-'ii"u"i-"'f-l,f-"f-'_l: i

und wenn man von den Schlachten, Metzeleien, Eskaladen, Fluss-

iibergéingen, Siegesziigen und sonstigen Kriegsscenen liest, e

darauf gemalt waren, so glaubt man einen Bericht Layards iiber
netle Entdeckungen von Alabastertafeln aus Kudjundschik vor
sich zu haben.! Teh zweifle keinen Augenblick dass diese trans
portablen auf "\\'—:i;__;'ri‘n fortgezogenen Gremiilde ebenso wie {quvni-
gen welche ihnen antwortend und entsprechend die Hallen und
Wiinde der Monumente festlich schmiickten im eigentlichsten

! Biehe weiter ynten,
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| Sinne gemalte Leinwandteppiche waren, als Ersatz fiir wirkliche
Teppiche die nicht in zuréichender Zahl aufgetrieben werden
konnten und die der Gelegenheit entsprechend mit Bildwerken zu
sticken es an Zeit und Geschicklichkeit gebrach. Diess widerspricht
zwar der Ansicht Rochette’'s der seiner Marotte getren hier durch-
aus nur Holzgemiilde zulisst, weil sie tabulae ' genannt werden,
es entspricht aber der Natur der Sache und dem Umstande, dass
die Gtemiilde mit wirklichen gestickten Teppichen auf eine Weise

in Verbindung treten, wodurch beide gewissermassen mit einander
| identificirt werden, und warum sollten Theile der Pegmata, nim-
'f lich mit Leinwand bespannte Rahmen, nicht gleichfalls tabulae
und selbst griechisch Pinakes® genannt worden sein, da diese Aus-
| driicke, in ihrer spiiteren uneigentlichen Anwendung wenigstens,
: nur den formellen Begriff einer Fliche die zur Aufnahme von

Malereien oder Skulpturen geeignet ist wiedergeben, das Stoff-
liche gar nicht mehr berithren. So sind die Worte Schilderei,
Tafel, toile, quadre, fraim, tablet u. s. w. in den modernen Spra-
chen Abstraktionen, bei denen sogar an das Riiumliche gar nicht
mehr gedacht wird sondern nur an das dargestellte Bild, die
Malerei auf der umrahmten Fliche. Nichts desto weniger liegt
der Begriff Téfelung iiberall wo bei alten Schriftstellern nicht
bloss die Worte tabula, pinax, abacus crusta und dergl. iihnliche
sondern auch die allgemeineren kunsttechnischen Ausdriicke pictura,

graphe und dergl. vorkommen immer sehr nahe und ist er weit

—

mehr als diess in der modernen Flichendekoration der Fall ist
mit dem #sthetischen Begriffe des Gemiildes verwachsen, insofern
nimlich die antike Malerei als Theil der \V;a_nd[]_[Ll{;_}l-ﬂt.inn, dem
Stile nach, stets Tafelmalerei war und blieb. Sie war es schon
als gestickte Draperie, da die Stickerei mehr als jede andere

Y Joseph. B. J. VIL 5. Vergl. auch die Beschreibung des Triumphes des
Aemilins Paulus im Plutarch. Aem. Paunlus. ep. 82 ff. und

2 Livius B. 45, c. 40,
Ferner iiher den Trinmph des Pompejus Plutareh im Leben des Pompejus 45,
und Appian. Mithridat §. 117. Plin. XXXIII. 12. 54, Bulenger de Triumphis,

R. Rochette p. 298 f.

l * Wenn nicht von geraubten Kunstwerken die Rede ist. die in spiterer

Zeit bei Gelegenheiten wie die im Texte erwihnten zur Schau pestellt und
hernmgetragen wurden, wird das gr. Wort wiveE nirgend gefunden,

stand, der sehr fiir die Annahme spricht,

ein Um-~

dass die eigentlichen #ltern Deko-
Ausschmiickung der Triumphe in Anwendung kamen,
aut Leinwand gemalt warven,

rationsmalereien, die bei
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Technik der Flichendekoration von der Umrahmung abhiingt und

ohne letztere gar nichts Gewebtes als Fliche sich entwickeln
kann, da ihr der Webstuhl und der Stickrahmen noch ausserdem
ganz bestimmte und zwar sehr beschriinkte riiumliche Grenzen
stellen. In Betracht dieser réumlichen Grenzen der Hyphantik
(textilen Kunst) wenden auch wir auf sie noch hiufig genug iihn-
liche Worte an, z. B. Bahn, Stiick und dergl

Wie oft die Malerei die gestickten Muster und Darstellungen
auf Stoffen, sogar auf Kleidungstiicken !, bei den Alten ersetzen
musste 1st aus unziihligen Stellen der Schriftsteller nachweislich.
Diese Sitte scheint urspriinglich aus Aegypten zu stammen, und
wie so vieles Andere, was die spiit griechische und rémische
Kunst charakterisirt, iiber Alexandrien und durch die Vermitt-

lung der ptolemiischen Glanzperiode, die igyptische Elemente

- eigenthiimlichster Weise hellenisirte, den Weg nach Griechen-
land und Rom gefunden zu haben.? Wir werden diesem alexan-
drinischen Einflusse wiederbegegnen wenn uns der Gang unserer
Untersuchung anf die Besprechung der monumentalen Anlagen
Roms zu den Kaiserzeiten fiihren wird.

Ich denke mir jene auf Ridern fortbewegten gigantischen Ma-
schinen, thensae oder tensae (von tendere ausspannen) und fer-
cula, gr. mjypece genannt, in ihnlicher Weise wie die verzierten
Scheiterhaufen (busta, rogi, wugei), von denen spiiter zu sprechen
sein wird, mit Zonen von Teppichen und gemalter Leinwand um-
hegt, ausserdem mit |‘:|Eli'_‘llijcj‘i:]%i.’it’lll-.“, Bildwerken aus Gold und

Silber, Schilden und Festons glinzend ausgestattet und mit Tro-

piien, Spolien und geraubten Kostbarkeiten aller Art bekrént.

" 7. B. Apulejus Metam. XI. Tribunae jussus superstiti, byssina quidem
sed floride depieta veste conspicuus ., .. Quaque viseres eolore vario circum-
notatis insignibar animalibus. Hine dracones Indici, inde gryphes hyperborél

quos in speciem pinnatae alitis generat mundus alter.

9 YT 2'i i > 5 At s ; . . alpral
4 Wie sehr die Bomer dep Kais reeit in der Fechnik der !JU]”_',\',"I]JI]H:JI"II-]

]]'.'|'l!lt‘i L]i|: ‘.:'I_'J_'-||'_-;|-|| [i'l:fl'*l'll'.'l--'.-h:H i:-!ll'i!.'ll. weleche die Kunst in ithrer hestent

Zeit einzuhalten pllegt, beweist das 120 Fuss hohe auf Leinwand gemalte
Kolossalbild des Nero, (Plin, XXXV. 7. 35) beweisen auch die hereits ange:
fihrten Siparien der Theater. Man fithrte ihnliche Vorhiinge mit darauf gé-
malten Vi‘:']lL'-'{:]]L'I'::l-u:.J.,-|1 aus und ':_::”:_.- sie zwischen das Tribunale, wo (re-
richt gehalten wurde, und die Basilika. als Scheidung und zugleich um durch

g mel (2 v . T s 3 z - 2 . e . ¥ a
sie auf die Gemiither der Richter einzuwirken. Quintil, Just, Orat., VL 1. o
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Oft waren sie in Form von Kastellen gestaltet, Modelle der er-
oberten Stidte. ! ;
Der Einfluss den diese schwerfiilligen Wagengeriiste mit ihrer
| beschreibenden Dekoration auf die rémische Monumentalarchi-
tektur ausiibten tritt am ndchsten hervor an den Triumphal-
siulen, von denen sich noch die des Trajan und die des Antoni-
nus Pius erhalten haben.® Sie sind in der That etwas Aehnliches
wie jene Schaugeriiste, gleichsam stehende und in Marmor aus-
gefiihrte thensae, gerade so wie die rogi das Motiv zu einer gan-

zen Klasse von Grabmonumenten gegeben haben, von denen
schon frither die Rede war. Der Figurenfries, der an dem
Schafte jener Siulen sich hinaufwindet, ist dann auch weiter nichts
als monumentale Durchbildung des Motives das in den gemalten
Leinwandumwiirfen jener pegmata vorlag und konnte sich daher
auch in Streifen um die cylindrische Oberfliche der Siule herum-
wickeln lassen. Der Romer sah darin keine Stilverletzung, schon
weil er dabei an jene schmiegsamen Originale, die Leinwand-
malereien als Bekleidungen der Schaugeriiste, erinnert wurde, und
unsere Kunstpuritaner, denen die Kochlearsiinlen sehr verhasst sind,
ermangeln des richtigen Standpunktes zu ihrver Beurtheilung. Ich
werde darauf bei anderer Gelegenheit zuriickkommen und Spuren

von Farben an den Skulpturen der Trajanssiiule nachweisen, die

Zeugniss dafiir ablegen dass sie wirkliche Malereien waren.

Diesen Triumphkarren mussten nun auf dem Wege den sie
dum:lma‘,ngcn und vorziiglich lings des Circus und des Forum canz
ihnliche Dekorationen entsprechen, die den Monumenten vorge-
stellt und angeheftet wurden. Wir wissen aus den freilich unge-
niigenden Andeutungen bei den Autoren, von denen einige bereits
oben angefiihrt wurden, dass Aehnliches wie auf jenen herum-
gefahrenen Schildereien auch auf ihnen zur Schau gestellt wurde;

' Appian. Punic, VIIL 66, migyorrs mapagégovrar, wuipete rov
Llnppéver moleov, wel youqa, Mol GyyueTe Tov VEYOVOT Y (sicl). Man trug
Thiirme, Nachbildungen der eroberten Stidte, Bilder und Sechemen der durch
den Ausruf mitgetheilten Kriegsthaten zur Schan hernm.

* Bei Gelegenheit des 80. Geburtstags Konigs Anton von Sachsen fiihrte
ich auf dem Markte Dresdens eine hilzerne Kochlearsiule aus, die der Bild-
hauer Rietschel mit einer herrlichen gefliizelten Figur krinte. Das Volk wollte
sie spiter in Stein aunsfiihven und hatte schon 40,000 Thaler dazw durch Beitriige

zusammen rebracht. Aber die Idee scheiterte an der Opposition einiger Kunstphi

lister und Fanatiker der Niitzlichkeit und das Geld fiel der

Armenkasse anheim.
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nimlich theils Allegorisches, wie genommene Stidte, eroberte Pro-
vinzen, Flussgitter, Lokalnymphen und dergl.;* theils kolossale
Portraitfiguren der Sieger und der Besiegten, * theils, wie es
scheint, topographische Pline oder ganze Linder in Vogelper-
spective mit Bezeichnung der Schlachten und Kriegsthaten auf
denselben, ® theils wirkliche Schlachtscenen, Massaker, furchtbare
Katastrophen und der ganze Verlauf des Feldzuges in Bilder-
folge, * theils sogar gemiithliche Genrebilder, Marketenderscenen
und Karrikaturen, (wie jener wvon Livius beschriebene Em-
pfangschmaus, den die Beneventaner den siegreich zuriickkehren-
([['!'1 l',{_‘gimmn 1{135 'l'il_n, (?1'}151[;]1{4:_« ;_J";L]i-‘lh,:l Hllf”.‘-\ k':)l:“it'.‘ll :'llt{']! sSCe-
nische Dekorationen. Fiir die Applikation dieser Gegenstinde
sind die Ausdriicke womit die Autoren das Aufstellen derselben

TS : E :
1mnius !H'll]t‘tii:'ll .%II_']J

bezeichnen charakteristisch. Livius und P
dafiir meistens der Worte proponere und ponere,® ausstellen, zur
Schau stellen. Dann kommt der Ausdruck Bekleidung vor,
wenn von der Ausstattung der Monumente mit dhnlichem Gelegen-
heitsschmucke die Rede ist. Z. B. Plin. XXXV. 7, wo bei Veran-
lassung eines Gladiatorspieles zu Antium die éffentlichen Portikus
mit Malerei bekleidet werden, auf welcher die Gladiatoren und
alle Angestellte mit Portraitihnlichkeit dargestellt sind.

Wo solche Ausdriicke vorkommen ist man glaube ich immer
berechtigt an einen laxen, provisorischen, wenigstens nicht w-
spriinglich dem Plane der Anlage entsprechenden, Zusammenhang
zwischen dem Aufgestellten und dem woran es aufgestellt ist Z0
denken. So z. B. bel Juvenal Sat. XIL 'IHH? § wo von den An-
schlagtafeln die Rede ist die die Portikus bekleiden; und bei

! Plin, V. 5. Tacit. Annal. 1I. 41, vecta spolia, simulacra montinm, flumi
num, praeliornm.

* Dio Cass. LVI. 84.

¥ Liv. LXI. 28. Sardiniae Insulae forma erat et in ea simulacra pugnd

rum pieta,

 Wie auf den bereits citirten Dekorationen des Forum, die L. Hostilins
Maneinug selbst explicirte. (Plin. XXXV, 4, 7.) Hier sind auch die ergreifen-
den Scenen aus der Untergangsgeschichte des Mithridates und die des judal

Tacil.

schen ]\-'I'il_'}l'l!_‘-: zu erwihnen. Plut. ['c_n“]._ 45. _J\-._~:|-1:]|_ b In fine.
Annal, 11, 41,

® Plin. XXXV. 4. 7, tabulam picturae praelii . . .. proposuif in lateré
Mok e 4 . s = = . 2ot ndo
(_fllllc'll,. Hostiliae, Situm U.‘H'”L.’l}.‘".‘]ll‘* ejusque L_-xJ,“:_-"||,-|h..:||_--.' llc_]lJl'lEl.‘:\ |||'4,|||u]|': Tl
in foro, Dessgl. Liv. XLI, 28,

o T e e % .

Fixis vestitur tota tabellis porticus.
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Cicero in Verr. IV. 55, wo er von den Gemilden spricht, die die
inneren Wiinde des Minervatempels zu Syrakus bekleideten.
Wenn dagegen das bekleidende Prinzip eine engere monumentale
Verbindung mit der Architektur eingeht, so bedienen sich fiir die
; Jezeichnung des ersteren und seiner Applikation sowohl Griechen
als Rémer ganz besonderer gerade diesen Zustand speciell
charakterisirender Worte. Dergleichen ist aouolewr, éregudle,?
einfiigen, ein Wort das man auch fiir das Wélben gebraucht, da-
her der Schlussstein Harmonia heisst; ferner éyzooteir, welches Wort
Philostratus beniitzt, um die Einfiigung bronzener (emaillirter
oder eingelegter) Bildertafeln in die Mauer zu bezeichnen, und
welches in der Kunst des Wolbens in demselben Sinne ange-
. wandt wird wie eppolawr, ”
} Die Lateiner brauchen dafiir die Worte imprimere, includere,
inserere.” Was darunter gemeint war erhellt deutlich aus meh-
. reren Stellen der Alten, vorziiglich auch aus dem siebenten Buche
| des Vitruv, welches ich spiiter in Verbindung mit jenen Stellen
noch besonders besprechen muss, tritt aber noch deutlicher her-
vor an den Wanddekorationen rimischer antiker Bauwerke, an
denen sich das Verfahren des Einlegens und Tifelns der Winde
theils thatsiichlich dadurch kund gibt dass wir eingelassene und
zum KEinsetzen bereitstehende Tafeln mit den Wandéffnungen, die

sie aufnehmen sollen,” vor Angen sehen, theils nur prinziptell und
zwar in diesem Sinne {berall wo sich iiberhaupt dergleichen
Ueberreste noch zeigen.

Dergleichen provisorische, nicht monumentale, Verzierungen der
Plitze und Denkmiler mochten nebst vielem Missbrauch ange-
hefteter Inschriftstafeln und Anathemen sich mitunter eine Zeit-

lang erhalten und die dffentlichen Giebiinde iiberwuchern, bis ein

' His autem tabulis interiores templi parietes vestiebantur.

* Philostr. Sen. Imag. prooem. p. 4. ed Jacobs. Vergl. Raoul Roch. Pein-
tures antiques inédites p. 161, wo viele Stellen citirt sind.

® Philostr. V. Apoll. 11. 20. p. 71. Letronne Lettres d'un antiquaire 4 un
artiste p. 435.

i p el e . ;
! Letronne 1. c. p. 87, woselbst die Gewiihrstellen zu finden. Dessgleichen
Raoul Roch. peintures antiques. p. 162.

® Winkelmann, Geschichte der Kunst. IL p. 126. 127,

fen Briihl. p. 81. Letronne 1. ¢, 8
:\.\-l,'-tl;-_" 53

Brief an den Gra-
- 74. Rochette p. 378; p. 20 ff. und p. 351,

Semper
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mal wieder durch einen Senatsbeschluss oder das Edikt eines
Kaisers reine Gtasse gemacht und aufgeriiumt wurde.

Wir haben verschiedene Beispiele wvon derartigen Abrech-
nungen mit der Vergangenheit. ! Es scheint auch dass ein Theil
dieser Dekorationsmalereien, nachdem sie ihre éffentlichen Dienste
gethan hatten, zum Schmucke der Eingiinge und Atrien der
Hiuser der Aedilen, Festgeber und Triumphatoren verwandt
wurde, ® woselbst sie, mit ihren titulis und prooemiis iiherschrie:
ben, den Ruhm und den Adel der Familie verkiindeten.

In anderen Fiillen mochten sie die Veranlassung geben zu
spiterer soliderer Ausfithrung des Motives welches durch sie ge
g sind die Triumphbogen zu nen-

geben war. In dieser Bezie
nen, gleichsam Gegenstiicke und Antistrophen zu den bereits
oben angefiihrten Triumphalsiulen als Repriisentanten eines fest
lich geschmiickten Durchgangs. Auch an ihnen sehen wireinen
Stil der Plastik und eine Applikation derselben, die sich lediglich
und allein aus dem angefiihrten Umstande richtig erklirt. Wer
ahnt nicht hier den innigen Zusammenhang des in Rede stehen-
den Prinzips mit der gesammten Architektur des Alterthums und
dessen ungemeine Wichtigkeit fiir die architektonische Stillehre
schon aus diesen kurzen Andeutungen!

l‘line lu'?it)‘nl:h:l‘t'- “it'htlmg uﬂhm dn_-; ;1111'4";1111.-.{‘!1(-} ‘.'.';i]n'b'-l.'il(.'-‘]i]'
lich uralt iiberlieferte, Prinzip der festlichen Ausschmiickung der
Monumente bei Pompen und an solennen Tagen seit der Bekannt
schaft des romischen Volks mit den geraubten Kunstschitzen
der Griechen. Die &ltere anspruchslosere Dekorationsmalerei und
Verbriimung der Monumente mit Leinwandtapeten und Effekt:
bildern musste nun einer bei weitem solideren und kostspieligeren
Methode des De

sorirens Platz machen, oder doch mit ihr in Ver

Y Lav. XL. 651. M. Aemilius Lepidus c¢ensor — aedem Jovis in capitolio
columnasque ecirca poliendas albo locavit:; et ab his columnis, guae incom
mode apposita videbantur, signa amovit. Diess gegchah im J. 179 V. Chr.
Etwa 200 Jahre spiter verordnete -August mit Bewilligung des Senats eing
zweite Aufriumung, :

* Auctor carm. ad Pison. 8. in Wernstorfs Poet, lat. minores IV. p. 238
Nam quid imaginibus quid avitis fulta trinmphis Atria ete. Plin XXXY. 2
Affixis

Altae foris et circa limina alienarum pentinm imagines erant. ibid.

hostium spoliis. Liv. XXXVIIL, 43, Ambraciam captam signaque guae ablata
in

criminantur et caetera spolia ejus urbis ante currum laturus et fixurus
postibus suis. Vergl. R. Rochette peint. ant. p. 344 ff.
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bindung treten. Es ward immer mehr zur Leidenschaft die er-
eroberten Provinzen ihrer besten Kunstsschiitze zu berauben, um
sie zur Verherrlichung einer Aedilitit zu beniitzen, und kein
Triumphator konnte glinzend in Rom einziehen, ohne gross-
artige Schaustellung der Spolien schamlos gepliinderter Heilig-
thitmer und Stidte.

Doch ward das erste Beispiel der Tempelschindung und Kunst-
riuberei nicht von den Romern sondern von den Griechen selbst
gegeben bei denen beides in Folge der makedonischen Uebermacht
gleichzeitig mit einer verderblichen Kunstliebhaberei. und Sammel-
lust, wozu die neuentstandenen Dynastenhife das Beispiel gaben,
einriss.

Karthager und Romer folgten dem gegebenen Impulse, die
Leidenschaft des Sammelns und damit nothwendig verbundenen
Pliinderns der Monumente wurde allgemein, so dass schon Poly-
biug die ginzliche Entblossung Griechenlands von seinen glor-
reichen Kunstschitzen voraussieht! und den Romern vorwirft
sie hiitten ihren Sieg entehrt, indem sie ihn durch die Wegfiih-
rung der Gemilde und Skulpturen, die sie hitten an ihren ur-
spriinglichen und geweiheten Plitzen lassen sollen, auf Kosten
der Besiegten zu schmiicken suchten.

Das erste romische Beispiel einer solchen Pliinderung gab
| Marcellus bei. der Einnahme von Syrakus, der mit den geraubten
Gemilden und Statuen seinen Triumph schmiickte, um sie her-
nach im Tempel der Ehre und Tugend und in anderen Heilig-
thiimern verbiindeter Stidte aufzustellen.?

Seinem Beispiele folgte T. Quintius Flamininus, der Eretria in
Eubda ihrer alterthiimlichen Bilder beraubte, ® nur dass er dabei,
wie es scheint, allein seiner Privatliebhaberei fréhnte, deémn sie
werden nicht bei seinem Triumphe erwiihnt. Diess geschah 198 Jahr
vor Chr. Neun Jahre spiter pliinderte M. Fulvius Nobilior die
Residenz des Pyrrhus, Ambrakia, deren Reichthum an Gemilden
und Kunstschitzen aller Art nach Liviug Berichten enorm war. 4

Den mit griechischen Kunstschiitzen verherrlichten Triumph
des Paulus Aemilius, der drei Tage dauerte, (168 v. C_hr.:} be-

1 Polyb. IX. 10. 12,
*Plut. Marcell. 21 and 830. Liv. XXV. 40. Cic. in Verr. IV 54,
8 Liv. XXXII. 16. Pausan. VII. 8. 1

* Liv. XXXVIIIL 9. Polyb. XXII. 18. 9.
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schreibt Plutarch. Zweihundert fiinfzig Wagen waren mit Bild- l

werken angefiillt. |

Hierauf folgte die Zerstorung Korinths durch Mummius, der
selbst lkein Liebhaber, nur dem Volke zu Ehren stahl und seine
Kunstschiitze nicht wieder zuriickforderte, die ihm Lukullus ab-
geborgt hatte um damit die Halle des Tempels der Bona Forfuna
withrend der Dedikationsfeier zu schmiicken. Dieser weigerte sich
nach Beendigung der Ceremonie sie zuriickzuliefern und stellte
dem Mummius anheim sie sich zu holen, wenn er sie haben wolle.
So blieben sie geweihtes Figenthum des Tempels.

Das Pliinderungssystem wurde in immer wachsendem Mass-
stab fortgesetzt, durch Pompejus M. withrend seiner mithridatischen
Feldziige vielleicht auf die Spitze getrieben und von untergeord-
neten Prifekten und Provinzbeamten auf das Schamloseste ver-
folgt; es dauerte so lange, bis fast nichts mehr zu holen war
Gleichzeitig wanderten die Kiinstler aus Griechenland und Sicilien
in Masse nach Rom hiniiber, wohin alle Geldmittel zusammen-
flossen und die grissten Unternehmungen ihnen Beschiftigung
sicherten. -

So wurde Rom fast ohne eigene Kunst das allgemeine Kunst-
museum der alten Welt. Es lag aber nicht im Geist des Alter-
thums, das Sammeln und Zusammendringen von Kunstwerken in
einem Raume, das systematische Kaserniren und Rangiren der
Meister nach Schulen und Stilen, die moderne unkiinstlerische,
vor allem unarchitektonische, Behéingung der leeren Winde mit

Bilderrahmen die mit jenen und unter sich in gar keinem Be

o
]
zuge stehen sondern das Zufillige oder den Zwang ihrer Gegen
wart sofort verrathen. Die zu lisende Aufgabe bestand darin
den fehlenden Nexus der von allen Seiten her zusammengetrage-
nen Stiicke mit der Umgebung und unter sich durch ein archi
tektonisches Motiv zu vermitteln, und sie fiihrte so zn einem
ganz neuen Dekorationsstile, der von jenem dlteren ,[_)1-¢11)e1-§|:stile-
sich wesentlich unterscheidet, ohne jedoch dem Prinzipe nach
ihm entgegenzustehen. Man kann den spiitromischen Inkm-
stationsstil, das Bekleiden der bereits fertigen Ordonnanzen der
Architektur mit vorgestellten Wandfliichen in welche Bilder-
tafeln eingeschlossen sind und vor denen die Statuen und sonstl-
gen Kunstschitze einen ruhigen Hintergrund finden, der daraus
hervorging eine Superfétation des uralten Bekleidungsprit- |
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zipes nennen. Es ist nicht allein auf diesem dekorativen Ge-
biete dass sich in der Geschichte der Baukunst die Superfétation,
die Ueberwucherung eines fruchtbaren Motives, offenbart, wir wer-
den ihr noch éfter begegnen.

Dieses iippige Motiv, zuerst aus der Ueberfiille zusammen-
getragener Kunstgegenstinde die architektonisch unterzubringen
waren in gewissem Sinne naturgemiss entstanden, wurde dann,
wie die Quelle fremden Reichthums anfing zu versiegen, die ohne-
diess nur wenigen Michtigen zufloss, wiederum im Ganzen von
der Dekorationsmalerei als Siijet aufgenommen. und in phantasti-
scher Weise, mit allen Freiheiten welche die von der Wirklich-
keit emancipirte Kunst des dekorirenden Architekten sich nahm,
bei der Ausstattung der #usseren und inneren Wiinde durchge-
fiilhrt. So entstanden jene Wandmalereien des kaiserlichen Roms
gegen welche Plinius und Vitruv ! mit etwas beschrinkter Ge-
schmackspuristik so gewaltig entriistet sind, die uns aber im hoch-
sten Grade interessiren, weil sie uns gleichsam die letzte Metamor-
phose des antiken Bekleidungsprinzipes in eine architektonische
Ordonnanz vor Augen stellen, so dass wir noch &fter auf sie
zuriickkommen werden.

Ein nicht unwichtiger Gegenstand bleibt noch zu erwihnen,
der zusammen mit dem Vorhergehenden geeignet ist das fiir unser
Thema -Interessante welches die Ueberreste chalddischer, assyri-
scher und persischer Baukunst bieten deutlicher hervortreten zu
lassen. Ich meine gewisse leichte temporaire Festbauten, wie
Prachtzelte, provisorische Hallen, Scheiterhaufen und dergleichen
Anlagen, die meistens mit festlichen Anordnungen wie die vorher
besprochenen gleichzeitig und aus gleichen Elementen entstehen,
aber in einem Punkte, den ich sogleich hervorheben werde, fiir
unser Thema ganz spezielles Interesse bieten.

Das ilteste Prachtzelt und das berithmteste untér allen ist die
Stiftshiitte Mosis, von der wir die genauesten architektonischen
Beschreibungen * besitzen die iiberhaupt iiber Bauwerke des

! Beide genannte Schriftsteller sowie Seneca, Petron und die Zeitrenossen

B =
die iiber den Verfall der Malerei ibhrer Zeit Klage filhren sind immer noch
nicht richtig verstanden, in dem nimlich was den eigentlichen Gegenstand

ihrer Klage bildet.

* Ihre Aechtheit, das heisst dass sie dem urspriinglichen Texte der Biicher
Mosis angehtren und dass sie mehr als Erfindungen spiterer Zeiten seien
: ]
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Alterthums zu uns gelangt sind. Ich darf dieselben im Allge
meinen als meinen Lesern bekannt voraussetzen, wie sie im Exo-
dus und in des Fl. Josephus jiidischen Alterthiimern zu lesen
sind, und hebe nur hauptsichlich aus ihnen heraus was uns auf
eine neue sehr folgewichtige Anwendung des Prinzips der Be
kleidung in der Architektur der friihesten Zeiten fiihrt, niimlich
die Umhiillung der konstruktiven Theile eines Baues. Zwar
war uns diese Tendenz des Umbhiillens der Sdulen und Epistylien
architektonischer Monumente bei Lustrationen und festlichen Ge
legenheiten bereits entgegengetreten, (wir sehen sie noch gegen-
wirtig bei Kirchenfesten , Kriinm]gssui:l{:.mlitfit{n,n und sonst in
Thitigkeit,) aber diese Wahrnehmung reicht schwerlich aus uns
zu fiiberzeugen dass derjenige architektonische Schmuck der
hinter solchen epigonischen Ueberwucherungen des in Rede stehen-
den Prinzips verschwindet seinerseits gleichfalls aus einer
uraltversteinerten Verhiillung he rvorging. Da sind nun

o o,
L= | o

Jene frilhen gleichsam vorgeschichtlichen Ueberliefernngen von

metallbekleideten Holzwiinden, Pfosten und Decken fiir uns von
hiichster Wichtigkeit, um so mehr da sich an den #ltesten Monu-
menten der Welt trotz aller Zerstorungen, die sie in ihrem sonsti-
gen Zuﬁ{mlmenhuugﬂ fast unkenntlich machen, g(:r;u_{f; die Spuren
lingstverschwundener Metallbekleidungen auf das deutlichste er
halten haben, ' so dass nicht der geringste Zweifel ihres einstigen
Vorhandenseins iibrig bleibt.

wird zwar in Zweifel gestellt, immerhin aber sind sie schon als Fiktionen, die
nothwendig an Derartiges oder Aehnliches ankniipfen mussten das die Er-
finder gesehen hatten, von grossem stilgeschichtlichen Interesse.

' Die iltesten Sagen der Vilker kniipfen sich zum Theil an Werke der
Baulkunst, die mit Metall bekleidet gedacht werden miissen. Das erste Buch
Mosgis enthilt merkwiirdige Notizen iiber eine vorsiindfiuthliche sshr ausge-
bildete Chalkeutik, Der Thalamos der Danae war ein bronzener Tholos. Dass
r so wie dasjénige, was Homer von dem Palaste des Phiakenkiniges und
sonst von Kinigsburgen dichtet, nichts weniger als Phantasiegebilde war, zeigt
sich 2z, B. noch deutlich an den Ueberresten und Spuren der Nigel, womit die
Metallbekleidungen des Innern des Grabmahls der Atriden bei Mykene be-
ff’,st-igt gewesen sind. Aehnlich war der unterirdische Tempel zu Delphi (Paus.
X. 5. 5.) und das Schatzhaus der Minyer, von dem noch Ueberreste stehen.
Der Tempel der Athene Chalkioikos ist aus Pausanias bekannt. (Paus. IIL
17. 3.) Die Griiber Hetruriens waren mit Bronze bekleidet. Ein solches Grab
wirde in Chiusi im 16. Jahrhundert aufgedeckt (Lanzi Saggio tom, IIIL. p. 211).
Gegen Ende des 18. Jabhrhunderts entdeckte man ein Ahnliches zu Cornetd
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Das Holzwerk der Stiftshiitte, obsehon an sich von bester
Qualitit, ' war ganz mit Metall iiberzogen. und zwar mit Gold an
der Hiitte selbst, * mit Silberblech an dem Geriiste des Peribolos,
dessen Siulen eherne Fliisse hatten. ®

Es mag unwahrscheinlich klingen dass den Juden in der Wiiste
die Mittel und die Kiinstler zu Gebote standen um derartigen
technischen Reichthum zu entwickeln wie uns hier entgegentritt;
doch bleibt es an sich gewiss dass schon lange vor Moses die
Empaistik, d. i. die Kunst des Ueberziehens des Holzes und
(Yermiglioli Opusculi, T. IV. 7.). Fossati grub daselbst ein anderes Grab saus
dessen Decke mit Bronzekassetten verziert war. (Annal. del’ Istit. cet. L
p. 150).  An asiatischen Gribern fanden Donaldson und Prokeseh Spuren von
Metallbekleidungen. Grabmahl zu Panticapaea, beschrieben im Journal des
Savans 1835. ‘pag. 838 — 89, Solches Grab unennt ein alter Dichter saus
Metall wohlgetrieben (zvpfog sdyldnroto peredlov), Brunk Annal. TII, p. 296.
Der Geschmack nahm unter Alexander von Neuem dieselbe Richtung. Die
Romer behielten Sinn dafiir. Alexander wollte zu Pella ein ehernes Pros-
kenion ausfithren (Plut. Op. moral IL 1096.). Der ganz mit Gold beklei-
dete Tempel des Zeus Olympios zu Antiochia wird von Livius mit Bewunde-
rung genannt. Den Tempel der Derketa in Hierapolis, der im Innern mit
Gold und Edelgestein ausgelegt war, beschreibt Lukian (de Dea Syria ep. 32),
Das Pantheon behielt bis zum Pontifikat Urbans VIIL (1626)
bekleidung und seinen bronzenen Dachstuhl,

seine Bronze-
Das Forum des Trajan war auf
dhnliche Weise ansgestattet und zum Theil mit Goldblech iiberzogen.

-"H
dem goldenen Hause dos Nero berichtet Sueton dass es an den meisten Ste

len
mit Gold iiberzogen war (in eeteris partibus cuneta auro lita, distincta remmis

unionumque conchis erant). Die Proscenien der R. Theater wurden theils

|

mit
Gold, theils mit Glasmosaik und Marmor bekleidet. Im 17. Jahrhunderte fand

man auf dem Aventin eine Stube, deren Fusshoden aus Agat und Carniol bestand,

deren Mauern mit Platten aus vergoldeter Bronze mit eingelegten Medaillons
bekleidet waren (Fl. Vacca Memorie N. 101::102) 118).

Die Ausgrabungen
aunf

dem Palatin brachten eine Stube zn Tage die mit Silberplatten ausge-
fiittert und mit Edelsteinen ausgelegt war (Bartoldi Memorie) w. s. w. Man
erkennt auch hier die Riickkehr zu dem altasiatischen barbarischen Prinzip
das bei den Rémern und Griechen noch gleichsam im Blute steckte und
durch wenige Jahrhunderte einem hoheren Stile der Kunst

e iy S m e e

nur
gewichen war,
Wir werden Spuren der gleichen Sitte des Metallbekleidens der

struktiven
Theile und der Winde an

den iltesten Monumenten Assyriens und Chaldsias
weiter unten nachweisen,

' Ve g nuddlorng vins. Joseph. A. J, III. 7,

* Und sollst die Bretter

mit Gold iiberziehen und ihre Ringe von Golde
machen, dass man die Riegel darin thue. Und die Riegel sollst du mit Golde
ibersiehen und also sollst du die Wohnung aufrichten. Exod, XXVI. 29

* Joseph. III. 6. 2. Exod. XXVII. 10.
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Steines mit Metall, von den Phénikiern sowie von den Aegyptern
geiibt worden war. Dieser Prozess gehiirt zu den iiltesten die
iiberhaupt in den technischen Kiinsten Anwendung fanden. Die
fritheste technische Beniitzung des Metalls und zwar des Goldes,
das allein unter den Metallen in gediegenem Zustande gefunden
wird, und zu dessen ausgezeichnetsten Eigenschaften seine Dehn-
gehort, konnte keine andere sein als das bezeichnete
Verfahren des Beschlagens und Konsolidirens gewisser (eriithe,

barkeit

die einen starken Widerstand aushalten und zugleich - glinzen
sollten, mit Goldplatten, welche letztere iibrigens schon lange
vorher lediglich zum Schmucke gedient haben mochten, und
deren Resistenz vielleicht zuerst bei Vertheidigungs- und Aun-
griffswaffen erprobt worden war. Aeclteste Brustplatten aus Gold-
blech, angeblich keltischen Ursprungs in Gribern gefunden, geben
vielleicht die Beweise der primitivesten Beniitzung des Metalles
zu einem Schmucke, der gelegentlich auch Schutzmittel ist."

Es blieb wegen der bezeichneten Eigenschaften des Glanzes,
ligkeit, die schon
sehr friih erkannt wurden, das Metallblech die gewohnliche Be-
kleidung der festen, struktivfungirenden, Theile eines Pegmy
einer Zusammenfiigung, mochte diese nun das Geriithewesen oder

der Bildsamkeit und der zihen Widerstandsfil

das eigentliche Bauwesen betreffen. Daher fiihren uns diese Be-
trachtungen theils auf das Gebiet der Tektonik, theils auf das-
jenige der Metallotechnik, sie bewegen sich in der That um einen
Punkt woselbst die drei Proceduren des Bekleidens, Zimmerns
und Metallarbeitens, (welches letztere eigentlich eine abgeleitete,
nicht prinzipiell selbststiindige Technik ist,) sich begegnen und
zusammenwirken. Wir brechen sie liiﬂr-'.-ﬂ'l-;ll ab, um sie spater
des dftern wieder aufzunehmen, wozu uns die Wichtigkeit der
selben zwingt. Es gibt in Wirklichkeit nichts Bedeutsameres in
der ganzen Stilgeschichte der Baukunst als das Hohlkorperkon:
struktionssystem (Tubularsystem), das in jenen urspriinglichen
metallbeschlagenen Brettern und Pfosten noch latent liegt, :‘*—.’l‘?i":]z"_
sam noch wie im Embryo enthalten ist.

1 S ey, ~ i 9 .3 1.aqen Altef
Im britischen Museum befindet sich ein soleher Brustschild, dessen &1

. _ . . L - i ; tellen im
ganz problematisch zu sein scheint. Vergl. damit die bekannten Stellen I_I
Homer iiber Schilde und Waffen der Heroen. Merkwiirdige sehr diinne Gl

7 R . . ] byl L s s lephel
und Zinnplatten, mit eingestempelten vertieften Figuren und Hieroglyphe
i af

aus sehr frither Zeit Hgyptischer Civilisation eben daselbst. Man findet 81€
Mumien.
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Ein auffallender und wiederum fiir die Geschichte des ent-

, wickelten Stiles sehr folgewichtiger Umstand, nimlich das dem
, : hschsten Alterthum bereits angehirige Verfahren selbst so edlen
| Stoff wie das Gold und das Metall iiberhaupt, wo es als Ueber-
zug einer Fliche oder eines Strukturtheiles dient, nochmals seiner-

seits wieder mit einem andern durchsichtigen Stoffe zu iiber-

! ziechen, so dass die Goldfliiche, unerachtet der eigenen noblen
| Pracht ihres sonnigen Glanzes, doch nur als Grund fiir darauf
anszufiihrende bunte Emailmalerei galt, mag schon hier Erwiih-

- nung finden. Ein sicheres und bemerkenswerthes Zeugniss iiber
dieses Verfahren und die genaue Angabe des Stoffs der dabei

m Anwendung kam liefert uns Flavius Josephus, der im 17ten

Buche seiner jiidischen Alterthiimer von einem Aufstande der

1 Juden gegen die romische Besatzung der Burg von Jerusalem be-
;. richtet, der bald nach dem Tode Herodes des Grossen (2 Jahre

. Chr.) ausbrach und wobei die Stoa des Tempelhofes in Brand
‘ gm'wth. Das Holzwerk der Decke, woran sich viel Harz und
: Wachs befand und dessen Goldbekleidung mit Wachs

iberzogen war, wurde von der Flamme ergriffen, die so rasch

. sich verbreitete dass das grosse und bewunderungswiirdige Werk

des genannten prachtliebenden Kimiges der Juden mit denen die

. _ sich auf dem Dache desselben vertheidigten in kiirzester Zeit
! vernichtet war.

1 Dass aber dieser Gebrauch des Ueberzichens der Metalle mit

einer deckenden und die Poren verschliessenden Emailkruste nicht

Erfindung der Spitzeit sondern urspriinglich sei, ergibt sich aus
] den iltesten Metallwerken Aegyptens, deren merkwiirdig gute
._- Erhaltung dem -ihm gegebenen Ueberzuge zugeschrieben wird.
: Diese Gegenstiinde behalten selbst in den feuchten Museen des
1 Nordens, wo sie jetzt aufbewahrt werden, ihre Glitte und ihren
: milden Glanz. Andere scheinen durch einen kiinstlichen Oxy-
-._ dationsprozess pmjmmt und dann iiberzogen worden zu sein. !
Wie dieser Prozess des Emaillirens der Goldoberflichen mit

durchsichtigen bunten Farben auch bei den Griechen, und zwar

; zu Phidias Zeit und von ihm, geiibt wurde, wie die hischste K unst
i sich dieses Mittels zu der Erreichung der ausgesuchtesten Wir-

kungen bediente, dariiber wird spiiter noch Einiges zu bemerken
! Wilkinson manners and customs of the a. Egyptians. Vol. III. p. 253

Iy,

Semper.
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sein. Es geniigte hier die einfache Thatsache zu constativen, niim-
lich die uraltherkémmliche Anwendung durchsichtiger
Farbeniiberziige und Decken selbst bei so edlem und
unverwiistlichem Stoffe wie das Gold.

Dieser Emailmalerei anf Goldgrund, denn so miissen wir uns
die gesammte Goldpracht antiker Monumente denken, wurde anch
durch getriebene Arbeit nachgeholfen, die sich auf dem geniigend
festen. und zugleich nachgiebigen Kerne von Holz, (der jedoch ofters
durch andere noch geeignetere Substanzen ersetzt wurde,) bequem
ausfithren liess. Diess ist die Empaistik. ' IThm folgt die eigent
liche Hohlkorpertechnik des Sphyrelaton. — Doch ich darf dem
Kommenden nicht vorgreifen und bemerke nur noch dass die
Goldbeschlige der Stiftshiitte nach der Beschreibung ganz glatt
':':Lmi-‘*:l_s aber die mit Gold beschlagenen Cedertafeln und Ceder-
balken an dem Tempel Salomos mit getriebenem Bildwerke ver-
zert waren.

Wir sehen hier wieder, und zwar an einer uralten Technik
dasjenige, was ich weiter oben als Hyperfotation des Bekleidungs-
prinzipes charakterisirte: der hilzerne Kern verhiillt durch Metall-
iiberzug, dieser seinerseits bekleidet mit einer farbigen Wachs-
kruste. )

Der Bau der Stiftshiitte erregt moch in anderem Sinne i
hohem Grade unser stilgeschichtliches [nteresse, nimlich durch
das Vorkommen der Siulen, die hier noch gleichsam das Mittel

' Wir tragen Bedenken, diesen Schritt als den zweiten in dem
Sinne zu bezeichnen, dass die erhabene Arbeit in Metall (Gold) aus der ur-
spriinglichen Sitte des Ueberziehens der unedleren Stoffe mit glatten Gold-
fliichen sich allmihlig entwickelt hahe. denn es liegct das Embossiren der
Metallfliichen so sehr in dem Prinzipe der |[uh][Li}j'}-l:l‘]{\J:isLl'1l|"Lli|'|11, dass es

auf rohe Weise gewiss schon hei den ersten Versuchen der Menschen in der

selben sich ze1gte Vielleicht darf vielmehr das rlatte cemalte B[ti.;LHfli'lf] als
eine sekundire Abstraktion, das embossirte Werk, dessen Vertiefungen mil

Farben ausgefiillt sind, als das Urspriinglichere gelten. Man vergesse nicht,

dass das Prinzip des Bekleidens schwerlich zuerst in diesem metallischen Stoffe

geiibt wurde, und dass die Stickerei auf Leder, Baumrinde und selbst auf
(Fewehen vorausging, ehe man Metall zu treiben lernte. Die rlatten Flichen
der Stiftshiitte im Gegensatze zu den embossirten Weiterbildungen derselben
aunf den Wiinden des salomonischen Tempels diirfen hier nicht angezogel
werden, abgesehen von dem zweifelhaften Alter der Nachrichten iiber siej denn
.i"]“! war ein ]Jl'-’l\'i.-:ul'i.—:t'hf':' Bau und die Kiinstler, die dabei wirkten, mussten

die embossirten Metallbekleidungen der Aegypter und Phinizer schon lkennéi
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halten zwischen dem Mébel und der Siule als architektonischem
Glied, und die sich als Zwitterformen dieser Art durch ein Fuss-
gestell charakterisiren das zwischen dem Kandelaberfusse und der
dem ganzen Siulensysteme gemeinsamen Plinthe des dovischen
Baues als Extremen eine erste Uebergangsform bildet. Doch ge-
hort dieses in das Gebiet der Tektonik, woselbst die angedeutete
Erscheinung in ihrem Zusammenhange mit anderen genauer be-
sprochen werden muss.

Die Winde der eigentlichen Hiitte waren héchst wahrschein-
lich geneigt, nach Art der Hgyptischen Tempelmauern; diess er-
sieht man aus der Erwiihnung ,besonderer Eckpfosten, die aus
,einem ellenbreiten Holze (keilformig) geschnitten waren und die
yman in die Ecken so einpasste, dass sie sich an die breiteren
pPlosten der Seitenwiinde und der Hinterwand genau anfiigten.” !

Vorne blieb die Vorhalle der Hiitte ganz offen, so dass hier die-
selbe Vorrichtung nicht nothig war. Das Dach bildeten Zelt-
deckeu.

Die erste wollene Decke bestand aus zehn Stiicken, die mit
Haken und Oesen an einander geheftet waren. Jedes Decken-
feld hatte vier Ellen Breite und 28 Ellen Linge. Diese hingen
an den Aussenwinden der Hiitte nach hinten und nach den bei-
den Seiten soweit herunter dass die Winde nur einen Fuss hoch
iiber der Erde sichtbar blieben.

Die zweite héirene Decke bestand aus eilf Stiicken von der
selben Breite wie die unferen (vier f‘llltm}. die waren aber be-
deutend linger als diese, niimlich dreissig Ellen lang und wurden
zeltartig bis zur Erde herabgezogen. Vorne bildeten sie ein A &.

thoma, einen frei schwebenden Baldachin, wozu die eilfte Bahn der E
Decke diente. Diess Aéthoma war also vier Ellen tief Die dritte i
und. letzte Decke aus Thierfellen diente zum Schutze der zweiten :
und hatte dieselbe Weite und Anordnung. Das Ganze war als, Ir
ein Zelt, dessen innere goldbeschlagene Holzwiinde (ausserdem '
durch an ihnen herabhangende reichgestickte wollene Decken o@- |
ziert) man von aussen it zeltartig vorgespannten Tiichern, ;li{' |

wahrscheinlich mit ehernen l’ﬂc’]c.]qnn, dhnlich wie die Pfosten des
Peribolos, an die Erde befestigt waren, verbarg. Nur von Vorne
hatte man den freien Blick auf dje prachtvollen Te

P —

ppiche der
Vorhalle, die ihrerseits wieder durch Vorhiinge von weisser I
' Fl, Joseph. A. Jud, 1II. 6. 3

=
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wand, die sich seitwiirts zmiriickziehen liessen, (desshalb mit Ringen
versehen, die an einer Metallstange Iin.i'un_,jj- geschiitzt «waren.

In der That eine merkwiirdig ausfithrlich beschriebene Tape-
zierarbeit sehr frither Zeiten, selbst dann noch interessant wenn
sie auch spiitere Erfindung sein sollte womit Moses nichts zu
thun hatte. ;

Zu den iltesten und merkwiirdigsten Dokumenten iiber an-

tikes Zeltwesen gehoren nun auch die Darstellungen solcher pro-
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visorischer Thumu!nga-n auf den Wandgemiilden Aegyptens und
Assyriens, wie sie meistens innerhalb eines ])f.’i'l“.\"[]-;q"ft.'l1 Mauer-
peribolog aufgerichtet erscheinen. :

Ein sehr kostbares Zelt eines assyrischen Koniges gibt Layard
in seiner ersten Series der Monumente Niniveh’s, Tafel 30. Nach
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der von zwei Seiten gegebenen Darstellung scheint es ein ling-
licht viereckiges kuppelfsrmig gewilbtes Schutzdach zu bilden,

das wvon vier reich

| verzierten Stelen
oder Zeltpfahlen ge-
l' tragen wird. Die

| vordersten, am Kin-

gange, sind etwas

niedriger als: die
1. hinteren, und mit Steinbidcken, die in zier-
{ licher Stellung auf dem schmalen Knaufe
stehen, geschmackvoll ausgezeichnet. Die
| Stelen sind viereckige Pfosten mit chevronir-
ten Seitenflichen und Einfassungen an den
Réindern. Die hinteren hiheren endigen mit
der assyrischen Lilie und sind auf ihren Ober-
fliichen dekorirt wie die vorderen. Glocken
und andere Berlocks hiingen an dem Ge.
bilke, das die vier Pfosten verbindet, zur

Zierde herab.
Ich fiige der Zeichnung dieses interessan-
ten Baldachins eine Darstellung eines iihn-

| lichen idigyptischen Schutzdaches von leichter
provisorischer Struktur bei, sowie den Durch-
schnitt und die Seite 11111.-110]1? eines gewihn- i

lichen assyrischen Lagerzeltes, das so oft auf |
| den Reliefs vorkommt. Man hat darin ein '

kuppelartig gewtlbtes Bauwerk erkennen wol-
len, und darauf Systeme iiber eine Kuppel-
! architektur bei den Assyrern begriindet, die

allerdings vielleicht an gewissen anderen Ab-

bildungen sich- nachweisen lisst, aber wovon

| hier nicht die Rede sein kann.
Die griechische Literatur enthiilt interes-
sante Beitriice iiber Zeltanlagen und Festge-
'llt\tﬁ_ aller Art, die in dem Kult und der
hlt—EL"{lgE}SChI{']HE aller alten Vilker gleiche Bedeutsamkeit hatten.
Bereits oben wurde der im JTon des Euripides enthaltenen
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merkwiirdigen Beschreibung eines im Apolloheiligthum zn Delphi
errichteten Festzeltes gedacht.
Mehr realistischer Art sind die Beschreibungen won Pracht-

zelten und Prunkgeriisten aus alexandrinischer Zeit, die hierin

den Luxus der Perser nachahmte. Das Zelt des Alexander ent-
hielt 100 Ruhebetten und wurde von fiinfzig goldenen Siulen ge-

stiitzt. Sie waren mit golddurchwirkten Himmeldecken iiber

:A['I:l.l':l.]t, “'Etlt"hc_: gin klulé-il‘t,‘ic:h :g_w'-ﬂif:.]{rr_ls in Farben .‘-'I._'-llllHl'."l'l]I!{.’-.\

Schutzdach bildeten. Wahrscheinlich war dasselbe kreisformig
nach der ,-\nlagu des Zeltes des Kyros und wie dieses von einem
mehrfachen lebenden Peribolos von Satelliten und makedonischen
sowie persischen Garden umgeben; durch die Majestiit dieser Um-
gebung zuriickgeschreckt, wagte niemand dem Konige zu nahen.’

Noch prachtvoller war das Festzelt ausgestattet, welchem
Alexander zugleich mit 91 seiner Kriegsgenossen nach seiner Riick-
kehr von dem indischen Feldzuge Hochzeit hielt. Die Zeltdecken
waren doppelt; die reichste innere bestand aus Purpur- und Schar-
lachstoffen mit Gold gestickt. Zwanzig Ellen hohe Siulen, mit
Gold- und Silberblech iiberzogen und mit Edelsteinen ausgelegt

' Phylarchus apud Athen. XII. 55. Bei der Beschreibung dieses Zieltes
erwilint Phylarchus auch der coldenen Platane und des Weinstocks, unier

deren Schaften die Kinige Persiens Aundienz ertheilten. Dié Trauben und
Bliitter waren aus Smaragden, indischen Rubinen und allen miglichen edlen
let
{Es

Steinen zusammengesetzt. Die Abbildung eines solchen Prachtstiickes
Goldschmidskunst, deren andere ihnliche von Athenfius und von Flavius Jo-
Hllllll!lﬁ ll]l{l‘ﬁ.lf'i.:l.h'l't \'.'Cl‘{-l{'lL‘ hat sich auf einer ;[533']'55('[;[:“ j\lr'l|3.'l.‘ﬂ'l.‘l'J:'=-'lH"“ er-
11:111‘.1.’!]1, die uns den I{UI]I;_“ ;‘\HS'LL:‘]J;{H]'E:;[I auf einem Ruhehette ]iq‘tgcllll und
vor ihm die Kinigin sitzend und ihm kredenzend, unter der Laube vorfiihrt.
Ilustrated London News vom 3. Nov. 1855,
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unterstiitzten sie. Die Winde des Peribolos bestanden aus priich-
tigen historiirten und golddurchwirkten ;'\ul%ieu, di‘e an gol.diﬂ)eru
zogenen und silberbeschlagenen Querbalken (zerdrec) herabhingen. !
Der Vorhiof hatte vier Stadien im Umfange.

Bei  Veranlassung der bereits erwihnten Pompa des Ptole-

mius Philadelphus wurde auf der Burg von Alexandrien eil_t iiber-
aus prachtvolles Zelt errichiet, dessen Beschreibung nach Callixe-
nus uns im Atheniius erhalten ist: Es fasste 130 Ruhebetten, die
im Kreise ('Il'albl;r{:ise} aufgestellt waren. Fiil'lfﬂi[ll]f:l_l standen auf
jeder langen und eine weniger auf jeder schmalen Seite des Zel-
tes; sie waren aus Holz und fiinfzig Ellen hoch. Ueber ihnen

lag ein Epistylion [:r.l‘ra;_{ha-ll{mnj aus viereckigen Hélzern, welches
das gesammte Zeltdach trug. Dieses Dach war in der Mitte mit
einer scharlachnen, mit Weiss eingefassten Himmeldecke behiingt.
Von jeder Seite des Mittelfeldes neigten sich Sparren auf das
Epistyl herab, die mit weissgestreiften zinnenartig ornamentirten
Stoffen umkleidet waren. Zwischen diesen Sparren schwebten in
ihrer Mitte mit einer Verzierung versehene Felderdecken (aus

Stoffen). Die vier Ecksiiulen glichen Palmbéumen; die mittleren
aber hatten das Ansehen von Thyrsusstiben. Ausserhalb dieser
Siulen lief ein peristyler Gang um drei Seiten des Zeltes herum,
mit einer wolbihnlichen Decke. In diesem Gange weilte das Ge
folge der Giste. Derselbe war nach innen von dem Zelte durch
Scharlachvorhinge getrennt. In der Mitte jedes Vorhanges waren
nung auigehiingt,
Die fussere offene Seite des Umgangs war mit Myrten,

Thierfelle von ausgezeichneter Grissse und Zeich
Lorbeeren
und anderen passenden Pflanzen beschattet, der ganze Boden mit
jeder Art Blumen bedeckt, die Aegypten zu jeder Jahreszeit in
Ueberfluss bietet. Da glich denn der Grund des Zeltes in Wahp-
heit einer gittlichen Wiese.

An den Eingiingen und Sinlen standen hundert .\.I.armm'statm:u,
Werke der ersten Kiinstler; in der Mitte zwischen

ithnen, an den
Wandfeldern, waren die beriihmten sikyoniscl

ien Gemiilde, (der
| Erbbesitz des ptolemiiischen Hauses,) befestigt. Mit ihnen wechselten
die ausgewiihltesten Portraitbilder und goldgewirkte Gewiinder und
herrliche Decken, auf welchen theils die Bildnisse der

Konige,
theils mythische Gegenstiinde gestickt waren. Usher die

sen Kunst-

sachen hingen abwechselnd silberne und goldene Schilde
! Chares in Athen, lib. XII ¢ o4,

und
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iiber diesen war der acht Ellen hohe Raum, oberhalb der Decken

des Umganges, beniitzt um Nischen zu konstruiren, sechs an

jeder Langseite und vier nach der Breite des Raumes. [n diesen

Nischen (oder ('_'h‘fj‘rteu:] lagen, einander zugewendet, tragische,
komische und satyrische Figuren, naturgetreu angekleidet, und
neben ihnmen waren Gefiisse aus Gold aufgestellt. Dazwischen'
waren Nymphen angebracht und abwechselnd mit ihnen goldene
delphische Dreii"ii-sct- mit ihren Untersiitzen. Auf der hichsten
Spitze des Daches standen Adler, die einander zugewendet waren,
aus Gold uml 15 Ellen hoch. Die 100 goldenen von Sphinxen
getragenen Lagerbetten standen lings den beiden Langseiten.
Die dem Eingange gegeniiber befindliche Seite blieb leer. Die
Betten waren prichtig mit langhaarigen Purpurwollenstoffen ge-
polstert; dariiber lagen gestickte bunte Aulien von ausgezeich-
neter Kunst. Der in der ‘Mitte ausgebreitete Fussteppich yon
persischer Arbeit zeigte schin gezeichnete figiirliche Darstellungen.
Das Geriithe (die Tische ctcu:} entsprach dieser Pracht. Im Hinter-
grunde dem Eingange gegeniiber, so wie auch im Angesicht der
Giiste also am FEingange waren Repositorien errichtet, aunt wel-
chen Gefiisse der mannigfachsten Form aus den edelsten Stoffen
kunstvoll gebildet und mit Edelsteinen besetzt zur Schau standen.
Der Werth derselben, an Gewicht allein, wurde auf 10,000 Talente
Silber taxirt.

Hier sehen wir ein anderes Prinzip der Bekleidung der kon-
, die nicht mit Gold und anderen

Metallen, sondern noch provisorischer und voriibergiinglicher nur
am

struktiven Theile des Baues

mit Laubgewinden, Baumzweigen und Kriinzen gvtt-i:mi[rl;'
Dache aber mit Stoffen iiberzogen sind. Gleichwohl sind sie m
stilhistorischer Beziehung nicht minder interessant als jene und
mit ihrer Festbekleidung in Wahrheit die reinsten Typen des
noch nicht organisch [lllltliut-l}lltl{"ﬁn sondern in dlhwt]lr_hct Aut
fassung des h-t'mn}g[-lt_l:inl;un::. sich bewegenden antiken ¥ Sinlen-

systems, obschon sie uns hier an einem Werke aus sehr spatet

T - 3 2 £ _1.ha
! Wohl als Wandfiguren an die Pilaster oder Orthostaten angelehnt, welch
zwischen den Cirotten aufstiepen und die Stiitzen der Decke hildeten. Liese
Stelle im Atheniins scheint korrumpirt zu sein, Casaubonus will statt Nym

5 1l
phen Nymphiien gelesen wissen; dann wiire wieder an nischenartige Vertiefu
en

gen zu denken, die zwischen jenen Grotten die Riume ausfiiliten und in den
Dreifiisse standen.
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keineswegs naiver Zeit entgegentreten und in der That eben so
noch heute bei jeder Festhiitte vorkommen. Man iiberrascht
gleichsam die Baukunst in ihrem Fortbildungsprozesse aus die-
sem nackten Grundgedanken bei jener Stelle des Strabo, wo er
die Bauweise der babylonischen Wohnhiiuser beschreibt: ,,man
mache in Babylonien die Wohnhiuser wegen der Holzarmuth
aus Palmbalken und Palmsiulen. Um die Siulen legt man aus
Rohr gedrehte Stricke, die hernach durch Anstrichlage gefirbt
und gemustert werden.* !

Was bediirfen wir aber der Nachweise aus den Autoren , da
sich dieser Entwicklungsgang , freilich wie ich meine auf gelehrte
1e

hieratisch archaistische und keineswegs naturgemiiss urspriinglicl
Weise,? an den Ordnungen Aegyptens sehr deutlich zeigt, und

zwar sowohl an denen die noch steinern vor uns stehen, wie vor-
ziiglich auch, und noch unverkennbarer an den kleineren kapellen-
artigen Monumenten und Pavillons die so hiufig auf Wandgemiilden
und Papyrusrollen vorkommen. Vielleicht diirfen wir sog :

dass iihnliche Motive den Architekten am igyptisch-griechischen

ar glauben,

Hofe des Ptolemiiers bei der Verzierune des oben beschriebenen
Prachtzeltes vorschwebten. Das Durcheinander des Primitiven
und hochst Raffinirten ist- gerade fiir die den Riickfall zur Bar
barei des Ostens vorbereitende Luxusperiode der Nachfoleer Ale

xan-
ders hichst charakteristisch.

Auch wissen wir aus der beriihm-

ten Beschreibung des Schiffes Thalamegos, das derselbe Ptole-

1e wir im Kapitel der Tek
tonik zurlickkommen werden, wie man damal

miius Philadelphus erbaute, auf welel
s dgyptisirte, ?

Es lidsst sich denken, dass die Rémer in ihnlicl
ber Triumphen und Aedilititsantritten *
der alexandrinischen Zeit,

1en Festanlagen
den griechischen Dynasten
von denen sie die Prunksucht erbten,
durchaus michts nachgaben; wir haben auch allgemeine Notizen

iiber i:lerartig:: Bauten, unter denen das Volk bewirthet wurde

Strabo XVII. 739,

® Biehe den Paragraph dieses Haunptstiiclks

iber Aegypten und das dieses
Land Betreffende im zweiten Theil.

* Callixenus in Athenaeo V. 8.

suet, Jul. Caes. 10. Cisar schmiickte ausser dem Comitium, dem Fo.
fum und den Basiliken anch das Capitol mit temporiiren Portiken. (porticibus
ad tempus extructis.) wobei der Luxns der %

suriistungen dem dey dargebotenen
. . : :
Schaugegenstinde pleichkam.

Semper,

40
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iiber provisorische aus Holz konstruirte Portikus und Iesthallen,
doch ohne Detailsangabe, so dass wir leider wenig iiber sie wissen.
Was die grossartigen provisorischen Theateranlagen der Rimer
hetrifft, iiber die wir etwas besser berichtet sind, so iibergehen wir
hier, weil dasjenige, was sie in Bezug auf das uns hier beschif-
ticende Thema bieten, fiiglicher an spiiterer Stelle zu erwiihnen ist
[ndessen sei der anmuthigen Mittheilung des Sokrates von
Rhodus im Athenéius hier noch gedacht, wie Antonius bei seinem
Aufenthalte in Athen das Theater des Bacchus festlich schmiickte,
weil dieses Bild iiber gewisse Motive der Dekorationsmalerei, die
uns an antiken Wiinden hiiufic begegnen, interessanten Aufschluss
oibt. Er fiihrte iiber dem Theater ein von allen Seiten weit-
her sichtbares temporires Bauwerk (oyedier) aus, bedeckte es
mit griinem Laube, wie es bei bacchischen Grotten (oder
L-JLuhc!uj geschieht, und hing an dieser Laubdecke Tambourins,
Rehfelle und alle mglichen anderen Attribute des Dionysos auf,
Darunter zechte er mit seinen Freunden vom frithen Morgen an,
wobei die Possenreisser und Mimen die er aus Italien herbei-
cezogen hatte aufwarteten und das niedere Bacchusgefolge bil-
deten, das ganze athenische Volk aber als Zuschauer Theil palm.
lch glaube, dass nur die eigentliche Scene auf solche Weise von
dem rimischen Bacchus zur Laubhiitte umgewandelt war.
Sehon mehrfach wurde in dem Vorhergehenden anf die in
kunsthistorischer Beziehung so interessanten ‘dekorirten Scheiter
haufen hingewiesen. Ich muss noch einmal auf dieselben zuriick-
kommen : Dieser Gebrauch durch die architektonische Ausstattung
des Holzstosses - dem auf ihm =zu verbrennenden Todten die
letzte Ehre zu erweisen ﬁL'I]Pi]'lf} sowie so manches Motiv der am
tiken Sitte und Kunst, wieder asiatischen Ursprungs zu seim: In
wie ;Q'T"’-“--‘-'ll‘fi"__"l'111 Massstabe die \».»-.\”u diesen Gebrauch }'Ht"r'
ten ersieht man unter vielen ]f-t-.l:-«'],m“l:-J] am besten aus der Nach-
richt von dem |111['|;:1'lr_'!';11|;'n_- des letzten ihrer Konige, der sich
nach Ktesias einen Scheiterhaufen von 400 Fuss Hihe aufrichten
liess, auf welchen er 100 goldene Lagerbetten und eben so viele
Tische stellte. In einer Etage des H-nl"'l!: war ein Zimmer U8
Holz, welches 100 Fuss nach beiden Rich tungen mass, worin eben-
falls Lagerstiitten eingerichtet waren, fiir ihn und seine (emahlm
sowie fiir alle seine Kebsweiber. ])u- Decke des Zimmers bestand

aus starken und langen Balken und rings um dasselbe wurden
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gewaltige Massen Holz gethiirmt, ohne dass ein Ausgang iibrig
blieb. In diesem Raume liess er unendliche Schitze zusammen-
tragen, die er zugleich mit sich und den Seinigen den Flammen
widmete. Hierauf liess er den Bau anziinden, dessen Brand fiinf-
zehn volle Tage dauerte; das Volk hielt ihn fiir ein grosses
Opfer das Sardanapal den Géttern darbringe.' Ein Gleiches that
Mithridat nach alt hergebrachtem Kionigsgebrauch,® der schon
durch des Herakles Selbstopfer typisch geworden war, * zu dessen
Andenken zu Tarsus alljihrlich ein schingeschmiickter Scheiter-
haufen verbrannt wurde. Die Medaillen von Tarsus zeigen Ab-
bildungen dieses Schaumonumentes. Dieselben sind mit den Conse-
krationsmedaillen der rémischen Kaiser fiir die nihere Kenntniss
dieser iiberaus wichtigen Erscheinung auf dem Felde der alten
Kunstgeschichte fiir uns von grossem Interesse. Eine ganze Klasse
von Monumenten der antiken Baukunst muss, wie schon oben
in Beziehung auf Lykiens Griber bemerkt worden ist
abgeleitet” werden,

, von ihr

Wie jene Medaillen so stellen uns
auch die Nachrichten iiber derartige
Holzgeriiste, die wir uns wohlgezim-
mert und keineswegs als rohe Scheiter-
haufen denken miissen, dieselben als
pyramidalische Etagenbauten dar. He-
rodian vergleicht den Scheiterhaufen
des Sept. Severus mit einem Leucht-
thurme. Den eigentlichen Schmuck bil-
deten dabei wieder dieselben Beklei-
dungsstoffe und Inkrustationen, denen
wir in dem Vorhergehenden schon so oft begegneten.

Counsekrationsmedaille.

Wir besitzen eine detaillirte Beschreibung ! des Scheiterhau-
fens den nach asiatischem Gebrauche Alexander seinem Hefistion
| widmete , zu welchem die Feldherrn und Freunde des Kionigs

1 Bilder von Elfenbein und Gold und andern kostbaren Stoffen
. hergeben mussten.
:, I Atheniius. XII. 38.

* Appian. ep. 110 ff,
i Dio Chrysostom. Orat, XXXIL t. II. pag. 22—33  Reiske.
* Diodor Liv. XVII, 115.

Restitutionen des Monumentes geben Hirt. Ge-

schichte der Baukunst und Quatremére

, sujets d'antiquité p, 201—208,

de Quiney Dissertations sur differens
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Eine Menge von Architekten und Kunsttechnikern wurden
herbeigezogen um das Werk zu vollenden das, wie es scheint,
nicht durchweg aus Holz, sondern an seiner Basis aus Ziegeln
bestand. Diese Basis betrug ein Stadium (600 Fuss) im Quadrat
und war in 30 (367) Gemiicher getheilt. Oben war sie mit Palm-
stimmen gedeckt. Auf dieser Plattform erhoben sich fiinf Etagen
und auf der letszten standen kolossale Syrenen, welche hohl
waren und den Schall der in ihrem Innern verborgenen Sanger,
die das Todtenlied sangen, vervielfachten. Die ganze Hiohe be-
trug 150 Ellen oder cirea 225 Fuss. Alle Etagen waren mit
Bildwerken und Draperien bekleidet. Zu unterst kolossale gol-
dene Schiffsschniibel 240 an der Zahl und auf den Ruderbinken
derselben je zwei Bogenschiitzen in knieender Position und ge-
harnischte Krieger, fiinf Ellen hoch. Die Zwischenrfiume waren
mit zottigen Draperien in Purpurfarbe verhdngt. Diese waren
also zehn Fuss breit.

Die zweite Etage war mit Fackeln verziert, 15 Ellen lang.
Am Handgriffe hingen goldene Kriinze, und, wo die Flamme ist,
senkte sich ein Adler herab. Am Fussende aber richteten sich
Drachen gegen den Adler empor. Diese Embleme waren wahr-
scheinlich an einem ,|,['|||I'_q1:|';_:.'ru|1|1v aus reichen Stoffen ]:l_‘fl'hti}_.':f-

Die dritte Ktage war mit Draperien verhiingt die einen Fries
von Jagden und Thieren aller Art bildeten. Der vierte Absatz
enthielt einen Centaurenkampf in- Gold gearbeitet und der fiinfte
eine sich wiederholende Gruppe eines Lowen mit einem t'}liL"l't‘-
Den sechsten letzten Absatz endlich bedeckten makedonische und
barbarische Watfen. Die Kosten betrugen 12,000 Talente, erea
12,000,000 Thaler.

Bei diesem Baue, dessen Dekoration H'l'llil'_“' ;,';l'i"t‘-hir-'k'lu" Ele:
mente zeigt, schwebte dem makedonischen 'l'rullL‘tl:ﬂH'!lll"f viel
leicht das Vorbild der chaldéisch-assyrischen Beluspyramiden vor
.-\Il',':l'll. (Siehe weiter unten und im zweiten Theile ;\.-r-j'l'il-’l"-'

Ein Seitenstiick zu dieser grossartigen Bestattung ist die uns
durch Herodians ! Bericht unter vielen Hhnlichen genauer be
kannte Consekration des Kaisers Septimius Severus.

Sieben Tage lang dauert die Todtenfeier in dem Vestibulum
des Kaiserpalastes, in welchem sein wiichsernes Bildniss in Gold-
gewiindern auf clfenbeinernem Lager zur Schau steht, und 2wl

' Hevodianus 1V, 2,
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als Sterbender. Rechts sitzt der Senat in schwarzem Trauer-
ornate, links sitzen die Matronen in Weiss. Nach dem siebenten
. Tage ward die Bahre durch die via Sacra auf das alte Forum ge-
tragen, an die Stelle wo nach alter, Sitte die Magistrate ihre
Stellen niederlegen. Hier stellt man sie auf eine Estrade, zu der
rechts und links Stufen hinauffiihren; rechts auf diesen steht ein
Chor von Edelknaben, links der der Jungfrauen, die in Todten-
hymnen abwechseln. Hierauf geht der Zug auf den Campus
Martius, wo der Rogus errichtet ist; ein Geriist von quadratischer
Grundform, innerlich ganz mit Reisig ausgefiillt, dusserlich aber
mit goldgestickten Decken, elfenbeinernen Bildwerken und man-
cherlei Gemiilden verziert. Auf diesem Geriiste steht ein zweiter
Bau, dem wunteren an Form und Schmuck ganz #hnlich aber
kleiner; er hat Thiiren mit getfineten Thiirfliigeln, zur Aufnahme
der Bahre. Die folgenden Stockwerke nehmen immer mehr an
Grisse ab, es sind deren vier im Ganzen. Auf dem vierten und
letzten Stockwerke steht ein Tabernakel, aus dessen Giebeldache,
in dem Momente wie der Scheiterhanfen in hiochster Gluth steht,
gich ein Adler in die Liifte erhebt.
Die Septa und Septizonien waren monumentale Auffassungen
des im Rogus gegebenen Motives mach rémischem Sinne, iiber
| die an anderer Stelle zu sprechen ist.

[ch michte noch eines beriihmten temporiiren Baues erwiih-
nen, bevor ich diesen Exkurs iiber das Tapezier- und Dekorations-
wesen der Alten schliesse, niimlich des Wagens, der die Leiche
des makedonischen Eroberers nach Alexandrien hiniibertrug.

Der Kﬁl‘])(zl‘ Wwar 1n emen gnh]gi‘i']‘]r_‘_]}o.n{\n Hm‘g hermetisch
eingeschlossen. Der Sarg war seinerseits wieder mit einer golde-
nen Kapsel (#elvwtye) umgeben. Dariiber breitete man eine priich-
tige goldgestickte Purpurdecke und zur Seite lagen die Waffen
des Todten, seine Thaten zuriickrufend.

Der Wagen war mit einer goldenen Decke iiberwilbt, die mit
lidelsteinen ausgelegt und schuppenférmig verziert war. Das
Tonnengewslbe war acht Ellen breit, zwslf Ellen lang. Unter
diesem Baldachin war ein goldener Thron (oder Katafalk) von
| viereckiger (festalt, der den ganzen Umfang desselben r;lniudnu.
| Képfe von Bockhirschen an dem Katafalke hielten goldene Ringe
im Manle, zwei Spannen weit, von denen ein priichtiges Kr ;
gewinde aus vielfarbigen kiinstlichen Blumen herabhing,

allZ-
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An dem obersten Rande des Katafalks lief ein netziérmiger
Behang hin, mit Glocken von angemessener Grisse, so das man
in weiter Entfernung das Herannahen des Wagens hiren konnte,

An jeder Ecke des gewdlbten Baldachin stand eine coldene
Nike mit einer Tropiie; getragen wurde er von goldenen Siulen
mit ionischen Kniufen. Zwischen den Sdulen war ein goldenes
Netz. mit fingerdicken Fiden ausgespannt, und unten liefen fries-
dhnlich vier Bilder herum, gleichsam Stylobate bildend.' Es folgt
die Beschreibung dieser Bilder.

Den Eingang in das umhegte Tabernakel bewachten zwei Li-
wen aus Gold, welche die Hineingehenden anblickten. Je zwei
Séulen waren durch ein goldencs Kreuzgewinde aus Akanthus
verbunden, die sich allmiilig zu den Kapitilen hinaufzogen. Ueber
dem Thronhimmel war noch eine Purpurdecke ausgespannt, iiber
der Mitte von einem grossen im Sonnenscheine blitzenden Oliven:
kranze ausgehend. Die Axen, Speichen und Felgen der vier
persischen Riider waren vergoldet, die Reifen aus Eisen. Die
Vorspriinge der Axen bildeten Liwenkopfe,
einen Jagdspiess hielten. Dureh eine mechanische Vorrichtung
war dafiir gesorgt, dass der Thronhimmel sich auf schlechten
Wegen stets horizontal erhielt.

die.in den Rachen

Ich denke mir die xepcge, das Gewilbe, wie jene Giebel im
Spitzbogen welche das l}lmhw der bereits erwiihnten lykischen
Griber bilden. Ueber der Krista dieses gewilbten Schirmdaches
erhob sich dann ein metallenes (1:11L-t an welchem, der Liinge
nach zu beiden Seiten he rabfallend , [[ie_‘, oberste Purpurdecke
hing; der Olivenkranz oder vielme 111‘ das aus Olivenblittern be-
stehende laufende Ornament zog sich dann iiber der Decke aul
dem scharfen Riicken des durch sie gdnlcltwn Daches fort, @hn:
lich den Krénungen der Tempeldicher und mit Hinblick auf letz
tere. Die mit Edelsteinen ausgelegten oder vielleicht emaillirten
Schuppen der gebogenen Decke sind nicht Husserlich, sondern
innerlich, d. h. an der untern Ansicht der Decke angebracht ge-
wesen, denn sonst hiitte sic der obere Mantel versteclkt.

1 1 M 5 : . ; - 3 + Evov.
neb mivaneg meoallylovs Ewgidgovs terrdpas fGovg Tog TOLLOLS EF

Diod. Sie. lib, X VIIIL. 25,
* Ich hatte Gelegenheit fiir die Loiche des zwe itgrossten Feldherrn i-
seres Jahrhunderts gin der Bestimmung nach verwandtes Werk auszufiihrem

iiber welches ich an anderer Stelle berichten werde.
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Was die Kapsel des Sarges angeht, so kinnen wir nns durch
die - figyptischen Sargbekleidungen aus gemaltem Holze, wie sie
in ptolomiiischer Zeit in Gebrauch kamen, deren mehrere in dem
brittischen Museum zu London aufgestellt sind, eine deutliche
Vorstellung von ihr machen. Ein #ihnliches Kalypter, das den
Sarg umgab und mit Malereien verziert ist, hat man in einem
Grabmahle zu Pantieapea gefunden.! Wir sehen dieselbe Sitte
noch durch ganze Mittelalter herrschend und erkennen in
den monumentalen Katafalken, in welchen die Reliquiensirge
niedergelegt sind, die genaue Wiederholung einer uralten Form
des Bestattens. Oft sind die mittelalterlichen Kalypter oder Sarg-
kapseln von getriebenem Silber, wie z. B. an dem berithmten
Sebaldusmonumente zu Niirnberg. In verkleinertem Massstabe,
reich mit Edelsteinen besetzt und emaillirt, wird dieselbe Form
als Reliquienbehilter typisch. Ein sehr schines und grosses Reli-
quiarinm mit Sargbehiilter, ans Holz geschnitzt im gothischen Stile,
erinnere ich mich in einer Kapelle der Zwickauer Marienkirche
gesehen zu haben. Andere dhnliche befinden sich in ‘dem mittel-
alterlichen Museum des grossen Gartens zu Dresden. ?

Die vier Gemiilde, die als Wiinde dienten (f5ove Tare Tolyorg)
miissen um das Ganze des Katafalks herumgelaufen sein: ich
denke sie mir als einen Peribolos, der den eigentlichen Siulen-
bau so numfasste, dass dieser mit seinem durchsichtigen Gitterwerke
und der von Liwen gehiiteten !l‘lliir:'iﬁ'l'mng sich” iiber ihn erhob.

Es wire gewiss nicht ohne grosses stilhistorisches Interesse
die Gewohnheit des festlichen Bekleidens der Monumente bei
kirchlichen sowie profanen Pompen und Celebrationen nebst da-
mit verbundenen Auffiihrens temporiirer Bauwerke durch das
Mittelalter bis zur Gegenwart zu verfolgen, ihren Zusammenhang
mit der alten Ueberlieforung nachzuweisen, wenn dieses Thema
nicht zu weit fiihrte.

Ich hatte Gelegenheit zu Rom einer Pabstkrinung beizuwoh-
nen und dabei den Anblick aller alten Arvazzi und Prachttapeten,
die seit Jahrhunderten in den Vestiarien des Vatikans nieder-
gelegt sind, woraus sie, wie aus jenen Thesauren des Apollo-

heiligthums zu Delphi, nur bei grossen Kirchenfeiern an das Licht
' Beschrieben im Journal des Savants 1835, Juin p. 33839,

* Gaillhabaud in seiner nenesten Sammlung eibt die interesgsante Dap-

.';h-lllmg' einer s Chapelle ardentett zu .\'nmlien}_n“‘g beéi Salzburg.




.‘::',,2U Viertes H:Lzlpt-:,?i'u‘l:_

treten. Wie die Winde des delphischen Tempelvorhauses ist
dann in dem Schiffe der Basilika des Apostelfiirsten und ausser-
halb des Heiligthums mit jenen Tapeten der Weg den die Kri- ,
nungsprozession nehmen wird umstellt. Durch sie erst erhilt die
grossartige Ordnung der Siulen und Pfeiler des Tempels ihren

richticen Massstab, die gewundene Kolonnade des Vorhofes ihre

wahre Bedeutung, wenn die Verhiiltnisse der stehenden Archi-
tektur iiber der diistergesiittigten Farbenpracht der ’I‘L-plniehwmld
majestiitisch hinausragen und sich in dem Nebel des Weihrauchs
verlieren. Von allen Palastfacdden, von allen Balkons senken
sich dann die Prachtdecken herab, mit denen jedes Patrizierhaus
als Familienerbe fiir diese Bestimmung ausgestattet ist und deren
eingewirkte Bilder nicht selten zu der GGeschichte des Hauses in
Bezug stehen. Auch Gemiilde, ganz nach antiker Weise, werden
herumgetragen, und es ist bekannt wie die grissten Meister e
nicht verschmihten zur Verherrlichung dieser kirchlichen Feste
durch ihre Kunst dadurch mitzuwirken dass sie derartige Pro-
zessionsbilder malten. '

Es ist fiir den gothischen Baustil bezeichnend dass er weit
weniger als jene antike Architektur der alten Basiliken oder auch
die erneuerte klassische Baukunst der Renaissance die Aus-
schmiickungen der heiligen Riume durch Einbaue begiinstigt und )
seinerseits auch keineswegs durch diese in seiner Wirkung g¢
hoben wird.. Der Grund liegt zum Theil darin dass die hor-
zontalbegrenzten Wiinde der Tapete dem emporstrebenden und
5‘111:’,{!1‘; '.Pl'in:-:'l}_u- dieses Stils nicht hnmc.:_-__'(m sind; zudem will der-
selbe nichts von Bekleidung wissen, da sein Element eben das
nackte Erscheinen der funktionivenden Theile ist, da er wie der
geharnischte Seekrebs sein Knochengeriist zur Schau tragen und
es zugleich in seiner Thitickeit hervortreten lassen soll. Auch
bedarf dieser Stil zwischen sich und dem Menschen keines dritten
Massstabes, da dieser fiir alle Theile und fiir das (Ganze des
gothischen Baues vom  Menschen und seinen Verhéltnissen ent
nommen ist, da er schon ein ausser dem Werke liegender ist,
wo hingegen der antike Baustil seinen Massstab in sich hat, und
nicht in Beziehung zu dem Menschen, sondern in Beziehung 2%
sich selbst und dem in ihm enthaltenen, durch ihn formell indi-

! Nach einer Kiinstlerlegende soll Raphael die sixtinische Madonna, seills

schiinste Schiipfung, fiir diesen Zweek in kiirzester Frist gemalt haben.
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vidualisirten Gedanken steht. Sein Massstab ist nicht der Fuss
sondern der Modulus oder sonst irgend eine ihm selbst ange-
hirige Einheit. Es bedarf also zwischen dem Monumente antiker
Art und dem Menschen, der seinen Fuss hier nicht unmittelbar
anzulegen vermag, einer dritten massgebenden bekannten Einheit
um das Harmonische, Absolute, das an sich weder gross noch
klein ist, als relativ gross oder klein zu kennzeichnen. !

Aus diesen Griinden erklirt es sich dass die Kirchenfeste und
der dabei iibliche Apparatus in gothischen Kirchen stets kiinsi-
lerisch ungeniigend, oft entschieden storend, nicht selten sogar
lacherlich wirken. Ieh habe deren im Mailinder Dome, in Notre-
dame de Paris, auch in der Frauenkirche zu Miinchen beige-
wohnt und von .allen nur ein zerfetztes und wiistes Bild in der
Erinnerung  behalten | tuchbeschlagene Biindelpfeiler, herab-
hangende lange Draperien zwischen den letzteren als wiire das
Gotteshaus ein Blm:.i?ﬁirherl.mi:l{n:‘.nl‘md{m; Balkons, Baldachine,
Scherwiinde im Spitzbogenstil und dergleichen Absurdititen.
Nach den Abbildungen zu schliessen mussten die Sacres in der
Kathedrale zu Rheims in dieser Beziehung alle Grenzen des Ge-
schmacklosen iiberschreiten. — Das beste Auskunftsmittel bleibt
meines Erachtens, wenn man in die Lage kommt #hnliche Ein-
richtungen zu treffen deren hiiufiges Misslingen von der Schwie
) rigkeit der Aufgabe den Beweis gibt, sich gar nicht spitzbigie

zu geriren, sondern den antiken Gebrauch des Belkleidens der
Monumente auch auf antike und zugleich naturgemiisse Weige
durchzufiihren, das Temporiire, dem Zeitmoment Angehérige,
nicht dem Stile des Monuments, sondern dem Stile der Zeit ge-
miss einzurichten, wobei allerdings das spezifisch Heteroge-m—:
miglichst wegzulassen, das allgemein Prinzipielle allein beizube-
halten ist. Mich diinkt die alten Bilder at

18 der gothischen Zeit,
Miniatiiren sowie Oelbilder und Fresken

» die gar hiufig Dar
stellungen drapirter Riume enthalten, miissten beweisen dass
damals gerade auf die von mir vorgeschlagene Weise verfahren
wurde, wo es sich um derartige Festapparate handelte.

|
2]
Wohnriumen und ii]uzrhuupt in

dem Civilbaue verliert der 20-
thische Stil seine wpridigkeit, ja er existirt eigentlich gar nicht
prinzipiell sondern nur in dekorativem Sinne in allem Ausser-

Weiteres dariiber im zweiten Theile:
Due Dictionaire d’Architecture Francaise ete,

SCmper

sothischer Stil, Verel. Violet le
(Artikel Architecture.)
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kirchlichen; daher schliesst sich die Draperie an die dem Prinzipe
nach noch vollstindig romanischen Wiinde und Glieder des gothi-
«chen Wohnhauses bei weitem besser und leichter an als diess bei
hohen gewolbten Pfeilerhallen und Kirchen dieses Stiles der Fall
.«t. Die Bekleidung der nackten an sich schmucklosen Wiinde
durch Teppiche, die ihr eigenes Greriist haben und von der Wand
abstehen, ist vom friihesten Mittelalter bis ins 17. und 18. Jahr
hundert hinein allgemein gebriuchlich geblieben. Sie bilden einen
sehr wichtigen Apparatus fiir die dramatische Kunst und die No-
vellistik jener Zeiten. Hinter ihnen belauscht man Geheimnisse,
mancher Verrath lauert mit blutgierigem Stahle hinter der bunten
Decke, mancher verstohlene Besuch findet zwischen ihr und der
Mauer seinen Schlupfwinkel und seinen Ausweg. Die Stoffe zu die-
sen Wandumstellungen waren von dltester Zeit ein wichtiger Han-
delsartikel des Orients, ihre Muster und ihre Farbenpracht wirkten
auf hiochst bedeutsame Weise auf den Stil der Kunst des frilhen
Mittelalters ein, so dass durch sie die Architektur ganz auf den-
selben Ausgangspunkt neuer Entwicklung zuriickgefiihrt wurde,
von dem sie schon einmal im Alterthume ihre Laufbahn begann.

Mit dem gothischen Stile und der Reformation der Kloster
regeln wurde die Wandbekleidung gemach metamorphosirt; die
Holztiifelung, das durchbrochene Stabwerk (die Schreine) treten
an die Stelle der Teppichwiinde und Draperien, ohne diese ,i\"-d‘“'l'
in dem Civilbaue jemals ganz zu verdringen. Das Weitere dariiber
unter ,,Zimmerei und im zweiten Theile unter ,,gothischer Stil.

Durch diesen Exkurs iiber das Draperiewesen und die Kiinsté
des Dekorateurs bei den Alten gedachte ich den Leser gleichsan
anvermerkt dahinzufiihren, dass ihm der antike Baustil gar micht
mehr anders verstindlich sei und existenzfihig orscheine als
dags thm

Verbindung mit diesem Beiwerke und durch dasselbe,
114
5 Bild

schon jetzt von der antiken Baukunst ein farbig b elebte
vorschwebe, das vielleicht mit einigen alten Vorstellungen di€

er in sich aufgenommen hatte streitet, und er den Zusamimel-
yrochenel

hang der antiken polychromen Ornamentik mit dem besy
Prinzipe des Bekleidens bereits errathe. Jedoch war dabel mell
e _:_':t'.x\'iﬁ-“'l'

leichter

niichster Zweck nur dem Leser durch das Vorausgeschickt
Erscheinungen der Friihgeschichte monumentaler Kunst

erklirlich zu machen.
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67.

Ankniipfung an §. 65 und Fortsetzung iiber Chaldiia und Assyrien.

So wie die Kultur des Nilthales von den Niederungen des
Delta ausging, in gleicher Weise war das Thal der beiden Zwil-
lingstrome, des Euphrat und Tigris, von den Alluvialebenen Chal-
diias aus der Kultur erobert; die éltesten Mythen, sogar geschicht-
liche Traditionen und vor allem die Physiologie der Menschheit
d. h. der Gesellschaft als organisches Individuum betrachtet, ver-
einigen sich dieser Hypothese einen hohen Grad der Wahrschein-
lichkeit zu verleihen, ohne jedoch der anderen davon durchaus
verschiedenen das Wort zu sprechen, wonach der erste Keim
dieses Gesellschaftsorganismus ein iibers Meer getragener, aus
Indien oder Aethiopien eingefiihrter gewesen sein soll;’ vielmehr
ldsst sich die Hypothese eines Ursitzes der Civilisation und eines ihm
angehorigen Baustiles fiir keinen andern Fleck der alten Welt
wahrscheinlicher an als fiir das siidliche Euphratthal, wohin auch
die Sagen der Violker die Griindung der ersten Staaten unter den
nachsiindfluthlichen Menschen versetzt.

Dem Reisenden der jene verwilderten zum Theil schon seit
vorgeschichtlicher Zeit den Elementen und feindseligen Nomaden-
stimmen zuriickverfallenen Landstriche zu betreten wagt begeg
nen fast auf jedem Schritte die Spuren einer lingst verlassenen
Kultur. Bald sind es die trockenen fast giinzlich ausgefiillten
Kaniile und sonstigen Wasserbauwerke, bald 1‘:*3_:{‘|1r15i.~j.'~:ig umwallte
Plitze, die letzten Spuren von Stidten deren Namen die Ge-
schichte nicht mehr nennt, bald, und meistens in Verbindung mit
diesen, grossartige Terrassenanlagen, die in ihrer jetzigen Gestalt
von natiirlichen Hiigeln nicht zu unterscheiden sind aber bei
niherer Untersuchung sich als Konstruktionen aus theils gebrann.
ten theils ungebrannten Ziegeln bekunden.

Was uns die neuesten Reisenden iiber jene verwitterten Ueher-
reste dltester Baunkunst geben ist micht geeignet uns iiber die-
selbe in ihrem Zusammenhange zu belehren, obschon wir Analo-
ges zu erkennen glauben wie dasjenige was die uns jetzt schon
etwas besser bekannten Monumente von Ninive bieten. Doch
haben wir uns hier noch nicht mit der Zmsammenstellung eines
architektonischen Gesammtbildes zu beschiiftigen ,

sondern in den
1
Vergl. Julius Braun, Geschichte der Kunst, Seite 139 ff,
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vorhandenen Bauiiberresten das Vorherrschen des Prinzips der
Bekleidung der struktiven Theile, wo es sich zeigt, nachzuweisen,
und fiir diesen niichsten Zweck sind die diirftigen Berichte der
Reisenden iiber diese chaldiischen Ruinenstiitten von grossem
[nteresse, obschon sie uns dfters iiber das Alter der durchforsch-
ten Werke zweifelhaft lassen, so dass wir nicht immer wissen
ob wir der iiltesten oder einer Spétperiode der Kultur dieses Lan-
des, wvielleicht sogar der nachalexandrinischen oder rémischen
Zeit angehirige Werke vor uns haben.

Unter den zahllosen Schutthiigeln der unteren Euphratgegen-
den die mit grosser Wahrscheinlickeit der altbabylonischen (chal
diischen) Kulturperiode zugeschrieben worden sind wurden erst
wenige genauer untersucht; am besten bekannt sind uns die-
jenigen von Wurka, welche erst neulichst durch die Reisenden
Loftus, Churchill, Boutcher und Lynch besucht und durchforscht
worden sind. Sie liegen etwa 180 engl. Meilen siidlich von Bag:
dad, etwa acht Meilen dstlich vom Euphrat. Ein rechtwinklichter
Raum, umgeben mit einer hohen Erdmauer von 6—7 engl. Meilen
Lénge, aus dem sich drei grosse und viele kleine Ruinenhiigel
und hohe weitausgedehnte Terrassen erheben, bildet eine einzige
vaste Nekropolis. Auf jeder Stelle im Innern dieses Bezirks lie-
gen Thonsiirge iiber einander geschichtet oft bis zu 19 und 20
Fuss Tiefe. Auch ausserhalb der Ringmauer befinden sich ge
ringere Hiigel und ein grosser mit Namen Nifayeh liegt aussen
an der Nordseite des Bezirks. Alle sind mit salpetriger Erde, klei-
nen Muscheln und Topfscherben bedeckt und von tiefen Ravins
durchfurcht. Der nmwallte Bezirk ist von einem jetat trocknen
Kanale durchschnitten, der ehemals die Stadt mit Wasser versal.
In der Mitte etwa erhebt sich ein konischer Ruinenberg, der jest
Bouarieh heisst, wegen der Schilfmatten die }u'u‘iza_lrLTal zwischen
den Ziegelschichten in Zwischenriiumen von 5 zu 5 Fuss liegel:
An jeder Seite ist der quadratische Bau aus ungebrannten Stel-
nen durch doppelte Strebepfeiler von gebrannten Ziegeln ver
stiirkt; ' eine dort gefundene monogrammatische Inschrift trag!
nach Kolonel Rawlinson den ]{{'}11];5_1'{'11,‘?11:-]1 Namen Urucks.

Der zweite noch bedeutendere Ruinenhiigel erhebt sich mne"
halb derselben Circumvallation links von dem vorhergenannten
Bouarieh und heisst Wusswass, nach cinem Neger, der daselbst

' Vielleicht apiitere Zuthat.
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vor einigen Jahren nach Schiitzen grub, und tief in die solide

Masse der Konstruktion aus festgebrannten Ziegeln vordrang.

Er arbeitete sich 16 Fuss tief hinein und gab dann sein Unter-

nehmen auf. Wiire er nur zwei Fuss tiefer gedrungen,; so wiirde

er die innere Kammer entdeckt und sich itiberzeugt haben, dass

I sie nichts als Schutt enthilt, der von dem herabgestiirzten Zie-
i gelgewiilbe, das sie bedeckte, herriihrt. Vielleicht mag dennoch
‘ unter diesem Schutte manches Interessante begraben liegen. Das
| genannte Gebiude aus gebrannten Ziegeln erhebt sich auf einer
' Plattform von Luftziegeln, die ihrerseits 40— 50 Fuss hoeh iiber
den Grund der Ebene emporsteigt. Herum deuten kleinere Rui-
nenhiigel und erhéhte Allignements auf Anlagen von Héfen und
Nebenwerken die dieses Hauptgebiiude umgaben, und eine Um-
fassungsmauer, (unabhiingig von jener die die ganze Stadt ein-
fasst,) umschliesst alle diese zusammengehirigen Bauwerke. Sie
sind unter tiefem Schutt begraben, der nur von dem Haupt-
gebiiude herrithren kann das hoch iiber alle andern Theile der
palastihnlichen Anlage pyramidenartig emporgeragt haben musste.
Die Facade dieses Hauptgebiudes liegt gegen Siidwest und ist
etwa 175 Fuss lang; aber der Zugang ist nicht hier, sondern auf
der entgegengesetzten nordistlichen Seite. Die Mauern sind, wie
gesagt, aus gebrannten Ziegeln und von verschiedener Dicke
| die zwischen 12 und 22 Fuss wechselt; die inneren Riume
sind lang und schmal (wie zu Ninive, s. weiter unten) und die
Mauern der langen Seiten stets die stirkeren, offenbar fiir den
Widerstand gegen ‘den Schub der Gewilbe womit die Riume be-
decekt waren, deren Schutt dieselben vollstindig ausfiillt und
selbst die Abhiinge der Terrasse welche das Glebiude trigt bedeckt. !
Die Siidwestfront war mit Gyps bekleidet, der an
einigenStellen 2'2 Zoll dick aufliegt. Dieser Stuckiiberzug
ist an den Stellen, wo er sich erhielt, nach wenigstens 2500 Jahren
so fest als nur jemals. Niichst diesem Umstande ist vor allem merk-
wiirdig die eigenthiimliche architektonische Ausstattung dieser Fag-
ade, deren aus Loftus Werke Travels and Researches in Chaldiia and
Susiana entnommener Aufriss und horizontales Profil hier beifolgt.?

! Der Schutt der Gewilbe allein konnte dazu nicht ausreichen, Offenbar

hatte der Bau noch viele Stockwerke fiber sich, unter deren Schutt die unter-
sten sich erhielten,
2

Vergl. das im Texte genannte Werk und einen Artikel der Illustrated
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Es scheint dabei eine Reminiscenz der Holzkonstruktion und

der Blockhausarchitektur zum Grunde zu liegen, etwas Aehnliches
wie bei jenen den ersten Dynastien
des alten Reiches angehirigen Grab-
fagaden Aegyptens und wohl gewiss
auch wie bei diesen sind wir be-
rechtigt hier ein hochst alterthiim-

. liches Motiv der dekorativen Bau-
kunst zu erkennen.

Sieben Halbsiiulen, richtiger
Halbeylinder, dicht neben en-
ander gedringt wie Orgelpfei-
fen oder vielmehr wie die Pfihle
eines Blockhauses, sind in eine
Art von Rahmen eingefasst und

iiber diesem erhebt sich in der
Mitte eine abgestufte Mauernische;
neben dieser sind die Mauern rechts

und links mit lln“it‘t\'li[Ll.[t‘i-"‘iThCll
Kaniilen durchbrochen, als sollten
diese etwas in sich aufnehmen,
etwa Mastbiume. Dieses Motiv
| wiederholt sich siebenmal auf der-

IANNP MarosLIissy L0t JgIsny

selben Facade und ist aus sorg

I"J filtig vorgemauertem Ziegelgrunde
E aus Stuck mit der Maurerkelle und
C mach der Chablone sehr gewandt
l ausgefithrt : Spuren von Farben

haben sich nicht erhalten und je-
denfalls kann die Malerei hier nur
dekorativ gewesen sein , da lkein
Platz fiir Wandgemiilde iibrig ge-
lassen ist. Ganz shnlich verzierie
Wiinde sind spiter auch zu Chor-
sabad durch Hrn. Place und zu
Nimrud durch Hrn. Loftus entdeclt

London News vom 27. Dec. 1856. Genauere Details. Pline und Zeichnunged
findet der Leser in éinem Berichte des Herrn Boutcher. den dieser Reisende an den

ssyrian Excavationfund richtete, der aber dem Verfasser nicht legalltg‘]IC]! wak
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worden, so dass an dem Alterthum dieses Motives (als wenig-
stens gleichzeitig mit andern die spiiter zu erwithnen sind) nicht
gezweifelt werden darf.

Nicht minder interessant, fiir unsern speciellen Zweck und die
Stilgeschichte niimlich am meisten, ist eine zweite Eigenthiimlich-
keit, die in der Weise die (ungebrannten) Ziegelkonstruktionen zu
inkrustiren und ihnen dadurch zugleich Haltbarkeit und Zierde zu
verleihen hervortritt. An einem der kleinen Bauwerke die von der
allgemeinen Circumvallation umschlossen sind entdeckte niimlich
Herr Loftus Mauern aus Luftziegeln, die mit einer Mosaik von klei-
nen in Asphalt versetzten Kegeln oder Niigeln ans gebranntem und
an dem dicken sichtbaren Ende farbig glasirtem Thone inkrustirt
sind; die etwa 6 Zoll langen und vorne %s Zoll dicken Nigel
sind im Durchmesser rund und so geordnet, dass sie geometrische
Muster in bunten Farben bilden und durch sie ist das Lehm-
mauerwerk zugleich in einer Tiefe von mehreren Zollen gegen

den Einfluss der Feuchtigkeit geschiitzt. Wir werden weiter

Gromdplan und Aufriss einer assyrischen Mosaikwand,

unten sehen dass auch diese Inkrustationsmethode der Lehm-

winde an den #ltesten #gyptischen Gebinden vorkommt, wiewohl

nicht in derselben primitiven Weise wie hier; auch wird sich zei-
gen wie dieselbe zu einer andern Methode die Lehmwiinde mit
glasirter Kruste zu iiberkleiden, die ebenfalls an babvlonischen
und assyrischen Gebiuden vorkommt, gleichsam den prinzipiellen
Gegensatz bildet. Hi#ufig finden sich unter dem Schutte der ilte-
sten assyrischen Pyramidenanlagen derartige glasirte Thonkeile,
die von der oftern Anwendung dieser Bekleidungsmethode in
einer Frithperiode der diesen Lindern eigenthiimlichen Baukunst

1
i
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Zeugniss ablegen und das Beispiel von Wurka, wo noch ganze
Wiinde solcherweise bekleidet sich erhielten, weder als isolirt
noch als einer spiitern Zeit angehorig erscheinen lassen.

An einer kleinen Ruine, gegeniiber dem Wusswass, entdeckie
Herr Loftus eine niedrice Maner die ganz aus Tépfen besteht
die horizontal mit den Oeffnungen nach Aussen geschichtet sind
und der Mauer das Ansehen einer Honigswaabe geben. Wenn
man nur genau wiisste, welcher Zeit diese merkwiirdigen Kon-
struktionen angehdren!

Die Beantwortung dieser Frage vermissen wir noch lebhatter
bei einer Entdeckung die Loftus an einer andern Ruine inner
halb desselben Bezirkes von Wurka machte; in einem innern (Ge-
mache fand er niimlich einen verworrenen Haufen von Stuck-
ornamenten, bestehend aus Kapitilen, Basen, Friesen und Glie-
derungen aller Art, die theils ionischen, theils sogar korinthischen
Séulenordnungen angehtren und mit polychromen Ornamenten
bemalt sind. Letztere erinnern nur allgemein an die griechischen
wohlbekannten Formen und auch das freilich ungenau [1;11'5_;':--.~‘ff=.]1it
korinthisivende Kapitil mit Kckblittern und dazwischen befind-
licher menschlicher Halbfigur in babylonischem Stile lisst Zweifel

iiber den Ursprung dieser Stuckverzierungen, ob sie nimlich der
seleukidischen oder noch spiiterer Zeit angehiiren oder ob sie

vielmehr urspriinglich babylonisch sind. Man hilt sie fiir die
Trimmer eines Tabernakels oder Sacellums, welches sich iiber
einem Sarge erhob, der sich unter dem Grunde dieses Gemaches
vorfand. Nicht weit von dem Bauwerke, in dessen Innerem die
genannten Stucktriimmer entdeckt wurden, traf man auf Keil-
inschrifttafeln mit griechischen Zodiakalbildern und den Namen
des Antiochus und des Selenkus; diess bewog die Entdecker, die
bezeichneten Stuckornamente derselben Zeit I_:l[’.i}ﬂlllftetéb{_‘ll. [mmer-
hin m@gen hieriiber noch Zweifel gestattet bleiben, da der Cha-
rakter dieser Architekturtheile mit dem Baustile der nach-
alexandrinischen Zeit nicht eben iibereinstimmt, soweit sich jener
nach den sehr unvollkommenen Darstellungen der fraglichen
Gegenstiinde die veroffentlicht wurden beurtheilen lisst.

Wie dem auch sei, so zweifle ich nicht dass die Tech-
nik des Bildens plastisch architektonischer Gegenstinde aus
Stuck auch bei den Babyloniern wie in Indien uralte Ueberlie-
ferung war und dass dieses Verfahren aus der Sitte die Lehm-




Textile Kunst. Chaldaa. 329

winde mit Stuck zu bekleiden, hervorging. Nicht geringes In-
teresse gewihren die oben erwihnten Sirge aus gebranntem und
oriin glasirtem Thone, die sich zu Tausenden und aber Tausenden

in, neben und auf den Ruinenbergen von Wurka vorfinden, und

it 7

.= -

Stuckornamente aus Worka

womit der Boden des ganzen Bezirkes bis auf 20 Fuss Tiefe ausge-
fiilllt ist. Man hat aus dem Umstand dass sie auch oberhalb der Rui-
nen in dem Schutte der sie ]H-‘.le’l{t, n He‘tl_c:{'i} vorgetunden werden
wohl zu voreilig geschlossen sie seien simmtlich einer spitern
Kulturperiode angehorig. Sicher waren die Orte wo sie in solchen
Massen gefunden werden seit fltester Zeit geheiligte Griiberstiitte,
deren Ansehn noch iiber die Zeit ihres Verfalles hinausreichte und
denen fortwihrend aus allen benachbarten und entfernten Gegenden
ganze Karavanenladungen von Sidrgen zugefithrt wurden wie die
hohen Terrassen und Pyramiden schon darniederlagen, sei es in
Folge natlirlichen Verfalls, oder durch den Zerstorungseifer der
Anhiinger eines zeitweilig siegreichen andern 'L.'i\‘ilimt’i[ms]n‘iu
zipes. - So erkldrt es sich dass dieselben Sirge in dem obern
Schutte der Monumente gefunden werden, welche das Tnnere der
letztern und den sie umgebenden Boden ausfillen. Die alt
chaldiischen Nekropolen, wahrscheinlich die Griberstitten der
iltesten Konige, behielten ihre Weihe vielleicht bis zur Einfiihrung
des Islam, der iibrigens an der Sitte nichts finderte sondern den
Anhiingern des neuen Glaubens nur neue Begriibnissorte anwies.

So wallfahrten heutzutage die persischen Pilgerkaravanen fort
wihrend durch die babylonischen Steppen und die Wiiste west
wirts des Euphrat nach Meschid Hussein und Meschid Al

um
dort in heiliger Erde die Biirde ihrer zahl

reichen Kamele, die
nur aus oirgen frommer Perser besteht, niederzul

Néchst kleinern Gegenstinden aus gebranntem Thone, Metall,
Glas und Perlmutter wurde unter den

1*,{',{1‘:::.

Gribern und dem Schutte
Wurka's noch eine Anzahl von dtatuetten und Votivtafeln aus
Lerrakotta mit aufgepressten Basreliefs sehr eigenthiimlichen Stiles

42
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aufgefunden. Sie gehioren scheint es weder dem neubabylonischen
noch dem assyrischen und eben so wenig dem persischen Skulp-
turstile an und stehen dem igyptischen fast eben so nahe. Man
mochte den naiven Charakter, der ihnen innewohnt, fiir urspriing-
lich halten, als lige er jenseits der Entwicklung selbst der dltesten
der genannten Stile, wo nicht in chronologischem , doch sicher in
kulturhistorischem Sinne. Es konnte das Primitive hier durch Jahr-
tausende hindurch fortvegetiren und alles Abgeleitete iiberleben.’

Fiinfzehn Meilen @stlich von Wurka liegt die Ruinengruppe
von Sinkereh; sie besteht aus drei Erdhiigeln, genannt der grosse
Berg, der rothe Berg, von der Farbe der rothen Backziegel woraus
er besteht, und der Kameelberg, von der Aehnlichkeit mit diesem
Thiere. In der That erheben sie sich von Wurka aus gesehen in der
Luftspiegelung am Horizonte gleich miichtigen Bergen. Auch hier
ist der ganze Raum zwischen dcn ‘o[nnumouLm mit Sirgen ausge-
fiilllt, die manche sehr interessante Alterthiimer enthielten. Hier
und an den iibrigen Ruinenorten der Gegend wurden nach der
Behauptung der Araber schon grosse Schiitze und Konigsleichen
mit goldenem Krénungsschmuck, mit Kron und Scepter, gefunden.

Herr Loftus hat diese Ruinen untersucht und monogrammatische
Keilinschriften nebst Terrakottatafeln von der oben beschriebenen
Art in grosser Anzahl entdeckt. Wenn wir nur den Inhalt die-
ser Inschriften mit Sicherheit entziffern kiénnten.

Noch unzihlige andere zum Theil selbst unbesuchte, viel weni-
ger durchforschte, Stidtetriimmer dieser Art bedecken den Allu-
vialboden der einst die Wiege der Menschheit trug aber schon
zu Alexanders Zeit der Gewalt der Elemente zuriickverfallen waf,
Der makedonische Heros besuchte die Griiber der alten t;haldiiil-
schen Konige und unternahm das Herkuleswerk, diese yversumnpl
ten Marschen und ausgedorrten Hochlande der Civilisation wie-
derzugewinnen, ein Unternehmen, woriiber er erkrankte und starb.

! Die Stillosigkeit dieser Darstellungen auf Thontafeln, Qeemuscheln und
Cylindern aus 8iidbabylonien, d. h. der Mangel eines Einflusses der Baukuns
auf die Skulptur und die bildende Kunst der sie hezeichnet, ldsst sie bel
flichtiger Priifung als spites, einer Verfallszeit angehoriges, Werk ersche inel
aber eine gewisse Stillosigkeit, das Husserlich Bewegte und Burleske, die Planken-
manier (die von dem Barocken der Verfallszeiten himmelweit ve rschieden 159
findet sich stets als Vorliuferin der starren hieratischen Kunst, die niemals
einen primitiven Zustand der kiinstlerischen Bildung eines Yolkes hezeichnet

, and
Ieh werde Gelegenheit haben in den Artikeln iiber Aegypten und Griechenl:
ind noch sonst auf diesen hier fliichtig beriihrten Punkt guriickzikommen.
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Die Kette dieser merkwiirdigen Umwallungen mit dem dar-
iiber hoch hinausragenden Terrassensysteme der Pallast- und
. Griibertempel, das zugleich Festung bildet, reicht zuerst aufwiirts
zu beiden Seiten des Euphrat bis nach Babylon, wo der in ihm
enthaltene Typus wihrend des neubabylonischen Reiches, das
durch Kyros gestiirzt wurde, eine Metamorphose erleidet, wo-
von weiter unten die Rede sein wird. Wenige von ihnen wurden
untersucht, fast alle dienten Jahrhunderte hindurch als Begriibniss-
plitze. Zunichst Babylon liegt der Ruinenberg El Hymer, ein soli-
des quadratisches Bauwerk, bestehend gleich dem Birs Nimrod aus
einer Reihenfolge von Terrassen iiber einander, zuginglich durch
Treppen und Rampen, aber jetzt verwittert und in Kegelform abge-
rundet. Das unterste Gieschoss besteht aus Lehmbatzen, die oberen
sind aus rothen unvollstindig gebrannten Ziegeln ausgefiihrt, '
mit welchen vielleicht auch die unterste Terrasse bekleidet war.
Nicht Kalk, sondern Lehm diente als Bindemittel; der untere
Bau scheint ilter, die oberen Terrassen gehiren der neubabyloni-
schen Zeit an, denn Nebukadnezars Inschriftzeichen finden sich
auf den Ziegeln eingepriigt.

Siidlicher und an der Ostseite des Euphrat liegen die grossen
Ruinenberge von Niffer und Zibbliyah unter vielen unbesuchten
und ungekannten derselben Art. Sie wurden von Layard untersucht,
jedoch nur fliichtiz und mehr in der Absicht, dort Schiitze fiir das
britische Museum zu finden,* denn mit irgend einer bauwissen-
schaftlichen Absicht. Sie lagen am Rande der Stimpfe und

! Man findet unter den Konstruktionen Mesopotamiens zweierlei Arten von
Backsteinmaunerwerken; die eine besteht aus rothen roh gebrannten und mit
Lehm oder Asphalt verbundenen Ziegeln, die andere ans gelblich weissen aus
fast reiner Thonerde bestehenden Klinkern, die so sorgfiltigz in Kalk gesetzl
sind, dass sie sich schwer von der Kalkmasse und von einander trennen las-
sen. Dieser Art Klinker waren wiihrend des neubabylonischen Reiches unter

Nebukadnezar iiblich, so dass man geglaubt hat, sie seien eine spiitere Er-

findung und ein Fortschritt der Ziegelkonstriktion von verhidltnissmissig jun-

gem Datum. Doch will man jetzt den uralten wahren Thurm. von Babel ent-

deckt haben, dessen guadratische 194 Meter breite Basis von Ziegeln aus dem
feinsten gelbschimmernden beinahe weissen Pfeifenfhone ausgefithrt ist. ‘Sie sind
vortrefflich gebrannt, nachdem sie vorher aus’ freier Hand mit dem zierlichsten
Schriftzeichen gemarkt waren. Zwei Etagen von_ 'den acht, die der Tharm
hatte, haben sich noch vollstiindig erhalten. Man sieht den Berpg von zwanzig
Lieux Entfernung. Siehe den Bericht iiber diese von Herrn Place gemachte Ent-
deckung im Monitenr universel ( 1856) und Moigno's Cosmos vom 20. Febr, 1857,

# Dari icht wesentlich v { W i 24,
arin nicht wesentlich vom Neger Wusswass verschieden. (Seite 324.)
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man fand auch hier Hunderte von Diroen aus "1"!"I.'t‘;‘|lw'11i_z'l; 11'311',]'?'.}I'-l'
griinen mit Kupferoxyd gefiirbten Bleiglasur, wegen welcher sie fiir
die Geschichte der Keramik sehr merkwiirdig sind. (S. Keramik.)

Neben diesem noch andere Gegenstiinde des eigenthiimlichen
Stiles, den ich chaldiisch nennen mdchte, !

Die Ruine besteht aus unregelmiissicen Mauermassen die durch
strasseniihnliche Einschnitte in vier getrennte Gruppen geschieden
:{illl_i. Erh '[‘lllll-HL aus !"|||‘1zig-;|-];\, t'-'r'|];ﬁ:.a_:_ ill';('l VoIl '\'i"]‘L'ﬂ_'li.i%'l-‘l'
Grundform erhebt sich iiber der Nordostecke der Ruine. Neben
dem Thurm stisst man auf anderes Mauerwerk, theils von Luft
ziegeln, theils von gebrannten ausgefiihrt. Diese sind nicht quad-
ratisch, sondern linglicht wie die modernen und zum Theil mit
babylonischen, nicht entzifferten, Inschriften versehen, die muth-
masslich den Namen eines iﬂ-”-l!i\l__-'s enthalten.

18 Chei-

Nordwirts von Babvlon setzt sich dieselbe Kette wa
lich -'_-fl":-‘-""-"!”l‘-l"'ﬁ-ﬁ der #lteren chaldiisch-babylonischen Kultur

"l.l;'l { l

18t das merkwiirdige Akkerkuff. FEine kolossale, jetzt formlose

periode angehdrender Ruinenhiigel fort. Westwiirts von Ba

Masse aus Lehmziegeln mit dazwischen gelegten Rohrmatten, die
noch WUEJII'1‘11ﬂ.|l'4"1| sind. Sie dienten nicht “U’, zur l"lrn*'"“'
dirung des Gemiuers, sondern hauptsiichlich zu der Befestigung
des Kalkmirtels der Aussenwiinde, eine Praxis, die wie oben ge
zeigt worden noch jetzt in China in tagtiiclichem Gebrauch ist
Der Gipfel des Terrassenbaues ist noch immer trotz seines Ver-
talles iiber 150 Fuss hoch. Theile des Baues, wahrscheinlich
die neueren, waren mit gebrannten Ziegeln bekleidet, wovon die
Triimmer am Fusse des Berges |'.1||§.'.-"|'|i"_f,',‘t't.l. [nschriften fehlen hier
noch ganz wie an den Ziegeln des eigentlichen Chaldia am Nie
der-Euphrat. (Ueber die Inkrustation der Maunern durch gebrannte
Ziegel und das dabei beobachtete Verfahren, siehe Seite 358 u. it.)

Zu diesen iiltesten Monumenten -.I'li‘x‘-.‘ﬂ.'|.-',2-l.'L'!]|'-u‘n.-% cehort guch

ierghat, der L!.mi;i]l;_"h':'-lt‘||.~:'i't' aller

|

das am Tigris gelegene Kala Sc

E""“i"lf}'ll}liigl.‘| in -.l'lr"-‘*-’*i]iIi:a':j!ivﬂ, zum Theil natiirlich, aber mit Back-

stein terrassenweis von Siiden nach Norden ;Li.:h,'_t'*']h'“U‘ ||u|'_] mit

emner Quadersubstruktion, von der ein Theil mit seiner Zinnew

bekrénung sich erhielt. Die Backsteine tragen babylonische [n-

schriften mit den H—"”".L""f'”'l“ll'-'l! der altchaldiischen Konige. :
Layard Niniveh and Babylon, Seite 562.

Rawlinson im Athenium 18. Mirz 1854, pag. 342,
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| Die genannten Quaderwerke des Unterbaues sind bereits eine

Neuerung, die der chaldiische Baustil in der felsenreichen Gegend
| des nirdlichen Tigrisgebietes annahm.

Vielleicht war diese gigantische Burg die letzte Station der
chaldiiischen Civilisation bis nach Niniveh, woselbst sie an den
Ufern des Tigris und des oberen Zab, am Fusse der Gebirge von
Kurdistan, einer grossartigen Metamorphose entgegenreifte, in Folge
politischer Verhiiltnisse und zugleich lokaler Einfliisse, besonders
der Nihe von Kalkstein- und Alabasterbriichen.

Auch nirdlicher noch und westwiirts wvon Ninive erstreckt
sich die Kette altchalddischer Monumente, Zeugen des Ganges
den das Civilisationsprinzip, das von Chaldia ansging, genommen
und die Grenzen seines Einflusses bezeichnend. Unter diesen, die
iberall aus den weiten Ebenen auftauchen, sind durch Layard

|‘ erst einige Wenige am Fusse des Sindjargebirges und den Ufern

: des Kabur mehr durchstébert als durchforscht worden.

| Hier, am Ufer des Kabur, erhebt sich der kiinstliche Hiigel
von Arban, mit merkwiirdigen Skulpturen, die weder ganz dem
assyrischen Stile entsprechen noch demjenigen gleichen, was wir
von den iilteren babylonischen Sachen kennen. , Kriiftic und

| eckig in den Umrissen und der Behandlung machen diése Skulp-

. turen den Eindruck hohen Alterthums. Sie verhalten sich eben
so zu den hochverzierten und vollendeten Skulpturen von Nimrud,
wie die éltesten Ueberreste griechischer Kunst zu den herrlichen
Monumenten des Phidias und Praxiteles. So das Urtheil Lavards,
auf welches in Kunstfragen ich jedoch nicht immer .*s:_-.hwﬂrl::n- ll]:l;_'":

Immerhin sind diese Skulpturen wegen ihres unzweifelhaft
archaischen Typus und besonders wegen ihrer verwandtschaftlichen
Ziige mit dem, was die europiische Auffassung der asiatischen
Kunstiiberlieferungen in ihren frithesten Versuchen aus diesen
machte, hochst interessant; aber obschon iibertriebener und roher

in gewissen Details, z. B. den strickihnlich aufgelegten Sehnen
und Muskeln der Kirpertheile stehen sie doch }{L"illl".‘{';‘n'l";_'}'.“u zu den
Skulpturen von Nimrud und Kudjundschik in dem von Lavard
ausgesprochenen Verhéiliniss. Sie sind allem Anscheine nach ilter
als dasjenige, was wir den assyrischen Stil nennen wollen. das
heisst sie reichen iiber die Zeit hinaus, in welcher die Metamor-

phose des altchaldiiisch babylonischen Civilisationsprinzipes in das

assyrische eintrat, obschon ein System des Bekleidens der Lehm-
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und Ziegelwinde durch Steintafeln, das wir an den altbabyloni-
schen Mauerwerken noch nicht gefunden hatten, hier in frither
Anwendung zuerst hervortritt. Doch beschriinkte es sich noch
allein auf die Bekleidung der Thiireingiinge mit diesem hier
heimischen dauerhafteren Stoffe.

Dieselben Spuren einer altasiatischen Kultur und Kunst, die
wahrscheinlich weit iiber die Zeit der babylonischen und assyri-
schen Reiche historischer Zeit hinausreichen, niimlich bergiihn-
liche Terrassenwerke aus Backsteinen mit Spuren einstiger Be-
kleidung der konstruktiven Massen durch Inkrustationen der ver-
schiedensten Art, so wie kiinstlich erhthte und erweiterte natiir
liche Hiigel, finden sich iiberall iiber Kleinasien ganz Syrien und
Phonikien bis an das Mittelmeer und nach Aegypten hiniiber ver
breitet. Gepflasterte Bergabhiinge, um sie zuw befestigen und un-
zuginglich zu machen, sind hie und da noch wohl erhalten: z B.
zu Bir am oberen Euphrat] wo die Burg auf kiinstlich erhéhtem
natiirlichem Felsen steht, im Fneren

rewilbte Ginge (Syringen)

enthilt, nach aussen aber geneigte mit kolossalen Steinen gepfla-
sterte Wiinde hat, Zu. des Reisenden Pocoke Zeit war diese Burg
noch romisch armirt, mit antiker Artillerie, Katapulten, Schleudern
und dergleichen besetzt. So auch ist das Kastell zu Aleppo jetat
ein kiinstlicher Kegel von ovalem Grundplane, der aber urspriing-
lich eine Shli-mq:}_)’_l'nnlii:ln nach bai;}'lumi.\-q-}mm Stile gewesen gein
mag. Die Plasterung der Wiinde des Abhangs mit Quadern ist hier
jedoch aus der Zeit der Kreuzziige. Uebrigens ist die Ebene von
Aleppo  mit dergleichen babylonischen Pyramidenbauten iiber-
séet. I':il.li;'_’,'t: davon sind nahezu 200 Fuss hoch und tragen noch
Spuren von Tempeln auf ihrer Spitze. ' Bis an die Grenzen der
dandwiisten Arabiens erstrecken sich diese unzerstérbaren Grenz
pfeiler der menschlichen Erinnerung, ‘zu Hama und zu Edessa,
dessen ovalrundes Kastell mit noch kenntlichen Terrassen aus
steingetiifel tem Lehmziegelwerke einst den beriichtigten Sonnen-
tempel des Heliogabalos trug. Auch zu Damaskus liegt eine Vor-
stadt auf den Terrassen einer babylonischen Burg. — Doch wir
verlassen fiir erst die Spuren dieser iltesten Civilisation, die sich
noch weiter verfolgen lassen und kehren dahin zuriick, von WO
sie ausging, in die :‘Lllm'ia[nicdcﬂmg des unteren Euphrat.
* Chesney, Expedition for the Survey of the Euphrates ete. V. L. S 411,
Ainsworth Travels and Researches in Asia minor II, 101,
Schon den Magiern der persischen Zeit war die Geschichte und die
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Unsere Vorstellungen dessen was das Wesew diesér ver
schollenen Baukunst ausmachte bleiben natiirlich fst so formlos
wie jene durch die Jahrtausende, die dariiber hinreggingen, ab-
geschliffenen Backsteinhiigel selbst; am wenigsten 'ﬁ.ﬁssen wir von
der architektonischen Ordonnanz, die diese einstma &~ belebt und
geschmiickt haben musste, und kénnen wir nur aus J‘ér'{’mu]ugie :
der spiiteren Werke in assyrischem, neubabylonischem un::riié'rasi-
schem Stile eine Vermuthung iiber sie schépfen; denn was derar-
tiges gefunden ward, z. B. die Cylinderdekoration der Winde mit
den’ Nischen und Wandvertiefungen, liisst sich nicht wohl méhr zu
einem Ganzen vereinigen das Form bekiime, auch ‘ist dessen
Urspriinglichkeit, als der altbabylonischen Periode angehorig,
nicht erweislich, so wenig wie die jener merkwiirdigen Bruchstiicke
einer korinthisirenden Ordonnanz aus Stuck innerhalb der Grab-
kammer zu Wurka. Wir diirfen uns daher nur gestatten , an
ihnen den Grundsatz des Inkrustirens &er Mauermassen aus rohen
oder ‘gebrannten Ziegeln zu constatiren, in einer Ausdehnung
die gar keine Ausnahme zuliisst. Dabei wiire es gut wenn wir
zugleich nachweisen konnten, welche von den verschiedenen In-
krustationsmethoden (wiichst dem Urteppiche, dessen Prioritiit ich
nach dem Vorangeschickten voraussetzen darf) die urspriinglichste,
mithin fiir die folgenden zuniichst stilbedingende sei.

Wir wissen aus’ den biblischen Schriften sowie aus den Profan-
schriftstellern dass die Babylonier sich des Bitumen als Binde-
und Bekleidungsmittels ihrer Mauern und selbst ihrer Holzkon-
struktionen bedienten, aber wir lesen auch von ehen 80 friihen
und frilheren Werken, die mit Gyps und Kalk gemauert und
bekleidét waren. Dieses' Material - wurde bei dem Baue des
Thurmes vow Babel beniitzt. Die Finger Gottes schrieben das
Verdammungswort auf den Gyps der Wand des Konigspalastes.
Asphalt war in Chaldia, dem Mutterlande der Gesittung  von
der wir sprechen, nicht eigentlich heimisch; dieser Stoff ward
spiiter adoptirt wie die Civilisation bereits den Strom aufwiirts
geriickt war ; die Rohrmatten mit hm'zlushangulultn Tressen zwi-
schen den Lehmziegelschichten endlich, (wir wissen diess von

Entstehung dieser alten iiber Asien zerstrenten Burghithen unbekannt:
werden allgemein Werke der Semiramis

sie
genannt, jener rithselhaften Figur,
welche fiir Asien die Stelle des Herakles des mythischen Griinders alley
opischen Burgen und Mauern in Hellas vertritt

kykl
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China her,) dienten besonders nur zu der Herstellung eines Stuck-
iberzuges auf Lehm, der dauerhaft sei und fest hafte, — kurz der
Bewurf war auch in diesem Lande wie in China aller Wahrschein- |
lichkeit nach der erste architektonische Bekleidungsstoff, auf wel
chem sich die Wandmalerei und zweifelhaft ob gleichzeitig oder
spiter oder endlich frither auch die Skulptur entwickelte; gleich
zeitig in dem Sinne niimlich, dass man daran ging die glatten Wiinde

durch gemalte Reliefs zu schmiicken. Ich halte sie fiir &lter

als die abstrakte Malerei. Nichst dem tritt uns die Inkrustation
mit glasirten Ziegeln entgegen und zwar auf eine mosaikéhn-
liche Weise ausgefiihrt. Diese merkwiirdige Erscheinung der
Mosaik und Glasmalerei am Horizonte der Baukunst soll uns so-

gleich noch mehr beschiiftigen. Sie ist nicht minder interessant

als jene glasirten Sirge, die in ihrer Ornamentation ganz ent

. 'l'i.

schieden alg in Thon ausgefiihrte Leichenwin deln charakte
sirt sind. Darum ist man noch nicht gezwungen an sigyptischen
Einfluss zu denken. Es sind eingewindelte Leichen, kkeine
Mumien, die diese Strge nachbilden. Der Uebergang yoln
Leichentuch zu der thénernen Umkleidung der Leiche ist nicht
*L'lll'i]ﬂ'l"w' :L]-' l-ll‘l‘ lvf"ht_'rl'._-';]_11_u' VOl 1'!(;-]' !11F‘II]-_1I]\'|}]\'\.ﬂl‘ll]. ZU Lix!]' 5‘-',‘-}"'
sernen und thénernen Wandinkrustation. Beide Erschemunget

oenseitig zur Erklirung und die exstere be

> ;
dienen einander geg
Frund

stiitict wundersam meine Ansicht von dem Teppiche als (
motiv alles Wandbekleidungsschmuekes. Der Uebergang zU dem
solideren Stoffe des gebrannten Thones ist ein ganz direkter;
sefunden hiitte, wiirde diesen

=
L=

Aegyptischer Einfluss, wenn er Statt
Uebergang anders und zwar durch den Holzstil and den Stem
stil hindurch vermittelt haben.

Die Inkrustation der Mauern mit Steinen ist noch nicht iib-
lich, zeigt sich aber sofort im Beginnen, wie das chaldiische Kul

turelement von der steinhaltigen nordlicheren Gegend Besitz er
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greift. Natiirlich ist diess eine tertilire oder noch mehy abgeleitete
Stilmetamorphose. — Von Holz- und Metallinkrustationen haben
sich meines Wissens, ausser einigen Lv:Uldi)htti'(‘.hvﬂ, die kaum
eine andere Bestimmung gchabt haben konnten als diejenige,
irgend einen Stoff, wahrscheinlich Holz, zu bekleiden, keine
Spuren erhalten; wir wissen aber, dass sie in sehr frither Zeit
in Anwendung kamen und diirfen sie auch hier voraussetzen.
Von den tektonischen Theilen des altchaldiischen Stiles, ich
meine von der Siule und dem Dache, dessen Stiitze sie ist, wissen
wir direlt gar nichts, wir miissen dariiber alle unsere Vermuthun-
gen auf die spiiteren gleichfalls sehr ungewissen Daten die der
assyrische, neubabylonische und persische Stil uns bieten be-
grilnden. Immerhin ist die Auffindung eines korinthisirenden
Grebiilks mit zugehérigem Siulenwerk aus Stuck in Mitten eines

alten chalddischen Ruinenhaufens eine auffallende Thatsache.

68,
Assyrien.

Eine Reform und ein mneues Kraftcentrum erhilt dep

chal
diische Kulturgedanke an den Ufern des oberen

Tieris, dort
wo sich der obere Zab von den Gebirgen des Arrapachitis heral,
das Medien von Assyrien trennt, mit ihm vereinigt. Des neuen

mythischen Namen de 5

or uns erhaltenen Naeh-
richt oder Sage soll letzterer , wahrscheinlich

alten chaldiischen Reiches

Reichs Begriindung kniipft sich an die
Asshur und Ninus. Nach einer von Diod

ein Lehnsmann des
;> mit den wandernden semitischen
Stimmen eine Allianz geschlossen und mit Hiilfe dieser kriegeri-
as ganze westliche Asien,
unterjocht haben. Nach der
Befestigung  seiner Herrschaft gntmlclt- er die Stadt Ninive,
unter deren neue Bewohner er die umliegenden Liindereien ver.
theilte. Nach seinem Tode wird ihm

schen Araber die siidlichen Stidie und d
mit Ausnahme Indiens und Baktrie ns,

em Grabmal von unge-
heurer Grisse (nach Ktesias neun Stadien hoch und zehn Stadien
im unteren Durchmesser breit) errichtet.

Die Ueberreste der Werke dieses Stadtbeeriinders und seiner
Nachfolger (das Reich dauerte nach Rawlinson vom 1
das 7. Jahrhundert vVor (Imw.na) sind
wieder an das | Licht ;nhl.lth[

schaft und den Stand der 1

|
i
i

3. bis in
es nun die, erst kiirzlich
uns Il|Jt! die lmm der 'Eil.“-d.“
bildenden Kiinste, wie
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Verinderungen: seit Jahrtausenden in jenen Wiegenlindern der
Gresittung des Menschengeschlechts dieselben blieben, uns ge
naueren Aufschluss geben., Sie wiiren aber trotz ihres verhiltniss-
miissig geringen Alters, verglichen mit den Schutthiigeln der siid-
lichen Gegenden der Euphratebenen, fiir uns stumm geblieben,
ja noch weniger als bei letzteren hiitte sich von ihrer urspriing-
lichen Form erhalten, weil die gehrannten Backsteine bei ihrer
Ausfithrung seltener benutzt wurden als bei der Erbauung jener
iiltesten Werke, hiitte sich nicht zu der Zeit der Entstehung des
neuen Reiches Au;_gla—m:h ein neues Prinzip der Wandbekleidung
entwickelt, wonach ein Stoff dazu in Anwendung kam, der inner
halb der feuchten Ruinenhaufen und der wieder in Erde aufge
listen Luftziegelmauermassen der Verwitterung widerstand. Ohne
die flachen Steintafeln womit dio Réume der assyrischen Paliste
unterhalb bekleidet waren und die, wo sie nicht durch Feuer
zerstort oder durch Menschenhand schon frither entfernt wurden,
sich noch unversehrt an Ort und Stelle erhielten, hiitten die Aus-
grabungen hochstens zu der Auffindung einiger Thongeriithe,
bronzener Gegenstiinde, Steincylinder und dergl. gvfﬁhrt; man
wiirde sie bald aufgegeben haben und niemals hiitten wir Aut-
schluss iiber assyrisch- chaldiiische Bankunst durch sie erhalten.
Ueberall wo die steinernen Getiifel der Luftziegelwiinde fehlen,
und nur der geringere Theil der Mauern war auf diese Weise
bekleidet, verlieren wir den Arviadnefaden, der uns durch das
Jl‘b‘lllltli der Giinge fiihrt, die in dem (n‘umfllhmc eines assyr
schen Palastes ein fiir uns so neues und charakteristisches Ele-
ment der architektonischen Anordnung bilden.

Diese Steintafeln, meistens Alabasterplatten, sind daher als
Erhalter der riiumlichen Idee die ihren architelktonischen Aus-
druck fand schon in architektonologischer Hinsicht und an und fiir
sich das Wichtigste wozu uns die Nachgrabungen der Botta,
Layard, Loftus, Rassam und anderer gefiihrt haben, nhgeschﬂﬂ
von den unschiitzbaren Aufschliissen, welche die allgemeine Kul-
turgeschichte, insbesondere aber die Geschichte jener liingst unter

gegangenen Reiche Asiens, durch den Inhalt und die Jehandlung
|1e

des auf thnen Dargestellten sowie durch die [nschriften dieé
aufweisen erhielt. Wir wollen dem Kommenden nicht w.mcrnlitn

und die Anlage jener Paliste sowie den Inhalt jener Darstellungen
os die nns

und Inschriften hier nur soweit beriicksichtigen, als
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vorliegende nichste Aufgabe unbedingt \-'erlal‘:.gt, fiir dn..v. ‘\"‘.‘T(.‘.i[iﬁtl'l?.
auf das Hauptstiick ,Ninive* in dem zweiten Theile dieser
Schrift und vorziiglich auf die bekannten Werke iiber diesen
Gegenstand verweisend.

Die Ausgrabungen haben, wie ich schon oben bemerkte, uns
nur die untersten Etagen eines sehr ausgedehnten und complicir-
ten Terrassenbaues enthiillt. Sie bilden gleichsam nur Kellerriume
und hatten keinen anderen Hauptzweck als den eigentlichen
Hochbau zu tragen, der nicht mehr existirt und mit dem auch
leider das tektonische Element der Konstruktion, die Siule mit
dem ihr zugehdrigen Gebilk und Dachwerke, fast bis auf die
letzte Spur verschwunden ist.

Bekanntlich wurden die wichtigsten Entdetkuugeu iiber assy-
rische Baukunst an den drei isolirt gelegenen Ruirwnhiigeln
Chorsabad, Nimrud und Kudjundshik gemacht. Sie liegen alle
drei an der Ostlichen Seite des Tigris, unweit Mossul, der erstere
einige Meilen nordlich von dieser Stadt, der zweitgenannte, wel-
cher die iiltesten Denkmiiler einschliesst, nahe am Ufer des Flusses
und, eine Tagereise siidlich, Mossul gegeniiber, der dritte.

Sie waren innerhalb des weiten Umfangs der Stadt Ninive
isolirte feste Burgen, Dynastenhiuser, unter vielen anderen, die
in der Gegend zerstreut liegen.

Alle sind in ihrer Anlage einander ihnlich und gleichen den
vorhin erwiihnten chalddischen Schutthergen der Gegenden siid-
lich von Bagdad. Mehr oder weniger regelmissige, dem Rechteck
sich annihernde, meilenweite (:i'il'f'.-lllll‘w'a]l;ltim'len? deren einge-
schlossener Raum mit kaum mehr kenntlichen Spuren ehemaliger
Konstruktionen untergeordneten Ranges unregelmissig iiberstreut
ist. — Aber das Bedeutendste der Anlage, der Kern und Mittel.
punkt der Beziehungen aller seiner Theile, ist die erhabene Platt-
form die, einer Bastion vergleichbar, nicht von der Wallmauer
umschlossen und geschiitzt ist sondern vie
rend, diese durchsetzt und fankirt.

Die Ebene der Plattform ist im

Imehr, Schutz gewih-

Kleinen was der ganze mit
Wiillen umschlossene Raum im Grossen; sie ist ihrerseits mit iso-
deren bedeutendste sich am
assenformig erheben und fiiy
An ihnen wiederholt sich in
geringerem Umfange aber mit desto kriftigerem Ausdruck der

lirt stehenden Bauwerken bﬁsetzt,
Rande der Ringmauer wiederum tepy
sich abgeschlossene Massen bilden.
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architektonischen Idee dasselbe System der Umschliessung, des
Anlehnens und der Uebergipfelung, aber nicht nach concentrischer
sondern nach tangentialer Ordnung, d. h. so dass die iiberragende

Masse wie ein Festungsthurm sich aus einer der Seitenmauem er-

1iebt und der Schwerpunkt des Ganzen nicht in die Mitte fillt.

Unter diesen nicht symmetrisch sondern unregelmiissig grup
pirten Terrassensystemen ist eines welches wiederum den Stiiiz-
punkt fiir alle anderen bildet, sie beherrscht und sie zu eer
grossartigen einheitlichen Gesammtwirkung verbindet. Das Prin-
zip der Ordnung ist nicht die Symmetrie, die selbst in Einzeln
heiten vielleicht absichtlich verletzt wurde,' sondern die Massen-
subordination und das Verhiltniss. (S. im zweiten Theil Assyrien.)

Von dieser reichen und verwickelten architektonischen Rang
ordnung haben sich nur einige der untersten Glieder erhalten,
die simmtlich aus Mauermassen bestehen die aus lut'i;;_'l"lZI'HL'iil“'P'“
Ziegeln aufgebaut wurden, welche aber nur den materiellen Kern
einer sie bekleidenden dusserlichen Decke bilden die ihnen Wetter
bestindigkeit, Festigkeit gegen iussere Gewalten und Schmuck
verschafft, die als die eigentliche Reprisentantin der Hzaa[lr'u.-siul-.-_l-
erscheint, withrend die dahinter versteckte Mauermasse nur materiell
fungirt, mit der riumlichen Idee nichts gemein hat.

[n der Anwendung der zu den Bekleidungen gewihlten Stoffe
musste man sich nach den Umstinden richten: es wurden natiir
lich dazu die dauerhaftesten und festesten fiir diejenigen Theile
des Baues gewiihlt, die der Feuchtigkeit, den Atmosphirilien,
dem Feuer und besonders der ;_-;a_-\\'.-l,ll;\.-nm‘.n Zierstirung hei Be-
lagerungen am meisten ausgesetzt waren.

mauern in Betracht, zu denen auch die Substruktionen der gross

. v Tal
sommen nun zuerst die untersten wund iHussersten Wal

Hier

artigen Bollwerke zu rechnen sind auf deren erhthter Plattiorm
sich erst jene gold- und elfenbeingeschmiickten Kiénigshiuser und
die hochragenden Grabtempel mit farbig schimmernden Zinnen

erhoben. 2 Sowohl bei Nimrud wie bei Chorsabad wurden die

3 g : A p B . " A1t der
! Es ist bekannt, dass hei den Hindu, deren iilteste Bauanlage mit :
. 5 = E y veleche dif
assyrischen manches pemein hatte, eine Bauobservanz herrschte, welcl

Symmetrie in vielen Fillen z. B. in der Anlace der Eingiinge vermied.
Qua sunt flabra Noti Babylon subducitur arce
Procera in nnhbes: hanc prisca Semiramis urbem

Vallavit muris, guos non absumere flammae
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Wallmanern bis zu ihrem Lager auf dem mnatiirlichen Boden
stellenweis blossgelegt, man fand sie bis zu einer gewissen Hohe,
die nicht iiberall gleich war, mit Steinmauerwerk bekleidet, und
zwar besteht dieses an dem iiltesten Monumente Ninives aus
regelmiissigen Kalksteinquadern, wiithrend Herr Botta an den
Aussenwiillen des spiiteren Werkes assyrischer Befestigungsbau-
kunst zu Chorsabad neben regelmiissigem Quaderwerke auch eine
Art von ]i}'ii]ﬁ]?i.‘it‘]]{"]‘ Mauerkonstruktion l.‘]ltl’ll.'!_'l{t(_'.? die aber den
hellenischen und italischen Konstruktionen dieser Art an Soliditit
und Sorgfalt der Ausfiihrung bedeutend nachsteht und mehr einer
Art von Bruchsteinmauerwerk gleicht. Doch zeigt sich dieses opus
incertum nur an den Sohlen der Husseren Umfangsmauern des
weiteren eingeschlossenen Bezirks. Sorgfiltiger konstruirt sind die
Futtermauern mit denen das kiinstliche Plateau umgeben ist.
lhre dussere Bekleidung besteht aus behauenen Quadern, welche
durch weit eingreifende Binder mit dem Luftziegelmauerwerke
des Kernes innig verbunden sind. Die wichtigste diesen Gegen-
stand betreffende Untersuchung stellte Layard an dem Fusse der
quadratischen Absatzpyramide an, die gleich einer Bastion an der
nordwestlichen KEcke der Plattform von Nimrud hervortritt. IThre
Basis hesteht aus kriftigen Kalksteinquadern, die wenigstens an
den Seiten, die nicht durch anderes Mauerwerk geschiitzt sind,
bis zu 20 Fuss Hohe hinaufreichen und 10 Schichten, also jede
zu zwei Fuss Hohe, bilden. Ueber dieser Quaderkonstruletion
erhebt sich dann eine sorgfiltig in gebrannten Ziegeln von
grossen Dimensionen ausgefiihrte Backsteinbekleidung, die ebenso
wie die Steinquaderkonstruktion mit Stuck oder wahrscheinlicher
noch mit Erdpech verputzt gewesen sein mag. ! Diese Entdeckung
|u_‘.~itiitigi die Angabe des Xenophon, der den Wiillen der Stadt
Larissa E"Ninn‘ud)’: eine Basis von 20 Fuss Hohe aus geputzten
muschelhaltigen Steinen gibt. 2

Non aries penetrare funeat; stat maxima Beli

Aula quoque aygento, domus Indo dente nitescit.

Aurum tecta operit; sola late contesit aurum.

Rufus Festus Avienus, mundi descriptio

v. 1198 1201.
! Layard erwihnt dariiber nichts.
* Xenoph. Anab. III. 4. Ich ithersetze den Ausdruck des Xenophon auf

die im Texte angepebene: Weise und verweise desshalb

0 auf dasjenire. was
spater dariiber folgen wird,
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Ein Stiick Mauer, iihnlich der Basis der Terrasse zu Nimrud,
findet sich noch auf der einen Seite des grossen Hiigels von Kalah
Sherghat. ,,Sie ist aus gut gehauenen Steinen oder Platten ge-
bildet die sorgfiltic an einander gepasst und an den Ecken ab-
geschriigt sind. Oben auf dieser Mauer existiren die Zinnen noch,
die in Stufen behauen und in dieser Hinsicht den Zinnen der
Burgen und Thiirme #hnlich sind, welche auf den Skulpturen zu
Nimrud dargestellt werden.! —

Ich werde auf diese mit Stein inkrustirten assyrischen Mauer-
fundamente spiiter zuriickkommen miissen, wesshalb hier nur noch
bemerkt werden mag dass sie nicht in Kalk versetzt sondern
mit eisernen Ankern verbunden waren und dass die Fugen und
Zwischenrsiume, wie es scheint, mit Lehm ausgefiillt wurden.

Die grossen Terrassen welche die Hauptmasse jener oft er-
withnten kiinstlichen Hiigel bilden wurden von Layard und Botta
fiir massive Erdaufwiirfe gehalten, bei denen nur die dussere Be
kleidung aus Mauerwerk konstruirt sei, es hat sich aber bei spi-
teren Untersuchungen herausgestellt * dass auch sie aus enem
Zellensysteme einander rechtwinklicht durchkreuzender paralleler
Mauern bestehen, deren Zwischenriiume lange Ginge bilden, die
zum Theil ausgefiillt sind, zum Theil aber als Wohnriiume, Passa
gen, Magazine, Gefingnisse oder zu anderen Zwecken beniitzt
und dafiic mit Stuck oder anf andere Weise innerlich bekleidet
wurden. Eben so ist die Terrasse worauf die hohe Persepolis
steht hohl und von langen Gingen durchschnitten. Der Scheiter-
haufen des Hefistion hatte, wie wir oben sahen, eine ganz #hn-
lich konstruirte Basis. Diess sind die Favissae der Romer, die
unter dem Tempel des kapitolinischen Jupiter schon aus yorromi-
scher Zeit bestanden. Die Griechen nannten sie Syringes
(Pfeifen) und konnten Aechnliches innerhalb ihrer kyklopist'hﬂﬂ
Werke von rI‘}']‘illr-s und N;ml‘:l}_u nachweisen. Aus ihnen machten
die fabelnden Epigonengeschlechter die beriichtigten Lilbfl'mrlm'
deren Erwihnung in den Mythen aller Linder des Mittelmeeres
ein Zeugniss mehr iiber die allgemeine Herrschaft eines homo-

1 i rao = . e 5 R 17 L
].ail_}zll'-:!1 Ninive und seine Ueberreste, dentsch von Meissner, 8. 223.

®* Herr Loftus fand in der untersten Terrasse von Nimrud reich ausge:
stattete Gemiicher mit prachtvollen in der bekannten Weise mit Bukentaurel

und dergl. verzierten Zugiingen,
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genen Civilisations- und Bauprinzipes, das in einer vorgeschicht-
lichen Urzeit iiber das ganze Mittelmeergebiet verbréitet war, ab-
gibt. Zu den merkwiirdigsten vorhistorischen Anlagen dieser Art,
aus kolossalen Quadern gebaut und kunstgerecht gewdlbt, gehort
die Terrasse des Tempels zu Balbek.

Der solcherweise kiinstlich gewonnene Berg beherrschte die
Ebene und war oben zu einem zinnenumkriénten Plateau abge-
flacht, auf welchem die prachtvollen Paliiste der Kinige, die
Tempel und Grabespyramiden sich in unregelmiissiger Gruppirung
nach Gesetzen die wir nicht leicht mehr erkennen kiénnen, wohl
anch nach Willkiir und Einfall der auf einander folgenden Gene-
rationen die durch Jahrhunderte hindurch an ihrem Aufbau
thiitig waren, emporthiirmten.

Verweilen wir zuerst einige Augenblicke bei der Fussboden-
tifelung dieser kiinstlichen Plattformen, die fiir unser Thema
nicht ohne Interesse ist. Sie war der Regel ! nach in dem Inneren
der Riume, sowie an den Stellen die muthmasslich unbedeckt
blieben, aus gebrannten Ziegeln von verschiedener Hirte und
Farbe ausgefiihrt. Die einzelnen Ziegel sind vollstindig quadratisch
und haben (zu Chorsabad) 40 Centimeter Seitenlinge bei 10 Centi-
meter Dicke. Die Art der Pflasterung ist folgende: Zuerst eine
Unterlage von ungebrannten Lehmziegeln, darauf eine Lage ge-
brannter Ziegel in Erdpech verlegt.

Man fand hiinfig nahe den Eingiingen unter diesem Fussboden
kleine mit Platten verdeckte Vertiefungen, welche thinerne Gitzen-
bilder enthielten.

Grosse in die Fussbéden der inneren Riume eingefiigte Kalk-
steintafeln mochten die Orte bezeichnen wo Throne, Bildsiiulen
oder andere Gegenstinde der inneren Ausstattung des Raumes
aufgestellt waren.

Andere Riiume waren ganz mit Alabasterplatten ausgelegt,
deren jede eine Inschrift hatte in welcher die Titel, die Genea-
logie und die Thaten des Koniges aufgezeichnet waren. Gleiche
[nschriften finden sich aber auch auf den Riickseiten derselben
Platten, sowie auf den Riickseiten der gebrannten Ziegel, so dass
ihr Vorhandensein durchaus nicht beweist dass sie den letzten
Schmuck und die sichtbare Oberfliche des Fussbodens bildeten.

An den Paliisten zu Ninive sind nur die offenen Plattformen mit Zie-

geln getiifelt.
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Diess hiitte der sonstigen Pracht, die wir noch jetzt an den Ge-
miichern wahrnehmen ,. so wenig wie den Nachrichten der
alten Autoren entsprochen, die keine Gelegenheit versiumen, um
gerade den ausnehmenden Luxus der Assyrier, Babylonier andd
1’m~m in Teppichen und ¢ ooldbelegten Fussbiden im Gegensatze
Zl 1Ln 'muhl schen IS hhwlql arquets hervorzuheben. Entweder
waren die mit Tafeln belegten Gemiicher nur Nebenviiume unter-
geordneten Ranges oder ihr Fussboden musste ehemals mit Tep-
lnuhuu, vielleicht sogar mit vergoldeten Metallplatten, mit inkra-
stirten Cedernholzgetiifeln oder sonst wie noch ausserdem be
kleidet sein. Nur iiber der Schwelle der Thiire konnte nicht wohl
derartices angebracht werden, und daher finden wir gerade hier
die Steintafeln nach dem Vorbilde reicher Teppiche mit einge-
grabenen, (v vahrscheinlich niellirten) Mustern nund [nschriften ver
ziert. ll“wwhu Layard “ﬁ'm'nml Series, table 56 und oben Holz
schnitt auf Seite 54, §. 15.)°
Ein \-'[lll.‘%l&lﬂ[ll"_;[:ﬁ :“‘\' termn von Wasserriohren and H}l”ruu“nn

ging unter den rl'ii!'l-luuw-n der Fussbiden fort und stand mit Aus-

giissen in Verbindung die sich in den Ecken der Sile befanden.
Zu dieser erhabenen Plattform mit l]m: Ziegeltitelung und
len Zinnenkranze

]’it'

dem mehr ornamentalen denn Schutz
fithrten prachtvolle Freitreppen und ]{:Lil]iii'lj hinauf, den
listen und Tempeln entgegen, deren alleinig erhaltene unier
sten MEIU(.‘I‘HI&-&HU unter .l'}[‘.l'glflt VO Ht_'imLi und I.'-:I"l_il.' Illﬂl be

graben liegen, wodurch schon der sichere Beweis gegeben
ist dass sich ein vielstickiger sehr bedeutender Hochbaun iiber
ihnen erhoben hatte, was iibrigens aunch schon aus der enor
fia
li¢

men Dicke der Mauern und den geringen Zwischenridumen,
sie trenmen, unzweifelhaft hervorgeht; man sieht de utlich diese

Giinge, die bei einer Linge von 30—40 Meter zuweilen nur
6 — 7 Meter Breite haben, sind nicht durch die Zweclkmiissigkel!
der Raumvertheilung bedungen, sondern oleich jenen Favis

sae der Substruktion auf denen sie stehen aus einer lkonstruk:
tiven Idee hervorgegangen, niimlich aus der Absicht, ¢ durch sit
einen vielgegliederten lL'Il'EI:ﬁr&l']l‘)ﬂ'l vorzubereiten, der emen des

Quadratform sich anniibernden sehr gerdiumigen Hofraum wH

¢ An andéren Stellen fand man aunel zwischen den Thiirpfosten die |

reste starker gepossener 1["[-'[[L]I‘i-'titl"ll_ die als Schwelle gedient hatten.

dereleichen sieht man derzgeit im britischen Musenm.
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geben sollte. Ueberall findet sich dieser Hofraum als Mittelpunkt
der ihn umgebenden mehrfachen Umgiirtung von Mauern, die bis
zu fiinf Meter und mehr Stirke haben, und gegen ihn gerichtet
entwickelt sich die grisste Pracht der noch erhaltenen architek-
tonischen Ausstattung. Alle diese Mauern ‘sind nun innerlich und
fusserlich inkrustirt und zwar zeigt sich an den bedeutendsten
Ueberresten dieser Art schon diejenige zusammengesetztere An-
wendung des Prinzipes der Wandbekleidung die ich oben, in
dem Exkurse iiber die Tapezierkunst der Alten, als eine Ueber-
wucherung desselben bezeichnete. Man muss sich diese Riume
denken als solche die urspriinglich, d. h. nach alter chaldiischer
Mode und Tradition, mit Stuck, glasirten Ziegeln, mit Holzgetifel
oder sonst wie bekleidet sind. Dieser Bekleidung entspricht der
thr typisch angehirige, der Weberei und der Tapetenstickerei
entlehnte Figuren- und Farbenschmuck; bei festlichen Einziigen,
z. B. bei der siegreichen Riickkehr des Monarchen nach einem
-l"ai'“]h‘-i‘ullgsl{riugv_, werden die wviiterlichen Hallen durch die der
Zng fiihrt, nach iltester und noch bestehender Weise {:sin_-.hc. oben
3 66) mit Teppichen, zum Theil mit Gemilden die die
Stelle der Teppiche vertreten und zugleich die jiingsten Thaten
des Helden vergegenwiirtigen, umstellt; der heilige’ Dromos des
Zuges wird durch diese Schranken bezeichnet. Auch religitise
Gegenstiinde, die Devotion des Siegers, Menschenopfer und den
Gittern stets wohlgefiillige Marter der Schwiicheren und Be-
siegten sind dargestellt.

Zur ‘-'Tm‘('.wigung dieses denkwiirdigen Siegesfestes werden jene
G{.‘!egen11citsdctkur:l‘cil)11uu in Stein nachgeahmt oder vielmehr in
den Steinstil umgemodelt, gerade sowie diess in dem Rom der Kai-
serzeit noch geschah. So entsteht der agsyrische Steinbekleidungs-
stil, der auch fiir Neubauten typisch wird, zu dessen vielseitiger
*\H:shlldung andere besonders konstruktive oder vielmehr konser-
vatorische Momente mitwirken, den der Ortlich vorhandene Stein
ausserdem begiinstigt. Wahrscheinlich hatten schon die alten

B P g ; o5 - i i = = 5 d
l-'hdltlzwrl{:_:mgu dafiir einen vergiinglicheren Ersatz in ihren de

Hausteine ermangelnden Reichen.’
Hier muss jch mich ein fiir allemal gegen ein Missverstiindniss verwah-
ten, als gh :

- ieh l_m”u ﬂ;,_;g}’]‘i,‘{t'l'lull \\'r;llld:il“ll}?i”1"-'"1 \rél_' sie uns in Chorsabad,
tmrud w, g, w,

entgegentreten, fiir Werke aprés coup hielte, als glanbte ich,

44

L]
meper,
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Aus dem (lesagten geht hervor, was sich iibrigens an der
ganz analogen Stellung die der Stein verglichen mit anderen
Stoffen in der Stilgeschichte der Skulptur einnimmt bestitigt,
dass jene assyrischen Alabastertafeln auch in architektonischem
Botrachte Spitgeburten’ des Stiles sind. Die Ordnung erheischt
daher die vorherige Beriicksichtigung dessen, was vor jenen stel-
nernen Wandpanniilen da war und gleichsam von diesen an den un-
teren Theilen der Wand versteckt wird. Wir miissen unsin der
That jenes ganze reiche Bekleidungswerk des unteren
Theiles der assyrischen Mauern, mit Einschluss jener
erossartigen Bukentauren, Sphinxe, Greifen und L 6-
wen, der riesigen Hiiter des Eingangs zu der Kiénigs-
burg, als gar nicht struktiv mit dem Werke verbun-
den denken, ja sogar der riumliche Begriff ist nicht zunichst
durch sie ausgedriickt; derselbe fand vielmehr seinen Ausdruck

sic seien faktisch aus einem Provisorium, das ihnen voranging, entsprosset.
Nichts wiire falscher als diese Annahme! Die Kunst hatte vielmehr das ge-
mischte und komponirte Motiv bereits adoptirt und sich vollstindig zu eigen
gemacht, Jedes neue Werk war in der Conception ein zusammengesetzies
Produkt der Zeiten. Diese Verwahrung dehne ich aunf alle #hnlichen Fille

aus die noch vorkommen werden, vorziiglich auf dasjenige was iber (if

Glenesis des Hgyptischen Stiles gesagt werden wird. — Indessen kann ich doch
nicht umhin, daranf aufmerksam zu machen, wie unter den wenigen Ent-
deckungen die auf dem Felde assyrischer Kunst gemacht wirden, uns wenig
stens eine die faktisch eingetretene spitere Bekleidung eines dlteren bereits
fertigen Monumentes mit Alabasterplatten vor Augen stellt, ich meine den vou
Layard entdeckten Siidwestpalast von Nimrud, der zerstirt wurde wie man
cerade damit umging seine Winde mit solchen Tafeln zu bekleiden welche
einem #lteren Monumente entnommen worden waren, die-man aber T&!’|\'i"i|l'[
versetzte, um auf der glatten Hinterfliiche nene Skulpturen ansgufiihren. Dieses
Beispiel belehrt uns iiber das bei diesen Skulpturbekleidungen heobachtete
technische Verfahren, das ihrer stilhistorischen Entstehung entspricht und
mahnt uns zugleich zur Vorsicht in der Beurtheilung des Alters der Mont
mente nach den Gegenstinden ihrer Skulpturen :11|d_d:-.]1 Inschriften die gie
enthalten. Ich meine, es sei hierauf bisher nicht genug geachtet worden, und
§ 2k sich *.:c,-ri"llldfﬂh
ob-

und

halte die Inschriften auf den Konstruktionsziegeln, wo sie

fiir zuverlissigere Zeugen des Alters der Monumente als jeme Skulpturei,

schon anch diese insofern tduschen, weil gie auch spateren Reparaturel
Ein aus

nnaste

Erweiterungen eines viel dlteren Monumentes angehiren kiénnen.
Luftziegeln bestehendes Bauwerk und selbst ein solches aus Backsteinen I

ohne derartige Reparaturen bald verfallen.
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schon vorher durch das eigentliche Bekleidungswerk der durch

sie an ihren Sockeln umstellten und garnirten Wiinde.

Von diesem eigentlichen Bekleidungswerke haben sich
nun auch an den assyrischen Ueberresten sichere Spuren er-
halten und manches was sich nicht mehr nachweisen lisst wird
uns dariiber klar berichtet oder lisst sich nach der Analogie an-
derer verwandter Werke restituiren. Viele ja die mehrsten
Riume hatten gar keine Steinbekleidungen und sind desshalb,
weil sie den antiquarischen Schatzgriibern und Commissionairen
der Museen keine Ausbeute lieferten, fast ganz ununtersucht ge-
blieben: ein Umstand der einen bedauerlichen nicht leicht mehr
ergiinzbaren Hiatus in dem ehrwiirdigen Urtexte der Geschichte
der Baukunst, den wir so glicklich waren wieder aufzufinden,
zuriicklisst.

Vielleicht wiirde man auf ilteste Stukkaturarbeiten, d. h. auf
Stuckreliefs und Stuckornamente oder auf mit bemalter Kreide
iiberzogene Thonreliefs gekommen sein, was mich nicht im Gering-
sten Wunder genommen, sondern meinen Ideen iiber die Stilge-
schichte der Malerei und Plastik sowie analogen Erscheinungen

in Indien, China und sonst entsprochen hiitte.

Auch iiber die so interessanten Wandmalereien auf Stuckgrund,
iiber die Beschaffenheit der letzteren und die Art der Malere,
die dabei in Anwendung kam, sind wir sehr diirftig unter-
richtet, obschon derartig ausgestattete Winde sich in bedeuten-
der Menge vorgefunden haben, Zwei Blitter in der ersten
Series der von Layard herausgegebenen Monuments of Niniveh
Nro. 86 und 87 geben nur eine schwache Idee von der Eleganz
und der harmonischen Polychromie, welche die betiinchten Winde
jener assyrischen Konigsburgen belebten. Sie sind theils aus
dem iltesten Nordwestpalaste, der bereits gegen Ende des 12ten
Jahrhunderts gegriindet und im Laufe des 10ten von einem an-
dern Konige vollendet sein soll, theils aus einem erhéhten Pa-
villon, der sich siidlich von diesem Palaste befand.

Ein sehr ausgesprochener Unterschied der Stile der beiden
Perioden assyrischer Wanddekoration, denen sie angehoren, gibt

sich an ihnen kund, und wenn es gestattet wire aut so verein-
zelte Bruchstiicke ohne Zusammenhang irgend eine Ansicht zu
griinden so hitte im ilteren Stile der dunkle Grund (und zwar
der blaue) vorgeherrscht, withrend nachher das hellgriindige
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(Weisse und Gelbe) beliebt ward.' Vielleicht kam dieser Ge-
schmack aus Aegypten, dessen damaliges Einwirken auf assyrische
Verhiltnisse sich auch sonst bekundet, und wo die helle Poly-
chromie stets volksthiimlich blieb. Auch der Stil der Zeichnung
und die ornamentalen Motive sind verschieden. In beiden er-
kennt man den vorherrschenden Einfluss der Textrin; es sind
gestickte Ornamente, die wir gemalt vor uns sehen; aber im
ilteren Stile herrscht das Guilloche, jenes symbolische Zopfgeflecht,
und das Anthemienband und zwar die urspriinglichere assyrische
Bildung dieses durch alle Jahrtausende traditionell gebliebenen
Panzenornaments, das mit seinen Pinienzapfen, Tulpen und
sonstigen aus dem heiligen Baume entwickelten Motiven noch
mystisch tendentidsen Sinn hatte,. den es bei den Griechen ver-
lor, die dafiir das vollendet Formenschine daraus entwickelten.

Dagegen ist der spiitere Stil zwar auch wie jener dltere
Stickereistil aber in handgreiflicher Auffassung; man sieht Ro-
setten, Quasten, Niihte und Schnallen, Garnituren und dergl.

Dazu tritt schon die Beniitzung konstruktiv-architektonischer
Detailformen, wie z. B. der Mauerzinnen, zu ornamentalen und
dekorativen Motiven.

Obschon die hellgrundige zuletzt bezeichnete Wandmalerer
entschieden jiinger ist als jenes Zopfgeflecht und 13{;1]1kpnge\\'in€l?
an den Wiinden des iiltesten Baues, so datirt sie dennoch aus
den Zeiten ‘der fritheren Dynastien der assyrischen Monarchie.
Diess ergibt sich deutlich aus der dabei befolgten Nachahmung
derjenigen Art Gewandstickerei, die in den Zeiten der Chorsa-
bad- und Kudjundshik - Dynastien nicht mehr geiibt ward, indem
damals schon der Wehbstuhl jene regelmiissigen Muster hervor-
brachte, wodurch die Handstickerel in spiiterer Zeit fast Q.‘éiﬂﬁl‘lc]‘
verdriingt wurde. *

Wenn auf den Bruchstiicken iltester Malerei die Thierfriese;
als offenbare Nachbildungen gestickter Gewandgarnituren, nicht
vorkommen, so ist dieses wohl nur Zufall und darf die Unbe:
kanntschaft der ilteren Wanddekoration mit diesen Motiven
nicht daraus gefolgert werden.

Sehwars
Nitan-

L In beiden Stilen kommen iibrigens ausser dem Weiss und dem
nur die drei Grundfarben, das Gelb, das Roth und das Blau ohne
cirang vor,

G oy g P
“ Biehe oben unter Stickerei,
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Die Formen bei beiden Stilen sind mit schwarzen Linien gleich
wie mit Fiden kriiftiz umzogen und mit einfachen Ténen gleich-
miissig kolovirt. Keine Andeutung irgend einer Schattirung.
Die Zeichnungen der Thiere sind korrekter als auf den gleich-
zeitigen Basreliefs, deren Polychromie sich iibrigens mit grosser
Sicherheit nach diesen Wandmalereien restauriren lisst.

Ich weiss nichts dariiber, ob sie a tempera oder a fresco oder
durch ein seifenartiges Medium (Wachs, Wasserglas und der-
gleichen) oder endlich in Oel ausgefiihrt sind, vermuthe aber
das erstere. Man hat meines Wissens diese Art assyrischer
Malérei in dieser Beziehung noch nicht gepriift. In einer ge-
wissen Zeit scheinen vegetabilische Farbestoffe dabei hiiufiger be-
niitzt worden zu sein, wesshalb auf den meisten Kalk- oder Stuck-
wiinden die Malereien dergestalt verblichen sind dass kaum
noch die Umrisse in schwachen Spuren hier und da von ihrer
friitheren Existenz zeugen. '

Der Stuck ist an einigen Orten sehr diinn, an ahderen da-
gegen sehr dick aufeetragen und manchmal finden sich mehrere
Stuckschichten iiber einander, jede mit besonderer Malerei, woraus
hervorgeht; dass die Wanddekoration an diesen Orten zu ver-
schiedenen Perioden erneuert wurde. Man sieht hieraus wie
misslich-es ist aus dem Vorhandensein von Inschriften und Dar-
stellungen der Winde auf das Alter der Gebiude zuriickzuschlies-
sen. In dem Gebiude siidlich des grossen Nordwestpalastes zu
Nimrud liess sich die dekorirte Stukwand bis iiber 14 Fuss iiber
die Platten der unteren Mauerbekleidung hinaus, die hier nur
zwei Fuss hoch ist und aus nicht skulptirten Kalksteintafeln he-
steht, verfolgen, sie ging wahrscheinlich noch weit iiber diese
Héhe hinaus: dabei haben die Riume nur etwa 14 Fuss Breite. Der
ganze Hiigel von Nimrud ist gleichsam mit Spuren solcher stuck-
hﬁ'.l{l('.'ld('.‘t,(-_r Winde l‘}ede.{_'.ki_; wia g_';‘(‘s;‘;.gt waren nur die den
grossen Clentralhallen zuniichst liegenden Piécen, die den kleinsten
Theil der Anlage bilden, mit Steintafeln bekleidet.

Wir kommen nun zu einer anderen Art der Wandbekleidung
die zu wichtigen stilgeschichtlichen Fragen Anlass gibt deren
I'Ei"'“n.‘—f mehr als eine Schwierigkeit bietet: ich meme die Inkru
tation der Lehmwiinde mit gebrannten und bemalten oder viel-
mehr mit glasirten Ziegeln.

! Layard, Ninive und seine Ueberreste; deutsche Ausgabe, 5. 201,
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Bereits oben ward der merkwiirdigen Ziegelbekleidungen er-
withnt, die Loftus und seine Gefiihrten in den Triimmern der
alten Chaldiiermetropolis zu Wurka entdeckt hatte, némlich
eine formliche regelrechte Mosaik, zusammengesetzt aus Stiften
oder Konen von gebranntem und oben an dem dicken Ende, das
sichtbar blieb, mit farbiger Glasur iiberzogenem Thone. Jeder
Kegel hat seine bestimmte Farbe und durch das Reihen und
Zusammenfiigen derselben entstehen regelmiissige geometrische
Muster, wie Quadrate, Imbrikationen, Netzwerke und dergl. —
Spuren ihnlicher Mosaikbekleidungen der Wiinde finden sich
auch unter den assyrischen Triimmerhaufen; aber weit hiufigere
Ueberreste einer ganz andern Technik, die zu jener den geraden
Gegensatz bildet, obschon sie den Stoff mit ihr gemein hat, lassen
es unentschieden ob hier eine iiltere Tradition durch eine neue
Erfindung verdringt ward oder ob umgekehrt die spiitere Er-
findung noch nicht Zeit gehabt hatte neben der fritheren sich
Bahn zu brechen.

In den mit Steintafeln verbrimten Riumen und \-'|_}1':-:iig]it']'
zwischen den Eingangspfosten fand man eine Menge von gebrann-
ten Ziegeln mit darauf ausgefiihrten Malereien, die in Beziehung
auf die dargestellten Gegenstinde und noch mehr in Beziehung
aut die Technik der Ausfiihrung von jenen vorher erwihnten

Wanddekorationen auf Stucco durchaus abweichen.

Meines Wissens haben sich nirgend aufrechte Ueberreste s0
dekorirter Mauern vorgefunden,® sondern nur die zerstreuten und
ihres Zusammenhanges giinzlich beraubten Triimmer derselben in
Mitten des Schuttes, der die Riume fiillt und die Terrassen-
mauern abboscht. Doch scheint es erwiesenm und entspricht es
den Berichten der Alten iiber den buntfarbigen Ziegalm-lnuuuk
der ihnlichen babylonischen Burgen und Paliste dass ein Theil
der inneren und wahrscheinlich die gesammten Husseren Wiinde
Ninives in ihren oberen Theilen mit dieser solideren Inkrustation

gesichert und zugleich geziert waren.

! Im letzten Jahrhunderte soll nach des Reisenden de Beanchamp Bericht
in dem Ruinenhiigel von Kasr bei Hillah eine Stube mit Mauern aus gmail-
lirten Ziegeln entdeckt worden sein, worauf eine Kuh und Bilder der Somne
und des Mondes dargestellt waren. Layard konnte diesen Raum nicht wieder
auffinden,

b |
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Diodor hat uns, wahrscheinlich nach Ktesias, die Notiz er-
halten, ,,dass die innere kreistérmige Mauer der Konigsburg zu
»Babylon, (am westlichen Ufer des Euphrat,) dekorirt gewesen
»sei mit in dem weichen Thone der Ziegel geformten und ge-
ybrannten Bildern wvon ‘verschiedenartigen Thieren, die durch
,Farbe und kunstvolle Zeichnung der Natur nahe kamen.
,Innerhalb dieser zweiten Umfassungsmauer habe ein dritter
»Peribolus die eigentliche Akropolis umgeben; auf deren Thiirmen
,ind Mauern mancherlei Thiere sehr kiinstlich in Farben und
nFormen nachgeahmt wiren. Das Ganze stelle eine Jagd von
ymancherlei Thieren vor, die meistentheils noch erhalten seien.
yDie Figuren seien mehr als vier Ellen hoch. Man sehe Semi-
yramis dargestellt, wie sie vom Pferde den Panther erlege. Neben
yihr den Glemahl Ninus, der mit der Lanze den Léwen durch-
s,steche.

Der Grieche sieht in dem bartlosen Eunuchen, der fiir

g{':r
wéhnlich den Kénig auf seinen Jagden und Kriegsfahrten be-
gleitet, die Semiramis und baut darauf seine Hypothese iiber die
(".E]'ﬂnclung der Burg durch diese mythische Konigin, er sieht in
der That nichts anderes als was wir auf den assyrischen Alabaster-
reliefs noch heute erblicken und was auch, nebst anderen Scenen
des dffentlichen und Privatlebens der Konige, auf jenen assyri-
schen Terrakottawinden dargestellt gewesen sein muss, wie sich
aus den vorgefundenen Bruchstiicken deutlich genug ergibt.

Also ein Prinzip der Dekoration das bereits iiber das Orna-
ment und die Nachahmung des Musters in der Textrin hinaus-
geht und schon die Darstellung und Schilderung von Vorgéingen
und Lokalititen erstrebt. Doch hat es sich von dem Ornamente
und dem Stickmuster noch nicht ginzlich emanzipirt, es bildet
einen Uebergang, demjenigen vergleichbar, den die historiirten
Gewiinder des Mittelalters zwischen den friitheren brochirten Stoffen
und den spiteren vollstindig entwickelten Arrazzi’s machen. Das
Ornament zieht sich noch einfassend und trennend durch die
DE\FSt{)U:mg hindurch und Keilinschriftbinder dienen mehr zu
dekorativen Zwecken denn der einfachen Absicht zu erkli ren,
m welcher lezteren sie auf den Alabasterreliefs ohne alle Riicksicht
auf Symmetrie und Schionheit angebracht sind und meistens die
Formen und Linien erbarmungslos durchschneiden.
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So viel iiber das Gegenstindliche und die Anordnung dieser
Terrakottabilder soweit ich mir dariiber aus den unzusammen-
hiingenden und sehr verstiimmelten Bruchstiicken im .Louvre
und im Br. Museum, die ich priifte, ein Urtheil zu verschaffen
vermochte, ! '

In Riicksicht auf die artistische Behandlung des Dargestellten
zeigt sich ein sehr markirter Unterschied zwischen dem Stile der
Malerei auf Thon und dem Stile der Skulptur auf Stein. Auch
weicht ersterer bedeutend ab von demjenigen der Malerei auf
Stucco. Die Contoure der Figuren und Ornamente sind nicht
schwarz oder roth, wie auf den Stuckmalereien, sondern weiss auf
einem apfelgriinen Grunde, der vielleicht verblichen ist, jedoch
8o wie er jezt erscheint mit den anderen Ténen in vollkommener
- Harmonie steht, die alle fiusserst blond und mild gehalten sind.
Die Formen innerhalb der weissen Umrisse sind mit flachen T
nen ausgefiillt, bestehend aus Neapelgelb, einem zarten luftigen
Blau, Braun und Weiss. Das Griin des Grundes ist charakteri-
stisch fiir die assyrische Malerei und wahrscheinlich das Prasinum
der Alten, das als Gegensatz des Caeruleum eine symbolische

Jedeutung hatte und unter den Farben des Circus heryorragte.
Die Zeichnung dieser Glasuren weicht zu ihrem Vortheile von
derjenigen ab die wir an den an gleicher Stelle gefundenen Skulp-
turen bemerken; eine gewisse Magerkeit und conventionelle
Eleganz der Umrisse erinnern an Aegyptisches; es fehlen jene
iibertriebenen Muskelandeutungen und gedrungenen Formen, die
an den assyrischen Skulpturen so charakteristisch sind.

Diese Unterschiede, deren Erklirung aus rein technischen
Ursachen schwierig sein diirfte, sind immerhin interessant genug
um tnsere Aufmerksamkeit zu verdienen.

Die technische Behandlung der erwihnten Ziegelmalereien

I Die Stile sind in Riicksicht auf das Dargestellte je nach den Altern det
Monumente verschieden. In dem NJn'(i\\'l-_-l-'i_[:;d;:xlfi- (dem qltesten) zu 1|‘:_I|]|i"ll".L
fand Layard nur Ziegel mit rein ornamentaler &IFlli_'l‘.l'i:. dagegen sind diejeni-
gen welche derselbe Reisende in den untersten Fundamenten einer Buibe
ausserhalb der grossen Terrasse zu Nimrud fand und die :'Lu:_l'o_ur:['.]will!ik'-l"
einem viel iilteren Baue angehirt hatten ehe sie zu dem neueren beniitat
wurden mit historischen Darstellungen, denen auf dem Alabasterskulpturet

sy g g Y - Dieselbe
dhnlich, bedeckt; zwischendurch aber zogen sich ornamentale Motive. DIes€

an

¥ ! - % A < Al “ " 1d H-.
Verbindung des Ornaments mit der historischen Darstellung zeigt sich
den Ziepeln aus Chorsabad und Eudjundshik.
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ist - endlich wohl dasjenige was si¢ fiir die allgemeine Stilge-
schichte am bemerkenswerthesten macht.

Man erkennt an den im Louvre befindlichen emaillirten Zie-
geln aus Chorsabad und Babylon, die ich genauer priifen konnte,
folgende Eigenthiimlichkeiten :

Sie sind aus ziemlich unreinem Lehm geformt und bei sehr
schwachem Feuer nur oberflichlich gebrannt, so dass die Gluth
nur hichstens einen halben Zoll tief, von der glasirten oder ge-
malten Oberfliiche gerechnet, einwirtsgedrungen, der eingemauerte
Theil des Ziegels dagegen roh und vom Feuer unberiihrt geblie-
ben ist.

Dazu kommt zweitens dass mit Ausnahme einiger friesartiger
Inschriften und Bandverzierungen alle die Oberfliche bedecken-
den Malereien in gar keiner Beziehung zu den Fugen der Ziegel
stehen, dass vielmehr die Siijets auf die bereits zusammen-
gefiigte Wand ganz frei und ohne Riicksicht auf den Schnitt
der Fugen aufgetragen wurden. Selbst bei den Friesen und
Bandverzierungen ist da wo ihre Grenzen nach oben und unten
mit den I'ugen zusammentreffen, was keineswegs iiberall der
Fall ist, wenigstens auf die vertikalen Fugen keine Riick-
sicht genommen worden, so dass z. B. Rosetten, Palmetten und
dergleichen Motive bald in die Mitte bald in die Fugen der
Ziegel treffen, oder wie sonst der Zufall es mit sich bringt.

Auch muss drittens als Eigenthiimlichkeit hervorgehoben wer-
den dass nur diejenige Seite des Ziegels die den Theil der Wand-
fliche bildet Farbenspuren triigt, mit Ausnahme einiger Stellen,
wo wiihrend der Bemalung jener einen Seite die Farbe iiber
deren Rand hinaus lief und lings der benachbarten Seitenflichen
des Ziegels herabfloss.

Diese Ziegelbekleidungen konnten also nicht in musivischer
Arbeit bestehen, wie jene anderen die man zu Wurka fand, son-
dern die Ziegel wurden hier mit Malerei investirt wie sie schon
Mauerfliche bildeten oder doch zu einer Ebene zusammengefiigt
waren. Es erhellt aber zugleich aus dem zuletzt angefiihrten
Umstande des Herabfliessens der Farbe an den Winden der
Ziegel welche die sichtbare Seite senkrecht treffen dass die zu-
sammengefiicte Ebene eine Horizontale bildete wie sie bemalt
wurde, und dass die Fugen withrend der Malerei nicht mit irgend
einer Kitte verbunden waren.

Semper, 45
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Das Rithselhafteste ist nun die Art des Brennens die dabel
Statt fand. Meiner Ueberzeugung nach musste man die auf ebe-
nem Boden geordneten und numerirten' ungebrannten Ziegel,
nachdem sie als gemeinschaftliche Bildfliche gemalt worden was
ren, auseinander genommen und in gleicher Ordnung wieder zur
Bekleidung der Lehmmauern vertikal zusammengefiigt haben.
Als hierauf die Wand, niimlich die ganze innere oder Hussere Be
kleidung eines Raumabschlusses, aufeefithrt war,  musste man ihr
eine Gluth nahe bringen, die hinreichte die sehr leichtfliis
sige Glasurfarbe in Schmelz zu verwandeln und zugleich der
Wand aus Lehmziegeln eine: diinne Terrakottakruste zu geben.
s fand eine Enkausis im eigentlichsten und vielleicht iltesten
technischen Sinne dieses Ausdrucks Statt und die Wasserglas &ihn-
liche, leichtfliissige, Kieselverbindung womit man malte war in
der That selbst nach ihren chemischen Eigenschaften dem in der
spiiteren Enlkausis angewandten Wachse ein Husserst nahe ver-
wandter Stoff.® Die Wachsemaille wurde wahrscheinlich erst er
funden und Dbeniitzt fiir Stoffe, die starkes Feuer nicht ver-
trugen, fiir Elfenbein, Marmor und dergl., und bedurfte fiir das

leieht verbrennliche Ho anz besonderen Her-

z mnoch einer g
stellungsweise, bei der das Wachs vorher geschmolzen und fliissig
gemacht, oder auch in fliichtigen Oelen aufgelsst, als Bindemittel
der Farben und Ueberzug mit dem Pinsel aufgetragen ward. Viel
leicht war die alleriilteste Enkausis die des Erdpeches und ward
man erst von dieser auf das Emailliven der Ziegel gefiihrt.
Obige Hypothese iiber das Glasiren ganzer bereits mit Malerei
iiberzogener Luftziegelwinde und dadurch erreichtes oberflich-
liches Erhirten der Thonmasse durch Feuer hatte ich in méiner
kleinen Schrift ,,die vier Elemente der Baukunst® sowie in verschie-
denen in englischer Sprache erschienenen Aufsiitzen bereits VO
mehreren Jahren ausgesprochen. Nicht wenig war ich spiter iiber

d

rascht sie durch babylonische Urkunden, deren Entdeckung un

Mittheilung wir dem um die Erforschung der orientalischen Alter-

' Die zu Nimrud gefundenen emaillirten Ziegel waren alle auf der ity
tern Seite gezeichnet und numerirt, welchen Umstand Layard sich nicht L'I__I'
kliren konnte. Dureh die im Texte ausgesprochene Hypothese ist er Pl
stiindiz motivirt.

iedenen Feil-

* Vergl. Dohereiners Aufsitze iber das Wasserglas in versch
schriften unter andern in der Gartenlaube.
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thiimer und die Entzifferung der Keilschrift hochst verdienten Col.
Rawlinson verdanken, bestitigt zu finden. In einem zu Bombay
vor der asiat. Geesellschaft gehaltenen Vortrage berichtet niimlich
dieser ausgezeichnete Forscher iiber den Inhalt von Keilinschrif-
ten auf Thoneylindern, die er an genau vorherbestimmter Stelle
in den Triimmern des Birs Nimrud bei Babylon eingemauert
fand. Nach diesen hatte Merodacha Danakhi der B

lath Pilesers des Ersten im Jahre 1120 v. Chr. hier einen Tempel

; s
esieger Tig

der siehen Sphiren erbaut, den Nebukadnezar im Jahre 580 er-
neuerte. Der Tempel hatte siehen Stockwerke tibereinander, jedes
mit einer Planetenfarbe: nimlich sehwarz, orange, roth, goldfar-
ben, weiss, blau und griinlich silbern, entsprechend den Ge-
stirnen Saturn’, Jupiter, Mars, Sonne, Venus, Merkur und Mond.
sDie Farbe war einem jeden einzelnen Ziegel eingebrannt, aber
Merkur hatte
fiir diesen

1

das Stockwerk des durch starkes an-

Feuner das Planeten emblema-

tische Schlackenblau erhalten.”

haltendes

Noch bedecken die Ueberreste dieser merkwiirdigen Glas-
inkrustation die Flanken des letzten Kegels aus gebrannten Zie-
geln, der noch von dem iiltesten durch Nebukadnezar nur restau-
virten Monumente aufrecht steht und bestitigen die Richtigkeit
Man hat

von einem grossen Feuer getriumt, das die spiiteren verarmten

der Auslegung der Keilingchriften durch Rawlinson.

Bewohner der Gegend angemacht hiitten, um die Backsteinmassen
durch Hitze zu sprengen und sie leichter fortschaffen zu kinnen,
wobei ein Theil der Ziegel verglast sei, als wiire Birs Nimrud
mitten in den Urwildern gelegen, und die Herbeischaffung des
Holzes in solchen Massen wie dazu nithig ist um den angedeu-
teten Zweck zu erreichen den armen nach Backstein grabenden
Bewohnern Hillahs -eine leichte Sache. Eben so unstatthaft ist die
Hypothese eines Himmelsbrandes oder Blitzes, der den ganzen
Berg verglast und gespalten haben soll.

Achulich waren nach Herodot die Mauern von Ekbatana enkau-
stisch inkrustirt, in sieben Abstufungen, entsprechend den sieben
Planetenfarben, die mit geringen Abweichungen dieselben sind
die Rawlinson’s Inschriften angeben. —

Die Untersuchungen der Emailfarben die bis jetzt angestellt
1 De
und nachzusehen in der Beilage 164 der Augsb, allgem. Zeitung v. J. 1856.

r Vortrag Rawlinsons ist seinem Hauptinhalte nach wiedergegeben
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wurden geben den chemischen Gehalt der Farben, aber die in-
teressante Frage iiber die technischen Prozesse die in Anwendung
kamen liess man dabei noch unberiicksichtigt. Untersuchungen der
ninivitischen Glasurfarben, glaube ich, fehlen noch; dagegen haben
Dr. Perey und Sir Henry De la Béche, die Vorsteher des Mu-
seum fiir praktische Geologie zu London die babylonischen Ziegel-
glasuren sorgsam analysirt. Das Gelb ist ein Antimoniat von Blei
und enthiilt Zinn ; diese Mischung, genannt Neapelgelb, die man fiir
eine moderne Erfindung hielt, war auch den Aegyptern bekannt.
Das Weiss ist ein Zinnoxydemail, man kannte also die Beniitzung
des Zinnoxyds zu der Gewinnung opaker Emailfarben, welche
Erfindung immer den Arabern des 8. oder 9. Jahrhunderts zu-
geschrieben wird und die Lucca della Robbia im 15. Jahrhundert
vielleicht ohne Kenntniss dessen was so lange vor ihm gekannt
war aus sich selbst erneuerte und in genialster Weise technisch
und kiinstlerisch zu bentitzen verstand. Das Blau,! und wahr
scheinlich auch das auf ninivitischen Emails vorherrschende Griin

ist reines Kupferoxyd, verbunden mit Blei. Das letztere wurde
nicht der Farbe sondern des leichteren Flusses wegen hinzuge-
fiigt, eine Erfindung die in der Geschichte der Topferei gewdhn-
lich erst dem 12. oder 13. Jahrhunderte nach Christo zugeschrie-
ben wird. Das Roth ist ein Kupfersuboxyd. Ueber das Braun,
das vielleicht auf babylonischen Ziegeln nicht vorkommt, enthilt
der Bericht keine Mittheilung.

Nach eigenen Beobachtungen an den Ziegeln von Chorsabad
im Louvre fand ich zweierlei Arten von (ﬁ'&r;‘t_il‘ﬁ-l'l_. die eine mehr
glasig und glinzend, die andere kalkig und matt, beide durchaus
opak. Vielleicht erklirt sich dieser Unterschied einfach daber
dass die Verwitterung des Glases nicht fiir alle Farben gleichen
Schritt hielt, sondern bei einigen derselben friiher als bei anderen
eintrat. Alle schienen mir ausserordentlich leichtfliissig zu sei
was schon aus der bereits oben erwihnten geringen Tiefe der

' Dasselbe ist dunkler als das Blau der Aegypter, wenigstens an eini%‘*_“
Glasuren, die vielleicht die dlteren sind. Die Glasuren mit apfelgriinem Grande
enthalten dagegen helles dem igyptischen Cacruleum #hnliches Blau, das €ine
Smalte ist. Das assyrische Kupferoxyd scheint ein sehr gesuchter Handels-
artikel gewesen zu sein und wird unter den Tributgegenstiinden aufgefiihrt
Layard besuchte die alten Kupferminen in den Tijarigebirgen, woher diess
Pigment wahrscheinlich geholt wurde.




Textile Kunst. Assyrien, 357

vom Feuer roth gebrannten Kruste des sonst roh gebliebenen
Ziegels hervorgeht. —

Der Anblick dieser halb gebrannten halb rohen Ziegel und
der entschieden an ihnen hervortretende Zweck des Brennens,
der kein anderer war als die Glasurfarbe zu fixiren, fithrte mich
auf eine eigene Vermuthung in Bezichung auf Ziegelbrennerei
und Backziegelkonstruktion, die ich iibrigens nur als solche, néim-
lich als Hypothese die des weiteren Nachweises bedart, mittheile.

Sollte micht die Bemalung irdener ungebrannter Gefisse und
dadurch mehr oder weniger erreichte Undurchdringlichkeit der
letzteren fiir Fliissigkeiten eine #ltere Erfindung sein als das
Brennen der Erdwaaren? Sollte dieses Brennen nicht etwa zuerst
keinen anderen Zweck gehabt haben, als den, die urspriinglichere
Farbeninkrustation besser und bleibender zu!fixiren als diess
durch andere Mittel geschehen konnte, kurz, sollte die Malerei
der Lehmflichen und die Enkausis derselben micht den ersten
Ausgangspunkt der Kunst Thon durch Feuer in Stein zu ver-
wandeln und ihn, nachdem diese Metamorphose mit ihm vorging,
zu Konstruktionen zu verwenden bezeichnen? So wiirden die
enkaustisch bemalten und nur ganz oberflichlich gebrannten In-
krustationen der Winde Ninive’s und Babylons in stilgeschicht-
licher Beziehung als Vorlidufer der soliden Konstruktionen aus
gebrannten Ziegeln in gleicher Linie stehen mit jenen die un-
teren Theile und die Terrassen der altasiatischen Werke beklei-

denden Steinplatten, die gleichfalls die Bildung des massiven

Quaderwerkes, das nur durch allmihligen Fortschritt erfunden
ward, vorbereiten und zuerst veranlassen. Die Entwicklungs-
geschichte dieser spiteren Konstruktionsweise gehdrt in die Para-
graphen iiber Stereotomie, woselbst das Weitere dariiber zu
finden sein wird.! Indessen sind die erwihnten Lambris aus
Stein, womit man, wie wir wissen, an einigen Stellen die untersten
Theile der #usseren und inneren Wandflichen bedeckte, als solche
hier allerdings noch niher zu beriicksichtigen. Wie bereits bemerkt
wurde, war dieses nur in Ninive und den steinhaltigen Gegen-
den des nordlichen Mesopotamien, Armenien etc., nicht aber in
! Es ist diess wieder einer der Fille, wo das scheinbar Dienende und
Accessorische bei besserer Priifung das Prinzip der Entstehung einer nach einer
ganz anderen Seite hin wachsenden und sich entwickelnden Idee enthilt.
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Chaldia und Babylon Sitte, noch waren alle Riume zu Ninive
anf diese Weise bek :

Durch sie -hat die Bekleidungskunst der Wiinde einen Fort-
gehritt g‘t}]'r]."u_‘hi': der offenbar Hand in Hand mit Fortschritten der

eidet, noch selbst die wichtigeren.

zeichnenden und namentlich der textilen Kiinste geht, die nicht
lange vor der Zeit ihrer Einfiihrung eingetreten sein mochten,

Sie sind die steinernen Nachbildungen jener babylonisch-assy-
rischen Teppichstickereien en relief, welche durch das ganze
Alterthum so hoch gepriesen und geschiitzt wurden, dass man sie
nur zum Schmucke der Tempel und der kéniglichen Paliste be-
niitzte und mit Gold aufwog. Vielleicht aber diirfen wir in letz
teren nicht die unmittelbaren Vorbilder jener Steinreliefs erken-
nen, sondern waren diese nur fiir unterirdische oder doch tief
welegene und daher feuchte Theile des Palastbaues angewandt
und den goldbeschlagenen hiélzernen Lambris nachgebildet, die,
wie wir wissen, in den Prachtriumen der Tempel und Paliste
des Orients Statt der Teppiche zur Wandbekleidung gebraucht wur-
den. Immer blieben die gewirkten und gestickten Arazzis der
kunstfertigen Chaldiier die Prototypen aller dieser spiiteren und
mehr monumentalen Wandbekleidungen. Wir kénnen diess nach
allem Vorausgeschickten und besonders nach der Analogie des
noch jetzt im ganzen Orient und vornehmlich in China herrschen-
den Herkommens als sicher hégriindet betrachten und finden es
in dem Stile der Reliefsskulpturen selbst, von denen wir sprechen,
bestiitigt. Dieser bewegt sich niimlich offenbar innerhalb der Schran-
ken, welche ihm durch sein Prototyp vorgesteckt waren, wenn auch
der neue Stoff eine modificirte l'_’-t:h.'lndln-ng des Grundthemas noth-
wendig machte. Es zeigt sich an diesen assyrischen Relieftafeln,
die offenbar dem Grundtypus niiher stehen als die Wandskulp
turen der Aegypter oder irgend-eine andere uns bekannte antike
Skulptur, der beschriinkende Zwang einer fremden Technik, deren
Reminiscenzen noch frisch sind, Durch  technisches und stilisti-
sches Herkommen, Ii.ill."i"i]il']'l auch durch die Steifheit einer das
ganze babylonisch - assyrische Civilisationssystem beherrschenden

! Ich glaube hier die speziellere Beschreibung dieser beriihmien Wand-
bekleidungen um so eher iibergehen zu diirfen, da wir sie in ihrer allgemei-
neren architelitonischen Bedeutung in Verbindung mit den iibrigen Bestand-
theilen des Baues noch in dem zweiten Theile dieser Schrift zu beriichksickti-
gen haben werden.
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Rangordnung und despotischer Hofetikette) zeigt sich diese Kunst
hier gefesselt, aber nicht zur Mumie einbalsamirt und so
pinzlich versteinert wie in Aegypten, wo sie wohl berechneten
and unabinderlichen hieratischen Satzungen gehorchen musste.

Daher ist jene zwar oleichsam wie mit einem unsichtbaren
Kanevas umstriclkt und in ihrer freien Entwicklung dusserlich ge-
hemmt, vom Stickrahmen beengt, aber bei alledem das Natur-
wahre erstrebend und nach Freiheit ringend; diese dagegen ist
nicht durch materiellen fusseren sondern durch geistigen inneren
Zwang gebunden und hilt sich freiwillig innerhalb derjenigen
Schranken, die sie in technischem Sinne lingst tiberwand.

Bei aller Ungeschicktheit und Steifheit stellen jene assyrischen
Gestalten doch wenigstens sich selbst dar, geben sie das mehr
oder weniger gelungene Bild emer Handlung oder einer Situation,
sind sie |1i-:,-]n‘, wie die sigyptischen Bilder, kalligraphische Zeichen,
konventionelle Formeln einer lapidarischen Urkundenschrift, ge-
malte Chronik. Dort zeugen hartausgedriicktes Muskelwerk, wie
mit Zwirnfiden umzogene Kontouren, Vorherrschen des ornamen-
talen Beiwerkes und der gestickten Gewinder sowie manches
andere von dem technischen Ursprunge der Kunst aus der Textrin,
von primitiver unbeholfener Auffassung und von kindlicher
Uebertreibung, aber mnicht von todter Manier; letztere herrscht
L].'l_gj'l-!g(']] in dem iigyptischen Stile und zwar vorziiglhich in dem
Stile der S]culptur-und Malerei der Tempel und grossartigen
]’;'Ll.'lst:mL;l;_-;t'.-n, der sich sofort durch diesen Umstand allein, nicht
als ein primitiver, sondern vielmehr als ein raffinirter und
spiter ausweist, mgen auch die Werke an denen er hervortritt
an geschichtlichem Alter zu den frithesten gehdren deren Spuren
sich erhielten und um ganze Jahrtausende iiber die iiltesten Werke
Assyriens hinausragen.

In Betreff der Polychromie des assyrischen Basreliefs herrschen
M'tinulm}-s\'c'rschim]emhoit(zn und Zweifel, die schwerlich jemals
ganz beseitigt werden konnen. Meiner Ueberzengung nach muss-
ten die Alabastertafeln wie ihre Vorbilder die ausgespannten
Teppiche, mit denen bei gewissen Festen die unteren Theile der
ansserdem mit Malerei oder Boiserie bekleideten Winde umstellt
wurden, in reicher Farbenpracht dem allgemeinen Charakter der
asiatischen Baukunst entsprechen, deren polychromer Reichthum

von den klassischen Schriftstellern gerade vorzugsweise und wie-

e
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derholt geriihmt und hervorgehoben wird. — Aber ich halte es
fiir schwieriz zu bestimmen wie sie in Gemeinschaft mit den
dariiber befindlichen Ziegelwiinden und hélzernen Plafonds, deren
Malerei konstatirt ist, in polychromatischer Beziehung wirkten, um
so schwieriger da der Stil jener iiber den steinernen Lambris an-
fangenden Wandmalereien je nach den Zeiten und den dabei be
niitzten Bekleidungsmitteln der Wiinde sehr verschieden war und
somit auch die untere Tifelung darnach ihre Stimmung Hndern
musste.

Diess bestiitigen schon die an den verschiedenen Monumenten
in dieser Absicht angestellten Beobachtungen, die sehr von
einander abweichen. In Nimrad waren die Ueberreste von Far-
ben auf den Skulpturen selten.! Die Pigmente scheinen sich an
den dltesten Reliefs von Nimrud auf b]%t-l.l, roth, gelb, schwarz
und weiss zu beschriinken, gleich wie dieses auf den wahrschein-
lich gleichzeitigen Stuckmalereien der iiltesten Zeit der Fall ist.

Doeh kommt auch das zarte Griin vor, das den Hintergrund
der Terrakottamalereien bildet und wohl auch in der Reliefmalerel
als Grund beniitzt wurde.

Viel hiufigere Spuren von Farben fanden sich zu Chorsabad;
an den Draperien, an der Mitra des Kinigs, auf den Blumen,
den Pferdgeschirren, den Wagen, Biiumen u. s. w. Auch di¢
Flammen der brennenden Stidte und die der Brandfackeln sind
durch Malerei angedeutet, wie zu Nimrud. Ausserdem will Herr
Flandin * an allen nicht anders bemalten Theilen der Basreliets
von Chorsabad einen ockergelben Grund gefunden haben, so dass
also die Inkarnate der Figuren, die Gewiinder und der Grund
gleichférmig gelb angestrichen gewesen wiiren, was nicht wohl zu
glauben ist. Weit eher liesse sich eine allgemeine Vergoldung
dieser Bildwerke vermuthen, wobei aber immer das Gold noch

! Nur an Haar, Bart und Augen, an Sandalen und Bogen, an den Zungel
der adlerkipfigen Figuren und sehr schwach an einem Kranze, so wie i
einer Feuersbrunst konnte Layard Farben unterscheiden, Bei dem Zustande
der Beklecksung und Betiinchung in welchem sich die Reliefs des Br. Mu-
seum darstellen ldsst sich nichts mehr an ihnen beobachten. L'.insirlhts'.'ﬂﬂt"""
Fiirsorge fiir die Erhaltung der urspriinglichen Oberfliche gestattet dggses
.?.n d(ﬂl :\ID]'llltlll:llt(:ll JLH.‘:‘}'TiE’L‘hCl' H!;ulptl“‘ im Louvre noch JleZt ".lii'- quber]'i"-‘t'-’
ihrer Bemalung zu erkennen und zu studiren,

2 Biehe dessen Voyage Archéologique A4 Ninive in der revue
mondes und den Text zu dem Kupferwerke iiber Chorsabad.
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mit Lackfarben und zum Theil mit Deckfarben iibermalt gewesen
sein mochte, nach einem Prozesse der selbst noch bei dem olym-
pischen Jupiter des Phidias und wahrscheinlich allgemein im
ganzen Alterthume Anwendung fand.

Bei der Menge der Ueberreste von Malerei an den etwas
ilteren Skulpturen von Chorsabad ist es auffallend dass zu Kud-
jundshik fast gar keine Farbenspuren aufgefunden wurden. Viel-
leicht hatte die Technik der Malerei sich seit der Erbauung des
Monumentes zu Chorsabad veriindert, vielleicht wurden die Far-
ben durch die Gluth der Feuersbrunst welche die Paliiste von
Kudjundshik zerstirte bis auf die letzte Spur vertilgt, vielleicht
trat diese Zerstorung frither ein, ehe die Malerei gewisser Theile
des Baues vollendet war; vielleicht endlich, und diess ist das
Wahrscheinlichste, schenkten Layard und die anderen Reisenden
die diesen Bau untersuchten den Ueberresten der Malerei, die
sich bei sorgfilltiger Priifung noch gefunden haben wiirden, zu
wenig Aufmerksamkeit und ist in dieser Beziehung auf ihre Mit-
theilungen wenig Verlass.

In einer Notiz ' iiber den Palast des Assur-bani-pal, des letz-
ten assyrischen Koniges, wird nachdriicklich erklirt dass, mit
Ausnahme einiger wenigen roth bemalten Details , die Alabaster-
tafeln so frei von Farbe blieben als wie sie es waren bevor eine
Linie auf ihnen gezeichnet oder skulptirt wurde, mit dem Hin-
zufiigen dass die Assyrier nicht solche Barbaren waren wie der
Krystallpalasthof uns glauben machen kinnte. — Bei aller Bei-
stimmung zu diesem zuletzt ausgesprochenen Urtheile iiber die
Restitution der assyrischen Konigshalle von Fergusson, muss ich
doch zugleich nach der entgegengesetzten Seite hin den Geschmack
selbst ‘der entarteten Assyrier am Rande ihres Unterganges in
Schutz nehmen, indem ich behaupte dass es niemals Absicht sein
konnte an einer chimirischen Figur mit Lowenhaupt, gefiedertem
Adlershals und Krallen alles

iitbrige sammt dem Grunde aus
welchem« die Figur sich plastisch erhob in schmutzig grauer
Alabasterfarbe zu belassen und nur die Federn des Halses, die
Klauen und die A ugenlieder des Ungeheuners roth anzustreichen.
Letzteres wiire beinahe so monstrés wie Kuglers polychrom
restaurirter Parthenon, und kiénnte nur in dem Gehirne eines
Kunstgelehrten existiren.
! Tustrated London News Nov. 15. 1858,

Bemper 46
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Musste nicht schon die leichte Zersetzbarkeit des Alabasters,
der, im frischen Bruche weiss, der Luft exponirt bald einen
dunkelgrauen hiisslichen Ton annimmt, Anlass sein ihn mt
einem Ueberzuge zu schiitzen, da wir horen dass selbst' die
Reliefs wund Inschriften der Felswinde von den assyrischen
Bildnern mit kieselhaltigem Firniss, also mit Wasserglas, iiber-
zogen wurden, um sie vor Verwitterung zu schiitzen und zu-
gleich von Ferne sichtbarer und lesbarer zu machen, da wir
wissen dass selbst das Gold, welches fiir dekorative Zwecke stark
mit Kupfer legirt sein mochte, mit resinisen Lasuren und durch-
sichtigen Farben iiberzogen wurden um seinen Glanz zu méssigen
und den Umstinden gemiiss zu reguliren, zugleich aber um dessen
Kupfergehalt vor der Oxydation zu schiitzen.

Doch sche ich die Sache von einer andern minder utilitari-
schen Seite an und glaube in diesem angeblich schiitzenden Ueber-
zuge der Skulptur vielmehr das Wesen, in dem skulptirten
Steine nur das ,,Body* der sichtbar realisirten Kunstidee zu
erkennen. Nicht weil der Alabaster miirbe ist und leicht ver-
wittert iiberzog man ihn mit Farben, sondern vielmehr weil die
Skulpturen jedenfalls mit der herkommlichen Enkausis oder Far-
beninkrustation zu bedecken waren, beriicksichtigte man bei der
Wahl des Stoffes nicht dessen Luftbestindigkeit und l"t‘ﬁ[ig]i\'"ii
sondern vielmehr dessen durchsichtiges mildes Weiss, das, wenn
ceschiitzt, sich lange

o

unter einem f{ransparenten Lackiiberzuge
hilt und einen giinsticen Grund fiir Lasurfarben bildet, vornehm-
lich aber die Zartheit und Weiche seiner Textur, die dem Bild-
hauner angenchme und |1-"t'luf_-]m- Arbeit gestattet.

Noch deutlicher tritt diess \-‘l'l'llé-th]EH-‘-\ '/_wi,c_:('_-ht-,u der ]):E'l{.lt‘uillllf_'
und dem Bekleideten an dem assyrischen Mauerwerk selbst
heraus; denn man nahm offenbar nur Luftziegel fiir die Mauern,

weil diese doch bekleidet werden sollten, und es nicht aul
oen .'LIHIO.‘il']Ii'{l‘irl&'!lf_' Fin-

Festickei 1 - e
Festigkeit des gewiihlien WStoffes gege

flisse ankam, da er diesen gar nicht ausgesetzt werden sollte.
die In-

1]{_'_'i?"\f.'h'

Die entgegengesetste Anschauung der Sache, als sel
krustation ein Schutzmittel fiir den Erdwall ist nicht still

Daher das Vorherrschen der Luftziegelmauern in spiiterer assyrt

scher Zeit, wic man festere Stoffe zu den Inkrustationen bentitzie;
: ]{,-_,11:-ih't1;§-

und dem gegeniiber das hiufigere Antreffen urilteste:
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tionen aus gebrannten Ziegeln in Chaldda, wo der Stein fehlt
und die Inkrustation aus Stuck und Mirtel besteht.

Wie erklirt sich nun das theilweise Verschwinden der poly-
chromen Glasur oder Malerei, die unfehlbar auch die unteren
steinernen Wandbekleidungen bedeckten ? Layard hat den Grund
davon richtig geahnt: ,es seien den Assyriern neben metallischen
,und erdigen Substanzen auch die Panzenfarben bekannt ge-
,wesen, die sie sogar beim Malen der Skulpturen gebraucht
yhaben mochten. Die heutigen Kurden seien noch sehr geschickte
oSchinfirber die aus Blumen und Kriutern Farben der schin-
ssten Art, besonders Roth, und Griin zu bereiten wiissten, welche
ysogar der Scharfsinn des Europiiers von gleicher Giite hervor-
szubringen nicht im Stande sei. Die Art die Farben anszuziehen
561 keine neue Entdeckung, sondern uralt, wie wir aus der hiiu-
wigen Erwihnung der babylonischen und pm'thisu]u:l'l Farben er-
s»sihen. Die Teppiche aus Kurdistan hiitten noch hente an Schin-
yheit ihres Glewebes, an Farbenpracht und Glanz nicht ihres
,Gleichen. Aus den Ornamenten der Kleider der assyrischen
yFiguren koénne man schliessen dass ihnliche Farben sowohl
szum Firben des Kleides selbst als auch der Fiiden, aus denen
pder Stoff dazu gewebt wurde, dienten.* —

Die beiden einander entgegengesetzten Prinzipe des Kolo-
rivens, nimlich das Malen und das Firben wurden in friihester
Zeit in der Baukunst kombinirt, und diese vermischte An-
wendung der transparenten den Korper zum Theil durchdringen-
den Beitze, die ohne substantielles Medium aufgetragen und oft
aus Planzensiften bereitet ward, mit deckenden, opaken, erdigen
oder metallischen Farbeniiberziigen, deren Applikation nach ganz
andern Prinzipien erfolgte, bildet ein besonders wichtiges tech-
nisches Moment in der Polychromatik der Alten, ohne dessen
Beriicksichtigung letatere in ihren verloschenen und vereinzelten
Spuren fiir uns durchaus unverstindlich bleiben muss. Ein Com-
promiss zwischen der Lasur oder Beitze und der korperlich um-
hiilllenden und schiitzenden Farbendecke, eine Erfindung die beider
Eigenschaften und beider Vorzige in sich vereinigt, ist das
}*'.mailJ das nur auf enkaustischem Wege ausfithrbar ist und, wie
das Glas und die Glasur, zu den frithesten Erfindungen der
Menschen oehiort. Thr gegeniiber erklirte ich aus guten Griinden
bereits oben die Wachsenkausis fiir eine Art von abgekiirzter und
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erleichterter Emailmalerei. Sie wurde bei den Alten nach densel-
ben technischen Grundsitzen und Proceduren behandelt, welche

bei der weit urspriinglicheren Ziegel- und Metallenkaustik und der
verwandten Mosaikmalerei lange vorher galten.

Doch ich wiinsche weder bereits Gesagtes zu wiederholen,
(Hie:ho §. 96 fiiber Firben etc.,) noch Kommendem vorzugreifen
und verlasse diesen Gegenstand einstweilen fiir ein anderes Thema.

Schon oben bemerkte ich dass wahrscheinlich nur die Ueber-
reste von Ruinen untergeordneten Ranges aus dem grossartigen
Complexe einer assyrischen Palastanlage sich erhielten, dass die
eigentlichen Prachtgemiicher mit ihren goldbeschlagenen (Gretiifeln
von Uedern- und Cypressenholz, mit ihren Wandpenniilen aus
skulptirtem Elfenbeine und sonstigen kostbaren Bekleidungen
wahrscheinlich mit ihrem Schutte die unteren Gemicher fiillen
oder in dem Labyrinth der Riume begraben liegen, die, weil sie
keine Steinbekleidung hatten welche ihr Aufsuchen erleichterten
und belohnten, von unseren antiquarischen Forschern grossentheils
unberiicksichtict und undurchsucht geblieben sind. —

Die Mittheilungen iiber die unglaubliche Pracht der Ausstattung
dieser Réume welche die Autoren geben bewegen sich in zien-
lich allgemeinen Ausdriicken, so dass sich kein recht klares Bild
daraus gestalten will.

Eine durch Philostratus den ilteren uns erhaltene gewiss emer
weit fritheren Zeit ‘angehorige Notiz iiber die kgl. Burg von Baby-
lon lisst sie mit ihren ehernen Dichern in der Sonne blitzen, die
Zimmer und die Minnersile sowie die Stoen seien mit silbernen
und goldenen Geweben verziert, andere Riume seien mit solidem
Golde wie mit Gemilden bekleidet und die Darstellungen auf
den Peplen der Winde hiitten geschienen als seien sie der grie-
chischen Sagengeschichte vom Orpheus, der Amymone und der
Andromeda entnommen. Ein anderes Zimmer habe eine Ku;:]u-‘l
in Himmelsform von Sapphir mit goldenen Gotterbildern dariiber,
die gleichsam aus dem Aether herableuchteten.

Neuer und interessanter wiire es fiir uns, konnten wir
iiber das Boiseriewesen der Assyrier und Babylonier (Genausres
erfahren. Wir wissen nur, dass trotz der Armuth an eigenel
Holzarten, da das Land nur Pappeln und Palmen hervorbringt
dennoch das Holz in der Baukuhst ein sehr wichtiger Stoff Wa%s
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so dass die vorherrschende Holzbekleidung sogar den Griechen
fiir den babylonischen Baustil charakteristisch erschien.

Xenophon lisst seinen Romanhelden Kyros den stiirmenden
Persern zur Aufmunterung zurufen: Hefaistos werde mit ihnen
kiimpfen, da die Thorwege und Siiulenhallen von Cedernholz den
Brandfackeln fette Speise bieten wiirden.

Der Cedern des Libanon, die zu den Palastbauten von Nimrud
geliefert wurden, geschieht in einer von Layard mitgetheilten Keil-
inschrift Erwiihnung und seine Arbeiter machten sich Wachtfeuer
mit den Cederbalken des Tempels, die vor 3000 Jahren gefiillt waren.

Abgesehen von der iicht asiatischen Goldbekleidung der Ge-
tifel mochten diese auch hiufig mit kostbaren Hilzern, Perle-
mutter, Glas, Steinen und dergl. ausgelegt und ornamentirt sein,
wozu die Malerei mitwirkte. !

Besonderen Reichthum verschaffte ihnen das geschnitzte Elfen-
beinfiillwerk, wovon uns Layard so interessante Bruchstiicke aus
Nimrud erhalten hat, die fiiv sich betrachtet, als merkwiirdige
Beispiele einer Skulptur die wir nicht recht zu placiren wissen,
und in ihrem Zusammenhange mit dem iibrigen Raumesschmucke
fiir unser Thema den interessantesten Stoff bieten.

Es wird schwerlich jemals gelingen, das so beriithmte Holz-
getifel der assyrischen, phonikischen, jlidischen, chaldiiischen und
persischen Architektur in seiner stilistischen Eigenthiimlichkeit

ganz zu erkennen und zu wissen, wie weit man schon damals mit
der Kunst des Spiindens und Einrahmens der Bretter, * nimlich
mif der eigentlichen Tischlerel vertraut war, eine Kunst, aus wel-
cher sehr viele architektonische und ornamentale Formen hervor-
gegangen sind, die auch in anderen Stoffen sich dann einbiirger-
ten und den Stil ihrer Technik modifizirten. Ich entlehne hier-
fii ein erliuterndes Beispiel aus der Metallotechnik, indem ich
auf die Bronzethiiren hinweise, die das Alterthum seit frithesten
Zeiten verfertigte, um damit ihre hohen Kionigshallen und Tempel
zu sichern und zu verherrlichen. Zwei ganz verschiedene Prin-
zipe wurden bei ihrer Ausfiihrung angewandt, von denen das
eine offenbar das iiltere urspriinglichere ist, das andere schon
L Jeremia XX1I, 14 erwiihnt Zimmer mit Cedern getifelt und roth gemalt.
— Zephania II, 14 fiihrt die Cedernbretter des Daches (Plafonds) an. Vergl
anch 1, Kénige VI, 15. VII, 3. :

* Engl. framing,
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einer relativen Spiitperiode der Kunst angehtrt. Jenes iltere Prin-
zip beruht ganz einfach darauf den aus Brettern kunstlos zusam-
mengefiigten Thorfligel durch Ueberkleidung mit Metallblech, das
mit Nieten und Nigeln auf das Holz befestigt ist, zu verstirken,
vielleicht eine der iltesten Anwendungen der Empaistik fir
bauliche Zwecke; das andere ist entschieden der Kunst entnom-
men, durch geschicktes Zusammenfiigen kleinerer Bretterstiicke
ein mehr oder weniger komplicirtes System der Holzkonstruktion
zu bilden, welches den Eigenschaften dieses Materiales sich zu
werfen und windschief zu werden, sowie zusammenzutrocknen, be-
gegnet und ihre nachtheiligen Wirkungen beseitigt. Man mochte
auch diese nicht mehr flachen, sondern aus Fiillwerk und Rahmen-
werk zusammengesetzten Tischlerarbeiten nach der alten Ueber-
lieferung mit Metallblech bekleiden, das dann als sichtbares (e
wand der inneren Konstruktion natiirlich von dieser in seinen
Lineamenten und Reliefs bedungen ward. Die Grundaiige der Orna-
mentation der metallischen Bekleidung waren solcherweise gegeben
und wurden als neues fruchtbares Motiv der Verzierung i'C-f'-E;ﬂT'?lml'
ten, aber zugleich nach verschiedenen Richtungen hin weitergebildet.
Zugleich kam diese Abwechslung des Erhabenen und Vertieften
der Oberfliche der Festiglkeit und Rigiditit des Metallmantels zu
Gute, welches erkannt wurde und worauf man ein neues sehr
folgewichtiges Prinz ip der Konstruktion begri ndete,
welches uns in dem Folgenden noch vielfach beschiiftigen wird.
Man verfiel nimlich darauf, nicht mehr den bekleideten hil-
zernen Kern, sondern dessen metallischen Mantel als tlzlﬁji’-“i.l-f“
zu betrachten was dem Systeme die nithige Festigkeit gebe und
gelangte somit wahrscheinlich auf rein empirischem Wege, bereits
zu einer Zeit die weit iiber die friihesten monumentalen und ge-
schriebenen Urkunden der Kunsthistorie hinausreicht, zu der An-
wendung des so wichtigen Prinzipes der I|n]]1]:i'=l'l-”'1'}"‘”1"'““!{1L““
und der Korrugationsmethode in der Baukunst, die darauf be:
griindet ist, dass ceschiweifte und gefiiltelte Bleche, die elnen
Raum von angemessener stercometrischer Gestaltung als ]Cuvf‘-
loppe umgeben, bei geringstem Aufwande des Stofflichen die
grosste Festigkeit und Stabilitit sichern.
Oder sollten jene sinnreichen Nachkommen des alten 'I1hul-"{l[’.
kain ,,die Meister in allerhand Erz- und Eisenwerk® * bereits til
* 1. Mog. 4
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in das innerste Gesetz der Natur geblickt haben, die alle ihre
organischen Gebilde nach dem Riohrensysteme hervorbringt, das
vorziiglich deutlich und architektonisch an
den einfacheren Organismen des vegeta-

bilischen Reiches hervortritt? KEs wiire
denkbar dass der unbefangene Sinn des
Naturmenschen, dessen Bildnerinstinkt
noch mnicht durch Theorien abgestumpft
ist, aus reiner Intuition zu der vollsten

Erkenntniss dessen gelangt wiire was un-

sere abstrakte Wissenschaft erst mit Miihe
feststellte, ohne jedoch dabei die iisthetische Frage zu beriihren.
Wie dem auch sei, immerhin bleibt es fest dass dieses Tubular-
system, verbunden mit dem Grundsatze des Schweifens und Fil-
telns metallischer und anderer laminirter Kérper, ein sehr friihes
Moment der Architektur ward, das sich besonders in der Tektonilk
als fruchtbar erwies und zwar in rein struktivem aber auch in
stiltheoretischem Sinne, in welchem letzteren wir hier und in dem
Folgenden vorzugsweise dasselbe beriicksichtigen werden.
Sowohl von der iilteren Methode des einfachen Beschlagens
hilzerner Brettflichen mit Blechen aus Metall zum Zwecke des
Wandbekleidens und Verschliessens der Riume, wie von der
spiiter erwithnten Nachahmung der Tischlerarbeit und des Rahmen-
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Thiir des 'Ill;L||pi-]:i des Hemmns.

werkes mit Hiilfe hohler Metallformen haben sich Beispiele aus
dem Alterthume erhalten, erstere freilich, wegen der Vergiinglich-
keit des Holzes, nur in einzelnen diinnen Bronzeplatten, deren
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sich manche in den hetrurischen Griibern vorfanden, die aber
ihren Zusammenhang nicht mehr genau erkennen lassen, letatere
in trefflich erhaltenen Exemplaren, unter denen das Thor der
Kirche St. Cosimo und Damiano dem Stile nach das ilteste ist
and noch als einfache Nachahmung einer hilzernen Fiillungsthiir
1',|'.\'.\25h'_‘.‘1\II. 1& .«_'n|| |_lm'|| :'.Ill']] r|‘i..'11]1n?| f{l_'.\' Remus !llllf_"('q'lilil"l LI:ELNL
Dagegen zeigen die beriihmten Thiiren des Pantheon mit ihren

gleichfalls bronzenen Pfo-

— =1 sten nnd Sturtzen das

T E"iiHm|.;:.~a.~a‘\-.-;r-m verbun-
den mit dem Tubularsy-
steme ; die Thorfliigel be-
stehen nimlich aus zweien
durch Zwischenriiume ge-
trennten Wiinden ausge-
cossener Bronze, die nur
durch die Querwiinde an
den vier Riandern in Eins
verbunden sind. Dasselbe

Monument hatte noch zu
| der, Zeit des Serlio ver-
.‘-i‘ilif‘i_l("'l'lﬁ ill]lll"]'f" [.TL"]rL-T-
reste antiker Tubularkon-

struktion in Bronze auf-

zuweisen, die bald nach:

her durch Bernini ent

fiihrt und zu seinem ba
ot

rocken Baldachine 1m

Peter sowie zu Kanonen
R umgegossen worden sind.

Ihir des Pantheons. Die innere ].ill]w]wl war
oanz mit Metall iberzogen

und die Decke der Vorhalle bestand aus einem bronzenen Ton-

nengewilbe das an vierkanticen Metallbalken aufgehiingt war.
Iu."- -‘-'-l;',i]['-il”-} .'llr-' sei ‘“L--_Hq]. -‘“iJFI.H'{"l'*' H“] erat ]”i{ (h”- W‘l’t‘l"\"'“-

I:rnmml!mg der Kunst des Giessens herrschend geworden. Ub-

schon die Griechen das Metall zu den Bekleidungen ihrer (Gehiiude
Ein-

und hauptsiéichlich zu den Beschligen der Thiiren und ihrer
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fassungen beniitzten,' so bleibt es doch zweifelhaft ob diese Be-
schlige iiberall einen Kern von Holz hatten oder ob auch Werke

= e ]
f 2 Fa J T & 24094 12

Deotails der Thioir des Pantheon,

des zweiten Stiles bei ibnen vorkamen. Eine Stelle des Cicero
iiber Metallverzierungen, die Verres von der Thiir des Athene-

Antiker Dachstuhl der Vorhalle des Pantheon unach Berlio,

I Je niher dem heroischen Zeitalter desto reicher war die Kunst der
Griechen mit metallischem Sehmucke bedacht. Aber Spuren an den Monumenten
der Bliithezeit hellenischer Kunst zeugen auch von dem friiheren Mitwirken
metallischer architelktonischer Theile zu ihrer Vervollstindigung. So z. B.

Semper -
e T. i'
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tempels zu Syrakus entfiihrt habe, scheint dafiir zu sprechen
dass diese Prachtthiiren nur an einzelnen Theilen mit Metall be-
schlagen waren.

Auch in Rom gab es viele nach altem Stile nicht gegossene
sondern mit Metallblech einfach beschlagene Thore. Stilicho er-
hielt vom Kaiser Befehl die (_hlftipt}ﬂ'f{‘n von den Thoren des
Kapitols zu nelimen, um sich dadurch die Mittel fiir seine Kriegs-
riistungen zu verschaffen. An der Sophienkirche in Konstantinopel

] T
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Thitr der 8t. Sophienkirche in Konstantinopel,

sind einige Thiiren noch ganz in antik-asiatischer Weise mit Ein-
schluss ihrer Verkleidungen und ihrer Bekronungen ganz mit
Metallblech beschlagen, Sie geben die deutlichste Idee der Kon-
struktionsmethode welche in Assyrien und wohl im ganzen Oriente
des Alterthums herrschend war, wesshalb ich eine Abbildung einer
solchen Thiire nach Salzenberger hier beifiige.

Wie noch weiter, niimlich in rein dekorativer Beziehung, die

lischlerei und das Rahmenwerk auf die Baukunst des Alterthums

an den Thiireinfassungen der Propylien und des Parthenon. Viele Beweise

16T

AR T - i its fril
und Beispicle des Vorkommens metallischer Details wurden bereits irtl
angefiihrt,
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eingewirkt habe wird sich besonders bei der spéter folgenden Enr-
wihnung der rémischen Wanddekoration zeigen, die, wie so vieles

Spiitromische, den Einfluss asiatischer Gebriuche bekundet, oder

£
s

Details derselben Thare,

vielmehr geradezu Nachahmung orientalischer Motive ist. Wir
sehen und erkennen die letztern zum Theil nur in ihrem durch
das uns besser bekannte spiite Riomerthum zuriickgeworfenen
Spiegelbilde.

Wihrend des Mittelalters hatte auch dieser Theil der Kunst
den schon einmal durchwanderten Entwicklungsgang fast in glei-
cher Weise durchzumachen, woriiber an seiner Stelle noch Eini-
ges gesagt werden wird.

Diess leitet uns hiniiber zu einer andern sehr wichtigen Frage
. die das Deckenwesen und die damit verbundene S#ulenordonnanz
des assyrischen Stiles betrifft.

Es ist ausgemacht, dass die horizontale Decke in ihrem Zu-
sammenhange mit der Siule und dem Giebeldache wie in der ge-
sammten Kunst so auch in der assyrischen Architektur und den
ihr verwandten Stilen ein organisches Fundamentalmotiv abgab,
und dass das Gewdlbe, obschon es zu rein struktiven Zwecken
vielfach beniitzt wurde, kein eigentliches architektonisches Element
war, oder wenigstens den hoheren auf Tempel, Paliste, Grabmiler
und dgl. angewandten Stil nicht griindlich beeinflusste. Wir wissen

diess aus bildlichen Darstellungen und zugleich aus der Mitthei-
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lung der Alten, ja selbst aus gleichzeitigen Urkunden, wenn an
ders die Entzifferungen dieser letzteren zuverlissig sind. Dennoch
hat sich keine Spur von Sdulen erhalten, mit Ausnahme einiger
steinerner Piedestale oder Basen, die wahrscheinlich einstmals
Siulen oder siulenartige Stelen trugen und einiger sehr interes
santer Bronzedetails, die mit Wahrscheinlichkeit fiir Bekleidungen
und Zierrathe holzerner Sdulen gehalten werden. Die Ursache
der Abwesenheit jeglicher Spur von Siulen unter den ausgedehn:
ten vieldurchstiberten Ruinenbergen Ninive's und Babylons be-
ruht nimlich darauf dass sie theils aus Holz und Metall theils
aus Backstein ausgefithrt waren und lingst wieder in ihre Be
standtheile aufgeldst sind.

Die Siule war in dem Baustile der uns jetzt beschiftigt ibrem
Ursprunge noch viel niiher, durch monumentale Auffassung und
durch Uebersetzung ihrer Grundform in fremde Stoffe noch went
ger metamorphosirt, als bei irgend einem anderen uns bekannten
antiken Baustile; sie war in dieser Beziehung einigermassen ver-
gleichbar mit dem was sie in China und in Indien blieb, nimlich
ein Mittelding zwischen: einem Mobel und einem festen Archr-
tekturtheile, aber in dieser Qualifikation als Uebergangsform weil
schirfer bezeichnet und edler durchgebildet als es in jenen 08t
asiatischen Baustilen der Fall ist.

Als Hausrath war sie mit ihrem Gebiilk nothwendig noch
prinzipiell abgel6st vom Hause, nicht mit ihm in struktivem Zu-
sammenhange, wenigstens der Idee nach; sie war desshalb auch
ausschliesslich innerlich, entwickelte sich in hypostyder, nicht
aber in peristyler Anordnung. Fs sind nirgend Anzeichen vorhan-
den dass die Siiulen anders dienten als erstens in dem Inneren eines
umschlossenen Hofraumes zum Tragen einer Schutzdecke oder
zweitens als Zwischentriger zwischen einem Paar hervortretender
Orthostaten If;"'mi'c‘n?!, In beiden Fillen fungirt die Siiule und
charakterisirt sie sich so wohl fiir sich allein wie in Verbindung
mit dem Getragenen anders als z. B. bei dem griechischen peripte-
ren Tempel. Wir werden auf diesen [?ntm‘l‘ﬂhif—:d, der mit der
Verschiedenheit zwischen der dorischen und ionischen Ordnung
zusammenhiingt, an seiner Stelle zuriickommen.

In ihrer Eigenschaft als Zwischeiform zwischen dem Mabel

und der monumentalen Siule diirfen wir sie fiiglich im Zusammen-

hange mit dem Hausrathe der Assyrier, den wir genauer kennen,
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betrachten. In dieser Verbindung wird sie uns in ihrem Wesen
und in ihren Theilen verstindlicher werden, wird sie zugleich
die Veranlasssung zu einigen nicht unwichtigen allgemein stil-
theoretischen Bemerkungen Anlass geben.

Die Tische, Throne, Stiihle, Schemel, Baldachine und sonstigen
(Geriithe sind Gezimmer, (pegmatn) die aus denselben Elementen
bestehen welche bei dem grisseren Pegma des Gebilkes, das die
Decke eines Raumes zu tragen hat, mit seiner Siulenunterstiitzung
in Anwendung kommen. Die beiden Funktionen des Stiitzens
und des Tragens sind bei beiden’ auf die einfachste Weise durch
vertikale Stinder und horizontale Pfosten oder Balken vertreten.
Die Deckengeriiste sind gleichsam M &bel, die in dem Hofe auf
gerichtet sind, der in jedem Corps de batiment einer assyrischen
Palastanlage den Mittelpunkt der Beziechungen aller anderen Theile
des ersteren bildet. Oft ist dieses Pegma wirkliches Mibel,
oder nahezu solches, und hat nur ein leichtes aus gewebten Stoffen
bestehendes Zeltdach zu tragen, wie wir diess aus bestimmten
Nachrichten im alten Testament und sogar, wenn man der Aus-
]Gggsmg Rawlinsons trauen darf, aus Keilinschriften wissen. Aber
auch die feste aus gefiigten Tafeln und untergelegten Balken be-
stehende Decke behiilt mit ihrer Siulenordnung etwas Selbstin-
diges, steht als freitragendes Pegma innerhalb der Halle, ohne
mit dem Mauerwerke das diese. umgibt im Mindesten verbunden
zu sein, ohne dass letzteres, der Stilidee nach, eine Unferstiitzung
fiir die von ihm ganz unabhingige Decke bilde. '

Da der Mébelluxus sicher #lter als der architektonische Auf-
wand der Deckengezimmer ist erkenne ich iiberhaupt in dem Haus-
gerithe oder vielmehr dem gezimmerten Mibel den Typus des letz-
teren. Diese Hypothese, oder vielmehr diese Thatsache, ist zuerst
in T’mziehlmg auf den Ausdrack und die Form des allgemeinen struk-
tiven Gedankens der demr antiken Deckensysteme inneliegt, und
augleich in Beziehung anf den architektonischen Ausdruck der
nach antiker Auffassung der Mauer zukommt, die von dem ersteren
sich unabhiingig hiilt, susserst folgewichtig, — aber ich verfolge
sie hier nach dieser Richtung hin nicht weiter, weil diess mehr
in den Abschnitt der Tektonik gehdrt. Sie fiihrt uns aber auch
dahin in den dekorativen Details und den Verhiltnissen der
assyrischen Mgbel die Vorbilder und Ausginge derjenigen Kunst-
formen und Verhiltnisse zu suchen welche die Assyrier auf ihre
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Siulenordnungen iibertrugen, die noch nicht in den Steinstil tiber-
setzt waren sondern in stofflicher Beziehung mit jenen Mabeln
auf gleicher Stufe standen; sie fithrt uns auch in Beziehung auf
die Siulenordnungen wieder auf dasselbe merkwiirdige Tubular-
konstruktionsprinzip zuriick das uns bereits mehrfach schon bei
der Construktion der gewaltigen Terrassenanlagen vermittelst der
pfeifenihnlichen Giinge und gewdlbten Tunnels so auffallend ent-
cegentrat und das gleichsam der struktive Grundgedanke der
assyrisch - chaldéiischen oder vielmehr der gesammten asiatischen
Baukunst ist.

Der Hausrath, den wir durch Abbildungen und zum Theil
durch wirkliche Funde kennen, besteht aus eigentlichen Mébeln,
wie Stiihle, Throne, Schemel, Tische, Kandelaber, Baldachine,
Altire, Stelen, Wagen, Lagerbetten und so weiter, dann aus Ge-
flissen und sonstigen Hausgerithen, wozu auch die Dreifiisse,
Weihbecken und Brunnen zu rechnen sind, letztens aus Schmuck-
sachen, Waffen und andern Gegenstinden die mit der Beklel-
dung, der leiblichen Pflege und dem Schutze des Leibes zusammen-
hangen.

Alle sind in technischer und formeller Beziehung hachst in-
teressant; sie haben etwas Urspriingliches und wo uns an ihnen
lingst bekannte Formen entgegentreten, dort erscheinen diese uns
als die unzweifelhaft dem Stile nach ilteren Typen und Ausdriicke
des Gedankens. In Manchem sind sie von andern uns bekann-
ten antiken Geriithen prinzipiell verschieden, aber auch in diesen
Unterschieden bewiihrt es sich, dass sie das Urspriinglichere, letz
tere das Abgeleitete sind. So z. B. tragen alle der Tektonik z-
zurechnenden Geriithe, ich meine Gegenstiinde wie Stiihle, Tische,
Wagen, Kandelaber etc., den entschiedensten Charakter eines mit
Blech beschlagenen und in empaistischer Manier gehaltenen und
dekorirten Gezimmers aus Holz; diesen Typus tragen selbst
diejenigen Gegenstinde die aus Metallguss bestehen, welcher
letztere in einer merkwiirdig primitiven Weise, gleichsam noch
als Nachahmung des Metallbeschliiges, an ihnen hervortritt. Ver-
gleicht man damit die in den Griibern Aegyptens abgebildeten
Glegenstiinde derselben Bestimmung und die zahlreichen Exen-
plare davon aus Holz und Metall, die in den Museen gezeigt
werden, so sind sie saimmtlich entweder reine unbekleidete Tischler
arbeit oder Metallgussarbeit, und zwar nicht bloss thatséchlich,
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sondern auch in formellem stilistischem Sinne. Diese gestreif-
ten und zierlichen Stiihle, Faltsitze, Schemel, Bettgestelle und
sonstigen Geriithe Aegyptens entsprechen dem raffinirten Tischler-
werke, das mit verstindigstem Eingehen in die Eigenschaften des
Holzes vollendet wurde; das Holz tritt hier als die selbstindige
Substanz des Systems, dessen Festigkeit von keinem andern
Stoffe und keiner der Tischlerei fremden Technik abhiingig ist,
hervor. So auch sind die Streitwagen Aegyptens zierliche Cabrio-
lets aus feinstem Stabmetalle. Das Erz und das Eisen haben hier

Asggyrischer Streitwagen.

bereits einen ganz neuen Stil hervorgebracht, withrend in Mesopota-
mien, wenigstens in formeller Beziehung, noch der urspriinglichere
Stil dey Empaistik herrschend ist und die aus jenen Stoffen ganz
oder zum Theil bestehenden Gegenstiinde der getriebenen Arbeit
und dem Beschliige angehiren. Die Streitwagen der Assyrier sind
desshall dem Anscheine nach schwerfiillige Karren, sie werden
aber von fliichticen Rossen rasch und sicher fortbewegt und von
einzelnen Minnern mit Leichtigkeit getragen, es ist offenbar
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dass sie hohl sind und dass ihre geradlinigten quadratischen
und vollen Formen dem Prinzipe der Tubularkonstruktion ent-
sprechen. Sie sind in dieser Bezichung zu den dgyptischen in
so entschiedener Weise der Ge-
gensatz dass man glaubt meh-
rere Uebergangsstile zwischen
beiden annehmen zu miissen.
Die eingelegte Arbeit in Holz,
der Gebrauch des Elfenbeins,
Metalls, Bernsteins, seltener
Holzarten, des Schildpatts, der
Perlmutter und anderer kost
barer Stoffe war iibrigens den

Aegyptischer Streitwagen.

Assyriern nicht weniger geliufig
als den Aegyptern, Phonikiern, Juden, Griechen, ' Hetruskern
und allen kunstferticen Vilkern des Alterthums und wahrschein-
lich zeigten sie auch hierin durch den Stil dieser Arbeiten ihre
Prioritit der Urspriinglichkeit. Die friihere Bentitzung des Elfen-
beins zu diesen Zwecken in den Gegenden des Euphrat scheint
schon dadurch erwiesen dass dieser kostbare Stoff hauptsiich-
lich aus Indien durch den Zwischenhandel Assyriens bezo
gen ward. -

Hiernach mag es immerhin noch bezweifelt werden konnen
dass die Technik des Bekleidens der Gezimmer durch Metall das
sei wofiir ich sie oben ausgab, nimlich ilter und urspriinglicher
als die eigentliche auf das Prinzip der Stabkonstruktion gestiitate
Tischlerei und die -damit zusammenhangende eingelegte

Arbeit. Vielleicht sind sie Zwillinege und verwachsen
wwelegter

gie 10

Eins in dem jedenfalls sekundiren Metallgusse mit eit
Arbeit. Eben so fragt es sich, ob die ping-lce;_;ie Arbeit, das En
tarso, das schon der Wilde an séinen Waffen und Geriithen aus
iibt, das man beinahe bis zu der Sitte des Tettowirens hinaul

zu verfolgen geneigt wiire, als eine dauerhaftere Art des Malens
oder ob nicht vielmehr das gemalte Ornament als billiges Leich
ausfithrbares Surrogat fiir das iltere, oder doch wenigstens frithe:

s rplaoiell
lllht-tL:

L Sohon in den frithesten Zeiten waren die Grie chen mit der e “
TXIIL. 200/, det
Lade des

Holzarbeit vertrant. Beispiele, das Bett des Odysseus (Od.
Sessel der Penelope von dem rénror Tkmalion (Od. XIX. 56), die
Kypselos (Paus, V. 17. Dio Chrysost. X1. p. 323 ed. Reiske).
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zur Kunst ansgebildete, Entarso gelten miisse, woran sich dann
noch die wichtige Frage iiber das Verhalten des Reliefs zu beiden
genannten Methoden der Flichendekoration kniipft, — alles fiir
die Stiltheorie sehr wichtige Zweifel, denen wir iiberall begegnen,
wo wir auf Spuren frither Kunsthethiitigung treffen.

Moge ihre Losung ausfallen wie sie wolle, so bleibt gewiss
dass fiir die Baukunst das zuerst genannte Verfahren des Be-
kleidens der Gezimmer durch Metall dasjenige “sei das wegen
seiner frithen Anwendung in jener Kunst und der wichtigen Fol-
gen, die daraus fiir sie erwuchsen, unsere Beriicksichtigung zuerst
oder am meisten in Anspruch nehmen miisse. In der That ging
aus ihm der Kanon, das Organon der klassischen Baukunst
hBF‘Fﬂ-]'_

Die dekorativen Details an den Mibeln der Assyrier, die in
dieser Beziehung das Gepriige grosser Urspriinglichkeit tragen, sind
dreifacher Entstchung. Sie haben erstens einen rein technischen
Ursprung, d. h. sie gehen aus den Prozessen hervor, die bei ihrer
Verfm't.igung angewandt wurden. Zweitens sind sie utilitarischer
Entsfehung} beziehen sie sich auf die Nutzung des Ganzen, oder
auf die Dienste die jeder Theil leistet indem er mit anderen
Theilen desselben Systems, die anders fungiren, zusammenwirkt.
Drittens endlich sind einige von ihnen tendenzidser und symboli-
scher Bedeutung.

Diese letzteren tendenzits symbolischen Formen freten fast
niemals rein als solche und fiir sich allein auf, sondern haben
beinahe immer gleichzeitig einen technischen oder einen utilitari-
schen Nebensinn, der oft sogar zu der Hauptidee sich erhebt.
Es ist gerade der assyrische Stil fiir die Theorie der Kunstformen
S0 dusserst wichtig und interessant, weil die Symbole hier noch
durchaus ihren tendenzitsen Sinn behielten, dabei aber zugleich
mit grossem Geschicke und bewusstem Thun von den assyrischen
Meistern struktiv-symbolisch oder in utilitarischer Bedeutung be-
niitzt wurden.

Was nun die zuerst erwihnten technischen Elemente der
Form betrifft so sind sie bei den genannten Gegenstiinden, wie
bereits angefithrt wurde, wohl beinahe ausschliesslich aus derjeni-
gen Kunst in Metall zu arbeiten dié¢ ich Empaistik nannte und
bereits hinreichend bezeichnet habe abgeleitet: Zuerst volle un-

Semper. 48
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elastische vollstiindig rigide Hauptformen. — Die Stiinder und
Tragstiicke sind entweder von quadratischem Durchschnitte und
gleichformig parallelepipedisch oder sie gsind im Durchschnitte
kreisfirmig und gerieft, uut]mljpt auch wohl auf sonstige Weise
korrugirt, oder endlich sind sie in derjenigen Weise L'if_‘l.]l[hﬂm-

lich geformt auf die man \'L‘-.i'ﬁi“l‘".'.'[-.nn mit Hiilfe der Drehbank
oder dhnlicher mechanischer Vorrichtungen Metallbleche auf hil-

zerne Matrizen gepresst werden, ein Prozess der in der Klemp-

g dumﬂmuﬂﬁmmuﬂﬂﬂw'— +
ke

__.-:

Assyrischer Sessol.

nerei und der Quinquailleriefabrikation noch gegenwiirtig héufige
Anwendung findet, weil man duarch ihn leicht billige und zugleich
prunkende Waare hf’l‘\[i&]ll dessen eigenthiimbcher Stil aber bei
uns nicht im mindesten .min‘ erkannt und beriicksichtigt wird-
Nur die Hindu ' und andre gewerbtreibende Asiaten haben ihn
traditionell beibehalten und leisten darin noch jetzt Vortreffliches.
Die zuletzt erwithnte Resultante der Inkrustationsmethode zeigt

1 lig-

T LT . . ¥ - - . i
In der indischen Abtheilung der Londoner Weltindustrieausstellung
fanden sich vortreffliche Arbeiten der im Texte bezeichneten Art, wornnier
Mne Potic = 3 . e - - b 1
eine Dettstelle aus !f_r‘r;_,‘-h'“.-hg 1iem und emaillirtem Silber sich anszelchnete. D1e
ipges

war in der That eine wvollstindige Illustration des Gesammtinhaltes di
Paragraphen iiber hohle Metallarbeit.
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sich naturgemiss nur an den steigenden, vertikal stehenden,

stiitzenden Theilen des Pegma, besonders an deren Fussenden,
wie an dem Dbeistehenden der #lteren Periode des assyrischen
Staates angehorigen Beispiele. Mit Verschwendung ward sie von
den Persern beniitzt, wie die Throne und die hohen Solien, wor-
auf diese errichtet sind oder worauf der grosse Konig das Opfer
darbringt, deren Darstellungen in Persepolis und an den Kionigs-
gribern erhalten sind, ausweisen. Dagegen scheint die mittlere
Zeit zwischen der persischen Herrschaft und der Friithperiode der
assyrischen Macht dieses Motiv weniger kultivirt zu haben.

Hetrnskisches Gerdth.

Die Hetrusker, die geschicktesten Metalltechniker des Westens
der antiken Welt, bilden es weiter, aber neues Leben und feinste
Organisation gewinnt es in Hellas. Es tritt an Handaltéren und
Kandelabern ilteren Stils, Lagerbetten, Stiihlen, Dreifiissen und
sonsticen tektonischen Produkten beider Vélker in zierlichster

Anmuth auf.
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Ein zweites spezifisch technisches Motiv sind die an den assy-
rischen Mobeln und Geréithen verschwenderisch angewandten
N i hte.

Metallbleche lassen sich zu tubularen und hohlen Formen nicht
anders als mit Hiilfe des genannten Verbindungsmittels solid zu-
sammenfiigen.

Die Nihte werden gebildet durch Féilzungen und Niethun-
gen, wozu noch spiter der Prozess des Lthens tritt. Die dlteste
Metalltechnik kannte letzteren nicht, obschon die Pritension der
Griechen, welche die Ehre der Erfindung dieses technischen Pro-
zosses ihrem ' Landsmanne Glaukos von Chios geben, wie in
den meisten dhnlichen Fiallen, absurd ist, da er schon unendlich
frilher von Asiaten und Aegyptern gekannt und vielfach ange-
wandt worden ist.*

Die Fiilzung, d. h. das Uebereinanderbiegen der Metallflichen
an ihren Rindern, dient zugleich zu der Verstirkung und Steifung
des hohlen Systems; man erreicht dadurch jene Durchschnitts:
flichen in Form des Buchstaben T, deren Vortheil die neueste
Theorie erkannte und hervorhob. (Siehe die Figur auf S. 267 oben.)

Die Niethung ist eine Ligatur die in isolirter Anwendung
und in Verbindung mit der Filzung bei metallenen Strukturen
ein besonders ergiebiges dekoratives Moment bildet. Die Fliche
wird durch geschickte Reihung und eurhythmischen Wechsel der
zierlich geformten und in andersfarbigem Metall glinzenden Nigel-
kiopfe belebt. Dergleichen Niethungen und Filzungen leuchten
‘als materielles Motiv durch die Ornamentik des gesammten Mibel-
und Geriithewesens der Assyrier, soweit wir es kennen, dentlich
hervor; viele noch erhaltene Stiicke assyrischer Metallarbeiten
geben deutliches Zeugniss von der ornamentalen Beniitzunlg
dieser technischen Hiilfsmittel.

Ausserdem ist noch drittens die Schiaftung als ein der Em-
paistik eigenthiimliches technisches Motiv der kiinstlerischen .51119-'
stattung hervorzuheben. Die Schiftung tritt ein wo Stiibe ihrer
Linge nach aneinander befestigt werden, damit sie j_r(!nleinschaﬁ'

I Herod. 1, 25. I'lavxov rod Xiov molnuw, og povvog 07 mevToy aviouno?

; g8 o ; = . Tigens die
6idnpov woddnow £fevee. Es ist hier nur von dem Lithen des Eisens
der Alten welche

Rede. Man ersicht aber aus dieser und dhnlichen Stellen

; : : : LT hei-
hohe Bedeutung sie den einzelnen technischen Prozessen der hunstﬁl
pilten.

massen und wie sie deren Einfluss auf die Kunstgestaltung richtig heurth
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lich einen einzigen verlingerten Stab bilden. Im Allgemeinen
bedarf es dazu eines Mittelgliedes, das in Form eines Ringes oder
einer Agraffe beide Enden der Stibe die geschiftet werden sollen,
umschliesst, verbindet und festhiilt.

Noch immer ist die Schiiftung in der Tubularkonstruktion,
z. B. in der modernen Klempnerei, eine hiufig angewandte tech-
nische Procedur, die aber leider eben so wenig wie andere in
ihrer stilistisch-formellen Bedeutung verstanden wird.

Diess war der Fall bei den friihen Vilkern Asiens und ist es
zum Theil noch jetzt bei ihren weniger kultivirten Nachkommen.
Die assyrischen Geriithe beweisen uns dass gerade die wichtig-
sten ornamenmtalen Motive der Tektonik, und der Baukunst selbst,
die wir noch jetzt gedankenlos oft an verkehrter Stelle anwenden,
aus jenen ringformigen Schiiftungen tubuldrer Stibe hervorgingen.
Sie bilden Absitze, den Knoten der Pflanzenschifte, z. B. des
Schilfrohrs, nicht unihnlich wurden auch nach dieser Analogie von
den assyrischen Tektonen oder wahrscheinlich schon viel friiher
von ihren Vorgiingern in den Kiinsten der Vorzeit aufgefasst und
dsthetisch verwerthet. Doch ist diess nicht die einzige Art wie
man sie struktursymbolisch zu behandeln verstand, oft erhielten
sie die Form und die Ornamentation von Bindern, Spangen,
Schienen und Hefteln, wie diese vornehmlich als Gegenstand des
leiblichen Schmuckes vorkommen.?

Mit richtigem Takte werden sie von Assyriern und iiberhaupt
von den Tektonen des Alterthums als ornamentale Motive nur
bei solchen Strukturtheilen gebraucht, die in dem Sinne der
riickwirkenden und der absoluten Festigkeit fungiren, als z. B.
bei Siulen und Stéindern, dann auch bei S}}annringeln und Sprei-
zen, aber niemals bei Theilen, die mach ihrer Linge eine Last
zu tragen haben und mithin durch ihre relative Festigkeit thiitig
sind, als z. B. bei Rahmenstiicken der Stiihle und Tische, oder
bei den Epistylien (Gebélken) der Siulen.

Ich verlasse momentan diese struktiven Motive der Kunst-
gestaltung, um auf sie zurlickzukommen; es bedarf vorher eini-
ger kurzen Bemerkungen zunichst iiber die zwec klichen sodann
iiber die tend enzitsen Motive, die mit jenen zu sehr interes-

! Bei den Griechen erhielten sie daher nach den Motiven ihrer Aus-
schmiickung auch verschiedene Namen, z.B. déouor, (Il XVIIL 379.) megover,
(Pausan. X. 16) xévroa ete.
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santen Verbindungen vereinigt an den assyrischen Gerithen vor-
kommen.

Ein Mibel ist ein Pegma das in sich Consistenz hat und zu
seinem statischen Zusammenhalten des Stiitzpunktes der Erde
nicht bedarf. Hierin unterscheidet es sich von dem Monumente
oder der architektonischen Konstruktion, die unverriickbar
ist, weil die Basis oder der Boden, worauf sie steht, gleichsam
mit zu ihrem Systeme gehért. Das Mobel dagegen ist verriick-
bar. Diess begriindet den wichtigsten Stilunterschied zwischen
beiden, soweit der Stil von dem Zwecklichen abhiingig ist. Das
Mobel soll seine Unabhiingigkeit von dem Orte wo es gerade
steht in seiner Form zu erkennen geben, muss daher zwar eine
hinreichend ausgedehnte statische aber eine méglichst kleine ma-
terielle Grundfliche haben, oder mit anderen Worten die Beriih-
den Schwerpunkt des fungirenden Systemes am giinstigsten unter-
stiitzen. In dieser Beziehung sind die assyrischen Mobel treff-
lich stilisirt, denn sie stehen auf breitester statischer Basis und
thre Fiisse laufen alle in Spitzen aus, wodurch sie mit dem Bo-
den in miglichst geringen Contakt gerathen. Der in dem Mihbel
liegende Gedanke des Bewegbaren driickt sich an jenen assyri-
schen Gerithen noch auf andere Weise symbolisch aus, die je-
doch mit tendenzidser Symbolik zusammenhingt, so dass ich sie
lieber erst in Verbindung mit dieser letzteren erwihne. Dasselbe
gilt von anderen sehr interessanten auf die struktive und fanktio-
nelle Bestimmung der Theile hindeutenden Symbolen, die an den
genannten Gegenstinden in merkwiirdiger Naivetit hervortreten.
Es sei daher jetzt von den tendenzits-symbolischen Bestandtheilen
der assyrischen Geriitheformen die Rede.

Alles was dieser Art an thnen sich zeigt kommt auch auf den
Wanddekorationen vor und gehort r_nﬂ’un!):ir zu der Ikl.‘ilmgi‘ﬂl’j'iLﬂ'
des agsyrisch-chaldiischen Religionssystemes, auf welches hier ein-
zugehen mir im geringsten nicht zukommt, auch iiberfliissig wire:
Es sind theils 5‘\']]1|!1'|E{‘- 1m z-s_il:";snrii;_vh._--_“ Sinne des Worts, theils
figiirliche Darstellungen von Géttern, Schutzgenien, Herrschern
und ihm dienenden Sklaven, die auf verschiedene Weise mit den
I§121111}}I_.|5i1iu'411(_‘1’1 verflochten sind und mehr oder ‘-\‘t—zlligi'r i1 der
Struktur der (-:}Cg‘-““ﬁﬁ‘ll':fh' aufgehen. Vorziighich ist letzteres von
den eigentlichen Symbolen zu sagen, unter denen die t'uilu;zmldfﬂ?
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am hiiufigstéen vorkommen und die wichtigsten sindz Erstens der

heilige Baum, jenes schon &fters erwihnte Pflanzengewirr,

dessen Bestandtheile bereits durch lange Beniitzung als religitses
Symbol konventionell und ornamentistisch vorbereitete Analoga aus
der Natur sind und als solche vieltach dienen um. einen struk-
tiven oder funktionellen Gedanken zu verbildlichén, wodurch
sie einen zwiefach symbolischen Sinn erhalten. Oefters sind z. B.
die Spreitzen und selbst die Stinder der Throne, Altiire, Tische
und sonstigen Geriithe mit ihren Schiftungen oder Hiilsen (ﬂ{m’rmg)
geradezu gestaltet wie der Stamm des heiligen Baumes mit seinen
durch Blattvoluten charakferisirten Abgiitzen. (Vergl. Holzschnitt
Seite 18.)

Dieser Ursprung eines sehr verbreiteten tektonischen Zierraths
zeigt sich zur Evidenz an den #ltesten Gerithen, wie an dem
aut Seite 378 dargestellten Sessel. Xr spricht hier noch in
".]"'JMI(!H(!]' };c};{,‘u'=];1111_t__'; als .."“"_}-'lttbﬂl. indem er die Hiilse des gc-_-st-hii!"—
teten Stabs gleichsam organisch belebt und zugleich den Stuhl

zu einem geheiligten Geriithe stempelt. — Der Gedanke
schwiicht sich ab und geht unter in der spiteren Ueberhiiufung
der Blattvoluten : (vergl. Holzschnitt Seite. 273.) Bei den Per-
sern endlich ist die Erinnerung an den Ursprung dieses Orna-
ments total verschwunden, wird die Volutenreihe in giinzlich
verstiimmelter Weise und an verkehrter Stelle iiberall gedanken-
los angebracht. So entstanden z. B. die vierfachen Doppelvoluten,
welche aufrecht stehend die Gabel der i‘_uif]‘ﬁi.*.‘-t‘;h(‘.il Siule seltsamlich
mit dem eigentlichen Kapitile verkniipfen. (S. Holzsehnitt S. 384.)

Ganz auf oleiche Weise dient derselbe Volutenabsatz, ver-
bunden mit einer aus ihm hervorwachsenden Palmette, als oberste
Bekrénung eines aufrechtstehenden Konstruktionstheiles, wie an
der zweiten Figur auf Seite 385.

Der durch ihn verstirkte und versinnlichte struktive Gedanke
15t derselbe, mit dem bestimmenden Zusatze dass ein aufrechter
:Z}l'ﬁé'iil'!ismll.s nach Oben abgeschlossen sei [ch gab bereits zu
Seite 236 die Zeichnung einer solchen im Br. Museum befind-
lichen Bekronung aus geschlagenem Metalle, die sich materiell und
formell als Schlusshiilse einer ceschiifteten Hohlstange bekundet.

Das ionische Volutenkapitil, welches auf allgemein bekannten

Darstellungen assyrischer Bauwerke vorkommt und in vollkommen-

ster Durchbildung sich an einem Elfenbeinbruchstiicke unter den
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assyrischen Reliquien des britischen Museums zeigt, hat meiner
Ueberzeugung nach seinen Ursprung aus diesem assyrischen
Volutenkelche des heiligen Baumes. Aber diese (Henesis der 1oni-

schen Kapitillform hat nur Werth und Bedeutung, wenn man sie

Hillse mit dem Palmettenschmuck. Volute mit Pa

stte als Bekrbnung eines

en Const=Theiles,

aufrechts

mit wichtigeren und allgemeineren Analogieen zwischen der alt-
asiatischen Hohlkorperstruktur nebst ihr angehdrigem Ornatus und
der hLellenischen Steinstruktur mit ihrer _'\n.-s[;ﬁ.t|1ug in Verbin-
dung setzt, was spiter geschehen soll. .

Der bekannte assyrische Pinienzapfen fungirt ihnlich, aber dfter
.'11.*-5}_“]]_”]1 fiir den Abschluss eines Aufrechten nach Unten. Die
meisten Tische, Stiihle und sonstigen Mébel stehen auf Fiissen
”1‘11 dieser gleichfalls zu dem heiligen Baume gehorigen Form.
(diehe Figur Seite 273.) - :

; Andere Symbole sind der animalischen Welt entnommen; es
?I“?ﬂ dieselben Wunderthiere und kompositen Bestien, die auf den
ht]{'l{L:‘.l'Qif_‘-l] und den Wanddekorationen so hiiufig vorkommen und
“m. denen bereits oben des Weiteren die Rede war. Sie bilden
gleichsam  die Repriisentanten des zweiten Schipfungstages der
""'_ll-fé""lli-‘.‘('hm] Welt, wie jene mystischen Pflanzengewirre den ersten
Tag dieser Schiopfung treffend bezeichnen. Sie sind die halb
}}ﬂanzculm‘I tellurischen Ausdriicke dienender Kraft; das orga-
!Hiche Lebensprinzip erreichte in ihnen die Stufe der unfreien
‘“-1”(‘.!']5;:;llS:-it}l‘l,lng', Sie sind daher als kiinstlerische Ausdriicke
und  (Heichnisse cewisser dienender Funktionen die einem
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Geriithe oder Theile desselben beigelegt werden vortrefflich zu
gebranchen.

Die ornamentale Form, die sie schon als religitse und
kosmogonische Symbole erhielten richtete sie zu diesem Ge
brauche vor. Es mag dahin gestellt bleiben ob nicht ihr
Charakter als Symbole tendenzitser Art, niimlich als bedeutungs-
volle Zeichen fiir Ideen die mit dem niichsten Zwecke und der
Konstruktion der Geriithe nichts zu schaffen haben sondern sich
auf ausser diesen Liegendes beziehen, zuerst ihre Einfithrung
in den Formenkreis der technischen Kiinste vermittelt hatte: jeden-
falls fiilhrte dann der natiirliche Kunstsinn unwillkiirlich auf ihre
richtige Verwerthung in dem andern friilher bezeichneten Sinne.

Die assyrischen Kuustgeriithe sind desshalb %eben so iiberaus
interessant, weil wir den Doppelsinn dieser Symbole moch an
ibnen herauslesen. Die freie Kunst hat sich an ihnen noch nicht
aus dem Ornamente abgelist, letzteres behilt dafiir hohere Be-
deutung als die des einfachen Zierraths.

Die hellenische Kunst dagegen spaltet diesen Doppelsinn und
weiset jeder Hilfte die ihr gebiihrende Stelle an. Sie fasst die
ornamentalen Symbole vorzugsweise in struktiv - funktionellem
oine, mit mdiglichst gemilderter und leisester Anspielung auf
tendenziose Bedeutung, die ihnen noch bleibt; der hiéheren Kunst
weist sie ihre neutralen Felder an, wo sie, von der Struktur und
dem niichsten materiellen Dienste des Systemes unabhiingig, sich
frei entfaltet. :

Der kriiftige aber unfreie und niedere Willensausdruck, den

Jene assyrischen Fabelbestien zeigen, macht, wie gesagt, sie be-

sonders dazu geeignet gewissen zwecklichen Ideen, die ein
Kiinstler seinem Werke beilegt, zam Ausdrucke zu dienen. Das
todte Geriith wird durch die Anwendung dieser Thierformen zu
einer Art von Person erhoben und individualisivt. Wie das
Pflanzenornament die Struktur zu einem O rganismus um-
schafft, so erhebt das animalische Ornament den todten Haus-
rath gleichsam zu einem freiwillig oder unwillie dienenden Haus-
thiere! Das Mabel wird dadurch dass ich ihm Fiisse in Gestalt
von Liwentatzen oder Rehliuften gebe als ein Gegenstand he-
zeichnet der nach meinem Willen sich forthewegt oder doch be-
wegbar ist. Den Grad der Bewegbarkeit den ich ihm beilegen
will symbolisch zu niianciren habe ich in meiner Hand! Die
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Fihigkeit des Stiitzens und das Aufrechte eines Stinders erhiilt
einen lebendigen Ausdruck dadurch, dass ich ihm diejenigen For-
men leihe die in der animalischen Welt Aehnliches verrichten. —
Das Bein stiitzt, der Kopf hilt sich oben, somit brauche ich nur

diese beiden Symbole um das worauf es ankommt treffend und
kurz zu bezeichnen, So auch dient der Riicken mancher Hausthiere
zum Tragen; es liegt daher nahe den tragenden Gliedern, nidmlich
den horizontalen Balken iiber den vertikalen Stindern, eines Ses-
sels zum Beispiel, eine entfernte Achnlichkeit eines Thierriickens
zu geben.

Dass man hierbei gewisse Schranken des guten Geschmacks
zu beobachten habe, leicht zu weit gehn konne, beweisen
die naturalistisch aufgefassten und doch steifen -thiergeformten
Sessel und Lagerbetten der Aegypter. Auch die Assyrier waren
in dieser Beziehung weit entfernt von griechischer Geschmacks-
hohe, durch barokes unorganisches Verbinden heterogener Be-
standtheile animalischer Formen, was die niichternen Aegypter ver-

mieden, siindigten sie gegen die formellen Schonheitsregeln; ihre
Formen und Gebilde sind schwerfillig, mehr schreckhaft als schan,
und zeugen von geringem Fortschritte in der htheren Kunst;
dennoch konnte -grier]:li-.ﬂ!]m Kunstbliithe wohl aus #hnlichem

phantastischen Gewiichse, nicht aus dem rationalistisch vertrock-
neten Stamme #gyptischer Kunst hervorgehn.

Der gute Gieschmack, sowie der gesunde Sinn, will vor allem
dass man von dem Analogon oder Vorbilde nur diejenigen Eigen-
schaften und Merkmale heraushebe die den Gedanken der vor-
liegt verbildlichen, alles Indifferente sowie vornehmlich alles

Frappante, was dem Vorbilde eigen ist, aber nicht sprechen soll,
dagegen weglasse, damit nicht zu viel gesagt und dadurch der
Sinn der ausgedriickt werden soll verdunkelt werde. So z. B.
wiirde ein Gefiiss oder sonstiges Geriith das auf Fiissen stiinde,
die die vollstindig natiirliche Gestalt von Thieren hitten, die
noch dazu im Akte des Laufens oder Davonspringens gebildet
wiren, nicht mehr als Bewegbares sondern als wirklich Laufen-
des symbolisirt sein, was im Allgemeinen nicht in der Absicht .
liegen kann, obschon Fille vorkommen wobei diese Absicht
motivirt ist. Sie lag Peter Vischern im Sinne indem er sein
Hf:imldusgmlnnnl, dessen Grundmotiv eine Leichenbahre ist,
auf Schnecken stellte. Weit edler fasste denselben Gedanken der
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franzésische Bildhauer Jean Cousin, der nach ilteren mittelalter-
lichen Vorbildern die Area der h. Genovefa von Engeln tragen liisst.

Eine sehr originelle Anwendung der my stischen Thiersymbole
in funktionellem Sinne zeigen die merkwiirdigen Lmbcﬂullnhle-
der persischen Siiulenordnung, die aus zwei kriiftic gebogenen
Thiernacken bestehen welche in einen einzigen Riicken zusam-
mengewachsen sind, worauf die Epistylien sich aufsatteln. Dieses
Motiv musste bei deu Persern sehr beliebt sein da es auch an
den skulptirten Facaden der Kionigsgriiber vorkommt, niimlich
erst unten als Siulenkapitiil, dann auch oben an dem erhabenen
Greriist, ‘dem Solium,? worauf der Kénig opfert. Die Plattform
dieses Geriists ist nimlich von Unterziigen getragen die zu beiden
Enden in das Vordertheil eines gehérnten Ungeheuers auslaufen.

Von diesem Motive, wel-
ches die spiteren Griechen
nachahmten, findet sich nicht
die geringste Andeutung auf
den assyrischen Reliefs noch
unter den aufgefundenen Ge-
genstiinden. \1{*1|C1lelﬂfﬁnn
sie aus richtigem Stilgefiihle
fiir die 1rmmum=nmlen Gre-
bilde den \'(-g'f:.ta.hilischen
Symbolen den Vorzug, viel-
leicht hat der Zufall nicht
gewollt dass wir ihre inne-
ren Deckentriiger, die als
halbe Meubles wohl ganZ
passend in #hnlicher Weise
gebildet sein mochten, ken-

nen lernen sollten. Wir
gin

Monstrse

sehen aber an einigen Geriithen, an Waffen und Feldze ichen,

ahnliches }Iorn_. nimlich das beistehende: ein monstriser D"}pll
kopf mit einem einzigen Rachen, der Attache bildet and sich fest

1n d[‘ll 2'1".’31]&11[(:‘11{.‘1] rJ_\!__] |]E ':'in.[]‘:"i?"-ﬂf. I Ll':'l' and in "u'it‘.].':'-n an-

auf dem Berg-
I_;dl'fll 1;.i.’
TR R R . , obste e

tika eines Palastes, welche Idee ihn zu einer sehr hisslichen Restitution
Ol‘igin{-li

* Fergusson sieht in diesem Opfergeriist, das man sich
g o & e : ) Lo -, 5 2 "
,_.L[JtL-l o |1,1ihl]!| E L:lh,-lh}]].d errichtet denken muss, die ohere Etage
F o1 Yarsanolis. verlest g : & i 15
von Persepolis verleitete, Seine Ideen sind iiberhaupt mehr als
1
wahr und schin,
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dern Motiven Hussert sich das animalische Element nicht in zweck-
licher sondern in struktiver Symbolik angewandt. Wie der
B i s

Rachen so dienen auch die Klauen der Bestien, und diese Bestien
selbst, nicht selten zu Ausdriicken der Zusammenfassungen urspring-
lich getrennter Theile. (Siehe beistehende Figur.)

Es sind noch ausser den Pflanzenformen
und den Thierformen als dritte Klasse bildlicher
Symbole an Geriithen die menschlichen Figu-
ren zu erwihnen. Auch sie kommen in zwel-
fachem Sinne vor, zuerst in rein tendenzidser
Bedeutung und ohne Beziehung zu der Struk-
tur und dem niichsten materiellen Dienste des
ganzen Gegenstandes oder von Theilen dessel-
ben. Als solche stehen sie ofters als krénen-
der Schmuck auf den Schiiften der Throne
oder sonst an passender Stelle. Auch fiillen
sie in dieser Weize zuweilen reliefartig die
Zwischenriume der struktiven Theile aus; aber

in den bei weitem meisten Fillen, wo sich der-

Coheras, e Savert oleichen Friese oder Fiillungen zeigen , sind

die Figuren woraus sie bestehen zugleich sta-
tigch dienend. Sie sind Uebergangsfiguren zu den Karyatiden,
sie stiitzen mit den Hinden die Querpfosten, die Zwischenbalken
und die Armlehnen. Sie erinnern lebhaft an jene Teppichhalter,
von denen oben die Rede war und mdgen auch aus demselben
Motive hervorgegangen sein. (Siehe Holzschnitt Seite 273.) Hier-
"‘ufn beschrinkt sich aber bei den Assyriern die struktiv-sym-
bolische Beniitzung menschlicher Formen in der Kunst; es
1:";"'5‘5'[ sich meines Wissens keine iichte Siulenstiitze in mensch-
licher Glestalt, auch nichts derartiges wie die gefesselten Sklaven
ﬂn_dc-n igyptischen Mobeln, unter den assyrischen Sachen nach-
weisen. Auch die Kolosse an den Eingingen der Palastriume

Attache eines metallenen

haben mit der griechischen Séulenfigur nichts gemein, sie stehen
ausser Verbindung mit der Konstruktion, wenigstens der Idee nach.

Alles diess nun, Ornament und Struktur, sowie das reine Bild-
werk wo es hervortritt, entspricht, in dem Stile der sich daran
zu erkennen gibt, durchweg der Procedur des Bekleidens hol-
”—'Ill'“*?i-‘ Kerne mit Metallplatten. Diese Technik beherrscht voll-
stindig das gesammte Gerithewesen der Assyrier, und sie ent-
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wickelt sich daran in hiochst bemerkenswerther Weise, sozusagen
vou Innen nach Aussen, das heisst, was frilher den Halt der
otruktur gab und dem das metallene Kleid wenig mehr als
Schmuck war, der hilzerne Kern nimlich, iibertriigt seine
Funktionen an die umgebende Schale und verschwindet ; letztere
vereinigt in sich beides, das struktive und das formale Moment!
So werden ,Strukturschema‘ und yKunstschema®! iden-
tificirt und der organische Gedanke, der in Hellas
seine ideale Anwendung in der Baukunst erhilt, ist
hier schon in realer Weise ausgesprochen. Alles ist
fertig, es fohlt michts als der belebende Prometheusfunken!

Ich wiirde nicht so lange bei der Kunst und speziell bei dem
Geriithewesen der Assyrier verweilt sein wiire nicht der ge-
naueste Zusammenhang des letzteren mit der Siiulenordnung, wie
sie sich bei diesem Volke entwickelte, erwiesen, und wiire ich nicht
iiberhaupt von der Wichtigkeit der Aufschliisse, die uns die jetzt
erst entdeckten Alterthiimer JIEj.‘i{}lH}tﬁl]]i{'llb' n ]'5(-_'?,[(%]]1_“1{-_;' auf all-
gemeine Stiltheorie gewihren, iiberzeugt.

Die Existenz der Siulen, ja vollstindig durchgebildeter Siulen-
ordonnanzen, in der assyrischen Baukunst ist erwiesen, obschon
von ihnen nur einzelne Bruchstiicke sich erhielten , die aber hin-
reichen um meine Behauptung dass sie nach dem Vorbilde der
assyrischen Gerithe auf ihrem Entwicklungsgange aus dem
vollkernigen Holzstile in den tubuliren Metallstil
ibergingen zu bestiitigen, wobei es am Ende nicht gerade
wesentlich ist genau zu Wwissen welchen Punkt sie auf dieser
Richtung erreichten und bis zu welchem Grade sich die bezeich-
nete Metamorphose bei ihnen realisirte.

Die aufgefundenen Siulenbruchstiicke, simmtlich aus Bronze,
sind identisch mit Bestandtheilen der Siulen von Perse
polis; * nur das frappante Motiv des Gabelkapitils, das s0

! Der Unterschied zwischen meiner Anschanung der gt'if’{'}li""ﬂ’en Tek-
tonik und derjenigen die Herr Prof. Bitticher in seinen Hellenicis erkennen
liisst ist hier ausgesprochen, Ich werde Gelegenheit haben, das hier Ange-
deutete zu motiviren.

* Im Atheniius (X, cap. 8) wird der Thron des Perserkiniges ]"‘L'*C}erL_
ben.  Der Thron worauf er Gericht hielt war golden; ihn umstanden VIET
goldene mit Edelsteinen besetzte Siulen, iiber welchen ein buntgestickter
Parpurbaldachin ausgespannt war. Das zu Seite 236 gegebene Detail eilnes
Kapitils gehorte aller Wahrscheinlichkeit nach zu einer solchen Baldachinsiule
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charakteristisch fiir einen Uebergang zwischen der beweglichen
Zeltstiitze und der monumentalen Siule ist, lisst sich wo anders
als an der Kénigsburg und den Gribern der Achimeniden nicht
nachweisen;* wohl aber senkrecht stehende Voluten und Siulen-
fiisse die dem oben bezeichneten Uebergange ihrem Stile nach
vollkommen entsprechen.

Ich verfolgte diese architektonischen Formen bis zu dem
Punkte wo sie nicht mehrin den Bereich dieses Abschnitts ge-
hiren und werde sie in den Artikeln iiber Tektonik und Stereo-
tomie wieder aufzunehmen haben.

Endlich muss ich auch noch kurz der assyrischen Bronzegefiisse
erwithnen, weil auch sie ihrem Stile nach ganz hierher gehiren.
Sie br*-telun simmtlich aus getriebener Arbeit und sind grossen-
theils Emblemata oder Symbola im bestimmtesten Sinne
dieser synonymen Worte, d. h. sie sind die innern metallischen
Futter grosserer aus anderen Stoffen bestehender Gefisse. 2 Sie
bieten in Beziehung auf die Pr oceduren, die bei ihrer Verfertigung
und Ornamentation angewandt wmdcn, nidmlich als tlfhwhmm
Arbeit , (Sphyrelaton) ganz eigenthiimlicher Art und als wahr-
kclnmnlwhu Grund einer verschwundenen Emailmalerei sowie in
Lc-zmhung auf Art und Gegenstand der Darstellung und das
Fremdartige ihres Stiles , der auf nicht assyrische Fabrikation
schliessen liisst, mehrfaches Interesse; doch sei das Nihere dar-
iber auf eine andere Abtheilung dieser Schrift verschoben.
Dasselbe gilt fiir andere aus Metall gegossene Gegenstinde,
von denen hier nur zu sagen ist dass sie riicksichtlich ihres Stils

und worde in dem Zimmer zu Ninive gefunden, das so reichliche Ausheute
a1 hronzenen Gegenstiinden lieferte. Auf den Basreliefs von Pe ersepolis sind
derartige Throne mit Baldachinen dargestellt.

! Ein Gabelkapitil mit gekuppelten Stiernacken findet sich dargestellt
auf einer Felsenrelieftafel zu Bavian iiber dem Haupte des Kiniges Sanherib;
doch ist die Biinle zu dem es gehort nicht stiitzend sondern gleicht !llc]ll
einem Stabe; ein andrer ohns Kapitil , ein dritter mit dem Pinienzapfen-
k::}:iiii]r. stechen daneben. Layard N. and Bab. 8. 211.

*Man erkennt die Hohlungen in den aufrefundenen Dreiffissen, Altiren
und Steingefiissen zur Aufnahme dieser von Aussen kehrseitigen, nur von
Inney dekorirten Embleme. Ein solches Steingefiiss fand Layard zu Kudjund-
shik. Layard N. and Bab. 8. 595. Die klassische Stelle fiir Embleme dieser
Art ;"'t Cic. Aceus. in Verrem lib. IV. 23. 37.

* Abbildungen dieser Gefiisse in Layard N. and Bab. 183. 199 und Second

Series

» die letzten Tafeln. Ich komme in der Metalltechnik auf dieselben auriick,
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noch vollstindig der getriebenen Arbeit angehiren. Sie sind mel-
stens iiber eiserne Kerne gegossen, oder, wie der schine Liwe
aus Chorsabad, ganz voll und massiv. Die Vorliebe der Assyrier
fiir massives Gusswerk ist auch sonst durch Beispiele kounstatirt.’
Sie beweist nichts gegen das in dem Obigen Ausgesprochene,
sondern nur die Unerfahrenheit der Assyrier in dem Metallgusse.
Doch gibt es auch Beispiele von hohlem Metallgusswerke, das
zu Fiissen fir Mobel und zu anderen Zwecken gedient hatte.

8, 6
- br,!.
Das neue Babylon des Nebukadnezar.

Das neue babylonische Reich des Nebukadnezar bietet in Be-
ziechung auf unser Interesse wenig Neues, Was wir von der
Kunst dieser Zeit der Restauration der alten chaldiischen Monar
chie von den Alten erfahren dient nur dazu unsere Anschanung
der westasiatischen Kunst zu bestitigen.

Der gebrannte Backstein wurde nach dem Vorbilde der frih-
babylonischen Konstruktionsweise bei der Erbauung des Babylon

des Nebukadnezar hiufiger angewandt als das bei den Assy-
riern der Fall war, die Ziegelkonstruktion dabei zu einem hohen

Grade der Vollkommenheit gebracht. Feiner weisser Mirtel diente
als festestes Bindemittel und zugleich zur gewihnlichen Bekler-
dung der innern und Hussern Wiinde.

Man findet eine grosse Menge von Ziegelfragmenten, die mit
einem dicken Glasuremail bedeckt sind und die bekannten Nach-
richten des Herodot und Diodor iiber die Pracht der Bildwerke
auf den Wiinden Babylons bestitigen. Die Hauptfarben sind ein
brillantes Blau, Roth, Ockergelb, Weiss und Schwarz. Ueber
die blauverschlackten Ziegel des Birs-Nimrud wurde bereits oben
gesprochen. Steinskulpturen wurden nicht aufgefunden, mit Aus-
nahme eines kolossalen Lowen, der einen Mann unter seinel
Tatzen hilt.

. . - - o . q - [ T Y '\.'l
Die assyrische Wandtiifelung mit Steinplatten war hier selte!

! Kinig Nebukadnezar liess sein Bildniss 45 Ellen hoch, 6 Ellen brei

der Ebene von Dura a0%
Daniel 11

. oder

und ganz auns gediegenem Golde in Vollguss(?) in
filhren, dem alle Grossen und Beamteten des Reiches huldigten.
Vermuthlich aber hatte dasselbe dennoch einen tiichtigen Kern von Tho!

anderem Stoffe.
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und beschriinkte sich hichstens, wie am Khabur, auf die Beklei-
dung der Thiirgewiinde an Konigspalisten. Holztiifelungen und
Stuckbekleidungen neben kostbaren Stoffen ersetzten sie, wie wir
aus bereits angefiihrten Stellen der Alten wissen.

Der allgemeine Charakter des Dargestellten auf den Skulp-
turen und Gemiilden, wovon sich wenige Fragmente erhielten, ist
dem der spiitassyrischen Zeit #hnlich. Spuren und Reste von
Terrakottaskulpturen sind hiiufig und beweisen, was sonst auch
erklirlich ist, dass man den Lehm, den das Land bot, hiufiger zu

— T T

kiinstlerischen Zwecken beniitzte als den Stein, der von Fern
herbeigeschafft werden musste. Dadurch wurde der babylonischen
Plastik ein eigenthiimlicher Typus zu Theil, der nicht unvor-
theilhaft von dem assyrischen Gepriige dieser Kunst absticht. !
Eine babylonische Inschrift enthilt hichst merkwiirdige No-
tizen iiber die Baukunst der Babylonier; diese Inschrift ist auf
mehreren Tafeln aus schwarzem Stein enthalten, die unweit
Bagdad wvon Sir Harford Jones entdeckt und dem Museum der
Eé‘tst-iildiu-Cm‘npany einverleibt ward. Sie ist im Fac simile ver-
dffentlicht. Rawlinson und Hinks haben sie erkliirt. Sie beginnt
mit dem Namen und den Titeln Nebukadnezar des Grossen
IiUUcI Y. L"-ln*.) und bespricht den Bau verschiedener Tempel und
Paliiste sowie der Wiille von Babylon und Borsippa. Zwei beson-
dere Werke, das Haus des Friedens und das Haus des Ruhmes,
werden namhaft aufgefiihrt. Genaue Details werden iiber die Orna-
mente dieser Tempel und Paliiste gegeben, die sehr reich ausge-
stattet gewesen sein mussten. Leider war es unméglich den Sinn
und die Bedeutung aller in dieser detaillirten Beschreibung enthal-
tenen Kunstausdriicke zu entziffern und zu erkliren. Die Mauern
Waren aus gebrannten Ziegeln und ‘rdpech und mit Gyps
und andern Stoffen bekleidet. Einige scheinen getiifelt gewesen
zu sein, QOberhalb dieser Mauern war Holzwerk und iiber den
offenen Riiumen war als Decke ein Velum ausgespannt, das von
Pfiihlen oder Siulen getragen ward, gleich den Teppichen im
Ahasverus-Palast zu Susa. Einiges Holzwerk war vergoldet, an-
deres versilbert und der orisste Theil wurde vom Libanon geholt.
Diess iiber den Inhalt dieser merkwiirdigen Bauinschrift aus
dem 7. Jahrhundert v. Chr., den ich leider nur aus der kurzen

TTIE SR o T e om e

' Yde. Layard Niniveh and Babylone, Vignette zu Cap. XXIIL 8. 527,
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Mittheilung Layards ! iiber dieselbe kenne. Ieh schliesse damit
diesen kurzen Paragraph iiber Neu-Babylon und wiinsche nur
dass die Zuverlissigkeit der englischen Keilschrift-Ausleger sich
mehr als jetzt der Fall ist bewiihren und es ihnen gelingen mige,
diese und andere Urkunden iiltester Gesittung und Kunst auf
unzweifelhafte Weise zu erklirven.

. 0.
Das medische Reich. Ekbatana.

VYon der medischen Baukunst haben wir nur alte Beschrei-
bungen, nichts davon ist iibrig geblieben, — wenigstens hat
noch kein Layard den Hiigel bei Hamadan, der alten Burg des
Dejokes zu Ekbatana untersucht.

Sie wurde um 700 v. Chr. von ihm gegriindet. Der kreis-
trmige Hiigel, der die natiirliche Basis der Anlage bildet, war
terrassenweis mit Ringmauern befestigt, so dass immer ein Kreis
den andern um die Hihe der Zinnen iiberragte.

Im Ganzen sind sieben Ringmauern, in der letzten die Burg
und der Schatz des Konigs. Der Umfang der iussersten Mauer
gleicht ungefiihr der von Athen. Die Zinnen der ersten Um-
fassungsmauer sind weiss, die der zweiten schwarz, die der dritten
purpurn, die der vierten blau, die der fiinften orangegelb, die
beiden letzten endlich sind silbern und golden. So berichtet
Herodot iiber die Konigsfeste, die aber nach Diodor nicht von De-
_in]{{‘.:& g'Efgl'iilldOi sondern ein Werk der S:nnir:_unis}_ d. h. vorge
schichtlichen Ursprungs, war. Doch mochte der Zinnenprunk ohne
Bildwerke das Werk jenes zoroastrischen Reichsrebellen gegen
das assyrische Lehnskaiserthum, des Erfinders der abstrakten
Konigsidee, gewesen sein.

Wie tritt auch hier in schlagendster Weise die Thiitigkeit des
allgemeinen Gesetzes das die gesammte Architektur der Alten be-
herrscht, das Gesetz der Bekleidung niimlich, selbst bei den An-
lagen ganzer Stidte entgegen! ‘

Polybius sagt von dieser Kénigsburg: ,,Der Reichthum und
ydie Pracht ihrer Gebsiude iibertrifft bei weitem alles was man

- w T - ~y * - u . . o .y
»in anderen Stidten sicht. Sie ist in einer cebirgigen 'f-”?g'u“{l

1 Y A " ”
Niniveh and Babylone, Seite 530.
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wyam Abhange des Berges Orontes gelegen und ohne meru

»aber sie hat eine kiinstliche S Schlossburg von erstaunlicher F estig-

pkeit. Unterhalb desselben liegt das konigliche Schloss, iiber
swelches man nicht weiss ob es gerathener sei zu schweigen oder
n2u sprechen..... Der Palast hat sieben Stadien U mfang und

nzeugt durch seine vortreffliche Bauweise von der Macht und der
nlinsicht derjenigen die ihn errichteten. Ob gleich alles
,:il.x':lzt\'s»:'!c aus Cedern- und Cypressenholz hesteht
»$0 wurde doch nichts nackt ge

assen, sondern sowohl
ndie Balken wie die Getiifel und dje Siulen in den
yHallen waren mit goldenen und silbernen Platten
wbekleidet. Alle Ziegel waren von Silber. — In dem
wlempel daselbst waren mit Gold bedeckte Siulen,
wsilberne Dachziegel und sogar goldene undsilberne!
wManerziegel, deren Werth auf 4000 Talente geschiitzt wurde.“
(6,000,000 Thly.)

In der lhnt die merkwiirdigste Stelle bei den Alten unter
allen die Auskunft iiber das Siulenwesen der medisch assyrischen

Architektur enthalten und die vollkommenste Bestitigung des
¥ Orausgegangenen !

Die Nachricht von den goldiithberzogenen Dachziegeln deutet
auf verzierte, mithin sichth vare, hohe, Diicher hin. Ihr Gebrauch
wird bestiitigt durch einzelne Darstellungen solcher Gebiiude mit
Fronton und erthihtem Dache, die auf assyrischen Reliefs vor
kommen,

Dey Engliinder Ouse eley fand eine Siule in der Umgebung des
JlLi“lih worauf die Burg stand, die oanz dvnm: von Tsehil-Minar

Irm“vi]“h“? entsprach ; \'u’”cuh war schon in Medien der Stofi-
wechsel fiir

die "uullm.urdnunﬁ und die Uebertragung des alten
1 ubularstils

auf den Marmor l:ennm]r]] worden. Die nihere Be-

tiicksichtig ung dieser Frage gehirt in einen anderen Abschnitt der
Schrift, )

8

SBusa, Persien.

Von der Stadt Susa, die von Kambyses durch figyptische Archi-
tekten erbaut sein soll, aber schen vor ihm als Stadt bestand,

' Das heisst immer mit Gold- und Silberblech belegte Ziegel ete. Auch
“ayard hat vergoldete Ziegel gefunden.

I
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1| zeugen noch grosse Ruinenhiigel aus Backsteinen und gefirbten
. 1 Ziegeln, die an Umfang denen von Babylon nichts nachgeben
| sollen. Man fand noch dort Ucberreste von Siulen ganz denen
i von Persepolis #hnlich.
B g Diese wichtigen persischen Monumente, die uns die Ueberginge
und die durch den Stoffwechsel herbeigefiihrten Metamorphosen der
: Stile so klar vergegenwiirtigen, sonst aber in Beziehung auf den
| Gegenstand der uns jetzt beschiiftigt nichts eben Neues bieten,
werden in der Tektonik und in der Stereotomie spezielle Beriick-
; sichtigung finden.
1 Es darf jedoch schon hier nicht unerwihnt bleiben dass neuere
Reisende, vornehmlich Texier, auf den Ueberresten der pcrsisvht’n
Monumente aus weissem Marmor iiberall Spuren einer iiberaus
reichen und entschiedenen Polychromie, welche das Ganze be-
deckte, gefunden haben. Hiernach geben die auch in anderer
Beziehung mangelhaften Restitutionen von Theilen dieser Kinigs-
paliste, welche in dem grossen Werke von Flandin und Coste
enthalten sind, ein ganz falsches und armseliges Abbild ihrer
einstigen Pracht. :
| 8. 12,
il Phiinikien und Judia.

Die wirklich erhaltenen Werke sind die alleinig sichem
Grundpfeiler worauf das Gebiiude einer vergleichenden Geschichte
des Stils aufgefiihrt werden kann; — frischen Beleg dazu gaben
die Entdeckungen innerhalb der Erdhiigel Mesopotamiens, die von
Lykien in Kleinasien, und andere Fuﬁdc, welche in Asien und

Aegypten zu machen der neuesten Zeit vorbehalten blieb, die
i das bisherige System unserer kunstgeschichtlichen Anschauungen
i auf eine so bedenkliche Weise erschiitterten, dass mit emer Re-

1 paratur und einfachen Ergiinzung nach den erweiterten Ansichten,

die wir gewonnen, kaum mehr gedient sein mag. Wir hesassen
_ von jenen Wundern Ninive’s und Babylons ziemlich ausfiihrliche
T und lebendige Schilderungen, nach denen wir uns ein richtiges Bild
i von ihnen hiitten schaffen kinnen, da jene Berichte, wie wir jetat
h wie falsch
lichen mit

sehen, ganz der Wahrheit entsprechen, und dennoc
und vor allem wie farb- und leblos war jenes Bild, verg
der Wirklichheit wie sie uns, freilich noch immer verschleiert

Wer

und der Vollstéindigkeit entbehrend, jetat nntgr_-.gun'fritt!
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hitte jemals geahnt dass zur Zeit des Kyros oder kurz nach ihm
Kleinasien eine Bildnerschule hatte die schon zu einer Zeit wie
in dem eigentlichen Hellas die Skulptur gleichsam noch in den
Windeln lag in lebendigster Dramatik des Dargestellten, in
freiester Behandlung des Nackten und der Draperie, in der Be-
meisterung  des Stoffs endlich einen Standpunkt erreichte der
schon jenseits der Kunsththe liegt, daher weit mehr an Sko-
pas kecken Meissel als an den hoheren Stil der Phidias und
Polyklete erinnert. Noch helfen sich unsere Kunsthistoriker in
Betreff ihrer aus der Verlegenheit, indem sie ihr hohes Alterthum
leugnen, die thatsiichlichen Zeugen ihres friithen Wirkens in die
spiten Zeiten des dritten Jahrhunderts verlegen, sie mit kurzen
Bemerkungen gleichsam als horsd'oeuvres und curiosa der Kunst-
geschichte abfertigen. Mit der Zeit aber wird sich unser auf
Plinius, Pausanias und der Philostratus armselige Notizen haupt-
siichlich begriindetes System der Kunstgeschichte bequemen miis-
sen den Thatsachen ge

Von den judiiischen und phinikischen Alterthiimern haben sich

geniiber zu weichen.*

nur dusserst wenige wirkliche Spuren erhalten, unter diesen sind
ausserdem die meisten und merkwiirdigsten sehr zweifelhaften Ur-
sprungs, wie z. B. die mit den angeblich keltischen Monumenten des
europiiischen Westens sehr verwandten Steinkammern im Gebiete
des alten Karthago,? und die aus einer #hnlichen Konstruktions-
weise bestehenden rohen Tempelhtfe welche sich auf der Insel
Malta und der henachbarten Insel Gozzo erhalten haben. An ihnen

! Unter diesen Denkmiilern ist das sogenannte Harpagosmonument, wel-
ches offenbar einen Sieg der Barbaren iiber eine hellenische Stadt feiert, in
Riicksicht auf die Vollendung und den Stil der Skulpturen hichst wichtig, aber
nicht das bedeutendste von dem im Text Beriihrten. Noch meisterhafter und
lebendiger sind die Reliefs auf den beiden Iykischen Grabmonumenten, die

im britischen Museum gemeinsam mit den Resten des genannten BSieges-
Monumentes, dem berithmten Harpyengrabe und den verschiedenen andern
trefilichen Skulpturen aus Lykien aufgestellt sind. Unter letztern zeichnen
f-:'fc.h auch besonders die beiden halbkaunernden Liwinnen aus, die unter den
,I rihnmm‘“ der Burg des alten Xanthos gefunden wurden und die sich auf den
iEn_mr:n der von dem persischen Feldherrn bedrohten Stadt, auf einer der
l']'rr:apl:ithsn des Biegesmonumentes klar und unzweifelhaft abgebildet, wieder-

finda . o B L . s

; den. Diese Liswinnen sind demnach Werke aus viel fritherer Zeit als der
enice a = N ; .

Jémgen, in welcher Xanthos von den Persern gingenommen wurde.

= Siehe Barth, Wanderungen durch die Kiistenlidnder tes Mittelmeeres 1. 8.
«0 ff, nnd Re

vue Archéologique 1. pag. 566.
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zeigt sich das System der Steinplattenkonstruktion, welches zu
Ninive in durchgebildeter Weise geiibt wurde, in seiner rohesten
Anwendung. Iech habe keins von diesen merkwiirdigen Bauwerken
selbst gesehen und nach den davon bekannt gewordenen Dar
stellungen ist es schwer eine Idee iiber sie zu fassen: doch
michte ich dieselben fast mit gewissen bereits erwihnten Stein-
monumenten auf der Insel Ceylon und sonst in Indien in Be
ziehung setzen, insofern man néimlich von letzteren weiss, dass
sie die rohen Kerne lingst verschwundener sehr raffinirter Stuck-
architekturen waren. Denke man sich das von einem beriihmten
Bildhauer unserer Zeit ausgefiihrte Modell eines Kolosses ver-
graben und nach Jahrtausenden wieder zu Tage gefordert, so
wird das Eisenskelett dieser Figur eben denselben Begriff der
plastischen Kunst unserer Tage geben den jene plumpen Stein-
konstruktionen uns von dem Baustile ihrer Erbauer verschaffen.

Eine andere Gattung von Denkmiilern, die Nuraghen Sardiniens
und die Talajots auf den Balearen, wird gleichfalls den Phonikiern
zugeschrieben. Ist dieses begriindet so miissen letztere miftler-
weile den Stil ihrer Baukunst gewaltig verindert haben, denn jene
Tholi haben mit den obengenannten Werken weder in der rium-
lichen Idee noch in der Art der Ausfiihrung die mindeste Aehn-
lichkeit.

Es sind kreisrunde und zum Theil ovale Gebiinde, die
konisch zulaufen und oben eine Plattform haben; ihre Kon-
struktion besteht aus sehr starkem, ohne Mortel ausgefithrtem,
QQuaderwerke, das in ringférmigen Schichten einen inneren Raum
umschliesst, indem die obere Schicht jedesmal die untere nach
Innen zu in Etwas tiberkragt. Gewundene Treppen sind in den
starken Mauern angebracht und fiihren auf die Plattform und in
die oberen Gemiicher; denn verschiedene dieser Kegelbauten
haben im Innern doppelte und mehrere Etagen iibereinander.

Dieselben oder ganz #hnliche Monumente finden sich bekannt
lich noch auf dem klassischen Boden von Hellas, sie spielen eine
wichtige Rolle in den iltesten Mythen und Sagen der Hellenen,
sind daher sicher vorhellenischen Ursprungs; auch in Italien
findet man Spuren #hnlicher Bauten, besonders auf dem Gebiete
der etruskischen Stadt Volaterra, und #lteste Geschichten, zum
Beispiele der mystische Ursprung des Namens der l'i.Ell'liﬁﬂllL?-ll
Akropolis, die nach einem dort aufgefundenen Tholus, dem e€in
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Menschenhaupt als Schlussstein diente, Capitolium heissen soll
bekunden auch hier diese Form als eine uralt vorgefundene.
Wie dem auch sei so beriihren

)

gerade diese Monumente
grauester Vorzeit, gleichsam die fossilen Ueberreste emes Civili-

sationsorganismus der vor aller menschlichen Erinnerung lebte,

aut das Entschiedenste den uns jetat beschiiftigenden Gegenstand,
nimlich insofern sich an ihnen Spuren und Ueberreste ehemaliger
Bekleidung, womit ihre Steinmauern innerlich und iusserlic

h um-
hiillt waren, noch deutlich erkennen lassen; zur Best

fitigung dessen,
was die Sage von ihnen als ehernen [\erxi_n".l;!eidutml:] Tidssern,
d. h. Rundgewdlben, erzihlt. Doch werde ich auf sie bei anderen
Gelegenheiten zuriickkommen miissen, wesshalb ich sie hier nur
leicht beriihre und zu Werken iibergehe, die mit grisserer (e-
wissheit als jene vorgenannten den Phonikiern zugeschrieben
werden. Diess sind ungeheure Steinkonstruktionen, die theils als
Unterbaue fiir daranf aufzufiihrende Tempel und Paliiste dien
ten, theils Uferdiimme bildeten und aus regelrecht behauenen
bossirten Quadern von kolossalen Dimensionen bestehen. Ueber-
reste derselben finden sich in der Gegend des alten Byblos, in
Uypern, auf der Insel Arados, dessen gigantische noch zum
Theil erhaltene Ruaimauern aus 15fiissigen bossirten Quadern
bestehen und sonst.

Dazu die merkwiirdigen zum Theil erhaltenen
Suh

struktionen des salomonischen Tempelperibolos an der :Ost-
seite des Berges Moriah, von deren eigenthiimlicher Konstruktion
i Juscphus s Beschreibung des herodischen Tempelbaues
éine sohy intua‘ch‘r@{lllf‘fﬁ; wenn auch im Einzelnen etwas dunkle, Be-
H:lu‘cibl_mg gibt.

Sie wird uns verstindlich durch eine shnliche noch
bestehende leic

hter zugiingliche Substruktion derselben Bestim-
mung, wie jene offenbar

phinikisch-israelitischen Ursprungs, unter
dem 21088

en Sonnentempel zu Balbek, Was an beiden in kon-
struktivep Bezichung als
bemchtigt uns auf
eigentlich ip e

besonders bemerkenswerth “hervortritt
ihre michtigen Quadratmaunern, die als solche
. in anderes Gebiet unserer stilistischen Betrachtungen
fallen das spater zu betreten sein wird, schon hier unser Augen-
merk sy vichte

l"rinzipe, das w
M_chﬂﬂ”"t? sie sind gleichsam ein Gewebe von Quadermauern,
dm‘ in Z“’i-‘ft'-}lﬁ',nl‘iiulmm theils parallel neben einander lanfen,
theils einander durchkreuzen. Ihre Intervallen sind zur Verstiir-

n. Beide Werke sind nimlich ganz nach demselben
ir an den assyrischen Substruktionen wahrnehmen,

Sy ‘-'_‘-l_ =

e e T
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kung der Masse mit Schutt ausgefiillt, mit Ausnahme einiger von
ihnen, die als gewilbte unterirdische Passagen oder zu anderen
Zwecken offen blieben. Diess lesen wir aus ihren Beschreibungen
heraus und so zeigt es sich an dem von Reisenden genauer unter-
suchten Unterbau von Balbek. Das Ganze bildet ein sogenanntes
Kiistelgemiiuer. Das eigentliche Mauerwerk dient niimlich nur
zur Bekleidung und zur Vertheilung des Drucks der Erdmassen,
die den Hauptbestandtheil der ,moles® bilden; eine traditionelle
Konstruktionsmethode altasiatischen Ursprungs welche die Romer,
als die treuen Wahrer und Wiederhersteller asiatischer Tech-
nik, bei ihren Quaderwerken stets befolgten. Vitruv beschreibt
dieselbe ausfithrlich im fiinften Kapitel des ersten Buchs und
hebt deren Vortheile hervor. Wir erkennen sie wieder an allen
anscheinend aus dem solidesten Quaderwerke ausgefithrten rimi-
schen Mauermassen, die, zum grossten Theile ihrer einstigen Werk-
steinbekleidung beraubt, nur noch aus dem zuriickgebliebenen
Fiillwerke- bestehen. Besonders zuginglich, wohl erhalten und
desshalb fiir das Gesagte belehrend sind die syringenartig ange
legten vielleicht noch pisistratidischen Substruktionen des spatet
von Hadrian erneuerten athenischen Jupitertempels, in deren g&
gewblbte favissae (Syringen, pfeifenartige Giinge) ich tief vorge
frungen bin, ohne ibr Ende zu erreichen. (Ganz #hnliche Unter
baue zeigt der grossartige vom Texier mitgetheilte Tempel 2zu
Aisani in Kleinasien, die man auch in Mesopotamien und Persien,
zum Theil aus persischer und sassanidischer Zeit stammend, noch
grossentheils wohlerhalten, antrifft, withrend alles was sie zu 1ra”
gen bestimmt waren lange nicht mehr existirt. -

That kein anderes Volk des Alterthums es den Phinikiern
leich in der Auffilhrung miichtiger Bollwerke und Wasserbauten

8
der auf das

so waren sie zugleich beriihmt in allen Fichern
praktische Leben und den Luxus angewandten Kiinste, vorzig
lich der Stoffbereitung, der Firbevei, der Holz-, Elfenbein- und

Metallarbeit, — aber wir wiirden uns nur sehr allgemeine Begrifie
iiber die Art ihrer Bethiitigung in diesen technischen Kiinsten ver

mn

. e s . -
schaffen kinnen, (obschon genaue Beschreibungen derselben
den bekannten biblischen Berichten iiber die Bauten ¢
Salomo und den Luxus im Hausrathe, den die Israeliten vo1

iippigen Nachbarn entlehnten, vorhanden sind,) wiirden Wir
2450.

los Koniges
y thren

]‘[iL'h.'-

T'exier Asie mineure. Coste et Flandin Voyage en Perse pl.
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fir gewisse hchst bedeutsame kunstvoll getriebene Metallgefiisse
und sonstige zum Theil in Metall zam Theil in Elfenbein ge-
arbeitete Geriithe, die unlingst aus den Souterrains des iiltesten
der Paliste von Ninive hervorgegraben wurden, fast unzweifelhafi
auf Phénikien als ihren Ursprung hingewiesen. Durch diese
bereits oben erwihnten und theilweis beschriebnen Specimina
eines ganz eigenthiimlichen, zwischen Assyrien und Aegypten
gleichsam das Verbindungsglied bildenden, Kunststiles, der iibri-
gens an der althetruskischen Bildnerei aus Metall und andern
Stoffen in auffallend shnlicher Weise oder vielmehr in jeder Be-
ziehung homogen hervortritt,! sowie durch allgemeinere Wahr-
nehmungen an den Palastruinen Mittelasiens sind wir dem Ver-

stindniss des beriithmten Tempelbaues von Moriah und der salo-
monischen Baukunst um Einiges niher gekommen; obschon es
noch immer, selbst mit dieser Hiilfe, vermessen wire dem Leser
ein Bild, was man sich aus den durch Abschreiber und spite
Auslegung korrumpirten, aus Bruchstiicken zusammengewiirfelten,
Berichten der Bibel und aus spitern Schriftstellern noch so
scharfsinnig zusammengestellt, nach so vielen misslungenen Ver-
suchen dieser Art als das allein zuverlissige vorzufiihren.
Ausserdem wire diess nicht Sache dieses Hauptstiicks; dafiir
kann hier ganz am Orte und mit grosster Zuversicht behauptet
werden dass die Beschreibung der Stiftshiitte, obschon wahi-
scheinlich von der davidischen entnommen und auf das alte Taber-

nakel Mosis iibertragen, zusammen mit der des Tempels Salo-

monis, einen vollstindigen Inbegriff des wichtigen Abschnittes der
Stillehre bildet der uns hier beschiiftigt, dass in dieser Bezichung
die ]:1[}Igf_’.l‘111']g'i'in aus den sonst so diskordanten sie betreffenden
Nachrichten durchaus keine Zweifel gestatten. Wir kinnen mit
thnen die progressive Entwicklung des elementaren Bauprinzipes
der 'L'Jnklt_.-idnn;_- bis zu ihrer innigsten Verbindung und Ver-
uﬁsulaun;_: mit dem Quaderbaun mit grosster Sicherheit nachweisen,
und gerade hierin sind diese geschriebenen Urkunden der Stil-

geschichte so iiberaus wichtig, weil die Bekleidung, wo sie nicht
Wie in einigen Theilen assyrischer Paliste aus Steinen bestand,
iiberall das Vergiinglichste war, wesshalb man ihre ehemalige
F:.\;isrenz, dort wo sie fehlt und gerade nichts Specielles iiber sie

1 T - . 3 T %1 R el
Verpleiche das Museum Gregorianum Etruscum Tom. I. mit Layard's
Niniveh ete,

Sem per. a1
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irgend wo geschrieben steht, iiberall liugnet, — welch’ bequemes,
vornehmes, aber geistloses Verfahren in unserer Zeit einstweilen
noch Recht behiilt.

Der Judentempel als monumentale Nachbildung des in dem
Tabernakel enthaltenen Motives war aus massiven Quadern von
weissem Steine ausgefithrt (éx Levxod Ldov memomuévor), ! die von
den syrischen Werkleuten so glatt und genaun zusammengetiigt
waren, dass man nirgend die Spuren des Hammers und Spitz-
eisens wahrnahm.® Dennoch wurden diese trefflich aufoefiihrien
Mauern aus weissem Steine (Marmor) innerlich und dusser
lich mit goldiiberzogenem skulptirten Cedernholze und mit selte-
nen Steinen inkrustict. Gleiche Skulpturen und gleichen Gold-
clanz zeigten die Getifel der Decke; der Fussboden war wie
alles andere mit Cedernholz und Goldblech bekleidet; golden waren
alle Thiirpfosten und Thiirfliigel, und reiches Beschlige aus Gold,
in Form von Buckeln, Ketten und Weinranken, erhthte noch ihren
wahrscheinlich unter durchsichtigen Farbenornamenten hervor-
leuchtenden Reichthum. Eierstibe, (Kologuinten) Lotosblumen,
Palmetten und Friesstreifen mit Figuren {_ﬁcr:lphinl"h von :_‘jruitk".-'kt-.r
i{l_rllllli_liitiljll: iihnlich den 1[55}']'i.‘_«'{_‘!|£_‘]|1 \bi]a!c-lvn -t“l‘: wesentlich-
sten Motive der Flichendekoration. ,So0 blieb kein Theil
des Tempels weder innerlich noch #usserlich ibrig,
der nicht golden war,“ versichert uns Josephus wieder
holt, der, vielleicht der niichternste und zuverlissigste aller
alten :“i'hl'ifl&itti‘uur? diese t||a=1'l;\1.'ii|'|1'[;._u_-u Naotiz aus '::Elli.‘“{_‘]] genonl-
men haben muss die uns in den heil. Biichern nur unvollstindig
und durch alle méglichen Textverstimmelungen, Korruptionen
und Missverstindnisse getriibt erhalten sind. *

Obschon sie gerade in Bezug auf das Aeussere der salomont
schen Werke ganz besonders |_E["L|'1-'IE;'; fliessen, so deuten doch ver-
schiedene Stellen darauf hin dass dasselbe, wie das Innere, mit

! Joseph. 8, Cap. 3.

“ Ich folge hier dem Berichte des Josephns, dem gewiss neben den uns be-
kannten Gewidhrstellen der Bibel noch andere vorlagen, die fiir diesen 1‘_1'{-::1_‘]1-:-1-'L“"
wenigstens wahrscheinlicher lauteten, als was m,: erste Buch der Konige dar-
iiber enthiilt. Dort sollen die Steine vor dem Setzen zuvor so zugerichtet ¢
wesen sein, dass man keinen Hammer noch Beil noch irgend ein Eisenzelg
im Hauen horte, was streng genommen unmiglich ist, aber auch im nneigent-
lichen Sinne gefasst der ganzen antiken Huul;r;ixis n'i{lq--r.-:pl"lt']ﬂ..

Vergleiche Ewald, Geschichte des Volkes Israel, Bd. 3, = 304, Aum. 6.
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Holz g etiifelt' und in Folee dessen mit reichem Goldschmueck ge.

ziert war. (1. Reg. 6, 29—30; Chron. IL 3, 5—6). — Nicht an-

)
ders als auf die Husseren Getiifel dep Wiinde l_wzlii;:_'lis:h verstehe
ich ferner die bekannte oft wiederholte Notiz von den Mauern
der Hife und Paliste : nDie Grundveste waren kostliche und grosse
Steine, zehn und acht Ellen gross, und darauf kostliche gehanene
sSteine, nach dem Winkeleisen und Cedern. Aber der srosse

»Hof (Peribolos) umher hatte drei Reihen gehauene Steine und

»eine Reihe ':?,-:' von Cedernbrettern. Also auch der Hof am Hause
»des Herrn mwendig und die Halle am Hause.“ (1. Reg. 7, 10
11. 12.) Ferner: ,Und er baute auch einen Hof darinnen von
nemer Reihe gehobelter Cedern. (1. Reg. 6, 36.) Niimlich das

Getifel war bis zu einer gewissen Hohe von Stein, dariiber aber

ting die Holzbekleidung an. Gerade das gleiche Konstruktions-

prinzip, was wir jetst so deutlich an den assyrischen Werken
und den persischen Paliisten erkennen. Josephus bezeichnet dieses
Mauverwerk, indem er von dem inneren Peribolos des Tempels
spricht, dessen Schwelle kein Fremder bei Todesstrafe iiberschrei.

ten durfte, als eine stelnerne Umhegung (€oxtor AiBwor dovg axtoy), !

Mag iibrigens gestattet sein, die positiven Versicherungen
des Josephus und anderer Schriftsteller aus spiterer Zeit in
Betreff des dusseren Tempelschmuckes in Zweifel zu  stellen,

50 darf ein Geschichtschreiber der Baukunst sie dennoch nicht
ganz ignoriren wollen;? denn sie sind das einzige was iiber
haupt dariiber sich erhielt, wenn man die oben schon erwihnten
;.‘I.hllt‘llf'ﬂiJ,'-_;'L'_'.H des alten Testaments, die darauf Bezug haben kin-
Dén, ausnimmt, und ganz fiir sich betrachtet, nur als Ausdruck
emer zu Josephus Zoiten herrschenden Vorstellung iiber den Siil
Salomons, von mehrfachem stilgeschichtlichem Interesse. Auch
érsieht man aus dieser Mittheilung des Josephus deutlich, was
beim Pausanias und andern Schriftstellern weniger klar hervor-
tritt, dass die Alten bei Beschreibung von Monumenten den

Weissen Marmor und seine treffliche Jearbeitung, sowie iiberhaupt

die angewandten Stoffe und Weisen der Ausfithrung zu erwithnen
fir angemessen hielten, wenn diese Stoffe auch fiusserlich

" Man iibersetze in allen beziiglichen Stellen der Bibel nnd des Josephus
fur Reihen Friese, so werden sie verstindlicher.

" Vergl. Kugler, Geschichte der Baukunst, Bd. 1, 8. 125 ete., wo auf die

‘avischen Nachrichten iiber den Tempelbau gar keine Riicksicht genommen wird.
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nicht sichtbar waren, sondern unter einer beliebigen Ver-
kleidung nur durch struktiven inneren Finfluss auf den Stil des
Werkes sich bemerkbar machten.! Sie bestiitigt meine schon bei
anderer Gelegenheit ausgesprochene Behauptung dass ,,weisser
Stein® (d. h. der weisse Marmor) bei den Alten eine Bezeichnung
war die gerade so beniitzt wurde wie wir z. B. von Grau-
wacke oder Griinstein oder Rothtanne sprechen, ohne desshalb an
das Grau, das Griin und das Roth des Stoffes zu denken. Die
Farbe dieser Stoffe ist gerade das letzte was uns dabei einfillt
wenn es sich um ihren Gebrauch zu technischen Zwecken han-
delt. Eben dasselbe gilt vom weissen Steine der Alten.

Ich verweile nicht bei den beriihmten Siulen der Vorhalle aus
gegossenem dreizolligem Metall, ob sie frei standen oder Gebilke
and dariiber einen Thurm trugen, welche Form ihre Kapitiile
hatten und derartige andere Fragen, die fast ein jeder anders
beantwortet, gehtren nicht in diess Kapitel oder fiihren auf
Punkte die bei fritheren Gelegenheiten, welche dafiir bestimmtere
Unterlagen boten, schon besprochen wurden.

Das Gleiche gilt von den Opfer-
geriithen, von dem heil. 1-‘3\1}13:11-5&1152
im Innern des Tempels und von dem

1 Wie viel der Stoff der Ausfiihrung hei
den Alten galt, welchen Werth das Kunst-
werk durch den Vorzug des Stofflichen ef-
hielt. selbst wo er als solcher in dem Werke
weder durch Form noch durch Farbe gerade-
gu Geltung erhielt, dariiber vergleiche die
wichtige Notiz in Quatre mére de Quiney's
Jupiter Olympien pag. 31. Ich komme iibri-
gens bei anderer Gelegenheit auf diesen Ge-
genstand zuriick.

2 Dag wahrscheinlich portraittreue Ab-
bild des siebenarmigen Leuchters inner des
hat seit den ersten
frele-

fiir

Titushogens zun Rom,
Jahrhunderten des Christenthumes in
ster Behandlung den Goldsehmieden
I{il't’het}lf:l1]tif11:!};=31- gum Vorbilde sedient,
Dieses Werk gehirte offenbar zt jenen Pro-
dukten der Empaistik oder des Sphyrelaton,
n die in anderer

stilistischer Be-

Siebenarmiger Leuchter.

die allen anderen Metallarbeiten vorangingen und von e
Technik ausgefiihrten Metallwerke, als die abgeleiteten, in
ziehung stets mehr oder weniger abhiingig geblieben i (8 heh)
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Throne Salomons, fiir deren Restaurationen der Phantasie freier
Spielraum bleibt, wenn auch die assyrischen und phonikischen
Prachtgeriithe und heiligen Gefiisse, wie wir sie jetzt durch Darstel-
lungen und zum Theil aus wirklichen Exemplaren kennen, uns zwin-

gen sie in etwas konkreterer Weise zu fassen als frither nithig war.

Anspielungen in dem hohen Liede auf elfenbeingeschmiickte
Thiirme die gen Damaskus schauen und Ahabs elfenbeinernes
Haus deuten hin auf einen nach Salomons glinzender Regierung
herrschend gewordenen Luxus in der #usseren Ausstattung der
Gebiiude, wobei die Inkrustation der Wandflichen mit den edel-
sten Stoffen der charakteristische Grundgedanke blieb.

Die Tyrer galten auch fiir die Erfinder und Einfiihrer des
bunten Quaderwerkes in die Zahl der Kunstformen, eine fol-
genreiche Neuerung, der erst von den Riomern die wahre Bedeu-
tung abgewonnen ward, wesshalb darauf zuriickzukommen ist wenn
uns die Baukunst des welterobernden Volkes beschiftigen wird.*
§. 3.

Aegypten. Altes und neues Reich.

Der bekannte Ausspruch Herodots, die Aegypter seien in allen
ihren Sitten und Gesetzen das Umgekehrte aller iibrigen Vélker,
hest‘ri-tig‘t sich vollkommen auch in den Kiinsten nnd findet ganz
besondere Anwendung in der uns beschiftigenden Frage, so dass

wir von hier aus diese von einem entgegengesetzten Standpunkte
ans auffassen und ihr ganz neue Seiten abgewinnen kénnen.
Doch gilt diess nur fiir das theokratisch-monarchische Aegypten,
dessen Griinder fiir ihren Staat einen architektonischen Ausdruck
schufen dessen Grundgedanke der Gegensatz des kriegerisch-
feudalistischen Bauprinzipes Westasiens ist.? — Obschon nun der
I:{'Spl'u“é-‘,' dieses pharaonischen Aegypten, welches Herodot bei
seiner Heobachmn;__n; vor Augen hatte, fiber den Horizont aller
Kunde und selbst tiber die natiirliche Dauer der festesten Men-
schenwerke hinausreicht so fusst und wurzelt es dennoch auf
dem Schutte eines noch viel slteren sozialen Zustandes, der dem
! Nonnus. Dionys. V. 53, pag. 134:
Kal midg "Aovin Tvelns mowmildero téyvns
Keeddet Aaivéw, nel énimvvey &llos m alio

VELGOTOU® ylayive Touoy frsgoypon mETEMY.
9 J - ¢ - * T . » = » 3 - -] B r a
Vergleiche im zweiten Theile die Hauptstiicke Aegypten und Chaldéa.
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westasiatischen nahe verwandt gewesen sein mochte. Die iltesten
und massenhaftesten Monumente der Erde, die Pyramiden Nieder-
Aegyptens, bezeichnen an der Grenzscheide der Menschengeschichte

gleichsam den Uehérgang von dem iiltesten feudal-kriegerisch ge-

stalteten Staate zu der darauf gepflanzten hierarchischen Landes-

e

arvistokratie mit ihrer Lapidargeschichte. Sie tragen noch die

deutlichen Spuren des ilteren régime und sind mit den sie um-

i e i e Ll e R i

gebenden, zum Theil gleichzeitigen, Gribern und Denkmilern
in der That in Manchem diesem fast mehr zuzurechnen als dem
pharaonischen Aegypten.

Sie sprechen noch eine andere Sprache zu uns als jene Tempel-
paliste Thebens, eine Sprache von der die jiingere nur einen
r”'ll?il i]‘lj'm' Tl*g.']nc-]l_ L‘u’muhm? goweit sie mit dem neuen ["1'1It2i13{'
nicht in Widerspruch standen. Wir erkennen diess deutlich, ob-
gleich jene iltere Sprache an den Monumenten der Pyramiden-
konige schon in der }[t}tzmlm‘[]]wme begriften ist und diese Monu-
mente wie der Thurm von Babel gleichsam in die Zeit der
5[ll'ﬂcln'&‘rv.'iwuu;; fallen.

Das eigentliche Volksleben Aegyptens behielt sogar bis auf
E]]ﬂ’f(‘l‘t} lei_t({!n? wo es nicht von l,u'it%st.t,'1‘11(:]1--]_!111‘1,&;1lLl{l‘éiii:-Ft_'!lCi‘ Be-
vormundung zu sehr beengt war, eine der freien Kunst giinstigere
Tendenz bei; diess beweisen die Gribergrotten mit ihren zum

Theil anmuthigen, erziihlend unbefangenen, Bildern aus dem Volks-
und Familienleben. Diess musste freilich mit fortschreitendem
Wachsen des neuen régime allmilig auch hier verschwinden und
dem hieratischen Stile unterliegen.

Zugleich sind diese Griiber mit ihrem unerschipflichen Inhalte
an Geriithen, Schmuckgegenstiinden und sonstigen wohlerhaltenen
Produkten des Kunstfleisses die wichtigsten Quellen fiir das Stu-
dium des inneren und wahren Volkscharakters, dessen lebens-
frisches Antlitz himmelweit absticht von der Husseren Maske des
offiziellen kiniglichen Aegypten.

AT
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Was die sigyptischen Werke noch besonders auszeichnet ist
ihre vortreffliche Erhaltung. Alle andern Ueberreste des Alter-
thumes sind nur Skelette oder nach Umstinden fossile farb-
lose Gehiuse verstorbener Gresellschaftsorganismen die einst
in ihnen lebten, aber das alte Aegypten hat sich in se inen mehr-
fachen “et"tmﬁrphm{'n durch die Monumente gleichsam als Mumie
erhalten; alles, Fleisch, Farbe, selbst die hel\luch.ndu Ansstattung

ST S e— 3
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sind vorhanden, nur das Leben fehlt. Djess erklirt sich zum Theil
aus klimatischen Verhiltnissen, besonders aber dadurch, weil kein
anderes Volk gleich diesem den Gedanken pflegte, dem verging.
lichen Dasein nach dessen Aufhéren durch Erhaltung der ll'flﬂrm?
durch die es bedungen war, i dem Andenken der Menschen
miglichste Dauer zu sichern. So war denn auch Soliditit und
Monumentalitit das Thema der Baukunst, dem sich die Sehinheit
und selbst das Ziweckgemiisse unterzuordnen hatte.

So gibt dieses Volkes wohlerhaltener Staub fiitr Vieles was in
Bezichung auf andere Vilker, namentlich die Griechen, durch
spurloses Verschwinden aller materiellen Nachweise zweifelhaft or-

scheint die Ergiinzung oder den nitheren Aufschluss, je nach den
Analogien des dortnoch Erhaltenen oder den Gegensiitzen, die zwi-
schen diesem und dem Verschwundenen nachweislich obwalteten.

Das Analoge erkennt man vornehmlich in den Werken des
alten sozusagen vorgeschichtlichen Aegypten, die Gegensiitze ent-
wickeln sich erst klarer unter dem neuen Reiche.

Pyramiden.

Die Pyramiden von Gizeh und Saqara sind volle massive
!n’”flrft_=J‘ni:15::s{’11,- die solidesten unverwiistlichsten Steinmonumente
die jemals erdacht und ausgefiihrt wurden, aber doch sind sie nur
N:u-hhilchmgnn iilterer Werke von ihnlicher Grundform aus unge-
brannten und mit einer Rinde von hiirterem Stoffe inkrustirten
r|‘|umzi1=gcr[\'u Das lnkrust’:ttiun&:]11'i1miln tritt daher auch an ihnen
in entschiedenster Weise hervor. Zuniichst in der Konstruk-
tionsweise des eigentlichen steinernen Hauptkernes, der, ob-

schon aus winkelrechten Quadern bestehend, dennoch nicht nach
dem Grundsatze ‘des horizontalen Verbandes in parallelen wage-
rechten Schichten aufgefiihrt ist, sondern vielmehr aus einer Reihe
von Umbiillungen oder Schalen besteht, die gleichsam wie die
'I{‘|”'.§l'-:'l11gc: eines Baumstammes einen aus gewachsenem Felsen be-
stehenden oder konstruirten meistens kleinen Kern umgeben.
Diesem Systeme ganz entsprechend sind, (wenigstens an der in
seiner inneren Konstruktion bloss gelegien halbzerstirten grossen
Pyramide zy Saqara,) die Steinschichten nicht ganz wagerecht
sondern in einer Fci;;nu;_,{ nach dem Kerne zu gelagert.

! Biehe Minutoli's Reise zum Tempel des Jupiter Ammon ete, Kapitel 14
ind Atlas Tafel XXVIL




408 Viertes Hauptstiick.

. T ¥

Nach Lepsius feiner Hypothese entsprechen diese Stein-
hiillen den Regierungsjahren des Kionigs, der nach seiner Thron-
besteigung den Kern zu seiner Pyramide auffiihren liess. Doch
entsprechen sie auch dem natiirlichsten schon bei der Aufschiittung

jedes einfachen FErdhiigels in Anwendung kommenden Kon-
r That noch

s

struktionsverfahren, demjenigen niimlich das in de
jetzt bei fhnlichen Baunanlagen zu empfehlen ist, weil es die Aus-
fiihrung erleichtert und die Masse zusammenhilt, so dass sie
Isblock auf das Fundament driickt.

gleichsam wie ein einziger Fe
wie diese

Interessanter noch fiir unsere Frage ist die Weise
miichtigen Quadertumuli zu ihrem endlichen Abschlusse
Man fiillte nimlich von oben anfangend, wahrscheinlich nac
in westasiatischer Weise ein Sanctuarium oder der thronende
Koloss des Kinigs auf der abgeplatteten Spitze errichtet war,
die Absitze der Terrassen mit Quaderwerk aus, so dass eine von
vier Dreiecksflichen gleicher Neigung gebildete Pyramide daraus

gelangten.
hdem

7 e el
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Reste der Decke der Pyramide des Chafra.

heryorging. Nur noch der Héhe der einzelnen Quader entspre

chende kleine Absitze unterbrachen die Continuitét der vier
Flichen; auch diese wurden wieder mit einer Schicht von hirterem
kostbarerem Steine iiberkleidet und zwar genau nach dem Prin-
zipe der antiken Dachbedeckungen, nimlich so, dass jeder obere
Stein den unteren iiberdeckte und gleichsam festhielt- Daraut
meisselte man von oben herab die ge:creppte Bekleidung glatt; 5°
dass noch eine bedeutende Steinstirke selbst an den
Konstruktionsquader iibrig blieb. Die glatten ﬂbgemeisseif

Kanten der
en Fli-
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chen wurden hierauf spiegelgleich polirt und mit skulptirten Hiero-
glypheninschriften iiberdeckt. An der zweiten grossen Pyramide
von Gizeh, der des Chafra, hat sich zuniichst der Spitze ein

Stiick dieser Bekleidung erhalten; Bruchstiicke derselben Art
fand man an den Fiissen der andern. Durch Herodot und an-
dere alte Schriftsteller erfahren wir, alle Pyramiden seien auf

gleiche Weise zum Theil mit polirtem Granite bekleidet und mit
Inschriften bedeckt gewesen; durch die arabischen Schriftsteller
des Mittelalters finden sich ihre Aussagen in Betreff dieses Punktes
bestiitigt, sie melden dass nach der Eroberung Aegyptens durch
die Araber von diesen die unter der Decke versteckten Grab-
kammern erbrochen und gepliindert und die Steine der Beklei-
dung zu andern Zwecken abgetragen wurden. — Angesichts aller
dieser sichern Daten wollen dennoch einige, z. B. Champollion
Figeac, die Thatsache dieser Inkrustation des Steinkernes in

Zweifel zichen oder - entschieden in Abrede stellen. Dagegen
michte ich diese Inkrustation gerade fiir das Wesentlichste, so zu

e

et S =

sagen fiir das Motiv des ganzen Steinbaues und die Verwendung

o
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der Platten aus Syenit und rosenrothem Granit zu der Bekleidun
der {Eiltc:-;tf:n‘] Pyramiden aus ungebrannten Nilziegeln fiir den An-
fang der Stainimnstr11]cti+:r11 in dem am frithesten kultivirten Delta
des Niles halten; fiir ilter als den Quaderbau, der erst spiter der
Soliditit wegen die Stelle des Ziegelfiillwerkes zu vertreten hatte.
Letzteres, sowie das spitere Quaderwerk, sind nur die Triger der
vier kolossalen Spruchtafeln aus hartem Steine, welche die Thaten

des Stifters in alle vier Himmelsgegenden und zu allen Jahrhun-
derten verkiinden sollen. In der That ist die Pyramidenform fiir_
diesen Zweck mathematisch nachweislich die beste und solideste.

So erklirt sich die Erscheinung dass die iltesten Steinmonu-
mente Aegyptens, die des steinlosen Delta, aus dthiopischem
Granit oder Syenit und nicht aus dem nahen Kalkstein oder aus
Sandstein erbaut waren. In dem kionigl. Theben ist der ilteste,

Wahrscheinlich zuerst durch die Hyksos, sodann durch Kambyses
“erstorte, Theil des Reichstempels von Karnak, die Stiftung des
Griinders der ersten Thebaischen Dynastie Sosertesen I., ein
Granitha u; in der That der einzige zusammenhiingende Tempel-
Min ans den Zeiten des alten Reichs, (etwa 2700 J. v. Chr.,)
dessen fj'rm'litb{:k]uidungm] jedoch zum Theil unter makedonischer
I‘[et'l'aufmi'i, von .-E]‘l‘]]ii.lfi.ﬁs, “erneuert oder vervollstindigt wurden.

o

emper, HF
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Auf gleiche Weise, obschon ohne Hieroglyphenschmuk, sind die
{rxabeslunmnm n der Pyramiden von Gizeh mit Granit so zu sagen
ausgefiittert. Eben so hv-ahmd das in seinen iltesten Theilen noch
dem alten Reiche und der zwilften Dynastie angehorige Labyrinth
aus granitbekleideten Ziegelwiinden und & Siiulen gleichen Stoffs.

Als eine Reminiscenz aus der Holzkonstruktion, die zugleich
bei der Tifelung mit Steinplatten ihre praktische Geltung be-
hielt, ist der die Ecken aller dgyptischen Mauermassen umr rah-
mende Rundstab zu betrachten, dessen Ursprung in der beigefiigten
Darstellung eines sehr alterthiimlichen Sacellum oder Sekos, das

aus einem leichten Rahmen be-

] A o .::u.l.rf..','" I B steht, zwischen dem das Bild der

' ! Gottheit aufgespannt ist, vor Augen

tritt. Bei der Inkrustation der Massen

diente dieser hieratisch-symbolische

Repriisentant des Geriistes oder Holz-

rahmens dann zugleich pralktisch zum

Verstecken der Fugen der Gretiifel

am Rande des Monuments, das ohne

diesen noch jetzt den Tischlern sehr

wohl bekannten technischen Vortheil
schwer zu bewerkstelligen war.

Bei Erwihnung jemer dltesten
] Granitkonstruktionen ist der interes-
sante Umstand nicht zu iiberseben

| dass sie simmtlich die deutlichsten
l IR Spuren eines Farbeniiberzugs, der
sie einst vollstindig bedeckte, an
sich tragen. Der prachtvolle rosen:
farbene .uluc:lmtlm Stein, im:hpolut
skulptirt, dann iiber und iiber mit
einer Farbenglasur bedeckt! Wer

Asgvptisches Sacellum, wollte dieses t-l thben und doch 1st
es so! J-j‘;bdn”utsf, oin arabischer

"it'hriftdelln}' ans der Mitte des 13. Jahrhunderts, erwihnt in der
08

Beschreibung der Ruinen von Memphis enes monolithen Sek
ht

(Tabern: :Lvh von neun Ellen Héhe und sieben Ellen Breite, bel ac
Ellen Tiefe, der die griine Kammer hiess, ohne Zw eifel wegen der

! Lepsius Briefe, Seite 74,
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griinen I-“f'h'blmrr seiner Oberfliche. DL‘%RglN:,hOn spricht er von
einem dreissig Ellen hohen Kolosse aus rothem Granit der mit
einem rothen Firniss iiberzogen w ar, dessen Frische durch das
Alter nur gewonnen zu haben schien. Dasselbe bestitigen in Be-
treff andrer Monumente neuere Reisende, ! Doch bedarf es kaum
der Berufung auf diese Ze ugnisse, da jeder der die prachtvollen
]‘mllr fen Syenit- und hlfun‘rwru]mirhqm‘ die unsere grissseren Museen
zieren etwas genauer betrachten will leicht die Spuren des Farben-
emails, mit dem sie einstmals iberzogen waren, entdecken wird.
Das V. mmhmn bei dieser Farbeninkrustation der Granitoberflichen
glich wahrscheinlich dem Emailliren und wiirde vermuthlich von
den Griechen enkausis genannt worden sein, wozu sie alle Malerei
rechneten bei-der die Farbe mit Hiilfe grisserer oder geringerer
Hitze auf den Grund befestigt wurde. Die pﬁ[nhm] liichen sind wie
es scheint in dey Regel mit durchsichtigen Emailfarben iibe rZOgen
worden, der mattgelassne Grund der H:m oglyphen und Bilder wurde
dagegen mit opaken Farben bedeckt. Wahrseheinlich wurden diese
zuerst befestigt und wurde dann die ganze Fliche mit Einschluss
der oeifuhunHluwri\]:]mu mit einem gemeinsamen Firniss iiber-
zogen. Eine Analyse dieser zum Theil thm]m:]]r]-n m Steinglasuren
18t meines Wissens noch micht gemacht worden. Ich hege die Ver-
muthung diese dgyptischen Steiniiberziige seien gleich den assy-
rischen m}mi.ulﬁfl\e*u der Felseninschriften le ichtfliissiges G [.1,-3,
Wasser glas, oder irgend eine iihnliche R]r'arllvm1amdm.->

[u dem von Minutoli gedffneten Innern der grossen Pyramide
von Saqara haben sich die Spuren einer sehr merkwiirdigen In-
krustation der W dnde gefunden, die mit der friiher erwiihnten
altchaldiisehe n Fayencebekle :duu'r die grisste Aehnlichkeit hat.
Fine frmhl\_dmmu ist néimlich mit konvexen ( \'lmdvr1b~ah11111m1
aus fayencirtem Bimstein (o

er einer unschmelzbaren Kapselerde)
inky ustirt, und zwar sind [lw Stiicke so verbunden, dass der Raum
Wie mit dicht aneinander gereihten flachen Wandsiiulen um-
Schlossen erscheint. Die Glasur ist griinlich blau und glashart,
\Wahrscheinlich opak und also zinnhaltig); anders gefiirbte Strei-
fen ziehen sich in Zwischenriiumen horizontal {iber die geriefte

1 : o . . . i ] e
De 1a Rozidre anciennes exploitations de Granite in de r Description
UFeypte. Bd: 3, Seite 461,

B, idie grinen und blanen Glasuren des Syenitsarkophages Rliamses 1171,

20 r et A - a . ) O  RrR ol E
=0: Dy nastie,) in dem unteren figyptischen Saale des Louvre.
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Fliche der blauen Glasurwiinde fort. Die Platten sind in Kalk
gesetzt und noch besonders durch Metalldraht, der sich durch
ein auf der hinteren Fliche jeder Tafel angebrachtes Ohr hin-
durchzieht, aneinander und mit dem Stuck verbunden.
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Mosaikbekleidung einer Kammer in der Pyramide zu Sagara.

o Iﬂ.
Andre Riume waren dhnlich, aber mit Stiicken aus farbige

. P 7ol
b dgyptischem, filschlich sogenannten, Porzellan, nicht c*ms*ui.r"l
ach

lang, etwas iiber einen Zoll breit und nicht konvex sondern fla ]

roth

lL bekleidet. Die Farben dieser Stiicke sind griin, gschwarz,
1; und purpur. !
1 Minutoli 1. e. Seite 299 und Tafel XXVIIL.
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Diess ist das ilteste Beispiel von Mosaikbekleidung der Wand-
flichen und meines Wissens das einzige welches in Aegypten gefun-
den worden ist, daher wohl der ihm hier gewordenen Notiz wiirdig.

Griber des alten Reichs.

Die Grabkammern rings um die Pyramidengruppe von Gizeh,
zum Theil wvon gleich hohem Alterthum wie die Pyramiden,
jedenfalls derselben Kulturperiode Aegyptens angehirig, sind in
mehrfacher Beziehung interessant. Sie sind aus gelblich weissen
libyschen Kalksteinquadern massiv ausgefiihrt, aber die eigent-
liche Versteinerung des Motives der holzverkleideten Lehmwand
hatte sich bei ihrer Erbauung noch nicht vollendet. Die Thiir-
stirze sind kriiftige runde Balken aus Stein, die Decken und
vorspringenden Simse bestehen aus runden Palmstimmen; die
Facaden sind ein in Stein skulptirtes Gefiige von Brettern und
Lattenwerk, in Putz genauer ausgefiihrt und mit dem grellsten
Farbenwechsel bemalt. So zeigen sie sich in Natura und auf den
Darstellungen. *

Der Riickblick auf den iltesten
Facadenschmuck Chaldias, den wir

schon kennen, zeigt unwiderleglich
dessen Verwandtschaft mit dieser

merkwiirdigen H olzbekleidungs-

architektur, ausgefithrt -in stuck-

iiberzogenem NSteine. Zugleich ge-
mahnen beide an Aehnliches was
sich in Lykien und selbst in dem

1
alten Hetrurien findet. —

Ueber die Malerei und Skulp-
tur auf diesen Gribern, deren all-

Abbildung eines

dgyptischen Portales aus

e gemeinen nicht symbolisch- mysti-
schen sondern einfach darstellenden Stil ich schon kurz be-
zciclmete} bemerke ich noch dass in den frithen Zeiten aus wel-
chen die iltesten Griibergrotten stammen das relief en creux

' Ve, Lepsius Briefe und dessen grosses Kupferwerk. Wilkinson II.
Pag. 115. Aus dieser Holzbekleidungsnachahmung in Stucce ging dann anch
ein Stil der Wanddekoration hervor der ebenfalls in den chalddischen Wand-
versi srungen (zu Wurka und sonst) sich wiederholt, nimlich das Fiillungs-

werk. Siche die Abbildung eines Hauses bei Wilkinson, Vol. 1I, p. 131.
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wohl sehon gekannt war aber nur zu bestimmten Zwecken gebraucht
wurde. Die meisten eigentlichen Bilder sind flach erhaben oder
nur gemalt. Auch finden sich bereits Statuen aus jener Zeit die
bewegter, naturgetreuer sind und einen besseren kiinstlerischen
Geist athmen als die des jiingeren Reichs. Im Allgemeinen sind
die Verhiltnisse gedt'lmgm:, die Gesichter durchaus nicht- typisch
gehalten, sondern von fast geistvoller Portraittrene, mit einge-
setzten Augen aus Bergkrystall und Onyx, die durch ihre Natiir-
lichkeit und ihr Leben in Erstaunen setzen. Das schinste Exem-
plar statuarischer Kunst aus dieser Zeit, ein sitzender Hiero-
grammateus, gefunden unweit des sogenannten Serapeum oder
der Apisgriber bei Memphis, befindet sich mit andern trefflichen
Elﬂllpturf*u des alten Reichs in dem lgyptischen Museum des
Louvre. Jene genannte Figur, aus fiir Aegypten naturtreu nim-
lich ziemlich rothbraun poluhmmutcm Kalksteine, steht den aegi-
netischen in plastischer Vollendung der Formen w enig nach; in
lebendigem Ausdrucke des G esichts lisst sie dieselben weit
hinter sich zuriick.

Die Stuckbekleidung der Mauern und aller aus Stein und Terra-
kotta ausgefiibrten Gegenstinde und der davon unzertrennliche
polychromatische Schmuck ist eine Sitte die niemals in Aegypten
ganz abgeschafft aber im alten Reiche bis zu den Grenzen des
neuen hinab in entschiedenster Weise ogehandhabt wurde. Beispiel
der beriihmte in Stuck ausgefiihrte I{éi-nig}ic-hfs Stammbaum Thot-
mes III. aus dem hinteren Anbau dieses Koniges zu Karnak. *

In allen Griibern bis tief in die Pharaonenzeit hinunter zeigt
sich in der Wanddekoration die Erinnerung an das Urmotiv was
ihr zum Grunde lic't';_'t, ndmlich an die Auskleidung der Wand
mit gestickter Tapete. Die einzelnen Bilder sind umriindert,
mit Borten versehen, gleichsam an die Mauer angeheftet, nicht,
wie spiiter, mit dieser identificirt. Der Tempellapidarstil , die
.‘\'-‘1"‘1'{’}.1191'11]["1' des alten Motivs und die Met tamory yhose der hild-
nerischen Darstellung in Mauerschrift findet in dcu Griibergrotten
nur langsamen Eingang, und wie es scheint beschrinkte gich
dieser Einfluss des herrschend gewordenen theokratischen Hiero-
glyphenstils selbst in spiter Zeit auf die Griber der Konige
und der Mitglieder des koniglichen Hauses, deren Darstellungen

is8

¥ Jetzt in den unteren Riumen der Bibliothek zu ldlh ohne Erlaubn
nicht mehr zuginglich.
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sich ungefiihr seit Rhamses V. (15. Jahrh, v. Chr.) nur auf Todten-

kult, auf Todtengericht und auf das Leben nach dem Tode be.
ziehen, wogegen die Privaten und selbst hohe Beamte fort
fuhren ihre irdischen Schiitze, Freuden und Verhiiltnisse
auf den Wiinden ihrer Griber nach alter Sitte darstellen zu
lassen. Doch konnte sich dje Art der Darstellung dem Einflusse
des herrschenden Kunststiles nicht mehr entwinden. — Ferner
ist in jenen Gribern alten Stils die Decke mnicht mit Figuren
und symbolischen Bildern bedeckt, sondern mit Motiven rein
dekorativer Art, und zwar solchen, die ihren Ursprung aus der
Weberei und Stickerei deutlich kundgeben. Dieselben ornamen-
talen Motive bilden auch die Einfassungen der Wandbilder, von
denen oben die Rede war. Die Hieroglyphik konnte sich hier

des Ornaments so wenig wie der darstellenden Kunst bemeistern,

TR

sondern jenes behielt seinen primitiven. einfach - struktiven Sinn
als Muster, als Naht, Saum oder dgl. Diese Wandverzierungen
alten Stils sind in Komposition und Farbe untadelhaft und man
kénnte sie fiir die Vorbilder der griechischen halten wiren sje
nicht das natiirliche Gemeingut aller Vilker, worauf gleichsam
die Natur selbst diese verwies und hinfiihrte. ! (Siehe Tab. XI der

5

lithochromen ].EIiIH'e!‘.j

An ihre Stelle setzt der hieratische Pharaonenstil das Sym-
bolische Ornament, das gleichsam aus einer Reihung von Hiero-
glyphen besteht, und dem nur selten zugleich struktur-symhboli-

scher Sinn innewohnt, gleichsam wie zufillig oder instinktiv.
Zu diesen symbolischen Ornamenten gehiren die Hathormasken,
die frim:csr:h!nng'u?nr{rihen iiber der Platte der Hohlkehlbekrsnung,
die Namenschilder der Kinige mit dem heiligen Symbol der
Sl'h'lang(: rechts wund links, die Skarabien und dergl. Nur
Wehige ornamentale Symbole der urspriinglichen Art behiilt der
Fi\::(*-!'arlsrhc- Him*mglyphen.ﬂil bei und selten ungeindert; z. B. das
‘ederornament der Hohlkehle, das aber durch Namenschilder, ge-

fliigelte Weltkugeln . gekdpfte Gefangene und dergl. durchsetzt

Das verdienstvolle Werk Wilkinsons enthdlt eine Auswahl solcher
Muster (Vol. II, Seite 124), von denen ich einige auf Tab. XTI der lithochro-
men

arstellungen gab mit Beifiigung einer skandinavischen Stickerei, die

AuS dom Erilding Mittelalter stammt. deren dhnliche aber noch jetzt als Ge-
h‘.‘f]in.ilit’Jllil':it.‘-:
“liiv-],r:

probe und Vorbild fiip spiitere Anwendung beim Zeichnen der

von den Biurinnen Holsteins gestickt werden.
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wird und sich triglyphenartig gestaltet. Dann das Bandgeflecht
der Rundstibe, welche die Mauerflichen einfassen, das Lotos-
ornament auf dem schwarzen Grunde der Sockelplatten der Ge-
biiude, das iibrigens ebenfalls schon hieroglyphisch geworden ist,
und wenige andere.

Es ist ein sehr verbreiteter Wahn den starren hieratischen
Stil Aegyptens als etwas Urspriingliches, gleichsam als das Windel-
band der Kunst, zu betrachten, aus dessen Fesseln sich Aegyp-
ten niemals habe befreien kionnen, aus welchem aber ein Aut-
schwung zu freier Kunst moglich sei, welchen Schritt die Grie-
chen zuerst gewagt hiitten. Die Sache verhlt sich umgekehrt.

Langsamwirkende tausendjihrige Einflisse vollendeten dieses
Werk der Versteinerung ; bereits zur Zeit der Pyramidenerbauer
war sie weit vorgeschritten und wir erkennen an den iltesten
Monumenten nur noch die Spuren einer schon im KErstarrungs-
prozesse begriffenen frischeren Kunst, die freilich auf friiher Ent-
wicklungstufe bereits dem Typhon, dem versteinernden Wiisten-
dsimon fiir immer und unrettbar anheimgefallen war. ~Auf jener
frithen Entwicklungstufe hatte sie verwandtschaftliche Ziige mit
derjenigen Kunst die in Westasien noch in spiterer Zeit sich
erhielt und die auch in dem vorgeschichtlichen Hellas einheimisch
war, woselbst sie das giinstige Klima und den Boden zu voller
Entwicklung fand, — nicht ohne Einfluss von Aegypten her, oder
doch wenigstens nicht ohne Beimischung eines hierarchisch-igypt-
sirenden Elements, das vielleicht ganz unabhingig von Aegypten
aus hellenischem Boden hervorging, und eine Periode hindurch,
die keinesweges die erste ]J‘l"t'lhpc-l‘iude der griechischen Kuns?
war, gefahrdrohend fiir sie wurde. Aber ionischer Geist biindigte
gliicklich den versteinernden aristokratischen Dimon bis zu dem
fir sein formales Schaffen nothwendigen, ihm nicht 11[‘.'~‘~priinglit‘i'
eingeborenen, Takte fiir Mass und Gesetzlichkeit.

4 "r
§. 4.
Siulenordnungen.

In den Siulen und dem von ihnen Getragenen tritt der Prin-
zipiengegensatz zwischen frith-iigyptischer und pharaonischer Kunst
noch schiirfer hervor, obwohl, wie schon bemerkt worden ist, das
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fritheste was Aegypten an Werken der Kunst aufzuweisen hat,

bereits den Uebergang zn dem spiiteren Stile bezeichnet.

Hier muss ich auf Vorhergecaneenes zuriickverweisen, Es wurde
by e o

gezeigt wie in der westasiatischen Kunst die sogenannte Ordnung
der ?"\éi-[.l]e"n_. das heisst die Kunstform der stiitzenden und getra-
genen Theile des Baues, einen vornehmlich technischen Ursprung
hatte; wir hatten sie aus dem Prinzipe der Hohlkérperkonstruktion

abgeleitet, indem in allmiligen Uebergiingen die statische Funktion

von dem urspriinglichen Holzkerne auf die umgebende Hiille des-

selben tiberging. Der Kern ward iiberfliissig als die metallische
Hiille in sich selbst geniigende Kraft zum Stiitzen und Spannen
gewonnen hatte. Diesen Hohlkérpertypus behilt die Ordnung selbst
nach ihrer Metamorphose in den Steinstil. lhre Kunstform ist
zugleich aus der Umbhiillung und aus der Struktur hervorgegangen;

beide Gegensiitze versihnen sich in ihr. Das (‘ft‘g[‘.ni'l](!il davon

i$| r_iiv [_H‘d]nmg :15’.-5. ijlmr;m]]irtt_'_]iifl'! :\v;:l\'lm."i]; El]!S[('hT"P-\'uH(\.s?
grundsiitzliches Scheiden der umhiillenden Kunstform
von der Struktur ist ibr Entstehungsprinzip. Die Struktur,
der urspriingliche Holzkern ist hier von der Umkleidung sorgsam
getrennt gehalfen: diese hat niehts zu tragen, sondern nur zu
bekleiden und zu schmiicken, oder vielmehr eime symbolische
Sprache zu sprechen, deren Sinn sich nicht auf das Werk selbst
bezieht, sondern auf dessen Bestimmung und Weihe. Das Motiv
dazu ist urspriinglich und naturwiichsig in gesuchter Weise,
wie alle Motive des pharaonischen Stiles. Es sind die mit Rohr-
stengeln und Papyroshinsen geschmiickten vierkantigen Holzpfihle
der Baldachine, wie sie bebiindert und bekriinzt auf zum Theil
sehr alten Darstellungen religivser Feiern und Pompen hiiufig
wahrgenommen werden! und noch in ptolemdischer Zeit ge-
briiuchlich waren, wie wir aus der bereits mitgetheilten Beschrei-
lnmg des alexandrinischen Festzeltes und der des grossen Nil-
schiffes wissen. Ueber dem kelchférmigen Kronenbiischel des
oben am Halse der Siule zunsammengebundenen Rohres ragt der
steinerne Strukturkern sichtbar heraus und triigt den glatten nur
von ”ii"l‘ll;'.'h'p]Il:lll‘t'iht"-i" gezierten Sturz; weil aber die Rohr-
stengel als 11111!“\1'5[1‘[:5 steigende Stiibe eine Art von struktiver
Thitigkeit zulassen hat man spiiter sie mit einem gemalten Tep-

: 1"-"'1';',". den Holzachnitt anf Seite 309.

]

fmopar.
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piche umhiillt, wodurch die vollkommene Indifferenz und Pas-
sivitit der Umkleidung in statischer Beziehung erreicht worden
ist, damit durchaus kein dynamisch-symbolischer Nebenbegriff
sich stérend in dem tendenzits hieratischen Sinn dieses Um-
Ll(1(1111133@(11111111:1&05 hineindriinge und die klare Verstindlichkeit
des letzteren store. In dieser Weise treten sie meines Wissens
zuerst in der grossartigen Doppelreihe von Triumphalsiiulen auf;
dic zu dem zweiten inneren Vorhot des
Tempels von Luxor fiihrt, ein Werk
Amenophis 1IL. '

Diese Form wandte das alte Aegyp-
ten fiir monumentale Zwecke nicht an,
wenigstens haben gich keine Spuren
davon aus der Zeit des alten Reichs

Die SAulén mit kelehfdrmigem Kapitile

“1‘3 Siinlen mit kelchfirmigem Kapitile sind zuerst in Wirklichkeit
nur ]ml:l.uluutl.lﬁ'u und gleichsam von der eigentlichen 'Itnlpk'll“l'l“"' noch
unabhiingig., Bie bezeichnen den heiligen Dromos, den Weg der Prozession:
die unter rtc'm Schatten der von ihnen getragenen Schutzdecken dahinziaht:
S0 zu Luxor, so in dem ungefihr gleich alten Memnoninm Rhamses IL,
auch in dem Vorhofe des Tempels zu Karnak. Alle eigentlichen Steindec
triger sind im Gegensatz zu jenen Baldachintriigern entweder von der 80g%
nannten protodorischen Ordnung oder sie haben ]\‘,1”“19 in Lotosknospe mform.

a0

iu -
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erhalten; dafiiv begegnen wir auf diesem Gebiete zwei anders
Siulenformen, wovon die eine den absoluten Gegensatz der pha-
raonischen Kelchs#iule bildet, die zweite aber gleichsam die Knospe
und der Ansatz zu letzterer ist, eine entschiedene Ueh ergangs-
form. Bei der ersten, der sogenammten protodorischen Ord-
nung, fritt das struktive Element als alleinig formengebend auf.
Fin straff kannelirter, verjiingter, auch mitunter walzenformiger
Schaft, in minnlich schlanken Verhiltnissen, triigt einen Abakus,
entweder unmittelbar, (Beni Hassan) ' oder durch die Vermittlung
eines Wulstes, der durch mehrere Ringe oder Riemen mit dem
Schafte verbunden ist. Vielleicht suchte derselbe Priestergedanke,
welcher spiiter die Kelch-

: , :
Cay : i | sdule erdachte, vorher in

diesen nackt konstrukti-
ven Formen einen iqui-

valenten wenn auch an-
tiphonischen  Ausdruck,

der (Gedanke nimlich
durch scheinbar ur-
spriinglichste Motive der
Baukunst den Glauben

an die Autochthonie des

Protodorisches Kapital,

régime, welchem die Mo-
numente angehiren, im Volke zu befestigen; man wollte die Siule
als den einfach abgefaseten (an den Ecken abgestumpften) quadra-
tischen Wandpfeiler charakterisiren. Vielleicht aber auch ist sie
eine auf natiirlichem Wege bereits verarmte Form und datirt sie
wirklich aus derselben Kunstperiode, welcher die steinbekleideten
Erdmonumente und die in Quadern ausgefiibrten Lattenfagaden der
."r|un]J:]Jiagriihm‘ angehoren. Der echinuslose, eintach abgefaste
Schaft mit dem _“l.];nkm-_-. wiire dann in stilhistorischer Beziehung
jﬁugt-rt}u Urprungs als die gleiche Siiule mit dem Eehinuskapitil und
triite durch diese Vermittlung mit der asiatischen tubuliéiren Metall-
siule in einen, wenn auch entfernten, Grad der Stilverwandtschaft.
Wir sind beinahe gendthigt hier eine solche absichislose Formen-
Verarmung anzunehmen, in Betracht des Kontrastes in welchem
die N.’Ll']{f_‘hr_:i[ dieser Stiitzen zun dem relativen Reichthum des

Sie sind keineswewes selten: sieche Falkener: on some Egyptian-Doric

columns in dem musenm of classical antiquities Nr. 1, January 1851.
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dreifach gegliederten Gebilkes steht, welches sie tragen. Aller-
dings erscheint an einigen der paumtiulmdun Griiber das Gebiilk
noch sehr primitiv, wie an den (Gizehgriibern, als Ba lkendecken-
vorsprung ; andere Darstellungen solcher (-Nhu deuten dagegen
auf einen Architray, mit Platte, Tropfenbehang und dariiber
befindlichem Friese, hin; die Bekrénung scheint zu fehlen und
war vielleicht schon in Form der spiteren Hohlkehle

Achnliche Ursachen konnten auch auf anderer Stelle ganz
ihnliche Wirkungen hervorbringen; ein dem pharaonischen in
gewissen Grundsiitzen verwandtes staatliches Prinzip, das sich

Hellas erhob und mit richtigem politischem Takte sofort sel-
nen Iustitutionen in grossartigem Massstabe baulich monumen-
talen Ausdruck gab, konnte von reicheren Formen, die gleich-
sam das Gemeingut aller Kulturvilker der antiken Welt in frithe
sten Zeiten waren und sich, ihnlich wie in dem alten Reiche
Aegyptens und in Asien, auch in dem alten Hellas vorfanden,
auf emfachere verfallen und so die Grundziige des dorischen
Stiles feststellen, ohne dieselben von den memphitischen Vorbil
dern zu entnehmen. Indessen thut, wenn letsteres der Fall ge-
wesen ist, diess der Originalitiit der dorischen Hellenen nicht
den mindesten Abbruch, in Betracht dessen, was sie aus diesem
angeblich entlehnten Motive zu machen wussten.

Die Mitte zwischen dem sogenannten ilrc:tmlullmiu n Schafte,
dessen Kanneliirenschmuck seinen uu'"L‘-nlwil'lwhﬁ‘r*udcn Reiz da
her entnimmt weil er gleichsam der dynamischen Funktion der
Siaule zum Ausdrucke dient, weil ihre Straffheit und koncentrirte
Widerstandskraft durch ilin anschaulich wird, und der Stiule
mit dem Kelchkapitile, bei der das “\tml\lurwln'nm nichts mit
der schmiickenden Bekleidung gemein hat, hilt die S Siiule mit
dem Lotoskelchkapitile. Bei ihr ist der unsichtbare, den Aba-
kus tragende, Strukturkern gleichfalls, wie bei der Kelchsiule,
von Rohrstimmen umkleidet, die, mit naturgetreuer Entasis,
rings um den Fuss des Strukturkernes wie aus gemein
samem Petalon hervorwachsen, oben unter der '[{nnﬁ-pctnkl'{)l“-‘
durch Riemen um diesen ]JHE’HFIUI sind; ein dem gv\mlmhdiﬂll
Koptputze der igyptischen Damen abgeborgtes ornamentales
Motiv, nimlich Lr}tushlumcu} die in die Riemen eingebunden
scheinen, legen sich in die Zwischenrdiume der Lotoskelche des
Kapitiles, uwm dieses zu beleben und zugleich als Haupt 41




e s ——g
2 =TT T & s i ; A I—
n w . — . = :
e ——— — _— P T T
lextile Kunst. Aegyptische Sidulenordunungen. 421
charakterisiren. ' Gleiche, rein dekorative, noch nicht mystisch

symbolische, Absicht verriith auch die Weise ihres polychromen
Schmuckes, der, wenigstens an einigen der #ltesten Beispiele, in ab-
wechselnd blauen, gelben und griinen Ringen besteht, die in glei-
chen Breiten den Schaft umgeben, gleich als wiire dieser aus eben

so vielen verschiedenfarbigen Quadern aufgefiihrt. Im frithesten

Sanlen mit Lotosknospenkapitil.

i '3 : ey =mchatten } T
"\'”Il‘l‘ft'h besteht der Rohrbiindel nur aus vier Schatten (Beni
Hassan), hernach wiichst die Zahl der letzteren bis aut acht und
zwilf (Soleb in Nubien, Luxor), endlich verschwinden sie wie bei

der spiiteren I elchsiule hinter einer Hieroglyphendecke, die den

1
|

Schatt sammt dem Kapitile umschliesst; nur an dem Fusse bleib

ol - oy . 5= L 5 = 5 ¥ -

eine leichte gemalte Schilfblattverzierung zuriick als letzte Remi
g g

niscenz des wverhiillten Organismus, der durch die Verpuppung

' Yerpl., die Figuren auf Seite 211,
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in eine kompakte Widerstandsmasse iiberging. (Hypostyl Rham-
ses II. zu Karnak; Tempel des Khons ebendaselbst.)

Das Charakteristische dieser Siule, deren Stilgeschichte hier
in aller Kiirze entworfen wurde, ist nun aber, dass ihre urspriing-
liche Rohrumhiillung nicht wie bei der Kelchsiule in Beziehung
auf das Fungiren der Siule als stiitzendes Glied neutral und
indifferent bleibt, vielmehr alle vegetabilischen Linien und Kur-
ven die sie beleben, den elastischen Widerstand gegen die
Wucht des Wiirfels, der auf den abgeflachten Lotosknospen ruht,
und die Spannung, die daraus hervorgeht, in entschiedenster Weise
ausdriicken. Aber der Widerstand der zarten Lotoskelche will
nicht geniigen, und das iisthetische Gefiihl beruhigt sich nur
einigermassen durch die Voraussetzung eines solideren Kerns,
den die Kelche gleichsam nur mitstiitzend umgeben. Diese
Form ist somit weder organisch selbstindig, weil sie ohne den
hinzugedachten inneren Pfeiler nicht bestehen kann, noch ist sie
es in dem Sinne der Emancipation von aller mechanischen Thitig-
, die diese Funktion dem

keit, wie bei der Siule mit Kelchkapiti
unbelebten Kerne ungetheilt zuwendet.

Das pharaonische Aegypten, seinem anorganisch architektont-
schen Prinzipe getreu, musste diese Kunstform daher entweder
ganz fallen lassen oder sie der Spur von organischer Strebsamkeit,
welche in ihr wohnt, durch das bereits bezeichnete Mittel berau-
ben, um auf ihrer Umbhiillung gleichzeitiz ein weites Feld 2t
symbolisch - bildlichen Darstellungen und umfassender Hiero-
glyphenschrift zu gewinnen. !

Wie bewusstvoll das oft genannte régime des phﬂl‘nm}iﬁchuu
Aegypten das Prinzip der giinzlichen Trennung der Kunstform
von dem Strukturkerne verfolgte, zeigt sich am klarsten in der
Weise, wie die Wandstatuen vor die an sich durchaus ungeglie-
derten und leblosen Pfeiler gestellt werden. Hier ist die Schei-
dung der beiden Elemente, deren innigstes Ineinanderaufgehen
gl(-iﬁ-hs;ml die Trennung des
Geistes von der Materie, in entschiedenster Weise erreicht.

die hellenische Kunst charakterisirt,

Wie jene verpuppten oder mumisirten Siulen mit Knospen-

Die weiteren Siulengattungen Aegyptens werden hier nicht weiter be-
riicksichtigt, weil sie nur formale, nicht prinzipielle, Unterschiede von den ge
und

nannten bieten , auch meistens der spliteren zum Theil 11t(-'l{‘n‘LE'Li£L'}u'u.
selbst rimischen, Zeit angehdren,
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kapitil, sind auch simmtliche Mauern, demselben Prinzipe gemiiss,
gleichsam in Teppiche total eingewickelt; der steinerne Kern als
solcher, als Struktur n#mlich, tritt nicht zur Erscheinung, fungirt
auch nicht anders als insoweit er sich selbst aufrecht erhilt und
fest ist, sonst ist er durchaus passiv; denn die Steindecke, die er
triigt, ist Husserlich nicht sichtbar und wird innerlich durch be-
kleidende Malerei in seiner Massenwirkung negirt.

Dieser Strukturkern der Mauer ist durchaus nichts anders
als die Staffelei der skulptirten stuckbekleideten und polychromir-
ten Wand, die ihrerseits als Raumabschluss und zugleich als
michtige Schreibtafel auftritt. Ja man mochte diess letztere fiir
ihre Hauptbestimmung halten. Niichstdem erscheint die Mauer,
als Masse betrachtet, immer noch als steinernes Nachbild urspriing-
lichen Nilziegelbaus, bei ihrer Abb#schung, ihrer iibermiissigen
Dicke, der ihr fehlenden Gliederung und der totalen Abwesen-
heit vorspringender Theile. An diesen Ursprung erinnert auch
das nie fehlende Stuckgewand, ohne welches das zwar genaue
aber unregelmiissig geordnete Quadergefiige an sich unschion her-
vortreten und die Ziige der Hieroglyphenschrift undeutlich machen
wiirde. Nicht nur die vertieften Reliefs sind mit feinem Stueeo
priparirt und dann bemalt, auch die ganze Wandfliiche ist damit
bekleidet und hierauf farbig abgetont. Diess bemerkten schon die
Architekten von der expédition d'Egypte und findet durch spiitere
Reisende volle Bestiitigung. Auch der jetzt weissscheinende Stuck
:*.ni\g;t H}_Jlll't‘.-l] einer Trinkung, einer Bogy 3 d. i. eines firnissihn-
lichen Ueberzugs, der ihn fester machte ' und meistens gefirbt
war. Die HUR:I(\‘;H}IHIH_‘M an den Fiissen der Mauern sind schwarz
mit darauf gemalten Lotos- und Papyrosstauden; auch die Haupt-
fliche der Mauer ist nicht selten dunkelfarbig, wie an Theilen
des Tempels zu Deir el Bahri (Theben), die mit bunten Dar-
stellungen auf dunklem Grunde ausgemalt sind. Dergleichen
']”11E{l.‘fg'l‘iindi'-'u Wandmalereien aus Aegypten sind auch in den

europdischen Sammlungen nichts Seltenes; — doch ist im Allge-
meinen das Hellgriindige vorherrschend, wegen der Deutlichkeit

des Lesens, denn die #gyptische Polychromie hatte aufgehirt

' Die Granitquader einiger Tempel sind zum Theil innerlich zerfressen
und nur ihre Kruste hat sich gegen die zerstirenden Einfliisse der Feuchtip-
keit und der Luft erhalten, wegen der im Texte erwihnten Trinkung odey
Glasirung des Steins, (Minutoli und andere Reisende.)
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der Absicht des Schmiickens zu dienen, war das Mittel gewor-
den den Sinn der Darstellung deutlich sprechen zu lassen, wo
bei sie dem strengen Kanon der Hieroglyphik zu folgen hatte.
Nicht mehr Farbenmusik, sondern Farbenrhetorik wird hier auf-
oefithrt. — Diesen Vorschriften widersprach es nicht, fiir die Pla-
fonds die uralt traditionelle himmelblaue Farbe mit dem Sternen-
schmucke beizubehalten. Nur bereicherte sich das einfache Him-
melszelt, mit wachsendem Umsichgreifen der Bilderschrift, mit
gefliigelten Sonnen, kolossalen Geyern, Thierkreisen und sonst:
oen zum Theil hichst seltsamen astronomischen Symbolen.

Um zu resiimiren: Die zu Anfang des §. 73 angefiihrte Aeus-
serung des Herodot bewahrheitet sich vollstiindig in Beziehung
auf den #gyptischen Baustil, insofern er das Umgekehrte desjeni-
gen anderer Vilker des Alterthums dadurch wird dass bei diesen
die Konstruktion immer mehr den Kern verlisst, iusserlich wird,
sich sichtbar darlegt und mit der Dekoration identificirt, dass da-
gegen in Aegypten die Konstruktion auf den Kern zuriickver
wiesen wird und die Dekoration, d. h. die Kunstform in keiner
direkten Beziehung zu der Konstruktion steht. Dem entspricht
auch in héchst bemerkenswerther Weise die Tendenz der ibrigen
von der Baukunst mehr unabhingigen Produkte der Kunst und
des Kunsthandwerks. Die getriebenen Metallarbeiten gind selten,
wenn iiberhaupt deren von einiger Bedeutung gefunden wurden,
dafiir Metallouss mit festem Kerne, und solides Holz. Alles in
diesen Stoffen ausgefithrte Gerdith triigt im Gegensatz zu gonsti-
gem frithen Werke anderer Vilker den Stil des Gusswerkes und
der festen Stabkonstruktion. Doch hieriiber ist schon in dem
Paragraphen iiber chaldiisch-assyrischen Mobelstil das Nothige g&-
sagt worden.

Gewisse Eigenthiimlichkeiten der dgyptischen Polychromie, der
einzigen die sich vollstiindig erhalten hat, werden in den folgenden
Paragraphen besprochen werden; eine besondere Technik jedoch,
deren Einfluss auf die hellenische Enkaustik mir unzweifelhaft er-
scheint, muss ich hier am Schlusse dieses Paragraphen noch kiirz-
lich besprechen: diess ist das Metallemail, dessen Kenntniss
von Neueren ganz ohne Grund den Aegyptern nhgﬂ-ﬂ'iﬂ‘“fl““l
wird. Plinius meint theils durchsichtig theils opak emaillirte
Silberarbeit wenn er sagt: ,der Aegypter firbt (tingit) das
yoilber, damit er in den Gefissen seinen Anubis wiederfinde

5
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e malt es auch, ohne die Oberfliche zu vertiefen (pingitque
non caelat argentum). !
In den zwanziger Jahren wurde in der Gegend des alten

Kanopus eine mit einem durchsichtigen Purpuremail iitberzogene

Goldplatte gefunden. *  Kleine Goldfiguren mit buntgefiederten
Schwingen und andere Gegenstinde aus Gold und Metall, deren
Oberfliiche mit ausgegrabenen Vertiefungen bedeckt sind, welche
letztere Glasfliisse der verschiedensten Farben enthalten und ein
polychromes  goldumrindertes Muster oder Dessin bilden , sind
nichts anders als Emails, in der sogenannten Champlevé-Manier.
Auch habe ich Sehmucksachen eesehen die zu den sogenanntoen

emaux cloisonnés gehiren, nimlich auf eine Metallfliiche oelithete
]

iinne [T‘Hl!“"."illl.']I, deren Zwischenriiume mit Fimail gefiillt sind.
Aegypten producirte also alle uns bekannten Sorten Email und
war gerade in dieser Kunst wie iiberhaupt in der Glasfabrikation
im Alterthum beriithmt und tonangebend. Die Alten nannten
diess eingebrannte Malerei, encaustum, und die Wachsenkaustik

der griechischen Tempel war nur eine Zweigart dieser Technik,

'lil.'

einen guten Theil ihrer stilistischen Eigenschaften theils von
er Metallenkaustik, thei
beide ilter sind

s von der Terrakottacnkaustik, die
, ererbte. Dariiber wird Nj

o -

leres spiter o

geben werden,

Fs diirfen zuletzt als hierher gehirig die merkwiirdicen Stein-

schramken nicht unberiihrt bleiben . die iiberall, wo in -\"1_4')'!”"”
Siulen in antis vorkommen, gefunden werden.

Die Gehege der heiligen Thiere waren das erste Motiv dieser
H:'ilt|v|||:;n|1.n-n_. die den Peripteren der Hellenen in gewissem Sinne
verwandt sind; sie wurden erst spiiter zu den Tempelfagaden,
den sogenannten |bl.|,|]‘\.|‘:i(.“‘ verwandt die alle ans nicht frither
Zeit: stammen.

Die Schranken, welche bei dieser Art von Aunlagen die Siu-
len ofi bis =zu Dreiviertheil ithrer Hihe ||l||.-=~]1[in-.-'-§1'ij, mit ihrem
seltsam durchbrochenen Thiirgeriist, geben uns ein Vorbild #hn-
lichey I}[gE...,.-[ii,,“l.], an den griechischen und rémischen dusseren
-“*:'iu||-1|ilu;:u]|-n} deren Zerstorung einen tief eingewurzelten Irrthum
rzeugt hat, wonach der antike periptere Tempel sich fir uns

Plin, XXXIII, 9.

* Minatoli T, ‘e, pag. 308

oo e 54
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wie ein Vogelkificht gestaltét, mif ringsum bis zur Sohle gedfi-

neten Interkolumnien, welche verkehrte Vorstellung uns noch

spiiter beschiiftigen soll.
3. (D
Hellas -Kleinasien.

Wir nihern uns der letzten Entwicklung des Prinzips was
uns schon so lange beschiittigte.

Hellenische Kunst konnte nur auf dem Humus vieler lingst
erstorbener und verwitterter friifherer Zustinde der Gesellschaft
hervorwachsen; sie musste in Beziehung auf ihre Elemente und
Motive dem komponirten Charakter entsprechen der das Hellenen-
thum {iiberhaupt bezeichnet und der auch sonst, z. B. m der
griechischen Mythologie, so klar zu Tage tritt. Diese ist eine
selbstindige poetische Schipfung des spiiteren 1 Fellenenthums, die
uns zuerst im Homer und im Hesiod in kiinstlerischer Gestaltung
begegnet; aber sie basirt auf eimem Wuste von Bruchstiicken einer
obsolet zewordenen metaphysischen Natursymbolik , untermischt
mit historischen Ueberlieferungen , fremden und einheimischen
Glaubensartikeln, Legenden und Superstitionen.

Wie aus diesem iippigen Chaos die freie Gétterpoesie sich ent-
wand, eben so war die bildende Kunst, als Illustration der
ersteren, auf den Triimimern ilterer einheimischer und fremder
Motive hervorgeschossen. Wie der herrliche Marmor, der den
Kiisten und Felsen Griechenlands Gestaltung gibt, Lm;_:t:m_']]rui gel-
ner homogenen Bildung, durch Adern, durch darin zerstreute Fos-
silien und andere Zeichen, seine sedimentire Entstehung verriith, —
eben so wenig verleugnet die hellenische Kunst ihren seliundéren
1""‘1“'““&'? auch sie zeigt dem Beobachter alle die Ablagerungen,

1 Jes-

metamorphose aus ihrem sedimentiren Zustande zu ]ii:\'slre“k]:!l'i.‘l'

die ihre materielle Basis bilden, die aber in einer herrlichen Vi

Homogeneitiit zusammenschossen.

Die Beriicksichtigung dieser” Spuren 111‘.-]arim:‘[i{-fu-rt'l'. den

le in Grie-

eigentlich hellenischen vorangegangener, Kunstzustand
chenland wnd den kunstverwandten Lindern ist nothwendig #1
dem Verstindniss gewisser Erscheinungen in der :__;'t‘ii-(']]iSL'EJL"ll
Kunst, die uns, wegen der Zerstorung der Monumente und

des unserer Anschauung entzogenen Gesammtbildes dieser Kunst,
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aus letzterem nicht mehr erklirlich sind, ihm oft zu widersprechen
?‘{'J]*‘i“i“].

Unter den Liindern die derartige Spuren enthalten nimmt
Kleinasien unsere Aufmerksamkeit zuerst in Anspruch. Es ist
gleichsam der Kessel, in welchem der komponirte Stoff vornehm-
lich gemischt ward, woraus spiiter die edle hellenische Kunsiform
gegossen werden sollte.

Wie es nun kommen mochte, ob Kleinasien noch mit jenen
Erdmiichten zu ringen hatte, deren noch bis in spétere historische
Zeiten fortdauernde Thitigkeit durch gewaltige Spuren  deutlich
wird, wihrend in Mesopotamien und dem Nilthale schon dichte
Bevilkerungen sich zu Staaten geordnet hatten, die sich diesen
der Natur kaum enfrungenen Wahlplatz streitic machten und
monumentale Spuren ihrer Einwanderungen hinterliessen, oder ob
die Ueberreste und Zeugen so vieler alter uns gordsstentheils
fremdartiger. Kulturzustinde, die sich dort finden, gerade bewei-
sen dass hier der friiheste Sitz des Menschengeschlechtes war,
weleche Meinung nach Herodot die sonst auf ihr Alter stolzen
a"lll'..'g'l\'lﬂlll']‘ hatten, — die Thatsache, dass die verschiedenartigsten
Elemente iiltester staatlicher Zustinde sich hier ablagerten, steht
jedenfalls fest.

Es entstand in Folge dessen auf diesem kleinasiatischen Ge-
biete ein Gemisch von Formen, die zum Theil in schroffen Gegen-
siitzen einander verneinen, indem sie bestimmte Typen der Bau-
kunst mit grosser Naivetit und Entschiedenheit festhalten, zum
Theil dagegen sich zur Komposite verbinden und diesen Charakter
eigenthiimlich durchbilden.

Zu den merkwiirdigsten Denkmiilern der zuerst bezeichneten
Art gehiiren zunichst die Mauern und in Stein konstruirten Tu-
muli der Stadt des alten Tantalos am Sipylos, und die noch ur
Spriinglichern in ihrem Innern noeh nicht untersuchten Grabhiigel
hei Dardes, darunter das von Herodot beschriebene Grabmal des

Halyattes, welches 1300 Fuss im Durchmesser und fiinf Denk-

1 Was in dem zunichst Folrenden iiber kleinasiatische Alterthiimer ge
"2t wird stiitzt sich zum Theil anf das grosse Werk: Déscription de 'Asie
Mineure par Téxier, dann anf Fellow's Schriften: an exenrsion in Asia Minor
1339 und an account of discoveries in Lycia 1841; vornchmlich aber auf sorg-
f.-:;|?':._.‘-,..‘. eirenes Studium der im Br. Museum und im Louvre S

ll:lllu“”i“”’*"-""'“ Alterthiimer.




498 Viertes Hauptstiick.

miler auf seiner Spitze hatte. Noch jetzt misst die Hihe des
Erdhiigels iiber 250 Fuss.'

Das altchaldiiische Konstruktionsprinzip, némlich die Auffiih-
rung gewaltiger Grundbauten mit Hiilfe sich einander durchkreu-
zender Mauern, deren Zwischenriume mit Fiillwerk gefiittert sind,

1 i
f$ |
1
|
j.

T;

und die Inkrustirang der Aussenseiten des aus einem schlechteren
Stoffe ausgefiihrten Werks mit einer Steinbekleidung, zeigt sich
an allen diesen Werken, nur dass statt der chaldiiischen Erdfiillung
hier schon zum Theil das feste Bruchstein- und Maortelfiillwerk
kommt, was spiter den Romern bei ihren gewaltigen Kilbauten
so bequem war. Auch in den Formen sind diese pyramidalischen
Tumuli Lydiens mittelasiatisch. —

Ganz verschieden in Bauart und Charakter von den gedachten
lydischen Konstruktionen sind die aus gewaltigen polygonen Stei- i
nen festgefiigten Kyklopenmauern der alten Leleger; vielleicht
Reste des in Kleinasien urspriinglich einheimischen Baustiles, der
von hier aus nach Griechenland und Italien sich verbreitete. Wenig-
stens findet sich nichts derartiges weder in Mittelasien noch in
Aegypten. In dem Hauptstiicke iiber Maurerei werden sie an
eigentlichster Stelle zu besprechen sein, wesshalb hier in Betref
ihrer nur noch gesagt sein mag, dass sie nicht zum Kunstbau
gehiren ; sondern Wiille und Substruktionen sind, und zwar als
solche nur zu schiitzen und zu tragen hatten. Wir diirfen daher
den Stil, dem sie angehiren, nicht nach ihrer Massenhaftighkeit
beurtheilen. Wir werden vielmehr sehen dass jene sogenannten
Kyklopenmauern der reichsten und zierlichsten O rnamentation
das Feld liehen. Schon an jenen asiatischen Werken f“"-“l""““i"
tung erkennt man mitunter deutliche Spuren von Metallbeklei-
dungen, hinter denen vor Zeiten das unregelmiissige Gefiige der
Felsblocke verschwand. Wegen dieser metallischen Aussenwiinde
hiessen sie auch adamantische, d. h. stihlerne oder bronzene
Manern. Auch von Babylons Wiillen erziihlen einige Nachrichten
dass sie in gleicher Weise zum Theil mit Metall hekleidet warct
und, wenn auch vielleicht fiir das weite Babylon unwahr, diirter
diese Erzihlungen, den thatsichlichen noch deutlich wahrnehm-
baren Kennzeichen der genannten Art gegeniiber, uns nicht mehr
fabelhaft klingen.

ot i s ap L : ; turtins Ar-
! Vergl. Texier deseription de 1'Asie mineure IIl, pag. 20. Cu

temis Gygaea und die lydischen Piirstengriiber. (Avchiiol. Zeitung I%)
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Der Hauptsitz dieses kylslopischen Stiles scheint Karien ge-
wesen zu sein, woselbst bei Kalynda die vielleicht dltesten Ueber-

reste dieser Art gefunden werden. Regelmiissiger sind die Poly-
sonmauern bei Jassos an der Kiiste von Karien, und einige an-
dere in dem benachbarten Lykien. Andere Polygonwerke in
Verbindung mit Felsenskulpturen der merkwiirdigsten Art, die
von den Erbauern der ersteren herriithren mochten, vielleicht die
Reste des alten Pterium oder die von Tavia, an der Grenze van
Armenien, tragen verzierte Theile, z. B. Thiirpfosten, mit Adlern,
deren Hiupter menschlich, deren Fiisse die eines Léwen sind, und

sonstige sehr an Innerasien erinnernde Details.

N ‘*\ﬁ*‘\%\?\?"llll

Einen schlagenden Gegensatz zu jenen zuerst erwiilmten lydi-
schen Konigsgriibern bilden sodann die Griiber der phrygischen

Herrscher in der Gegend von Nikoleia, die gleichsam kolos-

sale in Fels gchauene Teppichwiinde sind. Offenbar waren sie

einstinals stuckirt und reich mit Farben und Vergoldung ausge-




430 Viertes Hauptstiick.

stattet. Is :{i'i;t sich llit';;'t‘]ul i J:J];L:"-liFL'I]-l!l.i]l\'(‘ll1‘1!?!]!".]‘ _-_\";u-h],iimllllg
der urspriingliche Typus der Bekleidung als Facadendekoration
naiver und realistisch unmittelbarer ausgedriickt als auf diesen
I}'[iiﬁt'hl'n Felsengriibern, von denen das }u*rlillnlhj-ﬂl': das soge-
nannte Grabmal des Midas, als Beispiel hier beigefiigt ist.

Bei anderen Grabfacaden derselben Grattung sind nur die
Rahmen und die Bekrinungen bildnerisch verziert, das einge-
schlossene |"'t.'1!._[ ist ;‘lle_, hatte aber sicher einst malerischen
Sehmuck. — Noch andere gehiren schon mehr zu den kompo-
siten, daher wahrscheinlich spiteren, Formen.

1‘||ri|1|.1l.'..|. ‘.‘_’ill Yon l-{l'“ l'iil"\ I'..’:i:"‘"]l[,']l 3 ]{ﬂl'i.“jl_']]l"“ [LHI1 ]_L\'I]i.‘;;L‘}]l'll
Stiimmen ganz verschiedenes Volk musste dasjenige sein welches
in Lykien, wenigstens fiir seine Grabmonumente, an einem sicher
hochst urthiimlichen , der Konstruktion aus Holz entnommenen,
dekorativen Prinzipe festhielt: dasselbe Volk aber, welches in sol-
cher Weise seine Griber im Holzstile konstruirte, wohnte in
Steinhiiusern aus polygonem Gemiiuer; diess wissen wir weil
viele dieser Bauwerke wegen ihrer soliden Auffiithrung noch bis
aut heute, wer weiss aus wie friiher Zeit, stchen geblieben sind
und hochst merkwiirdige Relieftafeln, womit einige der Felsen-
gritber geschmiickt sind, geben in_ malerisch 13&'-1_‘5;]_11'.E{Ti\'i:&L‘]lC‘l‘
Weise die Bildnisse ganzer Stidte mit ihren Vorstidten, deren
Hituser und Monumente entschieden den Charakter des Steinstiles
verrathen und zum Theil sogar mit Kuppeln iiberwélbt sind; und
neben diesen Steinbauten erkennt man auf diesen Relieftafeln in
deutlichster Darstellung dieselben im Holzstile eehaltenen Denk-
miler von denen die Rede ist. Diese sind also nicht Nach-
bildungen einer den Lykiern eigenthiimlichen Holzarchitektur,
sondern, wie ich schon in dem Exkurse iiber das Tapezierwesen
der Alten geiussert habe, hichst wahrscheinlich monumental n
Stein umgesetzte Scheiterhaufen. Die iltesten Denkmiiler dieser Art
sind die freistehenden Sarkophagtriiger; hernach iibertrug man
diese fraditionell und typisch sanktionirte Dekoration auch auf
Felsengriiberfagaden, obschon sie nach der Annahme einer andern
Bestattungsweise hier keinen realen Sinn mehy hatte, wesshalb
ihr ein anderes Motiv untergeschoben wurde, bei welchem . eine
Fachwerkswand mit vorstehender Sparrenbedeckung mehr oder
weniger klar als Vorbild vorschweben mochte. Auch an diesen

Mi‘n'lunmutmn, und zwar sowohl an den HE”-}U}[)]mgtrilgcr]L wie an




R B SR SR—— —
- - - T i = T = e e
Textile Kunst, Hellas. Kleinasiet. 431

den |'1+:-I.-_-'f','|n_;:'u]t'n, tritt, wie schon an friiherer Stelle gezeigt worden
ist, die Teppichbekleidung als Vorhang der Zwischenriiume des

Gezimmers deutlich in die Augen, und zwar hat sich hier dje

urspriingliche Polychromie in seltener Frische, wie sonst nur in
-'I'“"f-’-'_‘*'[-'“’lI: erhalten. Sie zeigt sich an diesen Skulpturen als eine
totale Uebermalung der ganzen Bildfliche. Auch das Nackte der
Figuren hat einen konventionellen Fleischton , die Farbe der
.flll-';l.]'l.' und ."Hl_c_-\'i_'-||, das Roth der 1I||“|Y:li']|'_;'L_'!1, alles ist der .-.\;.'lllll‘

miss 2!1E_'-_"i-:_='(~§;|-|l_ L

‘1“'.-1;_

Ueber diesen Monumenten stehen andere I"f'tr-‘il[(;,‘h[g-“’ die dag-
selbe Motiv in bereits \'::”:-:I."ilw.[ij__ﬂ; entwickelter Siulenarchitektur
wiedergeben. Hier soll nun wieder hellenischer Einfluss gewirkt
haben, obschon der sogenannte ionische Stil, wie er sich hier
"f'"i.'l'r; serade noch eanz entschiedenes Eicenthum des westlichen
Asiens ist.? - Wer aber die beiden Stile: in 1hrer .-"mn'r-]ulmm'

auf dasselbe Facadenmotiv neben einander sicht. ich meine den

sogenannten Blockhausstil und den Siulenstil, und Vergleichungen
zwischen ihnen anstellt, dem wird es deutlich -dass hier ein Ueber-
gang von der Ilolzkonstruktion in die eigentliche Siiulenarchi-
tektur ohne Zwischenstufe unmiglich war. Der Holzstil musste
durch einen fritheren Stoffwechsel modificirt worden
-‘5(‘i1! Illlf! ]-;U]lh!{' erst von l’lil'h‘l'l‘ _1[1"1.‘] I]Ir:J‘FJhUhr- ans
durch die Vermittelung eines zweiten Stoffwechsels
Zum Steinstil siech aushilden, '

Welches Zwischenglied ich hier meine ist aus ‘dem Vorher-
segangenen leicht zu errathen; doch soll hier vorerst noch welter
nichts llt'l‘\'|al‘f;‘t-]||‘n|‘]t'l| werden als die an den I}'];i_ﬂ-]w“ Monn-
menten sichtbar hervortretende Evidenz der Unmiglichkeit des
Unvermittelten Uechergangs des Bediirfnissbaues in die lapida-
rische Siulenarchitektur. Eben so wenig aber theile: ich die An-
af.'h:]!tll]'l_t_f, wonach die Siule, das 'iIJ'_'_’\'q'lHij']Ii‘ rewiichs, :l|i||l:'|'|i;;'
aus dem. starren leblosen Felsenpfeiler herausgenieisselt, zuerst

quadratisch, dann S8eckig, hernach Lb6eckig, zuletzt 32eckig ab-

#"-'ﬁll]ltlzj\m sein soll, um den Raum zu 6ffnen. Diese von Rosg
Mehrere diecser Skulpturen , allerdings leider retouchirt, sah ich im

Br, Musenm Despleichen Stidteansichten anf Relieftafeln. gleich den ohen
im Texte bezeichneten. -
* Hieriiber das Nihere im zweiten Theile unter wHellenischer Banstil.s

8 T ; g e K o = - F LR s &
* Roags, Inselveisen. Brief 15 und 24, 8. 5 —147. .Idem. Reisen im Pelo

Ponnes, 1.%. 7.
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and den Aegyptodoriern vertretene Memung widerspricht der
1'h}'~<i'~' dem Erzeugungs- und Wachsthumsgesetze, das sich-1
der Siule, sowie in dem was sie zu stiitzen hat, :Lll-’f‘:f-'-p!‘lt']i'{.
Wie unstatthaft diese getriiumte (Genesis der dor meu kannelirten
Siinle gei, beweist schon ihr frithesfes (.Lnu{rhlmiu-ﬁ) Vorkommen
an den Gribern von Beni-Hassan, woselbst sie mit einem in
H olz konstruirten Gebiilke [:1’,]_. h. mit einer aus dem Felsen ge-
hauenen Nachahmung desselben) in Verbindung steht.

Doch wenden wir uns zuniichst zu anderen mehr oder weni-
ver fossilen Ueberresten von Menschenwerk , die, nicht minder
charakteristisch als jene, und von ihnen orundverschieden, der
"Boden Kleinasiens aufweist.

Auch der dorische Stil hat hier seine gleichsam vorwelt:
lichen Repriisentanten, die, gleich jenen ionischen, vor allem Frithe-
sten was auf eigentlich lqunm hem Boden den gleichen Stil verr: fith
die untriiglichsten Kennzeichen grosserer U kH!IIHH”]IL]I]\i it vorans
haben. Wenigstens ein solches Exemplar ist bereits entdeckt
worden welches dieses Vorrecht hochster Stilurspriinglichkeit un-
zweifelhaft besitzt, mit dem desshalb in einem arc hitektonologischen
Museum diec Rubrik ,Dorischer Stil“ zn erifinen, das daher
hervorzuheben und bestens zu beleuchten ist. Statt dessen aber
fertigt das neuneste und verbreitetste deutsche Handbuch der Archi
lL-khu*ur-adu{-hm diesen Ueberrest mit 23 Zeilen ab. Zwar recht:
fertigt der Verfasser des gedachten Werks dieses 'Obenhinbehan-
deln mit der, wie ihm scheint, willkiirlichen Restitution welche
der Entdecker dieses "\[mnnmuis. Herr Texier, damit vorgenoit
men habe: aber wiire letztere auch noch so \'t-rh[ir:_-;I: g0 wiirde
dennoch Derartiges nur als Curiosum und als Monstrum in das
einmal etablirte System unserer Kunstphysiologen unte pzubringen
sein, welcher Ausweg somit gewiihlt wird. Wer sich aber uil
das genannte System mnicht bekiimmert hat ein Recht die Sache

wichtiger zu nehmen und jenen merkwiirdigen dorischen AT
chitrav des rl1l“'l“l]"' der '\ix’l‘tilln“‘-& von Assos an der

fiolisehien Kiiste Kleinasiens mit einen alterthiimlichen Skulpturen
als Handhabe oder als Stiitzpunkt zn wihlen, der ihm einen tiich

figen Sprung aufwiirts, dem Endziele niiher, orleichtern soll
e ¥ T r ) E >
Beides, sowohl die Stelle woselbst diese Skulpturen. angt

bracht sind, wie leztere selbst, ihr Charakter und wag sie
von der

2 i*r”

stellen, sind hiochst befremdlich. Sprechen wir zuers
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merkwiirdigen friesarticen Behandlung eines Baugliedes, das sich
durch sein Stirnband und darunter vertheilte triglyphenvorberei-
tende (allerdings tropfe nlose) Platten unzweifelhaft als dorisches Epi-
stylion kundgibt. Kugler! ket hier & ine ,,Reminiscenz dgyptischer
Behandlungsweise n:-u-itklin_u'vln “ wobei ihm wahrscheinlich die
Skulpturen der dgyptischen Epistylien vor. den Sinnen schweben,
die aber gerade an dieser Stelle in Dimension und Charakter die
Grenzen der Schrift auf das Strengste innehalten und niemals i
das Gebiet der Darstellung hiniiberschweifen, was sie nur auf
Mauerfliichen und den Siulenpansen des mittelpharaonischen Stiles
iiberschreiten. Weit niiher liegt die Vergleichung des besproche-
nen mit Caelaturen geschmiickten dorischen Architraves mit den
Gebiilken an den Konigsgriitbern zu Persepolis und Naktschi-
Rustan, um welche gleichfalls Skulpturen herumlaufen, die sogar
in den Motiven der Darstellung ztim Theil mit demjenigen iiber-
enstimmen, was der Architrav von Assos enthiilt, nimlich Thier-
kiimpfe und tiberhaupt Thiersymbole. In gleicher Weise waren
auch wahrscheinlich die architravirten? Gebilke der assyrischen
Monumente geschmiickt, eine Vermuthung die sich gleichmiissig
auf die Nachrichten der Alten und auf dasjenige stiitzt was
namentlich an Resten von Stuckmalereien und an den gestickten
Gewindern der Relieffiguren von derartigen balkenihnlichen
Abschliissen und Bekronungsriindern wahrgenommen wird.

Es driingen sich ferner in die Reihe der hier zu betrachtenden
Gegenstiinde zuniichst das beriihmte hochalterthiimliche soge-
hannte Harpyengrab, welches auf der Akropolis von Xanthos
neben dem Theater stand. Der friesartice Aufsatz, der hier frei-
lich zugleich als Sarkophag dient, triigt unmittelbar die héingende
Platte des Simses. Sodann das nicht minder merkwiirdige soge-
lannte Harpagusmonument, das reichlichst mit Friesen ausge-

Geschichte der Bauknunst, Seite 186.

Diess ist der technisch-architektonische Ausdruck fiir Gebiilke denen

der Fries fehlt und deren Sims unmittelbar vom Architrav (Epistyl) getragen
e A s deg Tem-

oder aunfgenommen wird. Beispiele: Das Gebilk der Jungfrane t!f--l_”l des Tem

Pels dey Athene Polias zn Athen; die Meghrzahl der ilteren kleinssiatischen

Griberfagaden im ionischen Siulenstile; alle figyptischen Monumente, dess-

a

Bleichen die persischen u. 8. w. Das Gebilk mit Fries entsteht eigentlich erst
mit der, fiir die ionische Siule wenigstens, nicht urspriinglichen peripteren
dnwendung der Ordnung. (Siehe Thl. 1)

.'-'r--..l.r.l_1_._ e
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stattet war, wihrend sich Spuren eines Architraves meines Wis-
sens nicht vorgefunden haben, so dass hier wieder der Fries und
der Architray sowohl dusserlich, wie innerlich um die Cella herum
Eins gewesen sein mochten; letztens eine Reihe von friesiihn-
lichen jedoch zum Theil mit einem Epikranon (mit einem fortlau-
fenden Stirmband) versechenen Reliefplatten, die Sir C. Fellows
aus den Mauern von Xanthos gebrochen und mit allen vorher-
genannten Gegenstiinden nach London gebracht hat.  Auch diese
halte ich wenigstens theilweise fiir Epistylien und erkenne beson
ders an den darauf enthaltenen Bildwerken einerseits die grisste
Aehnlichkeit mit den bereits hinreichend und des ofteren bespro-
chenen Thierfriesen der Innerasiaten, andererseits mit den Reliets
von Assos, nur dass letztere in schwarzer Lava bedeutend roher
und im dlteren Stile ausgefiihrt sind. Ein solcher Fries stellt

.‘ Gebdlk des Tempels von Assos.

dar: Satyrn, einen Liwen der eine Hindin zerreisst, Panther,
Hunde, Stiere und Eber. Ein kleinerer desselben Stils zeigt Hihne
und Hennen in treuester und doch stilgerechter Nachahmung der
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Natur. Noch andere Bruchstiicke derart sind in dhnlich asiati-
sirender Weise gehalten.

Alle angefithrten Analogieen und Beispiele iiberzeugen uns
von der asiatischen Abstammung und von der Verbreitung des

besprochenen Motivs in Kleinasien, allein sie vergegenwiirtigen

noch nicht dessen eigentlich stilistischen Sinn und Ursprung.

Diesen glaubt man aber zu erkennen durch die Vergleighung

jener Skulpturen von Assos mit gewissen merkwiirdiger Weise
cben so sehr in dem Dargestellten wie in der Darstellung ihnen
nahekommenden etruskischen Reliefs in getriebenem Metalle, in
Thon und in Stein. Hier nenne ich zuerst die Ueberreste von
Streitwagen und andern Prachtgeriithen, die zu Perugia und an
sonstigen Orten gefunden wurden und aus Platten in getriebener
Metallarbeit auf Holzgrund bestehen; sie finden sich in den Mu-
seen zerstreut; die bekanntesten, auf die ich hier besonders an-
spiele, in Perugia, in Miinchen und im britischen Museum. TIhr
Stil ist sehr alterthiimlich; gefliigelte Thiere mit Menschenantlitz,
Thierkiimpfe, Jiinglinge mit Schwiinen, Gorgonen, vor allem hiufig
der Fischgott, Oannes, oder Melikertes, fiillen die durch verzierte
Nithte getrennten Compartimente des Metalliiberzugs. Diese flach
erhabenen Bildnereien tragen nicht nur den allgemeinen Typus

der asiatischen Kunst, auch die Gegenstinde, z. B. die Fisch-
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Hetrurisches Thor.

menschen und die Sphinxe sind in allem Einzelnen identisch mif
denen auf dem Epistyl des Tempels von Assos, nur dass der
hellenische Bildhauer bereits dem ihm unbekannten unthiiticen

l'iSl,’J]guu (annes eétwas zu ]||11]] ._.-L.|.|. |]|]|| cine Er.'l:-:u_'1|!|'5'=h' all-
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dichtet und einen vielgestalteten Proteus aus ihm macht. An an-
dern Bronzestiicken und Friesen zeigen sich auch Festgelage
und Kentauren gerade in der Weise wie am ']‘r'mpt-l, — nnd
genau dieselben Gestalten finden sich auf den Fiillungen ge-
wisser Steinthore, die den Verschluss der Griiber Hetruriens bil-
deten, von denen mehrere zu meiner Zeit bei Corneto, jeder Ver-
stiimgnelung preisgegeben, auf der Nekropolis des alten Tarquinii
zerstreut lagen. Die beistehende Skizze gibt eins von diesen
Bruchstiicken, das ich damals in mein Skizzenbuch aunfnahm.
Niemand triigt einen Augenblick Bedenken, in den bronze-
beschlagenen Holzthoren der etruskischen Hiuser und Tempel
die Vorbilder dieser Steinthorfliigel zu erkennen; eben so sicher
ist aber auch jemer Architrav von Assos, sind jene lykischen
Epistyle, deren Skulpturen ja, wie gezeigt wurde, im Charakier,
in der Behandlung und selbst in der Darstellung mit den er-
wihnten etruskischen beinahe identisch zu nennen, chen so ge-
wiss sind diese in Stein metamorphosirtes Sphyrelaton.
Ohne die Unterstiitzung dieses Vergleiches mit den Grabthoren
von Corneto wiire es schwer gewesen den Einfluss der Metallo-
technik auf das formal-dekorative Wesen eines der wichtigsten
Bautheile des hellenischen Stiles bis zur Evidenz nachzuweisen,
wesshalb ich so lange bei diesen an Kunstwerth sonst nicht
bedeutenden Antiquitiiten verweilen zu miissen glaubte; denn
es liegt mir sehr daran als Thatsache festzustellen dass das un-
mittelbare Vorbild oder Motiv des hellenischen Siulenstils nicht
der hilzerne Niitzlichkeitsbau ist, dass dieser Siulenstil auch nicht
wie Athene aus dem Haupte des Zeus vollstiindig fertig und ge-

()

riistet aus der Steinkonstruktion hervorging, (wie Karl Botticher
will,) sondern dass er lange vorbereitet wurde durch das uralt
asiatische inkrustirte Pegma, oder noch richtiger durch das Pegma
mit tubuliiren Elementen. Was in Bezichung auf statuarische Kunst
sich beinahe von selbst versteht, auch wohl von Niemand mehr
bezweifelt wird, nimlich der Uebergang vom Holzstil durch den
Metallstil in den Steinstil, welcher letztere erst nach der fiinfzigsten
Olympiade eigentliche Geltung gewann, ist auch buchstiblich wahr
in Beziehung auf Baukunst. Gerade so wie die Marmorbildsiiule
immer noch etwas vom Stile des archaischen Hl]h.}'l'l'].'-'LTl’_l!l}CU]U:&H("-"
an sich behilt, aber von der didalischen Puppe kein Abkunfts-

zeichen mehr triigt, eben so zeigt sich in dem Hu'mium]!t'l e
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dynamisches Prinzip das nur bei der Hohlkérperkonstruktion
seine volle Berechtigung hat. Doch wird sich zeigen wie das
zum vollen Bewusstsein gelangte Hellenenthum bei seinem Stre
ben nach der absoluten formalen Schine diesen struktiven Ge-
danken nicht realistisch sondern in héherem Sinne fasste.

Nach Vitruv hiitten die durch die Dorier verdriingten helleni-
.“‘-'IJ':_'IJ ]\_ni.--lLi--T'.'H Kleinasiens ihren I'}zu1th'-tni-1111ml des Eu:ﬂl]:)llia‘u}ll_"ll
Apollon in Ermangelung eines eigenen Baustils nach dem Vor-
bild des von Dorus erbauten Tempels der Hera zu Argos in dem
dorischen Stile, aber nach leichteren Verhiiltnissen, ausgefiihrt, erst
nachher hiitten sie sich die ionische Weise angeeignet; demmach
wire vielleicht der Tempel von Assos aus jener frithen Zeit der grie-
chischen Auswanderung, Doch ist Vitruv eben kein Gewiihrsmann
in derartigen Fragen, und ausserdem waren in jenem Theile Klein-
asiens wo der Tempel von Assos stand mehrere dorische Kolo-
nieen angesiedelt, die noch in spiiteren Zeiten an ihrer dorischen
Stammsitte festhalten mochten. Wer biirgt endlich dafiir ob
nicht grade dieser Tempel, an dem sich das Konstruktive und
Bildnerische so chaotisch vermischen, ein icht asiatisches Werk
sei? — Mischlinge zwischen den spiter sogenannten dorischen
und jonischen Stilen, ausserdem bereicherf mit barbarischen Ele-
menten, die die gereinigte hellenische Kunst abwarf, finden sich
ausser diesem Beispiele in Fiille, und zwar nicht aus spiiter Ver-
'[-?lH'f--'llT__. sondern solche die zum Theil erweislich zu den aller-
iltesten gehtren an denen iiberhaupt die Elemente griechischer
Baukunst vorkommen. Sie sind wohl geeignet, unsern erlernten
Schulbegriff von der Genesis der griechischen Ordnungen zu ver-
Wirren, Wer hat z. B. den Felsenthurm im Kidronthal bei
Jerusalem gebaut, der seit dltester Ueberlieferung das Grab des
Absalom heisst? — Wir wissen aus dem zweiten Buch Samuelis,
und Josephus bestitigt es, dass Absalom, der Sohn Davids zwei
Stadien von der Stadt, im Kidronthale, sich bei seinen Lebzeiten
ein Mal errichten liess,? aber nichts von einem so bedeutenden
Werke das in der Zeit der Diadochen oder der Romer entstan-
den wiire. An ihm, dem somit wahrscheinlich iltesten aufrechten
Monumente niichst den digyptischen, mischt sich der dorische
Architrav und’ der Trigly plu‘tlill‘if.'-:‘ mit ionischem Siulenwerk,

und assyrisch-digyptische Hohlkehlenbekronung mit dem daorischen

1 Sam. 2. 18, _f-»-'lli"__ A VI 10
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Giebel. Gleiche, oder iihnliche, Verbindungen zeigen andere Grii-
ber in Paliistina, die wahrscheinlich wenigstens zum Theil vor
der babylonischen Gefangenschaft errichtet oder vielmehr aus dem
Felsen gearbeitet wurden. Auch in der Nekropolis von Kyrene
erscheinen ionische Siulen der primitiv asiatischen Bildung wver-
bunden mit dorischem Triglyphengebiilk und Giebel. Aehnliches
weisen die hetrurischen Felsenariiber auf, sowie das keineswegs
spiitzeitige sogen. Monument des Theron in Agrigent, der kleine
korinthisch-dorische Tempel zn Paestum, das durch H. Hittorff
restituirte Heroum zu Selinunt u. s. w. — Ein Gemisch dorischer
und ionischer Theile mit Barbarischem sehen wir ebenfalls an
Tempeln, Brunnen, Hiusern-und Griibern auf den bemalten Vasen
der hellenischen Mittelperiode. Zu den archaischen Hybriden dieser
Art rechne ich auch die vereinsamt noch aufrechte Siiule des Tem-
pels der Hera zu Samos, die eben so gut dorisch wie ionisch heis-
sen kann, denn das einzige Siulenknaufbruchstiick was von ihr
iibrig ist bildet Theil eines ungeheuren FEierstabechinus, und
nichts beweist dass dieser jemals eine ionische Volute trug. Das
alte Heraeum, von Rhékos und Theodoros um Ol 40 erbaut, wird
uns als ein dorisches Monument bezeichnet; es ist niemals durch
Polykrates restaurirt find dabei in den ionischen Stil umgewan-
delt worden, wie O. Miiller sich einredet, das giinzliche Schwei-
gen der Geschichte iiber so wichtige Begebenheiten, wie die Zer-
strung und der Wiederbau des grissten Nationaltempels der
Griechen in einer anderen Bauweise, biirgt fiir die Grundlosigkeit
dieser Voraussetzung; folglich war die Siule zu Samos trotz
threm merkwiirdigen Trochilos unter der Spira der Basis den da-
maligen Griechen dorisch!!

Die Ordnungen sind eben weiter nichts als das
der in diesem Chaos

Urganisationswerk des Geistes,

die ordnende Trennung bewirkte.
3. (b.

Das cigentliche Griechenland. Allgemeine Betrachtungen.

il
Doch wenden wir uns nun zu dem ecigentlichen Griechenland !

. . % e atechen

Auch hier begegnen wir manchem Rithsel der friilhellenischer
Baukunst das uns fiir unser Thema (Bekleidungsprinzip als for-

males Element der Baukunst) zu denken gibt.
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Zuerst sind hier zu nennen die uralten Burgen und pelas

gischen Werke, deren beriihmteste und wohl friiheste Beispie

¢

um den argolischen Golf herum liegen, die labyrinthischen Sub
struktionen von' Nauplia, nebst den Mauern von Tyrins und
Argos, ihrer ersten Bestimmung nach dasselbe was sie jetzt wie-
der geworden sind, nimlich kolossale steinerne Hiirden, Zu
fluchtsirter fiir Herden und Menschen gegen Raubgesindel, An-
finge stidtischer Gemeinschaft fiir Hellas. Dann zu Mykene, dem
Sitze des 1y dischen Dynastenhauses der Atriden, das merkwiirdige
schon zu oft besprochene und befaselte Léwenthor, und vor allem
der erzbeschlagene Tholos des Agamemnon, das einzige pelas-
oiache Jﬂélll\\'{‘]‘ng dessen architektonischer Ornatus noch in Bruch
stiicken erhalten ist! — Kosthare Il'l:“tiﬂii"'li, ohne welche alles
was Homer uns durchaus wahrheitsgetreu und ohne Uebertreibung
von dem Reichthume der mit Metall und Steinen inkrustirten
Paliste und Hallen singt nur eitle Dichterphantasie wiire.

Sie lassen sich nicht wegdisputiven und zeigen uns den

heroischen Urzopf in voller Bliithe und Glorie, der scheinbar

naturwiichsig urspriinglichen Einfachheit des dorischen Stiles un-

mittel
Was sind nun diese marmornen Siulenschiifte mit ihrer allge-

var vorangehend

meinen Schmuckdecke, mit schwach vertieftem und sehwach er-
habenem Zickzack und Spiralenornament, mit gleichverzierter tief
unterschnittener Basis,
anderes als Metallsiiu

len in Marmor ausge-

fithrt, nimlich Sidulen
aus getriebenem Me-

talle? Das gleiche Prin-

zip der Ornamentation
zeigt sich an allen friihen getriebenen Metallarbeiten der gesammten
grossen asiatisch-europiiischen Menschenfamilie, wo sie nur immer
metallarbeitend wirksam war, an den Kelten und Germanen bis zu
den Assvriern und Phonikiern. Es ist auch das eigenste Krbtheil
und Familienmerkmal aller indogermanischen Tépferei bis zur Er-
findung der ']‘:'ipfﬁ',l‘.'ﬁ{_'.ltuil,1:~; ! welche bei den Viélkern wo sie einge-
tihrt ward eine Umwiilzung sowohl in den Formen wie in dem

Vergleiche hieriiber die mémoires d’Archéologie comparée Asiatique

t'h"-""l'“l' &t !':h‘t!g:-,u:- in den Mémoires de 'Institut de France T. XVIIms
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Systeme der Ornamentation, die nicht mehr plastisch war, hervor-
rief, die anch auf die Baukunst riickwirkte. Die Riémer aber be-
harrten, wie ich zeigen werde, selbst nach der Einfithrung der
Scheibe getreulich bei dem alten plastischen Ornamente, es nach

11
[}
=

Mykenische Topfscherben,

den Mitteln, die sich nun darboten, umbildend, und diese Tradition
behilt auch in der rimischen Architektur, im Gegensatz zu der
griechischen, ihren Ausdruck. Wie die Siulen sind auch die grii-
nen, weissen und rothen Marmorplatten, die als Antepagmente
(Gewiinde) in mehrfachen Bahnen rings um die Thiir des Atriden-
monumentes herumliefen,? mit Schilden, Wellenlinien, Agraffen
und Rosetten reichlich geschmiickt, oder vielmehr vollstin-
dig damit iiberdeckt. — Ueherall dasselbe Bekleidungsprinzip,
nur die Stoffe verschieden. Das Dauerhafteste, der Stein, mif
unter die Terrakottaplatte, blieb iibrig, das Vergingliche ist ver
schwunden und war desshalb fiir den ,,Besonnenen piemals da.
An dem jetzt besprochenen Monumente haben sich aber zum
Gliick ein paar Nigel und selbst Stiicke der Bronzebekleidung
erhalten, die das Ganze, selbst die Aussenseite soweit sie sicht-
bar blieb und nicht in Erde vergraben war, mit reicher (laelatur
in dem Stile der steinernen Platten der Thiirgewiinde iiberzog.

Der Tempel von Assos gab Gelegenheit zu beobachten wie
der frithe Stil das Epistyl so darstellt als wiire der Strukturkern
mit einem Antepagma von getriebenem Metall umgeben; jetzt; be
2me partie pag. 80. Die diesem Aufsatze beigefiigten Darstellungen mylkeni-
scher Topfscherben habe ich zu dem beistehenden Holzschnitte beniitzt.

? Die Restitution dureh Donaldson in den Antiq. of Athens Suappl. P- 2
lisst gerade diese Thiirnmfassungen unbekleidet, obschon eine doppelte Ner

tiefung, die rings herumliuft, deutlich genug den Zweck verrith wesshall
ausgehauen warde, niimlich zur Aufnahme der genannten Marmorfriese.

i sie
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unserem mykenischen Thesauros zeigt sich auch die Siule un-
verkennbar als Sphyrelaton, als getriebenes Metallwerk mit ein-
gelegten Edelstéinen, wenn auch nur in skulptirter Nachbildung.
.MUI]] die Thiireinfassung ist ein Pegma, was sie {ibrigens auch
in klassischer griechischer Zeit immer blieb, und dessgleichen
das oberste bekrinende Simswerk, nach dem was Vitruy uns von
den hélzernen Balkenkipfen des toskanischen Tempels erzihlt;
es ist mit Brett, Stukko, Metall oder Terrakotta umkleidet. - .
-‘fu wird alles, die Stiitze sowie das Gestiitzte und in oleichem
Grade das raumabschliessende Glied, die Wand, nothwendig
weiter, voller, pomphafter, geschmiickter, als erforderlich und Ht}lil‘-
haft wiire wenn das unter diesen Bekleidungen versteckte Kern-
geriist in der Idee des Architekten das formengebende #Husserlich
sichtbare Element bildete. ! ;

Diess alles sind uns bereits von Asien her
bekannte I::rm_-lu_-im_m:_-‘{‘n_, allein sie treten hier

noch schlagender hervor und beriihren gleich-

sam unmittelbar unsere eigensten architektoni-

schen Traditionen. *

I Pausanias sah das von dem Tyrannen Myron zu

Olympia gestiftete Schatzhans mit zwei Gem#chern, eins

= - B

| von dorischer und das andere von ionischer Bauart, beide
- s aus Erz (Mitte des 7. Jahrvhunderts yor Chr.). Ein Erz-
hau war ferner der Tempel der Athene Chalkioikos
auf der Burg von Sparta aus heroischer Zeit. Toreu-
tisches Werk war wahrscheinlich auch der Thron des
amykliischen Apoll, den Bathykles der Magnesier baunte
(7. Jahrh.). (8. Pans. II1. 18, 19 — III, 17. X, b

Antike Bronzesiiulen (gegossene) befinden sich jetzt im

der Basililka des Lateran.

 Fine sehr iiberraschende and erwiinschte Stiitze er-
hiilt alles Gesagte durch die Analogie dhnlicher Erschei-
nuneen auf andren Gebieten des formalen Sehaffens.
Von der Bildnerei war schon frither im Texte die Rede,
aher auch das Gerithe der Griechen machte dieselben
Phasen des Stoffwechsels durch wie der Tempel, nur
dass bei dem Geriith alles deutlicher hervortritt als hei

letzterem und es weniger auffiillt wenn 2. B. be-

hauptet wird die schimen Kandelaber und Drei

1888

Marmor. welche den Vatikan und den Louvre

auns
schmiicken, seien nicht die alleinig durch den Sioff
{den Stein) bedungenen Kunstformen die der konstruktive Grundgedanke habe
hinen miissen um das Schinheitsgefithl zu befriedigen, sondern sie seien
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In der That, bis hicher bietet die hellenische Kunst nichts
eben neues: die alten barbarischen und zwar zum Theil entlehn-
ten, micht mehr verstandenen, Elemente, unter denen jedoch die
vielleicht stammverwandtschaftlich ererbten asiatischen, die wir
schon kennen, vorherrschend sind, aber hier in konfuser unge-
setzlicher Mischung, mit schwiicherer Kunstpraxis zuweilen unver-
standen gehandhabt. Ein reicheres Sein, das ,,Kunstwerk der
Zukunft,” kiindigt sich nur erst vor, in dem mehr Husserlich be-
wegten als von innen belebten Figurenschmuck, der anfiingt bei
seiner Figurantenrolle objektiver Repriisentation, die ohnediess
keinen Sinn mehr hat, weil sie nicht mehr verstanden wird, sich

ttivster Weise

zu langweilen und zu seiner Zerstreunung in subje
zu zappeln und zu rennen.

Wir erkennen dieses Symptom des erwachten Lebens am leich-
testen an dem Figiirlichen; dem aufmerksamen Beobachten aber
entgehen nicht die Spuren gleichzeitizer und analoger Regungen
in den eigentlich architektonisch formalen und ornamentalen Be-
standtheilen des Werkes! — Wohin fiihrte nun aber dieses neu-
angeregte Leben? Es darf hier noch nicht unsere Absicht sein,
dessen allgcm(rinm‘c Tendenz zu verfolgen ; fragen wir daher nur,
was wurde aus unserem Bekleidungsprinzipe, welches in den bar-
barischen Baustilen, die wir kennen lernten, eine so wichtige
und durchaus realistische Bedeutung behielt, was wurde aus ihm,
nachdem die grossartige Metamorphose vollendet war, aus der
die neue hellenische Kunst hervorging ?

in ihrem formalen Erscheinen bedungen dureh den Stil der ilinen noch von
der Zeit her -'-lllllz'LH.t wie gie ans .‘_'.'L‘tl']-('.l.l'l.‘.tli’.'lll Metalle oder aus ::p_]'u*;“l]l[rﬂl
Thon und nicht aus Stein waren, — dass, sage ich, diess weniger iiberrascht
als wenn dasselbe von den Pﬁl-‘ﬂ‘lllurtempuln behauptet wird, — und dennoch
verhélt es sich mit diesen auf ganz gleiche Weise. Zur Illustration des Ge-
sagien ,‘_','E"JL- ich hier einen Kandelabersturs ans bester Zeit. den ich in einer
der Antikensammlungen Siciliens, ich glaube zu Palermo, zeichnete. Der
Metallstil tritt an diesem zierlichen Gerdith aus weissem Marmor noch un-
verkennbar hervor. — Auch der 8til der Kleidertrachten der Griechen hietet
ein interessantes Analogon mit dem ibrer Baukunst. Im heroischen Alter die
orientalisch tief pefiirbte, bunte. reich gestickte und werhiillende Gewandung,
die Sarapen, Kalasiren und assyrischen Aktaien. Hernach zur Zeit der
Tyrannen das zierliche Gefiltel der Sindones und Peplen, das 1;11tﬁ|31‘t?l‘-]1¢'“']{‘
konventionelle Lockengebiude mit elegantem Cicadenschmuck, — zuletzt der
freie Faltenwurf, das Hymation und der Chiton; — Uebergiinge durchaus
denen parallel, welche der Tempel bis zu seiner vollstindigen Emancipation

vom Btaal: , X 8 ;
m Stofflichen durchzugehen hatte, wie ich zeigen werde,
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Ziwei Antithesen stellten sich heraus: der Baustil des west-
lichen Asiens (der chaldiio-assyrische) und der Baustil des pharao-
nischen Aegyptens, Gegensiitze die sich, wie im zweiten Theile
der Schrift gezeigt werden wird, in den .1lllfr1m11|~h‘n Entstehungs-
und Wachsthumsbedingungen der architektonischen Gebilde beider
Liinder, also dem entsprechend auch in den Massenerschei inungen
die sie bieten, offenbaren, nicht minder entschieden aber auch
in dem was hier Gegenstand der Betrachtung ist hervortreten.

Die Bekleidung ist in der spiiteren schon ausgebildeten chal-
diio-assyrischen Baukunst das gemeinsam konstruktive und
ornamentale Prinzip; das einzig Feste am Hause ist dessen
Kruste, und rein technische Proceduren, die mit dem Bekleiden
und Inkrustiren verbunden sind, wie das Weben, Séumen, Niihen,
Sticken, Kinlassen, das Niethen, Falzen, Liéthen, Schiften, Run-
zeln der Krusten, in Gemeinschaft mit einigen statischen Momen-
ten, wie diejenigen die bei dem Fusse und dem Kopfe der
Gabelsiiule und besonders bei den Mobeln nach oben ausfiihr-

licher ter Weise hervortreten, generiren das architek-
tonische Kunstschema, und sogar das Ornament, das nur nebenbei
zugleich symbolisch wird oder werden darf. Die Bekleidung
tritt hier in rein technisch - realistischer Weise als formengebend
auf; es entsteht eine Hohlkérperstruktur im wahren materiellen
Sinne des Worts.

Der Aegypter dagegen will nicht dass die Bekleidung irgend
wie der Idee nach mit der Struktur zusammenhange und doch
absorbirt diese faktisch die Bekleidung; die Struktur wird mas-
siv steinern, die Bekleidung wird®aus ihr herausgeschnitten, hat
aber ihr eigenes, man michte sagen antistruktives Sein, durch
die- ostensible Weise ‘wie ‘sie ‘sich von'der Struktur, mit der sic
doch Eins ist, dem Sinne nach lostrennt.

Dass beide Auffassungen nicht allein ihre Berechtigung, dass sie
thren tiefen symbolischen Sinn haben, der aus dem Gregensiitzlichen
Zwischen []H'L Kulturideen beider Linder iu']‘\'nl'gial__:-_" und es aus-
driicken hilft, ist unzweifelhatt, jedoch hier nicht weiter zu errtern.

Der ]1¢-llcl>111':-.rlu-. Tr]]'l}ll’f nun ist gebaut nach #dgyptischem
Er]‘i]ﬁ?.ilrt-* nur in mehr 4[111'L-]1;__=_';3];51|h':E[‘l' Weise, im vollendeten
].\ml{.||1-=-r-1||-'ium' und ausrestattet I;‘réfiiﬂ.'-“r'n"_: nach dem in hihe
fem struktur-symbolischem Sinne aufgefassten asiatischen

}lljml'u' der Inkrustation, die eben durch diese Kombination von

i
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ihrem materiellen Dienste befreit wird, und nur als Trigerin des
formalen Gedankens auftritt, withrend sie diesen zugleich durch
das Verstecken der Steinfugen, des Baustoffes iiberhaupt, von
letzterem gleichsam emancipirt, so dass die Form sich allein aus
sich selbst und der in ihr liegenden organischen Idee erklirt, wic
die der belebten (eschipte, bei denen man auch nicht fragt aus
welchen Stoffen sie bestehen, obschon Qualitit und Quantitit des
Stofflichen wichtigste Bedingungen ihrer Existenz sind, und diese
sich nach jenen modificirt.

Daher kennt der griechische Baustil keinen Unterschied zwi-
schen ,,JKernschema® und ,,Kunstschema,” in welcher Trennung
ein hierodulisch digyptisirender Gedanke unverkennbar enthalten
ist. Herr Prof. Carl Bitticher, mit aller Achtung fiir seine Ge-
lehrsamkeit, seinen Geschmack und seinen Scharfsinn sei diess
gesagt, war vom Hermes Trismegistos inspirirt, der ja auch des
Pythagoras Numen war, als er seine Biicher hellenischer Tempel-
exegesis schrieb. —

Wie die Pfeilerstatue fiir Aegypten so ist die Figurensiule
(Karyatide) fiir Griechenland gleichsam der Grenzwerth des Aus-
drucks der das architektonische Gesetz beider Liinder enthilt.
Man kann den Unterschied zwischen ihnen nicht einfacher und
fasslicher darlegen als durch die Vergleichung beider Gegensiitze!

Fin solches Prinzip wie das hellenische musste selbstverstind-
lich fiir das Formale vornehmlich auf Traditionen fussen die das
Maskiren des materiellen Machwerks begiinstigten; ohne diese
Traditionen, etwa aus reiner Spekulation, konnte es niemals ent-
stehen, und diese Traditionen svaren asiatisch !

Es handelte sich nur, die mechanischen Bediirfnissformen der
asiatischen Bekleidungskonstruktion in dynamische, ja in Orgd
nische Formen zu verwandeln, sie zu beseelen, und alles was
keinen morphologischen Zweck hat, wohl sogar der rem formalen
Idee fremd und ihr entgegen ist, auszustossen, oder auf peutralen
Boden zu verweisen. In dieser Sichtung des Gegebenen, und in
der Vergeistigung desselben, nicht in der Erfindung neuer Typen,
die der Masse unverstiindlich geblieben wiiren, oder erkiiltende
Wirkung gemacht hiitten, bestand die neue Schipfung. ' —

he Archi-

1 o - . . . an = T
Dags den spitern Griechen die Hohlkonstruktion fiir die heroise ;
s e . . . = - alhs Il
tektur ganz besonders bezeichnend war, und die Erinnerung daran selbst 1
Dichter,

Volke lebendig blieb, leuchtet hervor auns verschiedenen Stellen der
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Vermeidung alles unnéthigen Hinweises auf die Schwere
und die Trigheit der Massen, daher Verbannung des Bogens aus
der Reihe der Kunstformen, Beniitzung dieser Masseneigen-
schaften nur dazu um die Thiitigkeit und das Leben der orga-
nischen Glieder priignant hervorzuheben, kurz Emanzipation der
Form von dem Stofflichen und dem nackten Bediirfniss, ist die
Tendenz des neuen Stils.

Bei dieser Tendenz musste das hellenische Bauprinzip vor-
nehmlich die Farbe, als die subtilste kirperloseste Bekleidung,
fiir sich vindiciren und pflegen. Sie ist das vollkommenste Mittel
die Realitiit zu beseitigen, denn sie ist selbst, indem sie den Stoff
bekleidet, unstofflich; auch entspricht sie in sonstigen Beziehun-
gen den freieren Tendenzen der hellenischen Kunst.

Die Polychromie ersetzt die barbarische Bekleidung mit edlen
Metallen, die Inkrustationen, die eingelegten Edelsteine, die Ge-
tifel und sonstigen Parerga, womit das asiatische Werk so ver-
schwenderisch ausgestattet ist.

Dieses ergibt sich schon aus dem oben bezeichneten Gegen-
satze zwischen barbarischer und hellenischer Kunstweise, es findet
in dem was an den Ueberresten der Monumente noch wahrge-

nommen wird. und nicht minder in dem was die Alten selbst

5
7

dariiber berichtet, seine vollste Bestitigung.

7

o

Alt-Hellenisches.,

Obschon die angedeutete neue Kunstweise nicht als eine

W eiterbildung bereits friiher bestandener Zustinde betrachtet wer-

die’ mir nur mit Riiekblick auf das genannte Prinzip des Bauvens in ihrem
Wahren und ganzen Sinne erklirlich seheinen. So liisst Theokrit (ldyll. 24)
die von der Hera abgesandten Drachen durch die hohlen Pfosten der Thiir in
den Oikos des Amphitryo sehliipfen um den Siungling Herakles -'l]i}-','l'ITI.'IHQ.'!I: -J.S’l[lrji-‘?-'
(Bodxorrag) enl miwzdw oddoy, 69t credud woile Pvedor olre, amaljoaca
payeiv Poégpog "Hoenine). So auch hebt Oedipus die hohlen Pfosten der von
Innen verrieselten Thiir aus ihren Lagern, um in
: hat (fx 0t medufveov "Exiwe woile xiyfoc,

den Thalamos zu dringen

woselbst Jokaste sich erdrosselt

: ¢ : ) b dia dtwae ol ‘5
rauminrer oréyy. Sophocl. Oed. reg. 1241 seqq.). Auch die oixor notiogtoiior

und das Zeitwort xoilosrafuéo erkliren sich aus der gleichen asiatisch urthiim-
lichen EKonstruktionsweise wvon der es sich handelte. (Septuaginta Agg. c. L
V. 4. — 1 Rer. 6. 9.) — Vergleiche jedoch H. Rumpf de interioribus aedinm
Homericarum .l]l"t:'tirm.-: Dissertatio see. Gissae 1858. p. 83 der bei diesen

Stellen iiberall nu r Schnitzwerke (Caelaturen) verstanden wissen will.
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den darf, sondern vielmehr als das Resultat eines neuen Gei-

stes, der sich aus vorliegendem fritheren Materiale seinen ihm
eigenen formalen Ausdruck schuf, so konnte dieses Werk doch
nicht anders als durch Uebergangstufen und in der Zeit sich voll-
enden; auch behielten manche Reminiscenzen aus vorhellenischer
Zeit noch in spiiterer und selbst in der vollsten Entwicklung des
neuen Stiles ihre nicht bloss symbolische, sondern selbst reale
Geltung, wo nimlich immer sie mit der neuen Idee vertriglich
waren und deren Ausdruck nicht stirten. So erhiilt sich zum

Beispiel durch alle Stilperioden das alte Bauprinzip, welches auf
der Bekleidung und Tifelung der Strukturen beruhte, in den Frie-
sen, in den Relieftafeln der Metopen, in der Konstrulktion des

Tympanon des Giebels, das aus Platten besteht, besonders aber
mn der fast treu-assyrischen Umtiifelung der unteren, inneren und
dusseren Wiinde der Cella. Diese in das isodome Gemiiuer ein-
gefiigten Tafeln entsprechen eigentlich nicht dem allgemeinen
Prinzipe der Konstruktion das sich im Isodom als #cht helle-
nisch ausspricht. Aber sie fiillen nur Riume die Ruhepunkte

der Konstruktion bilden, sind der Struktur, der Idee nach, durch-
aus fremd, und diirfen daher hier als Repriisentanten der alten Tra-

ditionen ihren Platz behaupten ohne zu stiren. Noch andere derartige
Reminiscenzen und Ueberlieferungsformen erhielten sich, die wohl

an gelegentlicherer Stelle zu besprechen sind, da es hier nur darauf

R

ankam durch ein Paar Beispiele das Vorangeschickte zu erldutern.

Die eigentlichen Vermittler zwischen Altem und Neuem sind
die beiden uralt traditionellen Bekleidungstoffe, der Mortel und
die Terrakotta. Beide kamen an den archaischen Tempeln in
Verbindung mit Holz- und Ziegelkonstruktion in Anwendung, und

zwar der Martel ifters als Heﬂ{lvi:llmg des Gemaunerten, die Terra-
kotta zumeist als Bekleidung des Holzwerkes. Sowohl das iiussere

hilzerne Gebilk wie das innere Deckenwerk war mit reich orna-
mentirten Terrakottatafeln vollstindig iiberdeckt. Wir kinnen
diess aus der Beschreibung entnehmen die Vitruv von dem tos-
kanischen Tempel gibt, der in Beziehung auf Ausfiihrung gewiss
nicht sehr von den alten griechischen Werken verschieden war.
Plinius verschafft uns ausserdem einige Notizen iiber alte in Zie-
guln und Holz ?1113;%‘(‘fii]l1‘f0 Tcmlml Z1 1{1_)1]1J bei denen die Terra-

kottaverzierungen in grosser Verschwendung angewandt waren.

P

S oy

T . r s . ~ k T - : aosn
Wo uns aber die Texte iiber diese Frage in Ungewissheit lassen
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dort werden wir durch zahlreich erhaltene Bruchstiicke solcher
Bekleidungen in Bezug auf dieselbe alles Zweifels enthoben. Der-
artiges fand man tief unter der antiken Terrassensohle des Par
thenon, niimlich Terrakotten die zur Bekleidung des alten Heka-
tompedon gedient hatten. Bruchstiicke desselben Stiles fand der
Herzog von Luines unter dem Schutte eines Tempels zn Meta-
pout; Siciliens Museen sind an Terrakotten dieser Gattung reich,
worunter bemalte Platten, welche die Wiinde bekleideten, oder
auch zwischen den Balken der Stroterendecke die Stelle der spii-
teren Steinplatten vertraten. In den Giebieten von Cortona und
Perugia wurden Griiber entdeckt die theils mit Terrakotten theils
mit Schiefer ! getiifelt und bemalt waren. Aehnliches in Ardea.

Hier bleibt die Frage offen, wie das mit Terrakotten beklei-
dete Holzwerk des Epistyls und der Decke mit dem gleichfalls
- alter Zeit hilzernen Stiitzwerke (den Siulen) in Harmonie
gebracht wurde? — Ich meinerseits zweifle nicht dass die
archaischen Holzsiiulen eine dem Deckenwerke entsprechende
Bekleidung gehabt haben. Hieriiber belehren uns die Alter-
thiimer Italiens, wo sich alte griiko - italische Motive der Kunst
bis in die Spitzeiten erhielten.

Nicht nur fanden sich in Pompeji
und in Sicilien die Bruchstiicke von
Kapitilen und Siulenbekleidungen aus
gebrannter Erde, obschon meines Wis-
sens nicht von dorischer, sondern im-
mer nur von Kkorinthischer Ordnung,
sondern die korinthischen Kapitiile,
welche, aus Stein ausgefiihrt, den Zei-
ten der Republik angehéiren oder doch
Reminiscenzen des alten Stiles tragen,
sind entschieden im Topferstile

gehalten, und verrathen ihren stilisti-

-".'iz:!r-:ui,.L[.i:_il! s Terrakotta, E‘(_-I“’_I]] I_?l‘.k‘EJl'iII'l{_',' ans rlie-HPt‘ 'l‘{‘;(ihl'lili,

die wie bekannt in Korinth seit sehr
Iriiher Zeit in grosser Bliithe stand. ® Ieh michte die korinthische
o
: Marchese Venuti sepra un’ anticha pittura trovata nel’ territorio Coy-
“Unese. Atti di Cortena T. IX. 1791. 4°. Der Schiefer ist gleichsam natiir
!_m”" gebrannte Erde, s0o dass es gestattet sein mae dieses merkwiirdice
Hlll“l"f""'?l"f‘fiil‘-'f eines uralten etruskischen Grabes hier zu erwihnen.

* Kapitile der bezeichneten Art sind zu Pompeji nichts Seltenes: sic den
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Ordnung als die vorzugsweise keramische bezeichnen. Ich liugne
hiermit zugleich den spiten Ursprung der korinthisc hen Ordnung
and halte sie fiir so alt wie die filteste dorische. Weiteres zur Unter-
stiitzung dieser Ansicht wird sogleich gegeben werden. Vorher mége
eine Bemerkung dariiber Platz finden wie meines Frachtens die
Berichte der Alten iiber Siulenordnung aus Holz zu nehmen seien,
wie z B. die Notiz des Pausanias iiber die holzerne Siule des
Heriiums in der Altys zu Olympia den anderen steinernen Siulen
dieses Tempels, die sicher mit Stuek bekleidet waren, eingereiht,
dann die Siule die, von einem Schutzbaue umgeben, v]mudd«r-lh:ﬂ
als die Reliquie des Palastes des Heroen Oenomaos galt, ferner zu
Elis das Monument des Oxylos, dessen Dach auf eichenen hullon
ruhte, endlich das Heiligthum des Poseidon Hippias bei Mantinea,

and die aus Rebholz gearbeiteten Siulen des Tempels zu Meta-
pont, deren Plinius '-1:\‘”' 2) gedenkt. Diese Ueberreste hatten
zu Pausanias und Plinius Zeiten 1000 Jahre weit iiberdauert, und
konnten im Freien dieses nur unter dem Schutze einer Be klei-
dung, die nach dem allgemeinen Gebrauche der Alten, bei der
]’E‘\l‘!ﬁlf‘l]jllllg’_ﬁ der Monumente immer den innern Stoff, den Kern
derselben, als das Bemerkenswertheste daran zuerst hervorzuheben,
(eine _lulg(-anhmi. die mit der Negation des Stoffes tl]a solchen in
der Kunst nur in scheinbarem W ulnpprmlw steht,) unerwihnt
blieb , weil quasi selbstverstindlich; der Stoff ‘.‘-m‘('[(' pur in
gewissem Sinne negirt, niimlich dessen materielles. Hervortreten
als soleher, in seiner spezifischen Naturwiichsigkeit und Farbe,
die als Mittel der Dekoration nicht beniitzt wurden; aber zugleich
musste, gerade um das Stoffliche vergessen zu machen, dessen
lm*(u-th’uhn bei der Formgebung volleste Rechnung t“ttl’l““{?ﬂ
werden. So blieb der Stoff eleichsam der Schliissel zu thm Ver-

stindnisse der Form und u'n]‘(l daher, gerade weil er ver

ten aber simmtlich auf den ilteren besseren Stil hin, der vor der Zeit blithete,
ehe Pompeji bereits vor seiner piinzlichen Zerstorung schon einmal durch eit
Erdbeben fast dem Boden gleich gemacht war. Die Siinlen des Tempels der
Vesta zu Tivoli sowie die des pleichnamigen Monopteros zu Rom tragen den
gleichen keramisehen Stil. Ein schines Kapitil in gebrannter Erde befindet
sich mit anderen Terrakotten in dem Museum Biscari in Catanea. Siche den

Holzschnitt nach einer von mir gemachten Skizze,

i amedes

Die Sage liess ihn durch die alten pels aspischen Baumeister Agt
nnd Trophonios erbaut sein, indem sie eichene Btiimme bearbeite -
(toyeeoeuevor) und aneinanderfiigten.

cn
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steckt war, mit gutem Rechte bei der Erkldrung einer Kunst-
form vor allem anderen genannt. -

Diese Bekleidung war, aus-

REER TS wts | e ) ser der heroischen Metallinkru-

station, theils Stuck, theils ge-

! : ; brannte Erde (terra cotta) mit

Stuckiiberzug !

Zuthat, nimlich der Stuck,

Diese letztere

fehlte niemals, und iiberzog
auch die Thongetifel und Terra-
kotten, wo immer sie in Anwen-
dung kamen. Hier bietet sich
die erste Gelegenheit auf ei-
nen hochst bemerkenswerthen
Wechselbezug zwischen der
keramischen Kunst und ihrer
Entwicklungs - Geschichte beil
den griko-italischen Vilkern
und der Stilgeschichte ihrer
Baukunst aufmerksam zu ma-
chen, der so wichtig ist dass

er mich zwingt einige der
) wesentlichsten die Polychromie

" der antiken Kunst betreffen-
— den Punkte erst im vierten

Frithdorische Sanlenkapitile. Daneben solche aus entwickelter Zeit.

H&uptstiicl{e, in Verbindung mit der Greschichte der antiken Kera-

mik, zu beriihren.

So wird dort niher zu besprechen sein, wie die Hltesten Monu-
Semyper, o7
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mente griechischer Tempelkunst, noch der heroischen Baukunst
in gewissen Beziehungen verwandt, noch das Gepriige tragen der
friithesten, n#mlich der plastisch verzierten, Topferei vor der
Kinfiihrung der Topferscheibe, oder doch vor der allgemeinen
Verbreitung desjenigen Stils der Topferei der durch dieses Uten-
sil ins Leben gerufen wurde.

Das Prinzip ihrer Verzierung ist noch das plastisch
polychrome, ein laxeres, reicheres, iippigeres als das-
jenige der spiiteren dorischen Kunst. Der Wahn, die em-
fachen, straffen und nur malerisch verzierten Formen der dori-
schen Bauweise fiir #lter und urspriinglicher zu halten als den
plastisch bildnerischen Schmuck, den diese Bauweise abstreift,
wihrend die ionische Weise ihn behilt, und der unter den Dia-
dochen und den Romern wieder Aufnahme findet, dieser falsche
Glaube wird noch von den Fiihrern des kunstgeschichtlichen
Volksunterrichtes mit gemiithvollster Pietit gepflegt und ver-
breitet. Das schwellende Echinusprofil mit dem schilfblattihn-
lichen Kannelirungsauslaufe und dem Perlenstibehen im Hypo-
trachelium an den Siulen des sehr alterthiimlichen Tempels zu
(Cadacchio auf Corfu, dessen sonstige unentwickelte und zugleich
plastisch iiberladene Formen, diesem Aehnliches an dem Tempel
der Demeter und der sogenannten Basilika zu Pestum, mancherlei
andere Ueberreste und Fragmente eines plastisch gezierten iippig
schwellenden Dorismus werden wegen dieser Eigenheiten dem
ersten Jahrhundert vor Christo oder noch spiitcl-m: Zeit zugewie-
sen oder als asiatisirende und barbarisirende Mischformen ohne
Bedenken bezeichnet. Sie sind aber zum Theil in Wirklichkeit,
Z1m 'I‘hf:il n fl-}‘(’.]1.'»1i.-f1'i:~5(_‘.11{_‘1' Nueimhmung ;};{l-ll'.ﬁ unzweif@.”laﬁ {HE
ilteren Formen und sind als solche, Ohl_jf_: _Rilckaicht auf das ohne
diess sehr schwer zu bestimmende Datum ihrer Erbauung, als das
dem Stile nach Urspriinglichere mit Nachdruck herauszuheben. '

Der oben zugleich mit der Terrakotta erwihnte hekleidende
Stoff, der Btuck niimlich, verdiente hier vielleicht noch frithere
Erwihnung, wenigstens in Riicksicht auf das Alter seiner Anwen-

! Ueber alte bemalte Terrakotten vergleiche noch: Marco Carloni Bassi-
rilievi Volsei in terrra cotta dipinti a vari colori trovati nella cittd di Vel-
letri Roma 1785. Dem alten Terrakottastile gehoren anch noch, wo nicht dem
Alter, doch dem Prinzipe nach, die beiden Tempel aus Backstein im Thale
der Egeria bei Rom an.
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dung, die der des gebrannten Thones vorangehen musste, da

dieser selbst niemals ohne Stuckbekleidung auftritt. Die Stuck-
bekleidung , =ovizoig, dealbatio, expolitio, opus tectorium, wurde
schon oben als eine der frithesten, allen Vélkern der alten und
selbst der neuen Welt vererbten, technischen Traditionen bezeich-
net. Dieselbe ist so eng verkniipft mit der Entwicklungsgeschichte
auch des hellenischen, iiberhaupt des griiko-italischen, Baustiles
dass ich nochmals mit einiger Ausfiihrlichkeit darauf zuriickkom-
men zu miissen glaube. Zu den vielen irrthiimlichen Ansichten
die in der Kunstarchiiologie yorwalten gehtrt auch diejenige, wo-
nach der Gtebrauch des Bekleidens der Baustoffe mit Stuck (oder
Mirtel) nur aus der Absicht hervorgegangen sein soll, die Un-
scheinbarkeiten und Rauheiten oder sonstige Mingel dieser
Stoffe zu verstecken, denselben mehr Dauer zu verschaffen, und
wohl gar ein besseres Material, z. B. den weissen Marmor, damit

nachzuiiffen. — Man darf diesen imaginiiren Thatbestand nur
umkehren und er wird wieder der richtige sein. — Wegen des

Stuckbewurfes, des uralt traditionellen Reprisentanten der Wand-
bekleidung als architektonisch-rdumlichen Elements, der nach
dem technischen Herkommen dltester Zeiten zugleich
als Male rerund unvermeidlfch war, wurden porose Steine,
Tuffe, Ziegel, Terrakotten, kurz solche Stoffe die geeignet sind
emnen Putzbewurf in dauerhaftester Weise festzuhalten, zum Mauern
vorzugsweise verwandt.’

Ein schéner weisser Stuckbewurf war den Alten die vornehmste
Bedingung einer guten Ausfilhrung; denn von ihm war der ganze
fﬂri'n].g' der so wichtizen Farbendekoration abhingig, die stets
und fiberall als unzertrennlich mit der Koniasis ge-
dacht und erwihnt wird. So heisst es in den Maffei'schen
Fasten expoliendum et l‘ringt--.mlum;:’ so erklirt Suidas das Wort
Ki'n'.rri'.‘r'fr: Tiincher, durch den Zusatz: diejenigen, welche die
Mauern fiirben ; {:m’. Tove TOiyove :rrcgrx;r_g;'m-rr.--.-_;,:] In der antianischen

! Mir fiel es anf meinen Reisen auf dass griechische Kolonien immer
dort anzutreffen sind, wo jener vielgenannte Muschelkalkstein, der Poros, zu
Tage lieet und mit Leichtizkeit bricht. Ich mochte diese Bemerkung allge-
mein ;mf-. alle ;i_('j";ig{_r}--lf-‘!]i.z-i{']\ll!.:]l Ansiedelungen ausdehnen, und zweifle nicht
dass die Gegenwart dieses wichtigen Baustoffes bei den Ansiedlern ein wesent-
liches ".\[u““-;;_.i_ bei der Wahl ihrer Niederlassungsorter war.

? Animadversa ad Fast. Rom. fragmenta, v. Satius und Jac. van Vaassen.
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Inschrift ist der Stuckateur unmittelbar neben dem Maler aufge-
fiithrt. In einer andern Inschrift wird der Architekt eines Mu-
seion, d. i. eines mit Mosaik gezierten Prunkraumes, neben dem
Stuckateur genannt.! Nicht anders als gemalt sind die ,iiber-
tiinchten Griiber des Evangelisten zu fassen. Das siebte Buch
des Vitruv enthiilt so viele unzweideutige Hinweise auf die Unzer-
trennlichkeit der expolitio und der dealbatio mit der Polychromie,
dass man es hier fast von Anfang bis zu Ende citiven miisste. ?

Wenn Rochette, Ullrichs, Kugler und andere Gegner der Poly-
chromie dessen ungeachtet noch immer das tectorium opus und
die dealbatio buchstiiblich als Weisstiincherei und die politio * als
Politur im modernen Sinne dieses Worts verstanden wissen
wollen und Griechen wie Rémern zutrauen, wessen nur letztere
in spiterer Zeit fihig sein konnten, dass sie ihre Tempel
und Monumente wirklich von Zeit zu Zeit neu weissen liessen,
weil zuweilen wvon einer dealbatio derselben die Rede ist, so
miissen dieselben Meister des klassischen Geschmacks auch un-
sern Vitern die Palme dieser weissen Klassicitit einriumen, welche
mit ihren Maurerpinseln und Tiincheimern gegen die Polychromie
des Mittelalters den grausamsten und leider erfolgreichsten Ver-
nichtungskrieg gefiithrt haben. “— Allein das richtigere Verstind-
niss ihrer Werke und ihrer Kunstausdriicke schiitzt die Alten vor
dem Opprobrium welches dieser Vergleich, wenn er gegriindet
wire, iiber sie bringen wiirde. — Ich wiederhole meine Behaup-
tung — der antike Bewurf kann gar nicht getrennt von der
Malerei gedacht werden, er ist die Basis, der eigentliche Korper,
dieser letzteren, und zwar nicht nur in Beziehung auf Wand-
dekoration und monumentale Polychromie, auch Holztafeln, Terra-
kotten und viele andere Stoffe, die bemalt werden sollten, mussten
vorher mit einer Koniasis {eiuem Leukoma) dazu préaparirt werden;

1 Medvllog nereoxsvialero Moveeloy Mdyirog newovicxe. vde. Rochette
peintures antiques ined. 8. 240 u. ff., wo viele hierher gehorige Stellen citirt sind.

* Utinam dii immortales fecissent ut Lycinus revivesceret et corrigeret
hanc amentiam tectorumque errantia instituta'! sagt Vitruv bei Erwihnung
der Excesse der Wanddekorationsmaler. (VIL 5. 1.) In dem achten Kapitel
desselben Buchs ist von einer expolitio minacea die Rede.

® Es ist unrichtiz dass, wie einige gelehrte Nicht-Techniker beh
der weisse Marmor der Tempel Athens polirt gewesen sei, seine Obﬁrﬂﬁc]}e
zeigt vielmehr eine sorgfiltige letzte Ueberarbeitung, wobei absichtlich die
Glitte der Politur dureh die angewandten Mittel vermieden war.

aupten,
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nur die Metalle, das Elfenbein und der Marmor bedurften dieses
kiinstlichen Hintergrundes nicht, wesshalb diese edlen Stoffe in
der Zeit der vollendeten Kunsttechnik vor allen gesucht wurden.

Der Stuck diente aber keineswegs allein als glatter Hinter-
grund der Malerei, vielmehr war die plastische Behandlung
der Stuckflichen, die eigentliche Stuckaturarbeit, die caela-
tura tectorii, das ist das Verfahren die gemalten Ornamente und
die Gemilde auf Wandflichen durch Stuckecaelaturen zu heben,
eme von den Alten sehr ausgebildete Technik.

Kunsthistoriker haben nicht ermangelt auch die Aufnahme
dieser Kunst erst in die Spiitzeiten zu versetzen, weil man aller-
dings wieder auf dieselbe zuriickgekommen ist, wie auf so man-
ches andere, was, den d#ltesten Kunsttraditionen angehérig, mit
dem herannahenden Verfalle wieder Aufnahme fand; — nichts
desto weniger ist sie uralt, und, wenn deren frithe Geltung auf
eigentlich hellenischem Boden jetzt nicht mehr durch vorhandene
Ueherreste dieser Art nachgewiesen werden kann, so sprechen
doch gewisse altgriechische Grabkammern bei Cumae, Neapel,
Pestum und sonst in Unteritalien, deren Inneres mit Stuckgesim-
sen und leicht reliefartig erhabenen Wandgemiilden verziert sind,
fiir die frithe Verbreitung derselben unter den hellenischen und
den verwandten griko-italischen Stimmen.’

Ungliicklicherweise sind diese in stilhistorischer Beziehung hochst
interessanten Alterthiimer immer nur einseitig mit Riicksicht anf
die dargestellten Gegenstinde und deren Inhalt beschrieben und
gezeichnet worden, und noch dazu schlecht, vornehmlich fehlen
die Angaben der architektonischen Glieder und Verzierungen; —
dennoch lisst auch die unvollkommene Kenntniss dieser Werke
keinen Zweifel dariiber dass sie ein sehr altes Prinzip der
Df‘.l{l,l]‘ﬁti(}n vertreten, ein ilteres als die g!nttc Z‘Jalvrei, die schon
als Abstraktion in der Darstellung gelten mag, ein Prinzip das,
wie wir wissen, im Oriente schon in frithester Zeit herrschte.

Dieser Art auf Stuckreliefs ausgefiihrter Malerei waren ohne

I Scheleti Cumani dilucidati dal Canonico Andrea di Jorio Nap. 1810. 8.
De monumentis aliquot graecis e Sepulero Cumaeo recenter effosso erutis ete.

autore F, C. L. Sickler. Weimar. Jorio sepoleri antichi p. 26. Das Grab
A . - " o, ST e - A s e
von Armento, dessen vier Seiten mit Ornamenten und Figuren aus kolorirtem

. " . ' »
und vergoldetem Stucco verziert waren. Antichitd Pestane von Canon. bBa-

. . = “iy Vi P ' n
monte. Memorie sui monumenti di antichitd da D. Nicola tavel. VI. Das

Grabmal zu Ruvo: R. Rochette peint. ant. pag. 454.
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Zweifel die von den griechischen Kiinstlern Damophilos und Gor-
gasas, die zugleich Plastiker und Maler waren, in dem Tempel
der Ceres zu Rom ausgefithrten Wandverzierungen, von denen
uns Plinius nach Varro herichtet, dass sie bei einer Restauration
des Tempels aus der Wand herausgesiigt und in berinderte Ta-
teln eingeschlossen wurden, um sie, wie hinzugedacht werden muss,
wieder in die restaurirte Wand einzufiigen. Der Tempel der
Juno wurde im Jahre Roms 258 durch den Diktator A. Post-
humius erbaut, also drei Jahre vor der Schlacht von Marathon,
493 Jahre vor Christi Gieburt.

) -

§. 8.
Vollendeter Stil.

Das iippige plastische Prinzip, vermischt mit andern asiati-
schen Reminiscenzen, musste nach und nach zugleich mit der
plastischen Behandlung der architektonischen Details einer neuen
Kunstrichtung Platz machen, indem es in die monumentale Wand-
malerei und das damit verbundene Flichenornament iiberging.

Zu diesem zweiten Stile gehéren die meisten noch erhaltenen
dlteren Tempel, vornehmlich von Sicilien und Grossgriechenland,
von denen nur die alleriltesten und einige vielleicht der Zeit der
Erhauuug nach nicht so alte, aber archaistische, Beigpiele an die
Frithzeit und den plastischen Verzierungstil erinnern. Sie ent-
sprechen dem zweiten und dritten Vasenstile, dem eigentlich hel-
lenischen, wie jene plastisch weichen, mitunter schwiilstigen archi-
tektonischen Formen der Frithzeit mit dem oriiko - italischen in
seinem ersten Auftreten noch plastischen Vasenstile homogen sind.
(Siehe Keramik.)

Die Wandmalerei, d. h. die eigentlich historisch - monumentale,
erreicht nun mit Uebergingen am Ausgange dieser Stilperiode
ihre erhabenste Richtung, durch Polygnot und seine beriihmten
Zeitgenossen. —

In Folge der gelehrten Polemik, die sich in den dreissiger
Jahren iiber Wandmalerei und Tafelmalerei der Griechen ent-
spann, ward als unzweifelhafte Thatsache festgestellt dass die
grosse monumentale Malerei der genannten Periode des fiinften
Jahrhunderts vor Christo Wandmalerei war. !

' Vergl, Raoul Rochette Memoire sur la peinture sur mur. Journ. des da-
vans, Juin Juillet Adut. 1838, Letronne, Lettrss d'un antiquaire & un artiste
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Wo immer fiir Einzelnfille die Fr age unentschieden geblieben,
ist, ob Malereien aus dieser I\mml]u‘nmh- in die Wand einge-
fwtn oder unmittelbar darauf gemalt gewesen seien , (wie z. B.
die Bilder der Stoa Poikile zu Athen, die zu ]Lmulm und Ar.
kadius Zeit gegen 400 n. Christi laut einer Nachricht des Syne-
sits von der Wand genommen waren,) waltet dennoch kein
Zweifel iiber ihren monumentalen Stil und die Tech-
nik ihrer Ausfihrung, die von der spiteren der eigentlichen
Staffeleimalerei so ganz verschieden war. Der grossartigen Ten-
denz dieser Werke war der Rahmen eines in die Stuckwand ge-
senkten Bildes zu beengend, diess Drama bedurfte des Raumes
der canzen W and, um sich zu entfalten, soweit diese zwischen

dem dunkler gefirbten um die Mauer herumgezogene Sockel und

aVERe

1285 K

dem entsprechenden Friese unter der Stroterendecke neutrales
Gebiet darbot. ! Auf diesem Felde war das Hauptbild teppichartig

Faris 1836. Raoul Rochette peintures inédites ete. De veternm Grascorum

pictura parietum conjecturae, Gottfr. Hermann's Opuse. Lips. 1835. Ch. Walz,
Bchriften itber die Malerei der Alten ete. in den Heidelberger Jahrb. d. Litt.
1837. Nr. 14—17.

Der fiir Malerei vorbereitete Raum im Innern des Theseustempels be

ginnt unmittelbar fiber dem aus hochgestellten Platten bestehenden Sockel der

Maner und erstreckt sich iiber demselben bis auf die Hthe von sechs Stein
'|"""|'"-*'t'hit'hr-'-u Ich wiederhole diess als ein Datum, fiir dessen Richtigkeit
ich einznste shen vermag, weil die lettres d'un antiquaire von Letronne eine

Mittheilung von Thiersch iiber diese vielbesprochene Stuckbekleidung der in-
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in Abtheilungen scheinbar aufgespannt und mit Siumen um-
schlossen, gerade wie die Darstellungen auf den Pansen und zwi-
schen den Fiissen und Hilsen der Amphoren und Krateres aus
Korinth und Athen, die gleichzeitig mit jenen Wandgemiilden ent-
standen sind und einen Schatten ihrer Grosse und Schonheit
reflektiren.

Ueber die Distribution dieser Bilder finden sich in Pausanias
einige interessante Andeutungen, die das Gesagte nur bestitigen.

Die Poikile zum Beispiel bestand aus drei Wandflichen, auf
jeder waren drei Bilder enthalten :

Erste Wand:

Erstes Bild: Schlachtordnung der Athener bei Oenoé.
Zweites Bild: Beginn des Kampfes.
Drittes Bild: Sehlachtordnung der Spartaner.

Zweite Wand:

Erstes Bild: Amazonenkampf.
Zweites Bild: Tlions Fall.
Drittes Bild: Die Kénige um Ajax und Kassandra.

Dritte Wand:

Erstes Bild: Marathonische Schlacht; Platier und Athener
im Kampfe gegen die Barbaren.

Zweites Bild: Flucht der letzteren.

Drittes Bild: Kampf und Niederlage bei den Schiffen.

Letztere drei Bilder sind begrenzt durch vier an der Hand-
lung nicht unmittelbar theilnehmende Heroen und Giotter: Mara-
thon, Theseus, Herakles, Athena. Achnlich waren sicher auch
die drei Bilder der beiden anderen Wiinde getrennt. '

Noch reicher, noch teppichéihnlicher, noch mehr in der An-
ordnung den Vasenbildern des vollendeten #lteren Stiles entspre-
chend muss man sich die Kompositionen des Polygnot vorstellen
welche die Wiinde der Lesche in Delphi deckten. Einerseits Ilions
Erstiirmung nebst der Abfahrt der Griechen, andererseits die
Hollenfahrt des Odysseus; die getrennten Handlungen zuglel
neben und iibereinander gruppirt, ein reicher Prachtteppich
von der grissten Figurenfiille. *

ch

meinigen

nern Cella des genannten Tempels enthalten, der nicht mit der
de Theile

iibereinstimmt. Zur Erliuterung meiner Angabe gebe ich beistehen
eines Durchschnittes des Theseustempels, den ich an Ort und Stelle auftrig:
' Pans. I. 15. — ® Paus. X, 25.
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Diese gemalten Wandteppiche deckten die offenen Stoen, die
Winde der Tempelzellen, innerlich' und in den Vortempeln, und,
da die dusseren Wiinde der peripteren Tempel mit den Stoawinden
in gleiche Linie zu stellen sind, unzweifelhaft auch jene.

Wo immer eine Mauer tiberhaupt Facade bilden,! und zu einer
architektonischen Wirkung beitragen sollte, war sie polychrominrt,
und zum Theil mit historischen oder seenischen Malereien geziert:
diess ist fiir den Kiinstler, der sich alle Stellen von denen es
bereits ausgemacht ist dass sie farbig waren, und letzteres sogar
von den eifrigsten Weisstemplern zugegeben wird, in Verbindung
mit den iibrigen Theilen vor die Sinne fithrt, und nach einer
harmonischen Vorstellung des Ganzen sucht, noth wendig, kei-
nes Nachweises ]JE"(“'H'YH";:': aber die Professoren der |\'lt]l.a!:.__i'-_'sl_'irit‘lzt{v
erkennen den Beweis der allgemeinen Polychromie nach den
Datis die vorliegen und aus dem Gesetze der Harmonie nicht
fiir giiltig an, und wo jene Data ihren eigenen verjihrten Theo-
rieen zu sehr in das Gesicht schlagen, leugnen sie dieselben weg,
oder erheben sie Zweifel gegen die Genauigkeit und wohl aar
gegen die Wahrheitsliebe der Beobachter; ein iiberaus bequemes
System, das die Miihe des Selbstforschens und Selbstsuchens auf
klassischem Boden erspart.

Da sie einen bedeutenden Einfluss auf die heutige Kunst-
L'-1‘;r,iu_'.]1un;.5- iiben, und ein von ihnen erfundenes korruptes Misch-
System ganz bestimmt als das letzte Resultat aller bishericen
i"u'n'.-svTHn|;;;'s.“r|. betreffend eine Frage .iiber welche jetzt die Akten
nals geschlossen zu betrachten seien,® hinstellen, so ist es Pflicht
eines Architekten, der die canze Wichtigkeit dieser Frage er-
kennt, dieses aufgedrungene Schiedsgericht zu perhorresciren, und
die Frage, da 60 Kein muss, auf dem Gebiete der matters of
fact und der Beweisfiihrung aus den alten Schriftstellern noch
einmal aufzunehmen.

Man hat diesen Gegenstand bis jetzt hauptsiichlich nur in sei-

' Die Dispositionen in der Bankunst der Alten gestatteten sehr hiufie eine

Art von scenischer Behandlung der Architektur, indem die Seiten und hinteren

auern, Biume oder sonst

Winde eines Monumentes durch Umfassungs
versteckt und dem Anblicke entzogen blieben, dann freilich mochte man deren
Koniasis nur sehr einfach dekoriren, aber schwerlich ganz und iiberall weiss
m:s:h‘:n_

Bam per.
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ner dekorativen Bedeutung erkannt, aber er betrifft zugleich das
innerste Wesen der antiken Kunst und fiihrt erst zu ihrem Ver-
stindniss. Ein architektonisches Werk kann ohne seine richtige
Farbenergiinzung gar nicht in seinem wahren Sinne gedacht und
aufgefasst werden, das Wesen der Formen ist durch die Farben
bedungen; — eine dunkle Siule z. B. muss anders kannelirt und
anders profilirt sein als eine helle oder gar weisse; letztere er-
heischt tiefe Schatten auf ihrer Oberfliche, dagegen darf die
dunkle Siule, wie etwa die porphyrene gar mnicht kannelirt wer-
den ; andererseits gestatten jetst ihrer urspriinglichen Firbung be-
raubte Formen Riickschliisse ‘von ihnen auf ihre ehemalige Farbe
zu machen: hiernach ist es a priori wahrscheinlich dass die tief
kannelirte ionische Siule ein helleres Kolorit hatte als die flach
kannelirte dorische, wie es auch die Ueberreste von Farben an
ihnen bestitigen.

Doch ist es beinahe unnéthig hier Einzelnes zu beriihren, da
dieses ganze der Bekleidung in ihrer Anwendung auf Baukunst
gewidmete Hauptstiick nichts anderes bezweckt als diesen Zu-
sammenhang zwischen Form und Farbe nachzuweisen.

Es sei zunichst von alt-griechischen Mauern die Rede, die
nicht aus weissem Marmor sondern aus anderen Baustoffen aus-
gefiihrt und mit Stuck tiberzogen sind, von solchen aus der Friih-
zeit der hellenischen Kunst, wozu ich die meisten in Poros aus-
gefithrten Tempel rechne, deren sich noch eine erhebliche An-
zahl erhielten. Keine von diesen Poroswiinden aus verhiltnissmiissig
friihhellenischer Zeit, wo immer sie sich finden, ist ohne Spuren
ehemaligen Stuckiiberzuges, und obschon Farben nur noch schwach
und nicht immer wahrgenommen werden so sind Anzeichen ihres
fritheren Vorhandenseins dennoch nicht selten. Beispiele: die
Cellawiinde der selinuntischen Tempel mit Stuck und Farben-
resten.’ Die Winde des Tempels zu Aegina, innerlich und von
aussen mit feinem geschliffenem und zinnoberroth gebeiztem Stuck
fiberzogen, nach Wagner’s Berichte iiber die sginetischen Gie-
bel und eigener Anschauung. Die iussere Cellawand des noch
archaischen Tempels von Metapont, nach dem Herzoge von Luy-
nes mit gelblichem Stuck geglittet, entsprechend dem Tone der

Serrad di

I Hittorff, Temple d'Empedocle und Monumens de la Sicile.
Falco, iber Sicilien.
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farbigen Terrakotten womit die Balken und sonstigen Theile der
metapontischen Tempel geschmiickt waren.

Dazu kommen vollstindig erhaltne roth bestuckte Grab-
facaden in Lykien, von denen einige im britischen Museum auf-
gestellt sind, und hiufige Spuren von Farben auf den aus Tuff:
stein gehauenen und mit Mértel iiberzogenen Griibern Hetruriens.

Auch geschicht bei den Autoren des Firbens der Wiinde und
des Quadersteines hiufige Erwiihnung. Ich iibergehe die schon
zu oft hesprochenen griinen und rothen Gerichtshife Athens
und andere bekannte Stellen iiber alte Malerei und farbige
Dekoration der Wiinde, die in den oben angefiihrten Schriften
ausfithrlich discutirt worden sind und erwiihne nur eine meines
Wissens noch nicht beriicksichtigte Stelle des Lukian, die auf das
Alter und die allzemeine Verbreitung der Polychromie steinerner
Wiinde hinweist: ,Die Menschen,* heisst es in den Amores, ,er-
bauten Hiuser und erlernten unvermerkt die damit zusammen-
hangenden Kiinste: Statt der einfach farblosen Gewiinder wurden
letztere auf das schénste bunt gestickt, fiir die schlechten Woh-
nungen erfand man hohe Paliste und prachtvolle Steinbauten,
und die nackten formlosen Winde wurden mit schonen gemuster-
ten Farbentiinchen bedeckt.“’

Hier verdient auch die auffallende Nachricht des Vitruv iiber
den Palast des Koniges Mausolus in Halikarnassus Erwihnung,
dessen Ornatus in prokonnisischem Marmor ausgefiihrt war, dessen
Mauern aber aus (ungebrannten) Ziegeln beatanden . die auf eine
Weise abgeputzt waren, dass sie die Durchsichtigkeit des Glases
zu haben schienen. Man ist gentthigt anzunehmen, dieser Putz
sei eine (flasur gewesen. Auf durchsichtigen Putz deutet auch
die bekannte Nachricht des Plinius iiber den kyzikenischen
r["(*.lnlu_al, die er unter anderen Mirabilien der Baukunst mittheilt:
Der Kiinstler habe im Innern dieses Baues, der einen elfen-
beinernen Zeus und einen marmornen Apollon, der ersteren be-
l.'lf'|-11'fi]'|;/,1', enthalten sollte, zwischen alle. Fugen der geputzten
(mit Stuck iiberzogenen) Quadermauer, * goldene Fiden gelegt.
So scheinen  die haarfeinen Goldfiden durch die Wandmalerei

Lucian. Amores 84. #el yvuryy Tolyov cuogpicy shavites: fepoais
1eoutroy waréypatbay.

* Politi lapidis, — Lapis ist in der technischen Sprache immer der Hau-

stein im Gegensatz zum Marmor,
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hindurch und umgeben die Statuen mit einem zarten Nimbus.
Ausser der sinnreichen Idee des Kiinstlers wird bei diesem Werke
vornehmlich der Reichthum des Stoffes, obschon er versteckt ist,
bewundert. !

Was in dieser Nachricht vor den assyrischen Entdeckungen
unverstindlich war, das erklirt sich heutzutage, da wir die gla-
sirten Ziegelwiinde der ninivitischen Paliiste und Tempel kennen,
ohne Schwierigkeit.

Eine so reiche und allgemeine Wandpolychromie musste eine
entsprechende Polychromie der struktiven Theile nothwendig be-
gleiten, — und auch dieses bestitigen die unzweideutigsten Spuren
an den monumentalen Ueberresten, von denen zuerst nur die mit
Stuck bekleideten steinernen, nicht marmornen, zu betrachten sind.

Das plastische Ornament der struktiven Theile ward schon in
der Friihzeit der Periode die uns hier beschiiftigt verlassen, das
Gliederwerk zeigt sich vergleichsweise wie auf der Topferscheibe
gedreht oder aus Thon gezogen und auf den glatten Profilen sind
die Erginzungsformen gemalt. Gleichzeitiz sind die Massen
der konstruktiven Theile durchgiingig gefirbt. —

Ich nenne zuerst den sehr alten Tempel von Korinth, dessen
Sdulen aus Tuffstein eine rothe Stuckbekleidung haben. Dieses
versichern fast alle Reisenden die jene Ruinen sahen; Curtius will
sogar zwei rothe Stuckschichten iiber einander erkannt haben,
auf welche Mittheilung Kugler sogleich seinen Zweifel iiber die
Aechtheit dieser Stuckbekleidungen zu begriinden trachtet, ob-
gleich wir wissen dass die dealbationes und expolitiones der
Tempel und Gffentlichen Werke ziemlich hiiufig wiederkehrten.

Roth sind auch die wohl erhaltnen Stuckbekleidungen alter
Siulentriimmer von Tuffstein, die sich in der Nithe des Eingangs
der Akropolis befinden und einem alten Tempel angehérten, den
wahrscheinlich schon die Perser zerstort hatten.

' Die Stelle,steht Plin, n. h. XXXVI, 15. (ed. Delechamp) Durat et Cy-
zici delubrum/in guo filum aureum commissuris omnibus politi lapidis sub-
jecit artifex eburneum Jovem dicaturus intus, coronante éum Apolline. Tl'”l“j
cent ergo picturae (so heisst es in einigen Handschriften statt juncturae)
tenuigsimis capillamentis, lenique afflatu simulacra refovente praeter inge.nifllﬂ
artificis ipsa materia quamvis oceunlta in pretio- operis habetnr. — Ueber 111'2.11“3
Uebersetaung dieser Stelle und deren Rechtfertigung siche im Texte weiter
nnten,
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Anders gefiirbt waren die Siéulen des Tempels zu Metapont,
die dem ernsten Kolorit der Terrakotten, womit die meisten
grossgriechischen und sicilischen Tempel dlteren Stils geschmiickt
waren , entsprechen mussten. Dieser ernstere und oligochrome
(sich innerhalb weniger Farbentine ]u‘n\'uga}l]Lh_\.) Stil der Wand-
dekoration wendet nicht das Roth sondern das Ockergelb als
Flichengriindung an, ! beniitzt jenes nur als belebendes Element
in der Farbenmusik und unterscheidet sich hiedurch prinzipiell
von einem anderen Stile, der in Kleinasien und Griechenland sehr
friihzeitig, wenigstens fiir Tempel und 6ffentliche Gebiiude, herr-
schend war, bei dem das prachtvolle Roth, noch jetzt in einigen
Lindern des Orients z. B. in China die ausschliesslich den kaiser-
lichen Giebiuden und den Tempeln vorbehaltene Wandfarbe, die
Basis des polychromen Systemes abgab.

Das Drachenblut, ein rothes Harz, was der Orient produ-
cirt und Indicum oder Cinnabaris hiess, wurde dabei beniitzt, um
die grisseren? Flichen damit zu firben, ihnen die feqy zu geben;
der Name Cinnabaris wurde aber spiiter auch fiir diejenige Farbe
gvbrmmi;r, die wir jetzt Zinnober nennen, woraus schon im
Alterthume wmancherlei Trrthiimer und Verwechslungen hervor-
gingen.* Der Zinnober, minium bei den Rémern, 7 piizoc® bei
den Griechen, die aber darunter wie es scheint frither den Rithel,
die rubrica, verstanden, wurde an Monumenten fritheren und bes-
seren Stils niemals in Masse und zum Griinden der Flichen ge-
braucht, sondern nur in den Verzierungen, was die Monumente
deutlich zeigen und was auch Vitruv in dem 5ten Kapitel seines
Tten Buches bestitigt. Brst mit der Zeit nach den punischen
l{ricg‘c-n, wie die reichen Quecksilberbergwerke in Spanien exploi-
tirt wurden, die mit der Einfiihrung griechischer Kunst in Italien
zusammenfillt, scheint der eigentliche Zinnober in grossen Massen
fiir Wanddekorationen von den Romern verbraucht worden zu sein.

' Ttaque antiqui epregia copia silis ad politionem sunt usi, Vitr. VIL 7 fin.

* Mir scheint jedoch die auf den oben erwihnten altgriechischen Stucka-
turen erhaltene 1'|_-1.:31|3 Farbe rother Ocker (rubrica) zu sein, nur auf Marmor-
Hiichen kam das Drachenblut (eine durchsichtige Pflanzenfarbe) in Anwendung.

8 Plin, XXXIII. 7. (ed. Delechamp.) Dioscorid. 5. 103.

* Die Miltos war nicht Mennig, sondern Zinnober; jenes Bleioxyd
=

i ! i - qnrde theils reerabe e e e LT L
hiess Sandaracha oder Sandyx und wurde theils gegraben theils kiinstlich g

Wonnen., Vit VIL 7 u. 11, Plin. XXXIV. 18, XXXV. 6.
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Die Megalographie, ! d. h. die historische Wandmalerei, und
das damit verbundene polychrome Flichenornament hatten ihve
hochste Aufgabe erfiillt und waren vielleicht schon in Beziehung
auf Adel des Stils im Sinken begriffen, wie nach den Perserkriegen
unter Kimon und etwas spiter unter Perikles die Kunst der
Athener ihren glanzvollsten Aufschwung nahm. Wie in der Re-
naissance die hochsten Leistungen des Raphael und Michelangelo
zugleich den erhabensten Gipfel und die erste Verfallsstufe der
Kiinste bezeichnen, genau dasselbe erkennt man fast noch ent-
schiedener an den Monumenten, den Bildnereien und den Male-
reien der Glanzperiode hellenischer Kunst! Diese Wendung fus-
sert sich in den Kiinsten am schlagendsten in einer auffallenden
Tendenz zur Riickkehr zu den technischen Proceduren der Friih-
zeit und des Orients, die sich sogar schon darin bemerklich
macht dass Phidias, Polyklet und die Zeitgenossen und Nach-
folger dieser Minner der Toreutik und dem Sphyrelaton vor dem
Metallgusse und der Marmorskulptur den Vorzug geben, iiber-
haupt wieder die in der Frithzeit der Griechen belichte Kolossal-
statue in Aufnahme bringen.

Diese Zeit der Kunstreife fiihrte auch den Marmor eigentlich
erst in die Architelktur ein, obschon er in einzelnen Fillen schon
frither in Anwendung gekommen war, wie z B. an dem Olym-
pium der Pisistratiden. Es ist auch hier die Frage, ob in der
Einfiihrung des Marmors als Baustoff nicht gleichfalls eine Remi-
niscenz des alten heroischen Marmorstiles zu erkennen sei.

Der weisse Marmor wurde aber nicht wegen - seiner Farbe ge-
wiihlt , wenigstens nicht damit diese, das Weiss® niimlich sich

' wDie Wandgemiilde waren in der Zeichnung durchaus vollkommen und
nin den Farbenzusammenstellungen angenehm, in allem entfernt sich haltend
»w¥on dem geschmiickten Stile der sogenannten Kleinwaare! sagt Dionys von
Halicarnassos in einem von Angeloe Maio erhaltenen Fragmente. Dionys.
Hal. frag. XVL 6 ed. Maji. Mich wundert, dass eigentlich niemand ernstlich
die Autoritit dieses Ausspriuchs dem bekannten plinianischen: nulla gloria
artificum est nisi eorum qui tabulas pinxere, entgegengestellt hat.

* Das Weiss wurde hiiufig sowohl auf dem tectorium wie spiter auf der
Marmorfliche besonders mit weisser Kreide aufgesetzt. Die ]J"-'-“'T'-‘
Kreide kam ans Aegypten, sie hiess Paraetonion, von welcher Plinius sagt, si@
halte am besten auf dem Stuck; tectoriis tenacissimum propter lagvorei:
(XXXV. 6.) Diess beweisen auch*die Winde und Decken der griuchiscll{:n
und etrurischen Griber, spwie das Weisswerk zu Pompei.
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als solches priisentire, noch viel weniger scheint an die eniitzung
buntgefiirbter Marmorarten zu polychromen Zwecken in _jenef
besten hellenischen Kunstperiode allgemeiner gedacht worden zu
sein, obschon diess in Einzelnfillen geschehen mochte.! Was
bewog dann aber zu der Einfiithrung dieses neuen Baustoffes?
Auf den ersten und ansehnlichsten Grund dazu hat schon
Quatremére de leuiiia_'.'x' hingewiesen; er sagt I._ILL];. (']}'ﬂl}}. Pl 51):
»Les anciens separérent beaucoup moins quon ne le se fisure
dans leurs travaux les plaisirs des yeux de celui de esprit; c'est
a dire que la T'il.'ls'.i'rr-'r'.‘_. la variété et la beauté des matieres i}t]i
sont la parure des ouvrages de l'art furent chez eux bien plus
intimement réunies qu'on ne le pense au beau intrinséque ou & la
perfection imitative qui sans aucun doute en sont le principal
merite.”

Doch abgesehen davon wurde im ganzen Alterthum unglaub-
licher Werth auf die Aechtheit und den kostbaren Gehalt des
Stoffs, woraus ein Werk der Kunst ausgefiihrt werden sollte oder
war, gelegt, selbst wo dieser gar nicht sichtbar hervortrat; und
man liebte dessen Beschaffenheit, obschon sie das Erscheinen des
Werks wenigstens nicht unmittelbar betraf, vor allem anderen
hervorzuheben. Das Gold zu den chryselephantinen Statuen, wie
zu anderen Weihgeschenken, musste z. B. durchaus unlegirt sein,
obschon es zum :Hwﬂ mit bemaltéen Ornamenten bedeckt wurde.
Doch erstreckte sich das Interesse fiir das Stoffliche auch auf
minder kostbare Mittel der Ausfithrung. Ohne die vielen Stellen
anzufiihren, in denen von Monumenten aus Poros und andern
Bausteinen die Rede ist, wovon wir bestimmt wissen dass sie
unter Stuck wund Farben unsichtbar wurden, sei nur beispiels-
welse an die bereits citirte Stelle im .]4'u.¢t:}'-]lll.~; iiber den Juden-

. = = . s e Gy o . '--1; . | B =
L'-.'!]l'lj.-v. erinnert, wo hq:-ps;‘.rg.,-]u.hvn 15t dass er aus welssem Steind

L - = I o = rorl B TR ae
frbant gewesen sel, obchon von ihm (nach .].__m}]_rlm-_,- weder mner-

lich noch #usserlich. ein Fleck sichtbar blieb, sondern er ganz

mit Gold bedeckt wurde. * Als zweites Beispiel diene die Notiz

die griinen offenbar antiken

So z. B. machen mich in dieser Fr

Sdulen . deren Ueberreste in dem Imneren des Tempels der Athena Polias ge-

tinden wurden, unsicher.

* Man sollte doch endlich aufhéren, den Zlsvxog Aidrog fortw

["("Q-s'!!.'m-.g-l_\];_- raren die Polychromie der Marmorgebinde voranzustellen.
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des Pausanias iiber den Tempel der Diana zu Stymphalos: in dem
Plafond der Cella dieses Heiligthums seien auch die stymphali-
schen Vogel gebildet, es sei aber schwer zu sagen, ob aus Gyps
oder aus Holz; ,,mir scheint es aber wahrscheinlicher, dass sie
aus Gyps sind.“ — Er konnte nicht hinzutreten wm zu priifen,
wiire aber der skulptirte Plafond in seiner Naturfarbe geblieben
so hitte sich ohne Beriihrung sofort ergeben, aus welchem Stoffe
er bestand. Andere ihnliche Thatsachen, die dem hervorgehobenen
Umstande das Wort sprechen, werden spiiter angefiihrt werden.

Wir Modernen ktnnen uns schwer vorstellen wie sehr die Alten
die Autoritit eines Kunstwerkes von der Magnificenz der Er-
bauung, den Kosten des dazu genommenen Stoffes und derSchwierig-
keit geiner Bearbeitung abhiingig machten, was an sich mit der Ten-
denz der antiken Kunst keinesweges im Widerspruche steht, wie
bereits gezeigt worden ist, was aber allerdings in spiiterer Zeit
zuweilen in fast kindische Kuriosititenhascherei ausartete. Ohne
diesen Sechliissel ist es weder miglich die alten Kunstwerke zu
verstehen noch den meisten auf Kunstwerke beziiglichen Stellen
alter Autoren ihren richtigen Sinn abzugewinnen.

Es stimmt mit der hervorgehobenen Eigenthiimlichkeit antiker
Kunstauffassung iiberein, wenn Plinius ! einmal ausdriicklich sagt
man habe den weissen Marmor zuerst nicht wegen seiner Schin-
heit (la.utitiae. causa) gewiihlt, denn diess hiitte man noch nicht er
kannt, sondern wegen seiner Hiirte. Hieher gehrt auch Vitruvs
Be-mcrkung iiber den Tempel der Honos und Virtus, der unter
den ersten Bauwerken geziihlt hiitte, wire ihm durch Magni-
ficenz und Kostharkeit Eexpensisj des Materials eben so viele
Wiirde zu Theil geworden, wie er durch Kunst sich auszeichnete.
Also nicht die Schinheit und Weisse sondern die Kostbarkeit,
d. i. die Theure, schwierige Bearbeitung und Seltenheit des
Stoffs fallen bei diesem Urtheile ins Gewicht. 2

Nehmen wir des Plinius Behauptung, man habe die lautitia,
den Reiz, des weissen Marmors bei seiner ersten Beniitzung noch
nicht erkannt, als gegriindet an und verfolgen wir von diesem
Standpunkte aus, so weit es uns gelingen kann, das Wachsthum
des Erkennens der glinzenden Eigenschaften des genannten Bau-
stoffs bei den Alten, und die dem entsprechenden Modificationen

' Plin. H. N. XXXVL 6. (ed. Delechamp.)
* Vitruv. VII. procem.
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in der Weise seiner Beniitzung. Da begegnen wir zuerst der
Anwendung einzelner Siulen und sonstiger hervorstehender Theile
des Baues aus weissem Marmor, wiihrend alles iibrige aus Ziegeln
oder gewihnlichem Bausteine ausgefiihrt ist.

Diese akrolithe Verwendung des weissen Marmors ging in
der Baukunst dem vollstindigen Marmorbaue voran, dhnlich wie
diese Art der Beniitzung desselben Stoffes die Frithperiode der
Marmorskulptur bezeichnet. An verschiedenen Werken des Ueber-
gangs in die Glanzperiode der Architektur ist dieses akrolithische
Vorkommen des weissen Marmors nachweislich; wie z. B. an dem
etwa 520 Jahre vor Christus beendigten ' Tempel zu Delphi, dessen
Fagade die Alkmiioniden, die den Tempelbau iibernommen hatten,
ohne kontraktliche \-’orpﬂi[,:h[.nn_u' in parischem Marmor ausfiihrten,
um so die Gottheit mehr zu ehren, wiithrend der 1"1]11‘{;__-'[“ 'l'(*m];i'.]
aus Poros bestand.

Kin anderes Beispiel ist der noch aufrechte Tempel zu Aegina,
dessen sonst mit Stuck iiberzogenes Mauer- und Siulenwerk ein
]it‘:lnzgmimﬁ und ein Dach aus weissem Marmor krinte.

Der Tempel zu Bassae ist gleichfalls hierher zu rechnen; seine
Stulen und Mauern sind nicht aus Pu‘r::.a'J sondern aus grauem un-
scheinbarem Kalkstein ausgefiihrt, der mit Stuck iiberzogen war,
nur die Friese und Giebelzierden so wie die Dachziegel waren
Marmor.

Von dem Palaste des Mausolos aus wahrscheinlich glasirtem
Ziegelmzrlm mit Gresimsen und sonstigem Ornatus aus prokonne-
sischem Marmor war schon oben die Rede.

Auf welche Weise wurde nun bei diesen und allen anderen
aus so verschiedenen Stoffen zusammengesetzten Werken die letzte
harmonische Vollendung erreicht? Die heterogenen Stoffe, die nicht
éinmal in rhythmischer Ordnung zusammentraten, konnten offenbar

nicht bestimmt sein durch Farbenverschiedenheit oder sonstige
Kontraste architektonisch oder ornamental zu wirken; niemand
wird den Hellenen die Geschmacklosigkeit zutraunen, farbige
Stucksiulen und bemalte Wiinde mit einer weissen Fronte vor-
zuschuhen oder gar ihnen einen weissen Hut anfzusetzen.

Somit bleiben nur zwei Méglichkeiten, entweder verschwand
aller Stoff als solcher unter einer gemeinsamen farbigen Hiille

! Br wurde, wie es scheint, niemals in allen seinen Theilen ganz fertig

: ]
Stmper,
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oder der weisse Marmor wurde durch Stuckmarmor an den iibri-
oen Theilen nachgeahmt und der ganze Bau erschien weiss. —
Der letzteren Annahme folgen Kugler, Ulrichs und andere; sie er-
kliren jede davon abweichende gradezu fiir widersinnig und
schliessen mit diesem Machtspruche eigenméichtig iiber die streitige
Frage die Acten. — Nun wissen wir aber, erstens dass, wenigstens
an dem Tempel zu Aegina, der sich von den genannten am besten
erhiclt, die Siaulen und die Mauern roth waren, wir wissen
zweitens dass gerade der Theil der aus Marmor cebildet ist
noch jetzt die unverkennbarsten Spuren der Bemalung zeigt, vor-
ziiglich deutlich treten sie an den Giebelfiguren, dem Hinter-
grunde des Giebels und dem sonstigen Schmucke des marmornen
Simswerkes hervor. FEs bleiben also hochstens noch fiir den
Tempel zu Aegina die Fronten der Hingeplatten des Simses und
die steigende Krénung der Giebel nebst den Ziegeln des Daches,
fiir den Tempel zu Delphi die sechs Siulen nebst einigen Stiicken
des Gebiilkes der Vorderfronte iibrig, auf welche sich die Gegner
mit ihrer Behauptung zu beschrinken haben, dass sie weiss ge
blieben seien. Nach diesem Wenigen sollte sich nun nachher der
ganze librige Bau gerichtet haben, der durch ecine tausendjihrige
Tradition auch in seinen Farben festgestellt war, ehe man an die
Beniitzung des weissen Steines dachte, der bei dem einen der
angefiihrten Beispiele nur gleichsam wie accidentell, auf den Hin-
fall des Bauunternehmers, bei einem geringen Theile desselben
in Anwendung kam. Und wie hiitten sich weisse bestuckte Siu-
len, hestuckte Architrave in einer Linie mit den, gleichen Gilie-
dern aus parischem Marmor fortlaufend ausgenommen ! Welcher
Kenner der Griechen, welcher Architekt kann dergleichen nur
einen Moment fiir méglich halten! — Und dann, hitten wir von
einer so griindlichen |Revolution in der Baukunst der Griechen
nichts erfahren? Das ganze Alterthum schweigt dariiber,
gegen weist es eine Menge von Stellen auf, die sich auf das Be-
malen und Firben der weissmarmornen Gebiude und Skulpturen
beziehen oder sie in dieser Weise als farbig darstellen, und was

das wichtigste ist, die Reste dieser Malerei haben sich noch mehr
1

da-

oder weniger erhalten.

Zeit kann

i Tt T : 3
Ueher die Reste der Malerei an den Skulpturen der besten
¢ gie noch

a1 7, -y A ® . 5 & -1
kein Zweifel mehr obwalten. Es ist auch nur blinder Eigensinm, de
immer uicht erkennen will. Siche dariiber Quatremére Jupiter Olymp. passim-
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Die andere Mioglichket, dass nimlich der Zusatz des Mar-

mors an dem alten Prinzipe der Dekoration nichts idnderte, dass
dieser Stoff I;‘m*.;'ihl!: wurde, theils wegen seiner 1'11_s.~,‘rigl{t:'.ii_. sodann
aber vorziiglich wegen seines feinen, festen und milden Kornes,
das ihn zu besonders genauer und scharfer Bearbeitung ecignef,
drittens aber allerdings auch wegen seiner blendenden durchschei-
nenden Weisse, welch’ letztere Eigenschaft allein die Griechen be-
wegen konnte, bei diesem Stoffe die uralte Koniasis, die Stuckhaut,
die mit Marmorstaub gemacht wurde, (eine Beniitzung des gedach-
ten Materials die weit idlter ist als die der Marmorstufen und Max-
morblicke zum Bauen) nicht anzuwenden, sondern unmittelbar
auf dem Steine die mit der Koniasis unzertrennliche Malerei auszu-
fiihren, — diese Moglichkeit ist die einzige, die ich statuiren kann
und zwar nach genauem und langjibrigem Forschen an den Monu
menten und in Folge der Anschauung die ich mir von der Kunst
des ,"'IIEII‘l‘TiJ[Ilr[E',\' 11 _\||;‘unujl‘|]u_']] ;‘t:},lill_i(.‘[ habe. Sie H"H‘Ii xll;__':l{'.it'h,
ich wiederhole diess, durch die Aussagen der Schriftsteller, wenn
man sie nicht ausser ihrem Zusammenhange, sondern, wie sichs
gehirt, in Verbindung mit dem alloemeineren Inhalte der Stellen
W0 sie vorkommen e_-il]l‘t__. vollkommen bestiétigt. '

Die akrolithen Marmortempel (um den einmal gebrauchten
uneigentlichen Vergleich beizubehalten) waren nun die Vorldufer
der ganz aus Marmor solid ausgefiihrten Monumente, in denen der
hellenische Baustil erst seine Emancipation von dem Materiellen
vervollstindigte. Nun trat zugleich mit dem Marmorstile aller-
dings eine miichtice Revolution in Beziehung auf Farbenschmuck
ein, iiber welche es auch an Nachrichten und Andeutungen bei
den Alten micht fehlt, niimlich die Einfithrung und Verbreitung
der enkaustischen Malerei, allgemeiner dort, wo diese Kunst im
”'--'TI“I,':','“ der Architektur den L‘-igt‘_rlﬂit'h dekorativen Schmuck he-
sorgt, weniger allgemein in ihrer eigenen Wirkungssphiire, und
gleichzeitiec ein Uebergang von der Oligochromie des Polygnot
ziu dep l:‘\u]n-]]rmni_u der Pamphilos und Pausias, von dem ge
tragenen 'l'-_';w:':I;niralsi'ilrz der Wanddekoration, wie sich davon die
meisten Spuren in Ttalien und Sicilien erhielten, zu dem reich-
farbigen Schmucke der enkaustisch dekorirten Marmortempel
Athens! Auch die Skulptur folgt dieser polychromen Richtung,
der konventionellen Firbung der Statuen und Basreliefs der alten

! Qishe hieriiber den Schluss dieses Haunptstiickes,
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Zeit die verfeinerte und durch hichste Kunst geadelte malerische
Ausstattung (circumlitio), welche den ersten Meistern der Malerei
von den Bildhauern iiberlassen wird.' Wie weit man damit ging
beweist unter andern die Notiz wonach Skopas an seiner berithm-
ten Bacchantin deren glithendes Kolorit durch das bleifarbige todte
Fleisch der Hindin kontrastlich noch mehr hervorhob. *

Noch jetzt erkennt man an den schinsten Statuen des voll-
endeten Stils, die unsere Museen schmiicken, die schwachen
Spuren ihrer schnell vergehenden Bemalung, die gleich nach ihrer
Auffindung noch sehr deutlich hervortrat. * Die zarten Lasu-
ren des Nackten verschwinden am friihesten, die Deckfarben
der Gewiinder und die Vergoldungen des Haares und andrer
Theile halten sich linger.® An den Friesfiguren des Theseus-
tempels fand ich in den Falten der Gewiinder sehr frisches Rosa-
roth und Griin in undurchsichtigem dickem Auftrage; die Spuren
dieser Farben, den Kiérper derselben, sieht man sogar noch deut-
lich auf den Elginmarbles im britischen Museum, sowie das Blau
in den Falten der Karyatide vom Erechtheum ebendaselbst.

Gleichzeitig schligt die Vasenkunst eine ganz analoge Rich-
tung ein. ,Die Topferwaaren mit allerlei Farben in Wachs
bemalt“® verdringen die monochromen Urnen des friiheren Stils.
An jenen hat sich die Wachsmalerei am vollstiindigsten erhalten
und sie bieten fiir die herrschende Polychromie der Zeit welcher
sie angehiren dasselbe zuverlissige Analogon, wie letatere den
allgemeinen Stil der vorhergegangenen Kunst wieder mit Sicher-
heit erkennen lassen.

Wegen dieser merkwiirdigen nahen Beziehungen zwischen der
Tépferei und der polychromen Architektur und in Berticksich-

1 Praxiteles wurde gefragt, welche von seinen Marmorarbeiten er fiir die
gelungenste halte: diejenige, an welche Nikias die Hand angelegt hat, war
seine Antwort. So grossen Werth legts er auf dessen Farbengebung. Tan-
tum eircumlitioni ejus tribuebat. Plin. XXXVI. 11 f. Ueber circumlitio.
causis ete. vergl. Viillkel Arch. Nachlass p.. 79—96.

? Callistratus Stat. II. p. 147, ed. Jacobs. Welker Syllog. p. 637T.

¥ Quatremére de Quiney im Jupit. Olymp, gibt ifiber diese Farbenspuren
an Statuen eine ausfiihrliche Notiz. Seitdem bringt fast jeder Tag neue Anzei-
chen der Allgemeinheit der Verbreitung der polychromen Plastik bei den Alten.

* Ueber die Technik der Malerei an den Statuen und Bauwerken folgen
einige Bemerkungen in dem Hauptstiicke Keramik.

°* Kegopee — nennmpoyougnuéve yowuee: mavroiots. Athenaeus.
Rochette (peint. inédites) gibt iiber dieselben genaue Nachricht.

Raoul
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tigung der vollstindigen Erhaltung so vieler Produkte jener
Kunsttechnik aus allen Perioden, welche sie durchging, soll das
Nihere, besonders dasjenige was den technischen Theil der wich-
tigen uns hier beschiftigenden Frage betrifft, in dem zweiten Haupt-
stiick iiber die Keramik folgen, hier nur das allgemein Geschicht-
liche der Polychromie in seinen weiteren Phasen kurz gegeben
werden.

Verdringung der Wandmalerei durch die Tafelmalerei.

Also weit entfernt dass mit der dritten Periode der griechi-
schen Kunst und dem Marmor als hauptsiichlichstem Bildstoff die
Farblosigkeit in der Baukunst und in der Skulptur eintrat, war
vielmehr das Gegentheil der Fall: die ernste konventionelle Oligo-
chromie wurde nun erst blithende Poly chromie. *

Zu dieser Zeit auch verdringte die Staffeleimalerei immer
mehr das eigentliche Wandgemiilde und ging ihren abgesonderten
von der Architektur unabhiingigen Weg zu hochster technischer
\'rt'rllc;]l[li.i]'lg, zu der Darstellung der Leidenschaft und Gemiiths-
welt, zu treuer Naturschilderung. Die Namen der grossten Kiinstler
schmiicken diesen Zeitraum der Kunstgeschichte — aber auch
nur ihre Namen und einige ungeniigende Daten iiber ihre Werke,
gleichsam nur Register derselben, denn nichts von letzteren
hat sich erhalten. Einige der vollendetsten und gepriesensten
Werke dieser Meister waren ausgefiihrt in der neu erfundenen
oder vielmehr von Aegypten und Asien entlehnten enkaustischen
Manier, von der wir noch immer nicht wissen, was sie eigentlich
war, doch die Mehrzahl war a tempera gemalt und mit einem
die Farben dauernd 'befesticenden Firnisse oder Wachsiiberzuge
(causis) fixirt. 2 Diese Tafelbilder wurden zum Theil als Weih-
;;‘est:heﬂk;: in den Tempeln aufgestellt, theils und zwar am hiuhg-
sten wurden sie als Embleme in architektonisch dekorativer An-
“f".lllllllg den Winden der (lella einverleibt ® [jr'r:.glur;;fﬁ.r.z': éy:-:ge_-i’ru.r'_
.-.'n.‘i‘ﬁélle.c;-? inserere, inclur]f‘rn_‘}; auch wohl zwischen den Sédulen an

! 7Zn diesem und dem vorhergehenden Paragraphen gehbren die auf die
attischen Marmortempel beziiglichen Tondrucke,

* Letronne lettres ete. p. 895,

* Tabulae pictae pro tectorio includuntur. Digest. XIX. 1, 17. 3.
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den Brustwiinden (Diaphragmen, Erymata) als Siulenbilder (Stylo-
pinakia) befestigt. Diese Malerschule, (in der That in der eigent-
lichen Kunst des Malens die ilUE-llHtt.‘-::l hat Plinius gemeint, wenn
er sagt, es gebe keinen beriilhmten Namen unter den Kiinstlern
als derer, die Tafelbilder malten; — es ist nicht moglich dem
klaren Wortsinne dieser Erklirung des Rémers eine andere der
Wandmalerei giinstigere Deutung zu geben, wie es Letronne ver-
geblich versucht hat. Aber eben so wenig wird Raoul Rochette,
mit allem Aufwande von Gelehrsamkeit und Grobheit gegen
Andersdenkende deren ein Franzose fihig ist, uns zwingen, mit
ihm in der Wandmalerei nichts weiter als das Resultat einer
facheuse révolution in den Kiinsten, die zur spiiten Romerzeit
eintrat, zu erkennen, und ihm beizupflichten, wenn er die entgegen-
gesetzte Meinung, une erreur grossiére et une malheureuse illusion
de notre 4ge nennt. Auch dariiber theilen wir nicht seine An-
sicht, wenn er iiberall nur Holztafeln sieht, wo immer bei den
Alten die Ausdriicke tFLblll;.L_, ri'rfjr'.r.;, THJ':I'D:E? oder diesen dhnliche fiir
Gemiilde vorkommen; sie kinnen allgemein nur fiir Bilder oder
Schildereien stehen, sie kinnen auch andere Tafeln als holzerne
bezeichnen ; wir wissen wenigstens, dass sie hiinfig aus Schiefer,
Metall, Terrakotta, Marmor und Stuck waren und oft so grosse
Dimensionen und so bedeutendes Gewicht hatten dass die Staffe-
leien, worin sie hingen um sie zu malen, Maschinen hiessen und
auch wirklich waren. Diess erhellt aus dem bekannten Wett-
kampte zwischen Apelles und Protogenes, der sich auf einer
Tatel von gresser Ausdehnung entschied,' die zum Malen in
der Maschine befestigt oder aufgehiingt war. Malereien auf
grossen Schiefertafeln fand man in etrurischen Gribern, derglel-
chen auf Terrakotta in Sicilien; die berithmten vier mit zarten
rothumzogenen Zeichnungen bedeckten Marmortafeln aus Herku-
lanum waren hdchst wahrscheinlich der Grund enkaustischer
Malereien, welche die Hitze der Lava zerstorte. © Vier Gemilde

! Tabulam magnae amplitudinis in machina aptatam picturae anus una
custodiebat. Plin. XXXV. 10.

* Bitticher, Arch. der Malerei 8. 145 ff. Vergleiche in dem Haupistiick
Keramik.

? Pitture d'Ercolano tav. IV. Nr. 41, 42, 45, 46, Zu Civita fand man Ge-
milde in hilzernen Rahmen eingefasst und mit |-:is|:rnc-,u Haken in eine Mauer:
vertiefung befestigt. Pitt, 1I'1~Jrur;:lanu I1. tav. XXVIII, Jorie peintures ancien-
nes p. 12, Naples 1830,
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auf priiparirten Stucktafeln wurden zt Stabiae oder (nach anderen )
zu Portici je zwei und zwei am Boden gegen eine Wand gelehnt
gefunden, letztere mit \"t'=1'1i(=1’n'n;_;'m'| von der Grisse der Bilder in
dem Stuck, um sie aufzunehmen; viele der Bilder in Pompeji sind
auf diese Weise eingesetzt. Ohne Zweifel waren gerade diese
Stucktafeln (die auch in neuester Zeit der treffliche Landschafter
Rottmann zu seinen enkaustischen Bildern withlte) fiir Gemiilde
die auf Hx_:.-:h'.-]]lmg und zu der Ausschmiickung eines bestimmten
Ortes (eines Tempels, einer Stoa oder dgl.) gemalt wurden, die
gewihnlichsten.

Diese Stein- und Stuckbilder treten dann in sehr nahe Ana-
logie mit den Metopen und Friesen, die ja auch nichts anderes
als Tafelbilder sind die in die Konstruktion eingelassen wurden,
auch migen die ersten Wirkungen der Sitte die Bilder, statt sie
aut die Wand zu malen, im Atelier auszufiihren, um sie hernach
der Mauer einzuverleiben, nur das Genus der Malerei, weniger
den Stil der Dekoration im Ganzen getroffen haben, der aber
denmoch ihren Einfluss sehr bald erfuhr und mit Uebergiingen
dem asiatischen Getiifel zuriickverfiel, in das sich die gemalten
‘r"f:-amlrf}.pj_ri{_-.]u'r der polygnotischen Zeit metamorphosirten. Die
cleidung gab

hellenische Vergeistigung des Prinzips der Wandbe
wieder Platz einer mehr naturalistischen und materiellen Auf-
i':h;;:-u”:?.- []"55":““:'11, und dieser Verdinderung ij'-i's[hpl‘a‘ltfll eln E"l{"i(fll-
zeitiges Hinneigen zu plastischer Ausstattung der eigentlich archi-
tektonischen Formen. Neben dem ionischen Stile erhebt sich der
mehr dorisirende obschon plastisch reichere korinthische ; die
eigentlich dorische Ordnung dagegen verkiimmert und erstarrt zu
einem unorganischen Strukturschema.

Auf dieser Bahn war die hellenische Kunst weit vorgeschritten
und hatte sie hereits durch vielfachen Verkehr mit Asien manche
Elemente der barbarischen Kunst in sich aufgenommen , wie
Alexander das persische Reich stiirzte, in Folge dessen die Liin-
der des westlichen und inneren Asiens bis mach Indien sammt
Aegypten unter die Herrschaft hellenischer Konige geriethen und
mitten unter den alten Kultursitzen des Ostens sich hellenische
il;”‘-il“".t{ festsetzte. Zwar kam es niemals zu einer inmigeren,
gleichsam chemischen Vereinicung der heterogenen Elemente asia-
tischer und griechischer Kultur, aber ohne wichtige Einwirkungen

fiiy beide konnte diese Vermischung nicht bleiben. Die kiihnen
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Bauunternehmungen Alexanders und seine noch grossartigeren
Projekte, deren Ausfiihrung sein frither Tod verhinderte, tragen
schon das entschiedenste asiatische Geprige, das sowohl in den
allgemeinen Conceptionen wie in den Mitteln und Weisen der
Ausfiithrung hervortritt.

In letzterer Beziehung sind vorziiglich vier Momente hervor-
zuheben, durch welche asiatische Kunsttechnik, wie sie zu Alexan-
ders Zeit iiblich war, auf den Geschmack und die Kunstpraxis
der Griechen riickwirkte. ;

Dieses sind: 1) Der uralte bereits so viel besprochene Be-
kleidungsluxus, der sich, wie gezeigt wurde, in Asien auch auf
die struktiven Theile der Gebiude erstreckte und sogar noch
in den steinernen Konstruktionen der Perser hervortritt, in so
fern sie in realistischer Weise die chaldiiisch-assyrischen bronze-
bekleideten Holzsiiulen wiedergeben. 2) Die Technik des Stein-
schneidens und die Inkrustation der Architektur mit bunt-
farbigen Steinen sowie in gleicher Weise die emblematische Ver-
zierung der Gefiisse und Geriithe aus edlen Metallen, Elfenbein,
kostbaren Holzarten mit eingesetzten Edelsteinen und Gemmen.
Als damit eng verbunden zu betrachten sind die Nachahmungen
dieser naturfarbigen Stoffe in Glas, die Emails, die Mosaike
u. 8. w. und deren Verwendung zu dekorativen Zwecken in der
Baukunst. 3) Das durch jene Beniitzung des naturfarbigen
Materials bei der polychromen Ausstattung der Monumente wahr-
scheinlich vorbereitete Eintreten des Quaderfugenw erkes
in die Reihe der dekorativen Mittel. 4) Der Bogen und die g
wilbte Decke, sammt der Kuppel, das dusserlich sichtbare und
das Dach ersetzende Gewilbe, als Elemente der Kunstform und
dekorative Mittel.

1. Betreffend den ersten der vier genannten Einfliisse wurden
bereits in einem friihern Paragraphen (iiber das Tapezierwesen
der Alten) die mit asiatischem Luxus ausgestatteten Prachtzelte,
Scheiterhaufen und sonstigen Gelegenheitshbauten erwihnt und zum
Theil beschrieben, die Alexander und seine Nachfolger ausfiihren
liessen ; doch erstreckte sich dieser spezifisch asiatische Luxus auch
auf die bleibenden Monumente. Alexander wollte zu Pella it
ehernes Proskenion zu einem Theater ansfiihren.? Eines inkrustir
ten Theaters erwithnt auch eine bereits citirte Inschrift aus Klein-

L Plutarch. op. moral, II. 1096. Tom. X. p. 509 ed. Reiske.
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asien, aus der Zeit nach Alexander. Auch die orientalische Be-
kleidung der Tempelwiinde mit goldiiberzogenem Getiifel findet
Nachahmung, so bei dem von Antiochus IV. erbauten Tempel
des Jupiter Olympius zu Antiochia und dem Tempel des Bal
und der Astarte zu Hierapolis, dessen Wiinde und Decke wie
bei dem Tempel zu Jerusalem ganz vergoldet waren. Dieser
asiatische Luxus musste die eigentliche Wandmalerei verdriingen
und auch ausserdem auf den Stil der ornamentalen und farbigen
Ausstattung einwirken. Leider lisst sich dieser Uebergang bei
fast giinzlichem Mangel erhaltener Monumente aus dieser Zeit an
[:'L'f:clmr_en nicht mehr verfolgen, Doch weiss man dass der plastische
Schmuck des zumeist korinthischen Bawes oft in vergoldetem Me-
talle angeheftet wurde, dass somit, gleichmiissig mit dem I Inneren,
auch #usserlich der Metallglanz and die reiche Pracht den be-
scheidneren Schmuck der Farbe verdringten.

2. Eng verkniipft mit der metallischen Ausstattung ist der
gleichfalls  orientalische polylithe Schmuck, d. i. die Polychro-
mie mit Versatzstiicken ujln'iu_-.s;.g de rapport, :'L];p]iqneﬁ"} aus bunt-
farbigem Marmor und noch edleren Steinarten.

Asien und Aegypten sind das Vaterland der edlen und halb-
edlen Steine TliLI'.\\'l'll']Ji‘ schon im frithen Alterthume eine sehr
grosse Vorliebe auch unter den Griechen und den italischen Vil-
kern herrschte. Doch scheint das Schleifen und Schneiden dieser
harten und kostbaren Stoffe lange Zeit das Privilegium der Aegypter
:._.._E der Asiaten geblieben zu sein, die ihre geschnitienen Steine

”HLIIL |~(11“1U_| nac h ,,._.-lll }_ll‘LiL'EitL'lf. woher sich das :li..le'_’[lli_’_’-'.‘
"'"';""]'i"Ls"'i'. agyptischer, phonikischer und assyrischer Gemmen und
Intaglien in den ilteren Gribern der Etrusker und Griechen er-
i"Jitl'-: Diese Intaglien dienten als Petschaft und zu Schmuck-
gegenstiinden. Die ersten eigenen Versuche der Etrusker und
Griechen in der Stein- und Stempelschneidekunst waren rohe
}\J.L]J.lhm mgen l]_ T A5l atischen V u-ﬂnldu und ®rst in der orgssen
Zeit der Kunstreife gelangte auch diese Kunst. zu einigem An-
sehn, obschon sie sich eigentlich erst einbiirgerte und ihre hichste

nJI]m]m”L“],UIL S o oaredas ot Ao anders, dessen
Steinschneider Pyrgoteles in dieser peniblen Kunst den hichsten
Ruhm erreichte, der auch eigentlich nur allein unter allen seinen
Kunstgenossen von den Autoren genannt wird. Doch blieb diese

Se




474 Viertes Hanptstiick.

Kunst hauptsiichlich noch auf die Ausfiithrung von Siegelringen
beschriinkt.

In Asien war die Glyptik wihrend dieser Zeit in Beziehung
auf eigentliche Kunst stationair geblichen oder hatte sie sogar
Riickschritte gemacht, dafiir aber ein sehr ausgedehntes Feld ihres
Wirkens gewonnen, indem sie zu der Ausschmiickung der kost-
baren Gerdithe und Gefiisse aus edlen Metallen mitwirken musste,
die zwar von frithester Zeit den vornehmsten Luxus Asiens aus-
machten, aber unter den dlteren chaldiischen und assyrischen
Reichen, wie es scheint, noch nicht Juwelierarbeiten waren. Dieser
Aufivand wurde noch iiberboten durch die gleichfalls im Orient
einheimischen aber zur Perserzeit am hochsten geschiitzten ganz
aus edlen Gesteinen von ungewdhnlicher Grisse geschnittenen
Becher und Schalen. — Er hatte sich sogar schon auf die Bau-
kunst ausgedehnt, indem die Glyptik theils der Metallbekleidung
der Monumernte nach der Analogie der Gefiisse ihre farbige Pracht
lieh, theils sogar die Tafeln (crustas) aus buntfarbigem kostbarem
Steine von moglichster Grisse priiparirte, die als Wandbekleidung
beniitzt wurden, als Ersatz fiir die weniger luxuridsen Holzgetiifel,
oder die skulptirten Alabasterplatten, der alten Zeit.

s liegen sichere Anzeichen vor dass dieser Luxus in Asien
zur Zeit der Eroberung Alexanders der herrschende war; er lisst
sich aus den abenteuerlichen Berichten des Philostratus und an-
derer spiiterer Schriftsteller iiber die Pracht Babylons (die fritheren
Schriftstellern entnommen sind) noch deutlich herauserkennen.

Alexander, dem orientalisches Wesen gefiel, der es aus Politik
annahm, fasste auch diese Art des dem Griechen fremden Luxus

in der hiuslichen Einrichtung und selbst in dem Hausbaue mit
' Schon seine ersten Bauunternehmungen geben
g mit

Enthusiasimus auf

hievon den Beweis. Das grosse Beilagerzelt zu Susa hatt

Edelsteinen besetzte goldene Siiulen, der Scheiterhaufen des Hefai-

stion war mit géschnitzten Elfenbeintafeln and wohl auch mit
Gemmen geschmiickt. —

Seine Nachfolger folgten auch hierin ihrem Heros und ‘*‘E

3

und von

pflanzten diésen neuen asiatischen Luxus nach G riechenland.
wurde vornehmlich von dem Stamme der Seleukiden

den Ptolem#iern kiinstlerisch veredelt. Die Kameen, erhabene
die aus

Zeit,

Bildwerke aus mehrfarbigen Onyxen geschnitten, ferner
edlen Steinen skulptirten Trinkgefiisse und Schalen dieser
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von denen einiges Kostbare sich erhielt, sind wahre Wunder an
Schinheit und technischer Vollendung.

Eng verkniipft mit dem Gemmenluxus war das Email, eine
Art Inkrustation mit kiinstlichen aus Glasfluss imitirten Edel-
steinen und zugleich eine Art enkaustischer Malerei, wahrschein-
lichdie wahre, urspriingliche, deren Bezichung zu der Wachs-
enkausis in dem niichsten Hauptstiicke iiber Keramik, wo einige
hier noch unberiihrt gebliebene technische Fragen aufgenommen
werden, nachzuweisen ist.

Das Email wurde schon an dem Dache des Prachtwagens
Alexanders angewandt, es fehlte gewiss selten, wo Gold oder
anderes Metall zu architektonischen Zwecken und zu Gerfithen
in ;"Lnu-‘(}.l‘uhmg kam und ersetzte die noch von Phidias gebrauchte
emnfache Malerei auf Goldgrund, wenn gleich diese selbst schon
eme Tochter des orientalischen Email war.

Es wurde oben (unter _-’mg}"pten:j cezeigt dass diese Technik

des Emaillirens den Aegyptern schon sehr frith und in allen
thren Proceduren bekannt war. Dennoch wird behauptet sie
sei das Eigenthum und das Geheimniss der Barbaren des Westens
geblieben, da kein alter Schriftsteller sie beschreibe oder auf
ihr Vorkommen bei den Griechen und den italischen Vilkern hin-
weise, und ein Autor des 3. Jahrhunderts (Philostratus) sie als das
Eigcrnlm;n der Vilker des westlichen Oceans bezeichne, in deren
ehemaligen Wohnsitzen in der That auch die bedeutendsten Funde
emaillirter Gregenstinde antiken Stiles gemacht wurden.
Aber woher auch die Gallier und Kelten diese Kunst entlehnten,
ob sie sie vom Orient mitbrachten oder von den Phonikiern er-
lernten, sicher bleibt der Orient der Erfinder auch dieser An-
wendung des Glasflusses, und dass wenigstens eine Art von Email-
liren auch in Griechenland und in Italien zum Theil frith geiibt
wurde, beweisen kleine metallische Gegenstiinde des Luxus und
des Zierraths dcht griechischen Stiles mit eingeschmolzenen Glas-
fliissen, deren das borbonische Museum zu Neapel, der Louvre
und das hritische Museum mehrere enthalten, und die auch sonst
in den L:ammhlngcn nicht selten sind.

Als verwandt sind hier noch die musivischen Zierden und

' Philostratus Icon. L. ep. XXVIIL Derselbe Schriftsteller spricht aber
alch von farhigen Metallreliefs in Indien. In vita Apollonii,
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Malereien der Winde und Gebiiudetheile anzufithren, die, wie
oben unter Chaldda und Assyrien gezeigt wurde, aus einer uralten
Praxis der Innerasiaten hervorgingen. Obschon Beweise existiren
dass die Mosaikfussbiiden in Griechenland schon frith eingefiihrt
waren und davon ein sehr altes dem 5. Jahrhundert v. Chr. an-
gehiriges Exemplar sich zu Olympia erhielt, fillt doch die eigent-
liche Verbreitung der musivischen Dekoration erst in die alexan-
drinische Zeit. Sie ward nicht selten eine Nachbildung der iilteren
polychromen Plastik, Fiillungen mosaikirter polychromer Reliefs
wurden in die Winde und Decken eingelassen. Ein Theil dieser
musivischen Reliefs, z. B. das schine Relief in dem Wilton-
house, welches ich Gelegenheit hatte zu sehen, die Spes in Neapel,
das Pendant dazu, der Merkur, die beide aus Metapont kommen
sollen, und andere sind noch durchaus griechisch und wahrschein-
lich aus voralexandrinischer Zeit; sie sehen sie mit Vorliebe be-
schreiben, wie Rochette, und dennoch ein Ungliubiger an der
Polychromie der antiken Plastik bleiben, das sind schwer zu
losende Widerspriiche.

Man wird eben so wenig wie fiir die frilheren Perioden der
Baukunst irren, wenn man auch fiir die alexandrinische Zeit an
der Analogie mit der Vasenkunst, wie sie sich gleichzeitig um-
bildete, festhiilt. Die mit Edelsteinen inkrustirten Metallgefisse,
die emblematisirten und argumentirten Prachtgerithe, wie sie z. B.
Cicero in seinen Reden gegen Verres anfiihrt, sind genau so be-
zeichnend fiir den dekorativen Stil der Baukunst dieser Zeit, wie
die enkaustisch buntfarbigen fiir die vorhergehende, die oligo-
chromen korinthischen und attischen Prachthydrien fiir die Zeit
des Polygnot, und letztens die plastisch verzierten #ltesten Topfe
der Zeit vor Einfithrung der Topferscheibe in die siidlichen Lin-
der Europas fiir die Architektur der heroischen Zeit.

Es bleiben von den oben aufgefiihrten vier Momenten, die
von Asien aus in der genannten Periode auf den Baustil der
Griechen eingewirkt hatten, noch zwei zur Beriicksichtigung {ibrig,
die in ein dem hier behandelten Gegenstande fremdes Gebiet der

! 8. Rochette peintures antiques inédites. — Die in dem genannten Werke
mitgetheilte Isis ist zuverlissiz aus ptolemiischer Zeit, aber die beiden
Btiicke, Spes und Merkur genannt, halte ich fiir noch halb archaische Kunst
und mit den metapontischen Tempeln aus gleicher Bliithezeit dieses griechi_
schen Freistaates entsprossen.
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Technik hiniiberstreifen, aber nothwendig hier schon wenigstens
fliichtig zu beriihren sind. Zunichst also drittens die Beniitzung
der Quaderfugen zu architektonisch-dekorativen Zwecken. Wir
finden sie nirgend, bis zu der Zeit herab die uns jetzt beschif-
tigt, weder im dgyptischen mnoch im asiatischen noch auch im
griechischen Stile anders als an dem Unterbaue des Werkes her-
vortretend, letzteres selbst, das auf jenem aufgestellte eigentliche
Kunstgebilde, das Agalma, wenn schon in solidestem Steine mit
der grossten Regelmissigkeit und Sorgfalt vollendet, das Isodom
der Griechen war das hochste was die Lithotomie in dieser
Beziehung erreichte, blieb immer der Form und dem #Husseren
Erscheinen nach unabhiingig von dem Quaderwerke, das gerade
desshalb die maglichste Vollendung in der Bearbeitung und der
;'fl.lséumm'mfﬁgnn;‘_é erhielt damit es als Element der Form nicht
erschiene und ans demselben Grunde desshalb noch ausserdem mit
Stuck und Farbe iiberkleidet wurde. Wo wurde nun das der
hellenischen, die Emancipation der Kunstform von dem Machwerke
und der Materie erstrebenden, Tektonik zuwiderlaufende Ornament
der umrinderten und naturfarbigen Quader zuerst zur Dekoration
der Tempelwiinde beniitzt, wo entstand diese Neuerung, die zu-
sammen mit der Erhebung des Bogens zur Kunstform, die nach
Elﬁlfi,u__‘ste Revolution in der Baukunst hervorrieft?

Die ersten Beispiele und Anzeichen davon sind wieder asia-
tiscl, und wahrscheinlich erst aus der alexandrinischen oder dia-
dochischen Zeit. Zunsichst der Tempel des Jupiter zu Kyzikos,
dessen durchsichtiger Quaderputz' die mit Gold umrinderten

! Lapis, verkiirzt fiic lapis quadratus, steht in der Kunstsprache der E"‘J'mi'
schen Konstrukteurs dem Marmor gegeniiber und bezeichnet den gewihnlichen
Haustein. der bei Kunstbauten stets mit Stuck und Farbe bekleidet swurde.
Beispiele Plin. H. N. XXXVL 6. Fuit tamen inter lapidem et marmor differentia
iam apud Homerum. -

Ibid. Primum ut arbitror versicolores istas maculas Chiorum lapidicinae
ostenderunt eum exstruerent muros; faceto in id M. Ciceronis sale: omnibus
enim ostentabant ut magnificnm. Multo inguit magis mirarer si Tiburtino
lapide fecissetis. Et Herkules non fuisset pieturae ullus, non modo tantus
]mnna, in aliqua marmorum autoritate.

Vitruv, II, ep. 8. E marmore seu lapidibus quadratis. _

Id. II. 8. Cum ergo tam magna potentia reges non contempserint lateri-
Horum parietum structuras quibus et vectigalibus et praeda saepius licitum

£, 1 = aFaw &
fuerat non modo caementitio aut quadrato sed etiam marmoreo habere efc,
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Fugen der Konstruktion durchschimmern liess; eine Raffinerie,
die noch gleichsam ein Compromiss zwischen dem alten und dem
neuen konstruktiven Grundsatze der Dekoration in sich
schliesst.

Sodann die von Plinius als frithestes Beispiel der Anwendung
buntfarbigen Marmors aufgefiihrten Stadtmauern der Chioten,
itber die M. Cicero sich dahin ausliess, dass er sie mehr bewun-
dern wiirde, wenn sie aus tiburtinischen Steinen bestinden. Pli-
nius fiigt hinzu: In der That kann die Autoritit des Marmors
uns nicht veranlassen eine Dekoration zu bewundern die durch
den gewdhnlichsten Maueranstrich erreicht wird, ja dieser behilt
immer noch den Vorzug. !

Wenn wir also diese Anekdote mit ihrem Zusatze richtig ver-
stehen so folgt daraus zugleich dass die Romer zu Ciceros Zeit
ihre tiburtinischen Quaderwerke hunt stuckirten. In demselben
Kapitel fiihrt der genannte Autor noch an dass Menander, der
genaueste Beschreiber des Luxus, die buntfarbigen Marmorsorten
und iiberhaupt den Marmorschmuck zuerst, und auch nur selten,
beriihrt habe. Menander dichtete seine Lustspiele um 300 v. Chr.
also um die Zeit gleich nach Alexander. :

Dieser zuerst rein dekorative Gedanke wurde ohne Zweifel
durch die polylithe Beniitzung buntfarbiger Marmorplatten und
eingelassener seltener Gesteine vorbereitet ; man wollte mehr Luxus
zeigen, indem man die Mauer selbst aus diesen edlen Stoffen
ausfiihrte, und so entstand das buntscheckige Quaderwerk, dessen
gemalte Nachahmungen in Pompeji so héufig sind.® Mehr Origi-
nalitit zeigte Nero, der in seinem goldenen Hause einen ganzen
Tempel aus orientalischem Alabaster ausfiihren liess, dessen durch-

Id. IV. 4. BSeu autem quadrato saxoc ant marmore.

Plin. XXII. 3. Herhis tingi lapides, parietes pingi.

Idem XXXV. 1. Coepimus et lapidem pingere,

Vitruv III, 1. In aracostylis nee lapideis nee marmoreis epistyliis uti
datur, sed imponendae de materia trabes perpetuae, (Und viele andere.)

! Teh will nicht fiir die Richtigkeit meiner Auslegung der schwierigen
Stelle einstehen.

Nonnus, ein christlicher Schriftsteller des 5. Jahrh. schreibt die Er-
findung des bunten Quaderwerkes den Tyrern zu. Dionys. V. 55, pag. 134
Es stimmt iibrigens mit unserer friiher entwickelten Ansgchaunng asiatischer
Weise in der Dekoration vollstiindig iiberein, dass die buntfarbigen Quader
zundchst nur bei Btadtmauern und Fundamenten erwihnt werden.
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scheinende Wiinde das Licht in der Cella gleichsam gefangen
hielten. Doch gehort diess schon in den ndchsten Artikel iiber
rimische Kunst, zu welcher die der Diadochenzeit den bedeut-
samen Uebergang hezeichnet.

Die Aufnahme des Gewilbes und des Bogens in die Zahl der
Kunstformen musste letztens ein noch 111£Et_'hlli;:‘d=n*.-a Movens sein
welches die Baukunst in die konstruktive Richtung hineintrieb,
die 80 sehr dem Genius der weltheherrschenden Roma entsprechend

war und durch ihn zu vollster Ausbildung gedieh.

Das Gewdlbe und der Bogen (vornehmlich der Stichbogen
als l::-iwl‘g:[||;;'.-aﬁn'h|;| wurden vielleicht zuerst bei dem Baue von
Alexandria in Aegypten zuerst von Griechen in dekorativer Weise
aufgefasst; hier waren auch die Dicher im Stichbogen gewlbt und
mit Estrich belegt, oder sillerartig abgeflacht und mit kiinstlich aus-
gelegten Fusshiden gepflastert. ! Ein rithselhaftes Propylaion, das zu
der Burg fiihrte, hatte einen kuppelartigen Aufbau. Manches Aegyp-
tische (der Stichbogen z B. als Dachform ist altiigyptisch) mochte
hier sich mit Asiatischem und Griechischem vermischen. Leider
ist ausser dem beriihmten Mosaikboden von Priineste nichts er
halten was geeignet wiire uns diesen merkwiirdigen Stil zu ver-
gegenwiirtigen.

Das ;"’,iiﬁ;i]||il]l‘][‘.\'[]‘]{l’ll aller oben bezeichneten g‘liil'l:’.ul](lmi
Mittel, iiber welche die Kunst unter der Laune kunstliebender
und unermesslich reicher Herrscher verfiigen durfte, tritt aus den
Beschreibungen der Prachtzelte, Prachtwagen und Riesenschiffe
hervor, die uns der Polyhistor Atheniios erhalten hat, die aber,
wie alle Beschreibungen von Kunstwerken, der willkiirlichen Aus-
IE’:‘%‘““;&" zu grossen Spielraum lassen und nicht immer plastische

)
restalt anmehmen wollen.

8. 80.

Die Romer. Friihe Zeit.

Die friitheren voralexandrinischen Einwirkungen Griechenlands
auf romische Baukunst werden meistens zu sehr iiberschitzt, da-
gegen zwei andere mindestens eben so wichtige Faktoren, welche
dem miichtigen architektonischen Ausdrucke des Weltherrschafts-
gedankens zur Grundlage dienen, nicht hinreichend beachtet.

L' Hivitus B Alex. 1. 8.
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Diess sind zundichst und vor allem die alten griiko-italische Kunst-
traditionen, man michte sie eben so wohl die indogermanischen
nennen, das Gemeingut der Griechen und der Vilker die nach
Italien zogen, vor ihrer nationalen Trennung, Traditionen, welche
die Italer liinger und gleichsam buchstiiblicher festhielten, welche
dagegen die feiner organisirten Griechen, (unter zuerst giinsti-
geren Verhiltnissen und mancherlei Einfliissen von Seiten anderer
mehr oder weniger verwandter Vilker, mit denen sie in Beriih-
rung traten,) zum Theil frither und freier weiterbildeten, zum
Theil, wie den Bogen, fallen liessen. Beide verwandte Stimme
hatten dieselben technischen Grundsiitze und Methoden des Klei-
dens, der Tipferei, des Metallarbeitens, des Zimmerns und des
Steinkonstruirens ; die héuslichen Einrichtungen waren urspriing-
lich dieselben, dessgleichen viele architektonische Grundformen
und Kunstsymbole, die schon vor der Volkstrennung ihren Ab-
schluss erlangt hatten. Daher kommt es dass es fiir uns schwierig
ist im Einzelnen bestimmt zu entscheiden  ob gewisse rimische
Motive, die auch griechisch sind, der alten gemeinsamen Tradition
angehoren oder von Hellas eingefithrt wurden, nachdem dieses
seine. Kolonien nach Ttalien und anderen Westlindern abgesetat
und einen bedeutenden Handelsverkehr mit diesen eriffnet hatte.
Manche Anzeichen lassen aber vermuthen dass in den meisten
fraglichen Fillen die erstere Annahme das Wahre enthalte, und
dass die hetrurischen und rémischen Modificationen gewisser auch
bei den Griechen iiblichen Formen die #lteren Typen dieser
letzteren darstellen.' Auf anderen Gebieten, z. B. auf dem der
Mythologie und der Sagengeschichte, mag das Gleiche der Fall sein.

Ausser diesen altitalischen Kunsttraditionen und dem frithen
Uebel'gewichte das hellenische Bildung iiber den Geschmack der
italischen Vélker gewonnen hatte sind als dritter Faktor der
den Baustil der spiteren weltbeherrschenden Roma entstehen
half die unmittelbaren Hgypto-asiatischen Einwirkungen auf Sitte,
Lebensweise und Kunst der Romer, kurz vor und wiihrend ihrer
Universalherrschaft, zu bezeichnen; — unmittelbar nur im Gegen-
satze zu den auch mehr oder weniger orientalisirenden Stammes-
tiberlieferungen, denn vermittelt waren diese Einfliisse schon
durch die griechischen Fiirsten, welche bei ihren Stidtegriindungen

' In dem 2ten Theile der Schrift, der das Allgemeinere in Beziehung avl
Stile der Baukunst enthiilt, wird die Durchfiihrung dieser Bemerkung folgen.
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in Asien und Aegypten berecits vor den Rémern dieselben bar-
barischen Elemente der Baukunst im griiko-italischen Sinne ver-
arbeitet hatten. Aber die Art Raumespoesie die sich ausdriickt
durch das Zusammenstellen vieler architektonisch geordneter und
geschmiickter Raumeseinheiten zu einer einzigen Gesammtwirkung
nach vorher berechnetem Plane blieb immer die schwache Seite
der griechischen, ihrer Natur nach mikrokosmischen, d. h. indivi-
duelles Sein erstrebenden, Baukunst, und war diejenige die sich
zuletzt bei ihr entwickelte. Auf grossartige Gesammtanlagen ge-
richteten Sinn zeigten erst die asiatisch-hellenischen Stiidteerbauer,
entschieden hierin vom Oriente beeinflusst; so entstanden Perga-
mos, Sardes und Halikarnassos nach assyrischen Vorbildern.
l']ippod.-tmusj der Architekt des Peiraios, von Thurioi und Rhodos
war asiatischer Grieche (aus Milet). Ein anderer Stidtepliine-
entwerfer Meton wird von Aristophanes persiflit. — Der Name
Dinokrates jedoch, der des Hofarchitekten Alexanders, verdunkelt
alle sonst bekannten Namen von Stidtebaumeistern. Unter Dino-
krates sind Kleomenes, Olynthios, Ereteus, Heron und Epithermos
die Architekten der Stadt Alexandria, die der Makedonier zur
Weltstadt bestimmt hatte. Hier nahm die Baukunst zuerst die
grossen Raumesdispositionen der #gyptischen Tempelpaliiste, und
vor allen die Form der Basilika, in sich auf, auch den Bogen, den
aber die griechische Kunst , der Kolossalarchitektur iiberhaupt
nicht {,‘_'ﬁ'l't.‘i-l..I;'.{'_. nicht in seiner wahren Bedeutung erfasste. Es ent-
-\.'Ilekl'ldt'.“-ll ﬁf_‘.l'ﬂp[*un‘ {Irl‘[m]i]el 111i[ \\'g‘ril(_‘u "'.'H]".\'(',‘l'l:f."[l. g[(:itﬁ'hsulli Sinn-
bilder des hellenisirten Aegypten,) Museen, Gymnasien, Bider
und dergl., nach den gmssm‘tigfﬁl Vorbildern der iigypfischen

Monumente,

3

Nicht viel geringer und mehr asiatisch war dif.f l:':'ﬁ.«'r'sa_.'. f..lf.!l'
Anlagen von J-'ﬁ..tltira::hia’. und vieler Residenzen und Stiidte rhra.m
jener unternehmenden Zeit wie durch Zauber entstanden sind. Sie
alle wurden das Erbtheil Roms, das berufen war, und den Stoff
dazu hatte, den Weltgedanken Alexanders znr Wahrheit zu
machen und ihm zugleich den #chten architektonischen -"\“-*f-h““'?i
zu verleihen. Die Romer, in ihren treuverwahrten indogermani-
schen Kunsttraditionen moch halb asiatisch, fanden sich dort in
den @stlichen Provinzen mehr heimisch als die Griechen, und
losten die Auwfoabe der Verschmelzung asiatisch -fgyptischer und

5“-FI|:['|‘|'I ; bl
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europiiischer Motive zu einer allgemein herrschenden Weltarchi-
tektur! Sie hatten den struktiven auf das Zweckliche gerichteten
Sinn, die damit unzertrennliche Auffassung der Kunst, die
Vorliebe fiir Stofferscheinung, Kolossalitit und Massenwirkung,
die zu der Losung dieser Aufgabe gehirten, aus Asien mit nach
Europa getragen und durch viele Jahrhunderte in sich ausgebildet.
Also erblicher und entlehnter Hellenismus, erbliches und ent-
lehntes Asiatenthum, oder vielmehr Barbarenthum, in Eins ver-
schmolzen !

Das Resultat dieser Verschmelzung ist so homogen dass es
schwer fillt dem Einzelnen, woraus es besteht, seinen Ursprung
nachzuweisen. Am schwierigsten ist diess in der uns hier be-
schiiftigenden Frage, was aus der Tradition des Wandbekleidens
unter den Rémern ward? —

Man muss auch hier zwischen den verschiedenen Perioden des
romischen Volkslebens strenge unterscheiden, um zu einer An-
schauung zu gelangen.

Zuerst bildet fiir die frithrepublikanische Zeit Roms dasjenige
was in Italien iiberhaupt in dieser Beziehung Sitte war einige
Anhaltspunkte. Die Zeit der Trinmphe iiber eroberte Liinder,
die durch Kultur, Reichthum und Kiinste hervorragten, wie Siid-
italien, Sicilien, Griechenland, Aegypten und Asien, bezeichnet eine
zweite Periode der Wanddekoration, iiber die es nicht an Daten feblt,
Die befestigte Weltherrschaftt unter August und dessen niichsten
Nachfolgern fiihrt drittens neue Motive in die dekorative Kunst ein,
die auf den Stil der Baukunst im Allgemeinen michtig einwirken.
Die Periode der hiochsten Verschwendung und des allgemeinen
Sittenverfalls bietet endlich eine Verwirrung des Reichthumes,
in welcher es schwer wird ein ["l'inzil} zu erkennen, ohschon
auch “hier an Daten in den Autoren iiber diesen Luxus und an
Ueberresten desselben kein Mangel ist.

Die alte Zeit der Konige und der Republik verriith schon die
zithe praktische Energie und das Zusammenwirken zu einem
hohen langverfolgten Ziele, wodurch die Romer Meister der Welt
‘L‘n'ﬂ.l‘vtl.ffnF in g‘l'(}:"-:ia-rLig{\.u in Q!I_a,d(e'rn ;|||sgeﬁ’1]u"t_u]l Nutzbauten, bei
denen der Bogen schon villig :m.sgehi-ldet und in trefflichster
Ausfithrung erscheint.

Nichts scheint dem Thema, das uns hier beschiftigt, ferner
zu liegen als der Bogen, diejenige Architekturform, bei der sich
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das Kernsschema von dem Kunstschema am wenigsten trennen
lasst, die absolut kernhaft und konstruktiv ist, — und dennoch
gehort er hierher, nimlich als durchbrochene Wand oder
vielmehr als Wanddurehbrechung, als welche er auch allein
nur von den Italern architektonisch aufgefasst wurde, denn die
Gewdlbe des alten Ttalien sind, wo immer sie auftreten, nur fort-
lanfende Bégen, gleichsam Durchbrechungen einer Mauer von
ausnehmender Dicke. Das eigentliche Gewdlbe ist erst eine Er
findung der Kaiserzeit und entbehrt selbst nach seiner Einfithrung
bei den Romern die FEigenschaften einer selbstindigen Kunst-
form, bleibt ohne eigene Struktursymbolik und nichts weiter als
eine gebogene Decke, eine Ueberspannung des Raumes.

Wir sprechen also hier nur von dem Bogen in Verbindung
mit der Mauer, die er durchsetzt. In dieser Verbindung hat er,
wo immer er architektonisch, nicht als blosse Konstruktion
und technisches Mittel, auftritt, nichts zu schaffen mit dem Dach-
werke oder dem Iitagengebiilke, sondern ist nichts als Durch-
brechung eines Raumesabschlusses, einer Wand, die, wie wir wissen,
in allen alten Baustilen der Idee nach unabhiingic von der Be-
dachung blieb, die nichts zu tragen sondern nur zu umschliessen
hat, die nur in diesem Sinne architektonisch wirkt, deren ganze
ornamentale Symbelik auch nur auf diese Bestimmung anspielt.

Ferner hatte nach denselben alten gemeinsamen Bauiiber-
IiL‘fr.‘.l'llng_‘;t‘,n eben so wohl bei den Italern wie bei den Griechen
von jeher das stiitzende Element, die Siule mit ihrem Epistyl,
die Funktion des Dachaufnehmens zu vollfilllen, war ihnen zu-
folge ein mit einem Dache versehenes oder Stockwerke hildendes
Haus mit Boeenéffnungen, dem jene tragenden und stiitzenden
Glieder fehlen, ein architektonisches Unding.

Hieraus ;".;];{ dass die Verbindung der beiden Bestandtheile
des Arkadenbaues eben so alt séin muss wie die Einfithrung des
Bogens in die italische Architektur, nimlich in den eigentlichen
monamentalen Hausbau. Das Gegentheil annehmen und in dieser
Kombination eine spite willkiirliche rein dekorative Erfindung
sehen heisst den Geist der alten indogermanischen Bauprinzipien
verkennen. Auch fiir den der diese alten Baugrundsiitze oder
Herkommen nicht kennt oder unberiicksichtigt lisst, aber archi-
tektonischen Sinn hat und nur diesem folgt, macht eine Bogen-
fagade ohne Siulen oder Pilaster, wie z. B, der Palast Pitti,
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immer nur den Eindruck einer durchbrochenen Mauer, einer Art
von Briicke, wie der Pont du Gard, hinter der meinetwegen ein
Riese sich einnistete,

Diese Kombination ist nicht nur traditionell, sie ist zugleich
durchaus rationell und gleichsam naturnothwendig. Es ist fiir

o]

unsere Aesthetik und unsere Kunstgeschichte, die besonders fiir
romische Kunst der Revision bedarf,' bezeichnend genug, dass
sie in dieser italischen Verbindung der Siulenordnung mit der
Bogenmauer ,eine Dekoration zu welcher das System der helle-
nischen Architektur seine Formen hergeben musste® oder eine
Zweispaltigkeit, eine , Konvenienzheirath, die aus Riicksichten
dusserer Zweckmissigkeit geschlossen wurde,” und dergleichen
andere fiir die alte Republik schmeichelhafte Dinge erkennt, oder
in den Siulen griechische Jungfrauen sieht, die die Romer
als Sklavinnen wegfiithrten, ,edelgeborne zwar, die aber durch
den gezwungenen Dienst im fremden Hause, dessen Gesetze nicht
die ihrigen, eine Triibung ihrer urspriinglichen Anmuth und
Heiterkeit erfahren haben.”“ Diess alles, wenn noch so schin
erfunden, hindert nicht mit der Behauptung hervorzutreten, dass
durch die Verbindung der Bogenwand mit der Wandsiule die
Aufnahme der Decke und des Dachwerkes durch die Mauer auf
urspriinglichere und zugleich auf rationellere Weise vermittelt
wird als diess bei der griechischen Cellamauer der Tempel ge-
schieht, die fiir das #sthetisch gebildete Auge den auf ihr ruben-
den Architrav von einer Ante bis zur andern ununterstiitzt lisst,
was die griechischen Architekten sehr wohl fiihlten und was sie zu
allerhand schwankenden Auskunftsmitteln veranlasste, deren keines
die Schwierigkeit oder den Widerspruch allseitiz gentigend ldst.

' In allen nenen deutschen Handbiichern der Kunstgeschichte und der
Geschichte der Baulcunst schliesst sich die cloaca ma:cim.'; unmittelbar an die
Baukunst unter Augustus, als wenn nichts dazwischen lige! Das republika-
nische Rom, dessen edle Bauiiberreste, wenn auch noch so selten, dennoch
gentigen um aus ihnen einen 8til zu erkennen der seine eigene hohe Be-
rechtigung hat, der von Griechenland weit unabhiingiger ist als angenommel
wird, und in vielem, besonders in der Profilfeinheit und Einzelndurchfithrung
weit iiber dem Btile des Augustus steht, wird beinahe giinzlich unberiiclksichtigt
gelassen, Von dem iiltesten erhaltenen Beispiele einer Arkadenarchitektur mit
Halbsiulen, dem fiir die Entwicklungsgeschichte dieser architektonischen Form
s0 wichtigen Tabularium, (von Q. Lutatius Catulus im Jahr R. 676 erbaut),
wie von den Tempeln zu Cora und von den anderen wenigen [Jeberresten aus
der republikanischen Zeit ist in keinem der erwiihnten Handbiicher die Rede:
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Die Veranlassung ist giinstig hier einer anderen allgemein
verbreiteten Ansicht entgegenzutreten, die in den sogenannten
Wandséulen Spiitgeburten der Baukunst und entartete Formen
erkennt, wiihrend sie gerade archaisch oder doch dem Alter-
thiimlichen entsprechend [al'azlaziistisu11} gind. Ich hatte schon
einige Male Gelegenheit auf das Alter des Gebrauchs die Séulen-
zwischenrdume zu versetzen oder wenigstens zu vergittern hinzu-
deuten, — die rémischen Arkaden sind nun eben von derselben
deite aufzufassen, sind nichts weiter als durchbrochene Diaphrag-
men, (Zwerg- oder Quermauern) zwischen Siulenstellungen, wenig:-
stens der Idee nach; sie reichen auch derselben Idee nach eigent-
lich nicht weiter hinauf als bis zur Kimpferhthe, wodurch jener
romische Kimpferabschluss und gleichzeitig die Ausfiillung der
als urspriinglich leer zu betrachtenden Zwickel rechts und links
von dem Bogen mit Bildwerken (zumeist gefliigelten oder doch
schwebenden Figuren) motivirt wird. Derselbe Kdmpfer lduft
um die Zwischenwiinde der Siulen des choragischen Lysikrates-
monumentes zu Athen, und dort ist ebenfalls der (der Idee nach)
leere Raum iiber dem Kidmpfer mit Bildwerken [i'l‘ri[':ot_ituﬂj be-
setzt. Ohne Zweifel wurde sowohl hier wie bei den rdmischen
Arkadenzwickeln durch hellere zumeist blaue Farbung der Hinter-
griinde der polychromen oder vergoldeten Bildwerke, wodurch
sie sich von den dunkler gefirbten unteren Wiinden unterschie-
den, diese Idee noch mehr versinnlicht.

So aufgefasst zeigt sich nichts Miissiges, Fremdartiges oder
Gewaltsames in dieser charaktervollen, kriiftigen und zugleich
fiigsam elastischen rémischen Kombination, sondern die grosste
Logik im Einzelnen wie in dem Ganzen, jeder Theil ist noth-
wendig und erklirt sich durch seine Bestimmung, durch seinen
Dienst, den er dem Ganzen leistet, mit einer Klarheit, die nicht
einmal an dem dorischen Tempel in gleichem Grade hervortritt.

Der Bogen selbst erhiilt, wo er als Architekturtheil in Ver-
bi“d““f’—; mit der Siéiulenordnung als Arkade beniitzt wird, nach
alter indogermanischer Bautradition seine eigene Bekleidung, sein
Antepa ;-;nm nt, aus Holz, Terrakotta oder Metall ; dieses wurde
hernach in den Steinstil iibersetzt und bildnerisch wiedergegeben.
Das Antepagment ist kein Architrav, sondern ein Rahmen, eine
Randb ekleid ung; wie sie bei den senkrechten Thiirpfosten
aufrecht steht, und keinem einfillt diess ,fast seltsam® zu finden,
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! wenden und senkrecht mit

eben so darf sie sich im Halbkreise
beiden Enden auf dem Kimpfer aufsitzen. FEin Rahmen gliedert
sich iiberhaupt nicht sowohl mit Beziehung auf horizontale und
vertikale Verhiltnisse, die obwalten mégen, als mit Beziehung
auf den Mittelpunkt des Eingerahmten. Theile des Rahmens
stehen nicht aufwiirts noch liegen sie, sondern umschliessen mikro-
kosmisch das Eingerahmte. TIhre Ordnung ist die der planimetri-
schen Regelmiissigkeit und Eurhythmie. (Siehe §. 21, S. 29 und
Einleitung.) — Man hat auch hier wieder nur die hergebrachten
Ansichten uwmzukehren, um auf den richtigen Thatbestand zu
kommen. Das Antepagment, das, simsartig gebildet, ganz seiner
Bestimmung als Rahmen entspricht, ist als solcher, als Rahmen
némlich, einer weit ilteren Kunstform angehérig als der von dieser
selben iilteren Kunstform abgeleiteten des Architravs, der auch
nur ein modificirter Rahmen ist, und, wie weiter oben gezeigt
wurde, ebenfalls aus dem Antepagmente hervorging.

Die Form des Architravs ist zwar die eines Antepagments,
daraus folgt aber keinesweges dass letzteres in seiner Anwen-
dung als Archivolte ein gebogener Architrav sei.

Die Beniitzung des Schnittes der Bogenkeile als Dekoration
und Ersatz fiir die Archivoltenbekleidung ist, so wie iiberhaupt
der Fugenschnitt, ein Charakterzug des ausgebildeten Stiles und
wurde in tuskanisch-rémischer Zeit nicht in der Wohnungsbau-
kunst, sondern nur fiir die Unterbane und fiir grossartige Nutz
bauten, wie Mauern, Briicken, Wasserleitungen, Emissiire u. d. m.
VCI'“'al'ldT-J an denen dieser minnliche Sechmuck vieles zu
der miclitigen, fast schauerlichen, Wirkung beitrigt, die jene
Werke, welche den Jahrtausenden trotzten, hervorbringen. Eben
s0 18t das Stiitzen der Mitte des Architravs iiber dem Bogen-
scheitel durch letzteren, oder vielmehr durch eine als Schlussstein
eingefiigte Konsole nicht urspriinglich, sondern eine geistvolle Er-
findung der schon durch hellenischen Geschmack influencirten
Zeit. Dem Auge des alten Tuskers und Romers war diese
Zwischenstiitze kein Bediirfniss, da es durch die holzernen Archi-
trave der Tempel an die Weitsiiuligkeit gewdhnt war, wobei in
Beziehung auf letztere zu bemerken ist dass auch bei ihnen
héchst wahrscheinlich, (Vitruv bemerkt nichts dariiber, sowie iiber-
haupt in seinem ganzen Buche der Bogen kaum erwiihnt ist, )

' Kugler's Handbuch der Kunstgeschichte, Ste Auflage, Seite 192Z.
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wenigstens der mittleren Siulenzwischenweite eine Arkade in der
Cellawand entsprach, etwa in der Weise wie an dem Pantheon.
(Siehe auf Farbendruck Tab. XIII die Darstellung eines tuskani-
schen Tempels.)

Von den tuskanisch-rémischen Tempeln des republikanischen
Rom gibt uns Vitruv ein ziemlich genaues Schema, das in
struktiver Beziehung an anderer Stelle zu besprechen sein wird,
Ausserdem haben wir einige Nachrichten iiber den nach den Vor-
schriften der tuskanischen Auguren gebauten Tempel des Jupiter
Capitolinus und iiber den der Ceres, der schon mit Wer
ken griechischer Kiinstler, des Damophilos und des Gorgasas,
die zugleich Plastiker und Maler waren, ausgestattet war. Wir
entnehmen aus diesen Mittheilungen dass zu den Tempeln dieser
altitalischen Gattung das Holz, das Ziegelgemiiuer, die Terra-
kotta ' und die Mértelbekleidung zusammenwirkten, So ver-
:svhited(--]leu‘i'i;:i“ Stoffe machten eine harmonisirende Decke noth-
wendig. Wahrscheinlich war alles Holzwerk, waren vor allem
die weitgespannten hilzernen Architrave, mit Antepagmenten von
'1‘5"3‘1'&!{-.:;([51 bekleidet, gleich wie an den ilteren Tempeln zu Meta-
pont und sonst in Grossgriechenland und in Sicilien, von denen
schon oben die Rede war. Da nun aber die Terrakotten, von
denen es sicher ist dass sie die Hauptzierden - des Aeusseren
dieser Tempel bildeten, niemals ohne polychromen Stuckiiberzug
vorkommen (wo er fehlt, ist er nur abgefallen) und gedacht wer-
den diirfen, s0 folgt mit Zuverlissigkeit, dass der ganze Tempel
in reichem farbigem und metallischem Schmucke oliinzte. Die
Vorliebe fiir Goldschmuck war wahrsclieinlich von Altersher in
dem Geschmacke der italischen Vilker, dem sie auch bestindig
getreu geblieben sind; wodurch sie sich von den Hellenen der
guten Zeit unterschieden, die sich dieses hiichsten Reichthumes
hur mit grisster Missigung bedienten, und ihn fiir die hiichsten
i{!Lu.-.-:Tu'i]'kuugc-:n reservirten. Welche Wirkung hiitte der gold-
n:ch[]mn.;-.rmiut}”lt'rur- des Phidias gemacht, wenn der ganze Tempel
vergoldet gewesen wiire?

Dag ariu:c-nt][n:h nationale Mauerwerk war bei den Italern, wie
bei den Ili.l]i{_‘l':iﬁifltt’ll und bei den Griechen, das opus lateritium,
d. h. das Mauerwerk aus ungebrannten Ziegeln, das man sich

! Die Stelle der Thonzierden wurde auch durch die techniseh verwandten

AP0 ;
B Dzeéewerke ersetst.
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unzertrennlich von dem dasselbe schiitzenden Stuckiiberzuge zu
denken hat. Hieriiber gibt das 2te Buch des Vitruvy die zuver-
lissigsten Daten, die auch durch Plinius bestiitigt werden, der sie
entweder von ersterem entlehnte oder mit ihm aus Einer Quelle
schopfte. Nach diesen Nachrichten waren zu Athen sogar Stadt-
mauern, sowie die Zellenwinde des olympischen Zeustempels, opus
lateritium, das also zu der Zeit der Pisistratiden noch fiir Pracht-
gebsiude und zur Befestigung angewandt wurde. Auch zu Rom
war es noch in spiter Kaiserzeit in hiufigem Gebrauche und
wurde es wegen seiner Soliditit anderem Mauerwerke vorgezogen.
Wahrscheinlich fiihrten Ttaler schon nach asiatischem Vorbilde
ihre Bégen in diesem Materiale aus und finden die Antepag-
mente oder Archivolten aus dieser Stoffanwendung noch natiir-
lichere Erklirung. — Nur zu Wallmauern, Wasserwerken und
Substruktionen wandte man die Saxa quadrata oder die lapides
quadratos, die Quadersteine an, jedoch eigentlich nur, wie in
dem Abschuitte iiber Steinschnitt gezeigt werden wird, nach eben-
falls asiatischem Vorbilde, zu der Inkrustirung eines aus minder
festem Stoffe bestehenden Kernes. Zu diesem Kerne bediente
man sich der caementa oder Bruchsteine, die mit der materia,
dem Mbrtel, vermischt, das Fiillwerk zwischen den Quaderwiinden
bilden. Die eigentliche Backsteinkonstruktion (aus gebrannten
Ziegeln) mag erst zu sullanischer Zeit gegen das Ende der
Republik Eingang gefunden haben und war noch zu Vitruvs
Zeit selten.

Der Marmor wurde in fritherer Zeit weder von den Etruskern
(die ihren lunensischen Stein ' kannten, aber nicht baulich be-
nﬁtztenj noch von den Rémern und den iibrigen Vilkern Mittel-
italiens gebraucht, sondern man bediente sich fiir Steinkonstruktio-
nen vorzugsweise der verschiedenen leicht verarbeitbaren und den
Kalk gut aufnehmenden Tuffsteine und Kalksinter ; in Rom dient
dazu zuerst der griingraue albanische Peperin, hernach der tibur-
tinische Kalksinter f_T *zwertin). Diese sekundiiren Stoffe blieben,
wenigstens in der eigentlichen Baukunst, (deren Werke von den
grossen Nutzwerken, wie wir ofters gezeigt haben, iiberall im
Alterthume durchaus getrennt gedacht wurden,) niemals ohne ihre
expolitio, d. h. ohne ihre Bekleidung mit Stuck, was, an sich

leinere

Man findet, wahrscheinlich sehr alte, Strausseneier und andere k
Gegenstiinde aus lunensischem Marmor in hetrurischen Griibern.
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stilhistorisch erkliirbar, durch viele Stellen des Vitruv, Plinius,
Cicero, ' Seneca und anderer nachweighar ist, und diese expolitio
war farbig, wobei das Weiss so gut wie jede andere Farbe
allerdings hiufige Anwendung fand, obschon keineswegs als Nach-
ahmung weissen Marmors, wobei aber das Roth den reichsten
und beliebtesten Grundton bilden mochte , wie es mnoch zu
Vitruvs Zeiten, nach dem was sich dariiber aus seinem Tten Buche
entnehmen lisst, der Fall war. Dieser uralte Gebrauch lisst sich
sogar noch an Travertinwerken spiterer Zeiten nachweisen. So
am Kolosseum, dessen Konstruktion, niimlich dessen Fugenschnitt,
noch nicht berechnet ist die Wirku ng des Werkes zu heben; so
auch an einem alten, wahrscheinlich republikanischen, Arkaden-
bave, der zu meiner Zeit (im Jahre 1832) an dem Fusse des
Palatine neben der via Sacra unweit des Titusbogens entdeckd
warde und mit rothem Stuck iiberzogen war. Ich konnte noch
mehr Beispiele anfithren, wiisste ich nicht wie leicht es den
Aesthetikern wird sie wegzuleugnen. Auch Ziegelmauern, sowie
das opus reticulatum und opus incertum, die Netzkonstruktionen
und die Bruchsteinkonstruktionen, zu denen unter den Ro-
mern  bei  Civilbauten -das i"-\‘l\'!n]'-i-s[‘hﬂ Gemiiuer zusammen-
schrumpfte, blieben nicht frei von dieser Umhiillung, wie die
sullanischen Terrassenwerke zu Prineste und unziihlige Beispiele
besonders aus Pompeji und Herkulanum darlegen. An letzteren
Urten sind die iltesten Werke aus schinstem opus reticulatum in
kleinen quadratischen Tuffsteinen ausgefiihrt, wovon noch ganze
Wandflsiichen den urspriinglichen farbigen Stuckiiberzug, die
expolitio, behielten. Erst in die spitere Zeit, von der sogleich
die Rede sein wird, fillt die Einfiithrung der rothen genuinen
Zin‘-;;‘&'][hi'iw als polylithe Wanddekoration, wie sie wenigstens an
den Gesimsen der beiden kleinen Ziegeltempel oberhalb des

Egeriathales bei Rom sich gezeigt haben muss, da sie mit schwarz-

Eine Hauptstelle bleibt das oben angefiihrte Witzwort des Cicero iiber
die bunten Mauern der Chioten. Im Livins und im Cicero ist mehrfach von
éiner neuen dealbatio die Rede, welche Ulrichs, Kugler und andere fiir Weiss-

3= . - . 5 = S . nlayrel wrtrenn-
tinche nehmen, obschon sie, wie ich zeigte, stets von der Malerei unzertrem

lich war. Das Bad dea Seipio Africanus hestand nach Sen. epist. aus Quader-
gemaner mit Stuckbekleidung (tectorium): Pliniuns spricht vom Fiirben de

Yuader (lapidem tingere).

@
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blauen in die Vertiefungen der Ziegel eingedriickten Stuckorna-
menten gleichsam niellirt sind.

So brachten es denn auch die Italer bei ihrer Anhiinglichkeit
an die uralte Bauiiberlieferung des Stuckirens der Mauern frith
zu einiger Kunst in der Wandmalerei, die sie vielleicht frither
als die Griechen zu mythologischen und historischen Bildern und
sonstigen Darstellungen , welche die Grenzen der reinen Deko-
ration iiberschritten, in Anwendung brachten. Hieriiber gibt uns
Plinius d. A. geniigendes Zeugniss:

Dieser Autor bewundert vor allen andern Bildern die Malereien
in einigen Tempeln zu Ardea, die er fiir iilter als die Stadt Rom
hiilt. Obschon Plinius ' ihr Alter zu hoch angerechnet haben mag
so ist -doch, bei der friithen Zerstorung von Ardea und wegen des
ruinenhaften Zustandes der Gebiude worin sie sich befanden, an-
zunehmen dass sie sehr alt und wahrseheinlich die Werke eines
einheimischen Kiinstlers waren. Derselbe Kiinstler malte nach
Plinius gleich vortreffliche Bilder zu Lanuvium, die Caligula wegen
ihrer Schénheit yon der Wand abgelost haben wiirde, wenn die
Natur des Stucks dieses gestattet hiitte. Von gleichem Alterthume
waren nach demselben Autor gewisse eben so trefflich ausge-
fiithrte Wandbilder zu Caere.

Von Bildern dieser frithen Zeit hahen sich vielleicht einige
erhalten, wenigstens lidsst sich das Alter gewisser tuskanischer
und altitalischer Malereien in Gribern nicht bestimmen, die
erst in unserer Zeit wieder aufgefunden wurden. Die iltesten
unter ihnen haben sehr wenig Griechisches, sondern asiatisiren
wie in der Darstellung, die immer beschreibend ist und sich auf
Erlebnisse, meistens auf gehaltene Todtenfeier bezieht, so in der
Technik, die in der einfachsten Ausfiillung der allerdings meistens
in nur dusserlichem Leben bewegten, mitunter aber fast modernes
Sentiment ausdriickenden Umrisse mit derartigen Farben besteht,*
welche der iltesten Malertechnik angehiren, denn die sogenannten
floriden Farben, z. B. der Zinnober, fehlen noch durchaus.

1 Plin, XXXV, 5.

* Indem ich dieses niederschreibe, fiihrt mich die Frinnerung lebhaft in
jene kornetanischen Griberkammern zuriick, deren Eindriicke fiir mich 20
demen gehiren die fiir das Leben ihre volle Farbenfrische behalten werden.
Die Figuren der Wandmalereien dieser tarquinischen Griiber athmen in der

That zum Theil eine Art modernen Weltschmerzes, der den Griechen immer
nnverstindlich blieh.
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Das Prinzip dieser Wanddekorationen, architektonisch gefasst,
ist. dhnlich dem griechischen der polygnotischen Zeit, nimlich
die allgemeine tapetenartige Ausbreitung der fortlaufenden Bilder
iiber die ganze meistens mit einem gemalten Lambris von dunk-

erer Firbung versehene Wand in einer oder mehreren fries-
artigen Zonen iiber einander. Tafeln, Felder, Lesenen, (abaci, orbes,
canei ete.) und andere Motive, die Vitruv als der alten Weise
der farbigen Wandbekleidung entsprechend bezeichnet, finden sich
unter den #lteren und selbst unter etrurischen Gribern spiterer
Zeit, wie die Rémer bereits ganz Italien beherrschten, noch nicht
vor, woraus abzunehmen ist dass jene angeblich den Alten {:vn.-
h_‘-l'il_m.&l:,l angehiirigen Inkrustationsnachahmungen in Putz wahr-
scheinlich nicht #lter sind als die alexandrinische Zeit.

§. 81.

Die Riomer als Welteroberer.

Die Einfliisse welche das Plinderungssystem der rimischen
Triumphatoren, Prokonsuln und Aedilen der spiteren Republik
auf Sitte und Lebensweise der Rémer im Allgemeinen, sowie be-
sonders auf die romische Baukunst herbeifiihrte, sind bereits des
Genauen behandelt worden (oben Seite 297 u. fi.). Die Tempel,
Mirkte und Hallen, sowie die Hiuser und Villen der kunst-
dilettantistischen und prunksiichtigen rémischen Biirger und Frei-
celassenen fiillten sich mit geraubten Statuen und Bildern, wo-
durch jene Werke einen nur dusserlichen, die architektonische und
dekorative Komposition anfinglich gar nicht beriithrenden, dann
mir unvollstindig und auf mehr oder weniger gewaltsame Weise
in sie r.-i]'werl[-ﬂ;i‘c:n, Schmuck, erhielten. Aber hierin waren die Ro-
mer nicht -.Jl‘ij_':illli‘“, sondern nur die Erben und Erweiterer eines,
zeiet wurde, bereits von den Griechen seit Alexander

1l‘l'lll‘_‘. |__|.|_|4"_-,1| o l]
1LMesem
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und schon friiher angenommenen dekorativen Systemes.
entsprach auch die polylithe Dekoration, welch’ asiatischer Luxus
gleichzeitie in die Baukunst, in die Skulptur und in die Kleinkiinste
eiu;;-edrm.;en war und bereits wenigstens in den griechischen
”m-llﬂ'-:\li-id\f’i_‘.‘_l'l Asiens und zu Alexandria in voller Bliithe ‘i'i'élll('.].}
ehe die Romer ihre Macht bis dorthin auszudehnen hegonnen

hatten, Sie hatte auch bereits bei den Griechen zu der Erfindung
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und Vervollkomnmung jener Art von Wanddekoration mit farbi-
gem Putze gefiihrt, die Vitruv in seinem 7ten Buche mit grosser
Genauigkeit beschreibt, indem er zugleich zu verstechen gibt, dass
die Griechen in der Verfertigung derartiz variirten Putzes der
Winde besonders geiibt und geschickt waren, so dass man alte
griechische Mortelfiillungen herausschnitt, um sie in Rom in die
Maunerwiinde. gleich Bildern oder Marmortafeln einzulassen. Die
Rémer folgten also wiederum alexandrinischen Vorbildern in
jemer Art von Inkrustation, die im Kalkmirtel mit Fiillungen
gleichen Stoffes und im Nassen ausgefiihrt wurde, nach einer
Procedur, die viele Verwandtschaft mit derjenigen hat die in der
modernen Freskomalerei angewandt wird. !

Vitruv gibt deutlich zu erkennen dass er nur an griechische
Vorginger in der Kunst des Wanddekorirens dachte, wenn er
von den Alten (antiqui) spricht?® und verriith zugleich eine un-
richtige Anschauung der Geschichte derselben, wenn er sich in
dem 5ten Kapitel seines 7ten Buches dahin dussert, dass die Er-
finder der Kunst des Wandputzens zuerst die Verschiedenheiten
der bunten Marmorkrusten nachahmten und sie neben einander
ordneten, dass erst hernach die Stuckaturgesimse und die ocker-
gelben und zinnoberrothen Fiillungen in Stuck und ein diesem
Prozesse entsprechendes System der Distribution der Wand in
Felder aufkamen, dass man endlich zur eigentlichen Skenogra-
phie iiberging, perspektivisch architektonische Ansichten an die
Wand malte, vorspringende Kolonnaden, Frontispize und dergl.
nachahmte, ferner an passenden Orten historische Malerei im
grossen Stile ausfiihrte, mit Gotter- und Heroenbildern, mythi-
schen Darstellungen, trojanischen Kiimpfen, oder Scenen aus dex
Odyssee. — ,,Aber diese naturwahren Motive, fithrt Vitruy weiter
fort, werden jetziger Zeit mit verkehrtem Sinne verworfen. Man
malt lieber auf dem Mortelgrunde der Wand Ungeheuer als be-
stimmte Abbilder wirklicher Dinge; statt der Siulen sefzt man
Rohrstengel, statt der Frontispize kleine harpyenartige Missge-
burten, die in krausem Blattwerk und aufsteicenden Schnirkeln
endigen. Ferner Kandelaber, die kleine Tempelmodelle tragen,

' Genau beschrieben in dem verdienstlichen Buche: Die Malerei der Alten
in ihrer Anwendung und Technik ete. von R. Wiegmann., Hannover 1836.

* Vitruv zeigt sich fiberhaupt in seinem ganzen Werke als entschiedener
Grikomane.
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iiber deren Giebeln zarte Blumen aus geschnérkelten Wurzeln !
hervorwachsen und auf denen ganz unmotivirte kleine Figuren il
sitzen, mitunter auch Blumenkelche mit halben aus ihnen empor- il
keimenden Figiirchen mit bald menschlichen bald thierischen |
Képfen.” Daran schliesst der Architekt seine bekannte Philippika
gegen die Verkehrtheit dieses Geschmacks und die Anekdote
von dem Apaturius aus Alabanda, der zu Tralles eine Scene in ]
dem phantastischen von Vitruv geriigten Stile geschmiickt hatte,
aber denselben auf den Tadel eines Mathematikers Licinius spiiter
abiinderte,

Vorausgesetzt, Vitruv sei bei dieser Uebersicht die er von der
(Geschichte der Dekorationsmalerei gibt nicht auf die heroischen
Zeiten zuriickgegangen, und habe nichf etwa an die Marmorinkru-
stationen des Atridengrabes zu Mykend oder dem Aehnliches ge-
dacht, unter welcher Voraussetzung hernach eine Art von Rechtfer-
tigung seiner Theorie miglich wird, ist dieselbe durchaus unrichtig.
Die wahre ]]ll{l‘llﬁiii‘flllf_fdﬂ‘ltf[]l”dL‘ war wihrend der hellenischen
Kunstperiode vollstindig in Vergessenheit gerathen, und auch von
der Nachahmung von Marmorinkrustationen der Winde in Putz
findet sich weder an Monumenten noch in den erhaltenen Gribern
dieser Zeit eine Spur. Eben so war den Romern und Etruskern der
Giebrauch des Marmors, selbst des eigenen lunensischen, bis auf
die Zeit kurz vor dem Falle der Republik, zu konstruktiven und
dekorativen Zwecken giinzlich unbekannt, — sie entlehnten ihn
erst von den Criechen, und zwar, was wenigstens die Inkru-
station der Winde und das aus ihrer Nachahmung entstandene
Dekorationsprinzip mit farbigen Stuckfiillungen betriff, von den
Griechen alexandrinischer Zeit.

Dieses uralt-barbarische, nach langer Vergessenheit durch
asiatischen Einfluss auf griechisches Wesen wieder erneuerte,
Prinzip der Dekoration verdriingte die Megalographie und ..."'-.‘.lwmj-
graphie der Polygnote und ;'\;;sltllzu'chu: und verband sich mit
dem Luxus der geraubten und eingefiihrten Kunstgegenstiinde,
die in die -Mauern eingelassen oder sonst wie dem architektoni-
schen Verbande der raumlichen Dekoration einverleibt werden

! s ist zu bedauern dass der Zeitpunkt nicht bekannt ist wann dieses

geschal, — gicher aber in der spiiten alexandrinischen Periode, — vielleicht

schon zn yimischer Zeit. Fir den lat, Namen Licinius will jedoch Letronne i

Lycinus und Sillig Licymnius lesen, !
E!




g ¢
)
1
4

T o ettt

494 Viertes Hauptstiick.

mussten. So entstand die komposite rémische Wandverzierung,
die flter ist als das augustiische Zeitalter und damals schon be-
gann, in eine neue Phase iiberzutreten.

Nach der Befestigung der Weltherrschaft und der Beruhigung
aller Provinzen waren niimlich letztere zum Theil schon ihrer
Kunstschiitze beraubt, zum Theil machten die friedlicheren Zu-
stinde der Linder ihre Auspliinderung schwieriger — die frem-
den alten Kunstwerke wurden immer seltener und kostbarer; die
Thitigkeit der lebenden Kiinstler reichte nicht aus, um der all-
gemeinen Liebhaberei nach Bildern und Bildwerken fiir Wand-
verzierungen Genlige zu leisten, und so kam man wieder auf die
eigentliche Wandmalerei zuriick, die aber das gegebene Motiv
der vorhergegangenen Inkrustationsdekoration in sich aufnahm,
zugleich mit anderen Elementen, die wieder sehr deutlich auf
alexandrinischen Ursprung zuriickweisen. Diess sind die leichten
Rohrkolonnaden und Baldachine mit ihren im Stichbogen gewilb-
ten, mit phantastischen Sphinxen und Greifen bekrénten Fronti-
spizen, welche die Ptolemiéier von den alten Aegyptern entlehn-
ten und die sie hei ihren provisorischen Festhallen und selbst
bei ihren soliden Ausstattungen der Réume, z. B. an den Pracht-
schiffen, nachzuahmen liebten; wir sehen ihre Vorbilder aus den
friihesten Zeiten der Pharaonenreiche in zahlreichen Abbildungen
auf Winden und Papyrusrollen. Diess sind verschiedene andere
dekorative Motive, die, rein konventioneller Art, mit der Natur-
nachahmung nichts gemein haben; diess sind sogar gewisse hichst
bemerkenswerthe konventionelle Farbenkombinationen, ein Ton-
geschlecht der Farben das dem asiatisch- hellenischen mehr pur-
purnen ' Tongeschlechte Opposition bildet und an den #lteren
agyptisirenden Wanddekorationen zu Pompeji sich sehr deutlich
von den spiiteren Malereien daselbst und an anderen Ueberresten
derselben Zeit unterscheidet. Diesen alexandrinisch-#agyp-
tischen Einfluss meint Petronius, wenn er ausruft: ,Auch die
Malerei nahm kein besseres Ende, seitdem die frechen Aegypter
ein Schema dieser grossen Kunst erfanden,” * nachdem er vorher
' Es gab Purpur von jeder Farbe; die Alten bezeichneten damit eine
Bigenschaft, eine bestimmte Tiefe und einen Reichthum der Farbe, der vor-
zliglich den Produkten des Meeres und diesem selbst angehtrt. Das purpurne
Gesammtkolorit ist vorzugsweise asiatisch. Vergl. den Artikel iiber Fiirberei.

* Pictura quoque non alinm exitum feecit, postquam Aegyptiorum audacia
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den verderblichen Einfluss der asiatischen Hohlheit und Ueber-
treibung auf athenische Redekunst beklagt hat. (Vergl. fiir das
Vorhergegangene die beiden Tondriicke Tab: XIV und Tab. XV.

Bei alledem hatte Vitruy viel weniger Ursache, diese Wieder-
aufnahme der antiken Wandmalerei zu beklagen, wenn sie schon
zu sehr den Modeeinfliissen der Zeit nachgab, als die bereits er-
wihnte zweite orientalische Neuerung, nimlich die polylithe Wand-
bekleidung; diese wurde ungefihr gleichzeitig oder etwas spiiter
Mode und trat zuerst in Verbindung mit der phantastischen Wand-
malerei auf, hernach aber verdriingte sie den Mauerputz und die
von ihm unzertrennliche Polychromie mit Farben beinahe giinz-
lich, oder zwang sie doch in die Mosaikmalerei iiberzugehen,
um sich der #chten Marmorinkrustation mehr zu assimiliren, —

Auch legt man in der That dem Vitruvius Dinge in den
Mund! die er nicht gesagt hat wenn man aus ihm herausdeutet
dass er die Wandmalerei im Allgemeinen fiir eine beklagenswerthe
Revolution in den Kiinsten gehalten habe, da er doch nur gegen
die bei ihrer Anwendung begangenen Excesse der Mode und
gegen den Unsinn der Maler, keineswegs aber gegen die Wand-
malerei als solche, sich ausspricht, so wenig wie Plinius diess
thut, der den Wiedererneuerer der Skenographie Ludius rithmend
erwihnt und dessen Dekorationsstil anmuthig und nicht theuer
findet. Dagegen erhebt sich der letztgenannte Schriftsteller mit
Eifer g-s:gc-,u. die Verdringung der Malerei durch das neu aufge-
kommene polylithe Dekorationsprinzip, welches letztere Vitruv,
ausser an der 1.'lb£‘1'l ﬂl'lg_!,'(‘-ﬁ'lhl'tell Sir_f”fJJ WO €r dasselbe fiir das
ilteste erklirt, ganz unberiicksichtigt ldsst, vielleicht weil es zu
semer Zeit uoch.\\'cnig eingefiihrt war, da es erst unter August,
Wie wir sonst wissen, anfing sich zu verbreiten.

Der iilteste Schriftsteller der iiber diesen polylithen Schmuck
der Wiinde (Genaueres gibt ist Seneca, der den Aufwand seiner
Zeit in dieser Art der Wanddekoration dem gemeinen Mauerputze
der scipionischen Villa entgegenstellt. ,Jetat glaubt sich Jemand

tam magnae artis compendiariam invenit. Die Parallele zwischen der Dicht

kunst und den bildenden Kiinsten deér Rémer ist interessant und lehrreich.
Auch jene bildete sich ans alexandrinischen Vorbildern heraus, tii-e gie aber
nen zu beleben wusste. (K. F. Hermann’s Kulturgeschichte der Griechen und
Riomer 11, 8. 137.)

! Letronne lettres d'un antiquaire 211 seq.
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arm und miserabel eingerichtet wenn seine Winde nicht von
miichtigen und kostbaren Marmorfiilllungen strahlen; wenn nicht
alexandrinischer Marmor mit numidischen Tafeln kontrastirt;'
wenn nicht die kunstvolle und nach Art der Malerei in Farben
wechselnde Circumlitio (dm‘ Wachsiiberzug der auch bei buntem
Marmor niemals fehlte) {iberall die Marmorfelder bunt umsiumt;
wenn niecht die Decke hinter Spiegelglas unsichtbar wird.

Dieser Passus, ausserdem dass er uns einen Beweis von der
zu Seneka’s Zeit selbst unter den Mittelklassen herrschenden Ver-
schwendung in der Richtung der polylithen Wanddekoration gibt,
ist besonders wichtig auch desshalb weil er zeigt dass die ci-
cumlitio, die nichts anderes als diejenige Art von Glasur sein
kann die man allen marmornen Kunstprodukten, sowohl Statuen
wie Architekturtheilen, nach antikem Herkommen zu geben pilegte,
zu polychromer Dekoration beniitzt ward, indem man sie abtonte
und an gewissen Stellen buntfarbig variirte.  Ich erkenne in die-
sem Satze die kiirzeste und doch genaue Beschreibung derjenigen
Procedur, die sich noch so deutlich in ihren Spuren an den
Marmortempeln Athens und an vielen Statuen erkennen lisst.
Hier mit einigen Auslegern an Mosaikverbriimungen zu denken, er-
laubt nicht die bestimmte Bedeutung des Wortes circumlinire, mit
einer deckenden (zuniichst fliissigen) Substanz ganz iiberziehen. *

-Zu Plinius Zeit hatte man schon bedeutende Fortschritte in

dieser neuen Dekorationstechnik gemacht; — ¢r gibt die Ge-
schichte der Einfihrung des Marmors in Rom. — Das erste Bei-

spiel gab der Redner L. Crassus, der fiir sein Haus auf dem Pa-
latinus sechs kleine nur zwilf Fuss hohe Siulen von dem Hymettus
bezog. Thm folgte M. Scaurus, der withrend seiner Aedilitit
360 Siulen zur Scenenausschmiickung seines provisorischen Thea-
ters herbeiholte. Er verwandte spiter die schénsten und grossten
derselben um das Atrium und das Peristyl seines Hauses auf dem
Palatin damit zu schmiicken.

Die ersten Marmorbekleidungen der Winde fiihrte Mamurra,
der praefectus fabrorum des J. Caesar in Gallien, in seinem Hause

! Nisi alexandrina marmora Numidieis crastis distineta sunt: Senee, epist.
88, b. Ich glaube nicht dass hier Sencca schon an das kiinstliche Marmoriren
der Platten gedacht hahe, dessen Pliniug erwiihnt.

* Operosa et in modum picturae variata cireumlitio.

% Horaz sagt: Musco circumlita saxa
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auf dem mons Coelius aus. M. Catulus erstreckte diesen Luxus il
zuerst auf den Fussboden, er legte in seinem Hause Schwellen i
aus numidischem Steine. Die Theaterscene des Scaurus war unten |I
mit Marmorkrusten belegt, der Tempel des Jupiter Tonans auf
dem Kapitole das erste, oder eins der ersten, Gebiude die aus vollen M
Marmorquadern nach griechischer Konstruktion ausgefiihrt wurden.

Aber das Wichtigste was Plinius iiber diesen Gegenstand |
gibt ist seine Klage iiber den Verfall der Malerei, dass sie ginz-
lich von den Marmorn, d. h. von der polylithen Wanddekoration,
aus dem Felde geschlagen sei: !

pJetzt tritt schon das Gold dafiir an die Stelle und statt der Be-
kleidungen der Winde mit Marmortafeln aus dem Vollen, schneidet
man sie aus und fiigt sie in Verzahnungen -::'_I*lt-hmii:rl’.ir[m:} 50 an- i
er, dass auf den Platten allerhand Gegenstinde und Thiere

elmant
abgebildet erscheinen. Schon sind die viereckigen Fiillungen aus
Marmor und die in die Wohnzimmer versetzten Felswinde nicht
mehr Mode, wir fingen an das Gestein zu malen.? Diese Er-
findung wurde unter dem Kaiser Klaudius gemacht; aber unter
Nero wurden die nicht vorhandenen Adern und Driisen mit bun-
tem (resteine in das Marmorgetifel eingelegt, der numidische
Marmor erhielt Purpuradern, der synnadische solche, die der ver-
feinerte Hofgeschmack gerade wiinschte. So wird der mangel-
haften Natur des Gesteines nachgeholfen und hirt der Luxus
niemals auf dafiir zu sorgen, dass bel Fenerbriinsten so vieles als

miglich zu Grunde gehe.”

' Es ist unbegreiflich, dass Gegner der Polychromie, wie Kugler und an-
dere, diese. und die oben angefithrte Stelle des Seneca citiren konnten, damit
§ie zu Gunsten ihrer Meinung zeungten!

* Es handelt sich nicht um eine Bemalung des Gesteins, sondern um das
Darstellen desselben durch Malerei. Ich vermuthe sogar, dass hier lapis fiir
lapis quadratus stehe und der Batz so zu iibersetzen sei: ,Wir fingen an die
Winde mit gemaltem Quaderwerke zu dekoriren,* welche wichtige Neuernng
Jjener Zeit i].. der Dekoration der Winde wohl der Miihe werth war notirt =zu
werden. Doch ist es wohl mbglich dass Plinius nur das einfache Malen derjeni
gen filschen Adern und Driisen auf Marmor gemeint habe wofiir unter Nero
das kosthare Mittel des Einlegens mit hartem Gesteine in den Marmor erfunden
Ward. Der Passus spricht weder nach der einen noch n:lc_"eE l].'?.]‘ :111ilel:ci| L‘fb.ur.
~:L-.t?_u|lg- gegen die Pu]:,'chl‘un‘li-.‘- quf Marmor, 8o wenig wie r.lCI:' \'nrl]t].‘. cltarte
ans -\“.f‘]u':l-_;L.'_q Briefen, sondern vielmehr in beiden Fillen deutlich zu Gunsten
meiney Auffassung der Polychromie.

Semper
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Man sieht hier den Gegensatz der alten griechischen Poly-
chromie, die den Stein als Stiick Mauer nicht hervortreten lassen
will, die ihn desshalb durch Malerei verhiillt, wihrend hier gerade
das Umgekehrte erzweckt, der Stein durch Malerei und andere
Mittel geflissentlich in seiner Materie und in seiner struktiven
Thitigkeit als Fillung und sogar als Quader hervorgehoben und
ausgezeichnet wird.

Auch ohne diese sehr interessanten aber stets missverstandenen
Nachrichten wiirden die Monumente aus der Zeit wie rimische Bau
weise die tiberall herrschende geworden war iiber die wichtigen Ver-
inderungen in der Dekoration, von denen jene Nachrichten sprechen
und die das Prinzip des Bauens im Allgemeinen sehr nahe beriihren,
keine Zweifel gestatten. An allen Tempeln und sonstigen Monu-
menten romischer Kaiserzeit tritt der Quaderschnitt und die scharf
markirte winkelrecht vertiefte Steinfuge uns als wichtigstes dekora-
tives Element entgegen, das sogar, (zwar im Anfang nur zufillig
bei unfertic gelassenen Bauwerken, wie an dem Amphitheater zu
Verona,) sich auf das eigentliche Séulengeriist und die Gebiilke
ausdehnt, wihrend bei frijh-italischen und griechischen Tempeln
aus guter Zeit das Mauerwerk oder gar das Gefiige der Quader
an den S#ulen und Gebillken nirgend erscheint und architek-
tonisch wirkt. Zugleich bemerken wir an allen mit Quadraturen
verzierten Wiinden zu Pompeji, wo sie iiusserlich und innerlich
derartig dekorirt vorkommen, eine gerade hier besonders lebhafte
Polychromie, bestehend in der Nachahmung bunt mit einan-
der abwechselnder Marmorquader sowie in der farbigen Aus-
zeichnung der Fugen. Wir diirfen iiberzeugt sein, dass ehemals
die Tempel die jetzt als Ruinen farblos sind, mit Einschluss der
Tempel und Monumente aus weissem Marmor, an den betreffen-
den Stellen eben so farbig dekorirt waren.

Der weisse Marmor durfte nach der neuen polylithen
rimischen Baukunst als weisses Element des poly
lithen Systemes in seiner Naturfarbe bleiben. Diese
verinderte sich aber schon durch die auch von den Romern fir
alle Marmorsorten beibehaltene Circumlitio, und ausserdem Wal
der weisse Marmor als solcher nicht mehr hoch geachtet, (wie
aus des Pliniug Mittheilungen iiber den Siulenluxus der Rémer

! Hierzu gehirt der Farbendruck Tab. XV, die Dekoration eines pompeia-
nischen Atrium vorstellend.
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hervorgeht; man kann versichert sein, dass ihm nur die-

jenmigen Rechte eingeriiumt wurden, die mit dem herrschenden
Geschmacke fiir buntes Gestein vertriiglich waren. — Hier ver-
dienen die mit antiker Enkaustik zu buntem Marmor um-
gewandelten Sdulen des inneren Pantheon aus lunensischem Steine
Erwihnung! (Vergl. iiber dieses merkwiirdige von Niemand mei-
nes Wissens bestrittene Faktum Quatremére de Quincy’s Jupiter,
und Hirt iiber das Pantheon.)

Die asiatische Vorliebe fiir Vergoldung, die den Rémern erb-
lich war, fiihrte ausserdem zu Massenanwendungen dieser reich-
sten aller Stoffbekleidungen, die vornehmlich auf die Diicher und
demzufolge auch auf die S#ulen, als Stiitzen und Bestandtheile
des Dachsystemes, ihre Anwendung fand.

Trotz des zerstérten Zustandes der meisten romischen Tempel
und sonstigen Monumente aus weissem Marmor und der Alteratio-

nen welche gerade die besser erhaltenen erlitten, indem sie an-

o
deren namentlich kirchlichen Zwecken dienen mussten, wobei es
vorziiglich auf die Beseitigung des iusseren dekorativen Schmucks
der Malerei, als zu deutlich den heidnischen Ursprung und die
profane Bestimmung des Gebidundes verrathend, ankam, die man
durch Abkratzung der Winde oder &fter noch durch neue Ueber-
malung und Uebertiinchung des Werks am passendsten und be-
"-Jlla:‘llJ:':':;(_'].: erreichte, haben sich dennoch unzweifelhafte Ueber-
reste einer antiken allgemeinen circumlitio auf ihnen zum Theil
erhalten und dieser Ueberzug zeigt noch zugleich hiiufige Spuren
seiner einstiven Farbe und Vergoldung. — So an den drei
Siulen auf dem Forum Romanum, angeblich ein Ueberrest der
Curia Julia, deren untere Theile seit vielen Jahrhunderten, wohl
noch von der Zeit des Unterganges der romischen Herrlichkeit
her, tief in Schutt begraben lagen. Grade diese untern Theile
zeigen genau bis zu dem Rande der ehemaligen Schutththe eine
o gleichsam verwachsene oder in sie

mit der Oberfliche des Steines
selbst von den Gegnern der Poly-

eingebeizte rothe Firbung, die
chromie nicht geleugnet wird. '’

weil sie anpeblich

Zwar will Knrler sie nicht als antik Lf(']'.l"ll lassen,
tt:llen und Beschidi

auch fiber einige alte abgesprungene Stellen und Besch
P E 2 i 3 = €= l'a

sich erstrecken soll, aber kinnen diese nicht sehr alt, alter al:

tike expolitio des Gebiudes sein; und wer hiitte denn die

o

remacht, die alter sein muss als die erste Terrainerhihun
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Eben so evident sind die von mir entdeckten Ueberreste von
Farben und Vergoldungen an der Siule des Trajan, deren Vor-
handensein von anderen Architekten aller Nationen, die ich auf-
gefordert hatte die Siule mit mir nochmals zu untersuchen, be-
stitigt wurde. Ich hoffte dadurch gewissen leicht ausgesprochenen
und eben so leicht geglaubten Zweifeln oder Widerspriichen zu
begegnen, die ich voraussah. Von diesen neun Architekten
die, nachdem ein Jeder einzeln sich an einem Stricke an der
Siule heruntergelassen und dieselbe ihrer ganzen Hohe nach
untersucht hatte, alle ohne Ausnahme meine Beobachtungen be-
stitigten, hat einige Jahre spiiter (im Jahre 1836) einer, Herr
Morey, sein Zeugniss zuriickgenommen, indem er jetzt in dem
Blau sowie in dem Griin nur Kupferoxyd, was von der Bronze-
statue heruntergelaufen sei, in dem Roth, das er vorfand, nur
rothen Crayon erkennen wollte. Dieser tardive Widerruf und die
daran gekniipfte abenteuerliche Erklirung des Vorhandenseins
der Farben aus zufiilligen Ursachen, (vielleicht wollte sogar damit
angedeutet werden ich hiitte diesen Rothstift an die Siule ge-
schmiert, um meine Collegen zu tduschen,) begriindet auf Beob-
achtungen die keine Zeugen hatten, finden ihre Wiirdigung in
dem grossen Hittorffschen Werke (S. 142), wo man alles Nihere
iiber diesen Gegenstand zusammengestellt findet; auch das meine
Beobachtungen bestiitigende Gutachten des Herrn Clonstant Dufen '
der die Trajansiiule im Jahre 1834 genau in allen ihren Theilen
untersuchte und, d’une maniére évidente et incontestable pour
lui, dieselben Reste einer antiken Circumlitio fand, auf die ich
zuerst hinpewiesen hatte. — Auf die Thatsache des Vorhanden-
seins dieser circumlitio, die sich unter dem Abakus und auf den
Theilen des Kapitils die durch ihn geschiitzt ¢ind noch voll-
stindig, in dicker resindser Kruste, mit glinzenden Spriingen,
wie die verjihrte Theerung auf alten Schiffen erhielt, aber auch
sonst an dem Monumente sich zeigt, legte ich damals und lege ich
noch jetzt bei dieser Frage das meiste Gewicht, mehr Gewicht

rade an den untersten Theilen der S8Hulen am besten erhielt, und genat 80
hoeh hinaufreicht wie der Schutt reichte, der die Sdulen bis vor WE!Hig‘«'“Jﬂhr'
zehnten umgah?

! Vergl. meinen Brief an meinen verstorbenen Freund, den Sekratair der
arch, Gesellschaft zu Rom Dr. Kellermann, vom 10. Juli 1833, im Bulletino
dell’ Inst. di corr, archeol. a, 1833 p. 92,
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als auf die eigentlichen Farben dieser circumlitio, deren Ueber
reste  ohnediess nicht hinreichen um das ganze System der
Polychromie welches bei diesem Monumente in Anwendung
kam wieder herzustellen. Wo immer man irgend ein antikes
Werk aus weissem Marmor, sei es Skulptur oder Architektur,
das noch einigermassen #usserlich seine Integritiit behielt, etwas
niiher untersucht, findet man Spuren desselben resintsen Ueber-
zuges, dessen V cll']h;!]tll‘lhl in sich unmdglich iiberall aus zutilligen
Ursachen erkliren lisst. Dieser Ueberzug ist an einigen ;"‘Tl'.”t.ll=
namentlich an dem Nackten der Figuren und an den Haupt-
fichen der konstruktiven architektonischen Theile, niimlich an den
Siulenschiiften, an den Architraven und an der héingenden Platte,
transparent und ohne messbare Dicke; an den Gewiindern jedoch,
an gewissen ornamentirten Theilen, sowie an den Wandflichen,
ist er opak, (welche Opacitit in gewissen Fillen durch Zusatz von
Gyps oder I\.:l“\., in anderen durch den der Fritte oder sonstiger
opaker Farbstoffe zu der Wachsmasse erreicht wurde) und ziem-
lich dick, gleichsam emailartig, aufgetragen. Bei dem Nackten und
iiberhaupt bei allen Theilen wo die Weisse des Marmors wirken
sollte wurde diese demmoch vorher durch eine Beize ['_,:‘frccg':}j] oe-
brochen und nach Umstiinden gefirbt, worauf hernach der farb-
lose Wachsiiberzug erfolgte, nach dem von Vitruv (VII. ept. 9.)
angegebenen Prozesse, \uluul Autor deutlich zu verstehen gibt

dass nur das Nackte der Marmorstatuen (also nicht die Beklei-

dung) auf diese Weise behandelt wurde. Diese Kausis, dieser
durchsichtice Wachsiiberzug, ist wohl zu unterscheiden von der
dicken enkaustischen mosaikartigen Malerei, in welche die cir-
cumlitio im Ornamentalen iiberging und wovon sich, nach meinem
1 und an den Figuren des Parthenon angestell-
kalkhaltige Malerei

Die Vergoldung

am Theseustempe
ten Beobachtungen wiederum die ganz opake
der Gewiinder jener Figuren unmrwlmda
wurde auf eine rothe Huiunhmth*ulﬂ oder auf Goldocker gel
der Enkausis fixirt und gegen

(\- )l‘

utid hernach nochmals mit Hiilfe
Wetters geschiitzt. Diess sind in kurzer "\nu.lbe

Beobachtungen beziiglich dieses materiellen

die Einfliisse des
die Resultate meiner
Theiles der Frage iiber Polychromie auf weissem Marmor bei den
Alten, die mit den darauf nmm;wnfi(*n Stellen der alten Schrift-

steller vollkommen iibereinstimmen. Ueber andere dieselbe Frage

betreffende Punkte wird noch in dem Schlussparagraphen dieses
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Hauptstiickes und besonders in dem Hauptstiicke Keramik Eini-
ges folgen. Die Technik des Ueberziehens der weissen und bun-
ten Marmorarbeiten sowie der Mérteliiberziice blieb bei den Ré-
mern unveridndert, nur musste die Anwendung derselben in
der Romerzeit durch die Einfithrung der polylithen Dekoration
einige Modificationen erleiden, auf die bereits hingedeutet wor-
den 1st.

So hatte zu Augustus Zeiten die antike indogermanische Bau-
kunst eine neue Phasis ihrer Geschichte betreten, indem zuerst
das konstruktive und stoffliche Element mit vollem Bewusstsein
seiner Bedeutung in sie aufgenommen wurde. Diese struktive
Richtung, verbunden mit der Massenhaftigkeit und Weitriiumig-
keit, welche der rémische Baustil besonders mit Hiilfe des Bogens
sowie des nunmehr bereits mit grosster Kithnheit und technischer
Sicherheit gehandhabten Kreuzgewidlbes und der Kuppel erstrebte,

verbunden endlich mit jener Eigenschaft des rémischen Werkes
sich jeder Umgebung zu fiigen, in die Natur einzugehen und
doch zugleich sie zu beherrschen, sich ihr mikrokosmisch gegen-
iiber zu stellen, macht den romischen Baustil zu dem architek-
tonischen Ausdrucke des grossartiz materiellen weltlichen und
zugleich weltbeherrschenden Kaiserthumes!

§. 8.

e Rimer im Verfalle.

Wir beriihren nun noch in aller Kiirze den Ausgang und das
letzte Regen dieses Kaisergedankens vor seinem Verscheiden, so-
weit sich diese Todeszuckungen in dem Verfalle der Baukunst
verrathen, — natiirlich von dem Standpunkte aus betrachtet, der
uns hier speziell beschiiftigt.

Dieser Zeitpunkt ist dadurch charakteristisch, dass das struk-
tiv-lithotomische Element, das zur Zeit der Bliithe des
Kaiserthums mit dem antik-hellenischen formal-tektonischen
Elemente vermihlt und innig verbunden erscheint, sich von letz-
terem trennt. Bei diesem Zersetzungsprozesse entwickelt sich
das struktive Element einseitig immer mehr als Massenbau,
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in  welcher Richtung selbst die spiitrémische Baukunst noch
(_'-}1-n.sx:=r1.i;;'::-.'~_a hervorbringt, das formal-tektonische Element da-
gegen verkiimmert zusehend und kehrt immer entschiedener
zuriick zu dem asiatischen Bekleidungsmaterialismus. Dieselben
glinzenden buntgestickten Hiillen, welche gleichsam die Windeln
der antiken Kunst waren, sollten auch die Grabtiicher sein, worein
sich ihre Mumie verpuppte. Wie sehr gleicht der Teppichreich-
thum, die Verschwendung edler Metalle, womit die Mauern und
Strukturen aller Art beblecht sind, die Juwelierarbeit und Email-
leursgeschicklichkeit, vergeudet fir Winde, Decken und Fuss-
boden, das Getiifel der Riume mit Jaspis und Elfenbein, mit Glas
und Bernstein, die Mosaikmalerei und sonstiger Bekleidungs-
schmuck, fiir den das asiatisirende alternde Rom seine geraubten
Schiitze preisgibt, wie sehr gleicht alles dieses der barbarischen
Pracht der zugleich rohen und raffinirten chaldéisch - assyrischen

inkrustirten Erdwiinde!

Ein grosser Theil des Luxus der spiten Kaiserzeit war schon
den ]_.]'i."l-[.ll_s{_ih{‘.l! nichts Neues, und unter Nero, ja schon unter
Augustus, in Rom eingefiihrt, aber er wusste sich wenigstens noch
ﬂ'lni.gm‘]'na.s:é:vr: innerhalb der Schranken des allgemeinen archi-
tektonischen Gesetzes zu bewegen, und der Kostharkeit der
Stoffe entsprach noch die Kunst die ihre Verarbeitung iber-
nahm, obschon der Riickschritt, den letztere bereits unter den
Ptolemsern gemacht hatte, ausdriicklich bei der Beschreibung
des durch ."";(-;'illL-': unglaubliche Pracht berithmten ptolemaischen
grossen Nilschiffes {'{1“.'_-_5_: Talamegos) mit Bedauern erwihnt wird.

Des Ruffinus Bericht von dem ptolemiischen Serapeum zu
Alexandria, wonach das innere Heiligthum dreifach, zuerst mit
Gold, dann mit Silber, zuletzt mit Erz belegt war, zeugt davon,
Wwie E;iu 1:i{__1_-f‘5h-“-]‘L_a.:_l-,:,]ligib:;e:; Herkommen, das auch Phidias achtete
aber zugleich kiinstlerisch verwerthete, unter verschrobenen Zeit-
verhiltnissen zu plattestem Unsinn wird.

Mit dieser asiatischen Pracht wetteiferte zu Rom schon M. Scau-
rus bei seinem holzernen Theater, dessen dreistickige Scene mit
Marmor, Gold und Mosaik belegt war. Unerhdrtes, spéter nicht
mehr Iﬂl"reicht@s; wagte in dieser Richtung der rlmilr_- Nero in sei-
nem goldenen Hause. Die alexandrinische Stofiverhiillung, das
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Verstecken des Kostbareren durch weniger Kostbares, wurde von
ihm nachgeifft; Plinius fiihrt an dass unter Nero's Herrschaft
erfunden wurde den Schildpatt, womit die Mébel furnirt waren,
<o zu bemalen dass er aussah wie Holz. — Der Missbrauch des
(lases zu dekorativen Zwecken wurde bald nach August, (schon
su Cicero’s Zeit hatte die Glasfabrikation in Rom Fingang gé
funden,) auf das Aeusserste iibertrieben; eben so der emblema-
tische Schmuck geschnittener Halbedelsteine von bedeutender
Grosse, ciselirten Silbers, skulptirten Elfenbeines u. s. w. Ausser
den Nachrichten der Schriftsteller, die sich mit einer gewissen
Vorliebe iiber diesen Luxus des Breiteren auslassen, fehlt es nicht
an Funden, die ihn bestitigen. Der Boden Roms ist gleichsam
ibersiet mit Glasscherben, Resten von Wand- und Fussboden-
bekleidungen aus kiinstlich gemustertem und skulptirtem Glase.
Zu Veji fand man einen Fussboden aus kompactem Glase von der
Grissse des Zimmers. Kameenartig geschliffene zweifarbige Gléser
(nach Art der Portlandvase) finden sich zum Theil noch mit den
Stuckiiberresten der Mauer, in die sie gefiigt waren. Auch fehlt
s mnicht an Bruchstiicken ichter Glasmalerei. Auf dem Palatin
fand man unter anderen Triimmern der romischen Pracht eine
ganz mit Silberblech inkrustirte Stube, und in das Silber waren
edle Steine eingelassen. (Bartoldi Memorie Nro. 101. 102. 118.)
Vielleicht rithrt sie aus Nero’s Zeit, dessen Haus ganz mit Gold
bekleidet und mit Gemmen und Perlmutter eingelegt war. (Huet.)
Im 17. Jahrhundert fand man auf dem Aventin eine Stube deren
Wiinde hinter vergoldeten Bronzeplatten mit inkrustirten Medaillen
verschwanden.

Diese und andere Triimmer antiker Wandbekleidungen be-
stehen zum Theil aus unzersetzbaren Stoffen, wesshalb der in den
Jahrhunderten des spiiteren Romerreiches herrschende Greschmack
fiir polychrome Architektur und Bildnerei an ihnen deutlich und
unleugbar hervortritt. Polychrom sind sogar die Elfenbeingetifel
die man, dieser Zeit angehorig, gefunden hat; polychrom sind die
in der Hadriansvilla entdeckten Mosaikreliefs, denen andere viel
iltere griechische, die frither erwithnt wurden, entsprechen. Sie
legen daher unwiderlegliches Zeugniss ab von der bis zu dem
Untergange der antiken Kunst fortbestehenden Herrschaft der
Farbe in der Skulptur und in der Baukunst und sind zugleich ein
indirektes Argument fiir das Alterthum dieser Herrschaft, da die
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Annahme ein neues Prinzip in die darstellenden Kiinste emngefiihrt
zu haben dem nur noch architektonisch massenhaft thiatigen

]‘lr[iu[]Hngs\'ul'llliigt:xl spétromischer Kunst nicht entspricht.

Die Riickkehr zu einfacheren oder geregelteren Sitten und ein
ihr entsprechendes hiheres Kunstbestreben nach Domitian war
von nur 80jihriger Dauer (vom Ende des zweiten bis gegen das
Ende des dritten Jahrhunderts), worauf der Orientalismus, seine
Didmme 4.1Hl‘L'llbl‘l."L']ImlLl, um so verderblicher den Sitz der rHmi-
schen Monarchie tiberfluthete.

Der syrische Luxus enthebt sich nun immer mehr der Schran-
ken des ihm antipathischen Schinheitsgesetzes der Hellenen, das
bisher noch seine schwankende Herrschaft iiber die Stofflichkeit
behauptet hatte, dabei lockert sich das Band, welches die tech-
nischen Elemente der Architektur zu gemeinsamem Kunstwirken
zusammenhielt, immer mehr; diec Wand lost sich gleichsam von
der Mauer ab und diese wird zur Deckenstiitze. Zugleich hort
Bildnerei und Malerei auf Kunst zu sein, in Folge dessen nur im-
mer gieriger fiir den fehlenden Kunstgenuss der Genuss des
stofflich Schénen und sinnlich Reizenden gesucht wird.

Aller hierher gehorige Stoff ist in dem Buche peintures an-

o=
»

fiques etc. von R. Rochette zusammengetragen, wo neben den
Citaten alter Schriftsteller und den Funden auch die Titel ;l!lm'
alten und neuen Schriften, die diesen Gegenstand betreffen, gefun-
den werden konnen, wesshalb ich den Leser, anstatt mit entlehnt

ten Citaten zu prunken, einfach auf dieses gelehrte Werk verweise.

Christliches Zeitalter, Westliches Reich.
Wie das weltliche Kaiserthum im Scheiden begriffen war
1 1 i 1 18 E 1 farl ‘OeNnen  Zross
schlich sich die neue leise und langsam im \u]ml,_l.t. 1 gros
gewachsene Idee der ,slah'i‘r.uuli.falisa'lmn Weltherrschaf ||'.1H.‘lfl. i
T M aan i atn A g Mao
tl}_]:; '\\'CETH li_‘“-!‘:I th-..:‘: 5!.(.‘-1"'_”‘”1‘-‘1‘.‘“ ‘|||'|' [’1“|l‘?‘,‘.l.“. Constantimu l |I_
nus, der lireste Feind dieser Idee, obschon ihn die kul]1_=.l|'.-'.' t]'-
Hotls einer o deren kiinftice Gewalt
Kirche als Heiligen erkennt, einer [dee deren kiintti

SEmper,
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er durchschaute, wollte sie sich unterwiirfig, wollte ihren Geist
zu der Verjiingung des weltlichen Kaiserthumes sich  dienst-
bar machen, welcher grossartige Plan durch die Schuld seiner
Nachfolger, vielleicht auch durch die unbezwingliche Gewalt
der Verhiiltnisse, fiir die beste westliche Hiilfte des Reiches
vereitelt wurde. Hier im Westen betrat die neue Weltherr-
schaftsidee, die spiritualistische Roma, nach vielen Wechselfiillen
und Kiimpfen wirklich das Erbe des Reiches, zog sie in das
Haus der Cisaren nicht als Sklavin (wie im Osten), sondern
als Herrin. Wie sie sich in diesem Erbe einrichtete, wie der
Spiritualismus, gemiiss der Lehre von der Kreuzigung des Flei-
sches, in welcher zugleich eine Anerkennung dessel-
ben enthalten ist, das struktive, technische, materialistische
Prinzip der spiitrdmischen Architekfur in seinem neuen stoffka-
steienden Sinne symbolisch aufnahm und bis zur letzten Consequenz
diese Richtung verfolgte, wie die romische Basilika sich in den
Gurtgewilbe tragenden Pfeilerbau der gothischen Kathedrale meta-
morphosirte, diess sind wichtige Momente der Stilgeschichte, die
mehr in einen anderen Abschnitt derselben gehoren.

Doch hatte die Wand noch bis zu Ende des 12. Jahrhunderts ihre
antike Bedeutung als Raumesabschluss behalten, und obschon sie
Gewolbtriigerin und Gewdlbstiitze geworden war gab sie diese
ihre mechanischen Funktionen noch eigentlich nicht kunstsymbo-
lisch zu erkemnen, sie verrichtete diese Dienste gleichsam ver-
stohlen, und das uralte indogermanische Symbol des Dachstiitzens,;
die Siule, blieb noch immer scheinbar die Triigerin des gewolb-
ten Deckenzeltes. So behielten Wand und Deckengewilbe durch
das ganze romanische Mittelalter hindurch die alttraditionelle for-
male Bedeutung als Raumabschluss und Dec ke, wurden sie
als solche nach dem Bekleidungsprinzipe und den Grundsitzen
des Alterthums architektonisch charakterisirt; ja es zeigt sich so-
gar withrend dieser Periode, vielleicht in Folge hyzant.ini,-sc.hel';‘
oder vielmehr unmittelbar orientalischer, Einfliisse auch 1m west-
lichen Europa ein Wiederverlassen des fiir die altromischen Werke

! Es ist bedenklich die im friithen Mittelalter im Westen vorherrschende
Vorliebe fiir Inkrnstation der Architekturtheile byzantinischen Einfliissen S
zuscliveiben, da gerade die alten byzantinischen Denkmiler, die Hn‘)]lllit!l!liil't‘lll{’
z. B. und Reste des alten Kaiserpalastes insserlich gar nichts dem Aehn-

liches zeicen, sondern vielmehr struktiv gehalten sind.
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so bezeichnenden Quaderschmuckes der Winde. Die von der
Bekleidung abgeleiteten Ornamente, deren Ursprung und Be-
deutung die klassische Baukunst nur errathen lisst, werden ganz
materiell und naiv den textilen Kiinsten von Neuem abgeborgt ;
das Flechtwerk, der Zopf, das Teppichmuster sind wieder, zum
Beispiel bei den Normannen des 11. Jahrhunderts, was sie bei
den Chaldiern waren, nicht so sehr symbolisch wie darstellend
imitatorisch gefasste Entlehnungen aus den textilen Kiinsten zu
I'l('linl‘;'lti‘.'r-.p, Zwecken, !

Anders verhielt es sich mit der Bekleidung in ihrer Verbin-
dung mit dem Dachgeriist und den zu ihm gehérenden stiitzen-
den Elementen.

Diese Kombination, durch deren Vermittlung es den Hellenen
gelang die Kunstidee von aller stofflichen Beimischung zu reini-
gen, musste um so mehr verkiimmern und in Nichts zunsammen-
schrumpfen je mehr sich der Steinschnitt und die Maurerei an
die Stelle der alten indogermanisch-tektonischen Raumbedeckung
driingten, und sich in architektonisch-formalem Erscheinen geltend
machten. (Siehe Hauptstiick }!:mru]'ui.;l

Wo iibrigens die Sdulen bei romanischen Bauwerken noch
vorkommen, besonders in Verbindung mit Gurtbigen, die sie zu
tragen haben, z. B. an den Portalen der Kirchen, auch als Ar-
kadentriger und Stiitzen der Mauern des Mittelschiffes in dem
[nneren l;--].-g;-,..;-Jl,{-”: halten sie noch immer mit allen Theilen die
unmittelbar zu ihrem Systeme gehoren, (néimlich dem freilich ver-
kriippelten Architrave, dem von letzterem aufgenommenen ““r.t-
]”-'i-'i"n und bis zu der ruuuh-.-u.m:JH-n Umrahmung,, welche mit
dem Gurthboeen die dreieckigen Zwickel der Arkaden umschliesst,)
treu an ‘|(,].L'm,[11ﬂ-~11 Bekleidungiiberlieferung , sind alle die ge-
nannten Theile fiir das Auge nicht Maurerarbeiten, sondern
]{;11[]{{\]]{:(_\.1-],_\L-i!t: Mattenwerk, Tapeten und gestickte TVi:.l‘lu|'ii1‘n|11]g.

Die .[‘iﬂ'['l'lthi_‘lll‘- Revolution des Stiles beginnt erst mit der
]':l'limlungl der ‘:-_;'lll”””?g““;’.':'("“"‘-i”\-'(f- Qowie die ecke f-l‘ilri_‘_.]] ~|L
aus ihrer dvnamischen Indifferenz herausgerissen und ihre Ein-
heitlichkeit als schwebendes nur vertikal gestiitztes Velum in ein

I Der unermiidliche Eifer der mittelalterlichen Propaganda in der Ver-
ffentlichung von Kupferwerken und farbigen Darstellungen alter Malereien

v at sothischen Stils und in deren Ver
und sonstizer Details romanischen und gothischen Stils un

5 . 1 - 1 '} 1 --|". ita
breitung macht es iiberfliissig das Folgende mit Illustrationen zu begleiten,
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Netzwerk von Gewdlbribben anfgelést wird, die zugleich senk-
recht und horizontal auf nur einzelne Punkte der Mauer wirken,
verlangt das Auge, sowie die Statik, sofort Gegenstiitzen.
Der gothische Baustil hat die eine Hiilfte des Problemes, die
mechanische niimlich, durch die von Aussen gegen die Mauer ge-
stiitzten Strebepfeiler und Schwibbégen nur zu riicksichtslos und
hausbacken gelost. Dagegen ist er die Losung der iisthetischen
Hiilfte desselben schuldig geblieben; er liisst nicht nur das Auge
unbefriedigt, dort wo der Seitenschub der Gewilbribben wahr-
nehmbar wird, niimlich in dem Innern der iiberwilbten Réume,
wo die dusseren Gegenstreben nicht sichtbar sind und jedes un-
befangene Auge sich durch deren Abwesenheit und das einseitige
Wirken der Gewdlbribben nach Aussen gegen einen Pfeiler dessen
Stiirke innerlich ungesehen bleibt, der scheinbar zu schwach ist,
geiingstigt fithlen muss; er verletzt das Hsthetische Gefithl auch
dusserlich durch iibermichtizes rvein technisches Pfeiler- und
Schwibbogenwerk , das gegen etwas wirkt was #Husserlich gar
nicht gesehen wird und in formaler Beziehung daher auch gar
nicht existirt. Denn das isthetische Auge trigt zwar raumliche
Eindriicke mit Leichtigkeit iiber von frither zu nachher Gesehenem
aber statische Erginzungen des Gesammteindruckes durch noch
nicht oder nicht mehr gesehenes Gegenwirken von Massen sind
nicht statthaft. Diess erkliirt sich ganz einfach dadurch, dass ein
halbes statisches System nichts Gtanzes fiir sich bildet und eigent-
lich gar nicht existenzfiihig ist, dass dagegen ein Raum, z B. ein
Vestibulum,  das mit dem Peristyl des Hofes, sodann mit der nach-
her zn ersteigenden Treppe, der oberen Loggia und dem Vor-
saale, in welchen diese fiihrt, eine harmonisch wirkende Gesammt-
heit bildet, auch fiir sich allein ein abgeschlossenes Ganzes st
Viel schiner ist diege Aufgabe z. B. gelst in den ;_;'1':_1.-.-'.-4;4.1‘ri;_-;0n mit
Kreuzgewdlben iiberspannten Hauptsiilen der rémischen Thermen,
wo das Widerlager und zugleich die senkrechte Stiitze der Wolb-
decke durch vor die inneren Winde gestellte Siulen, deren Ge-
bilk in die Mauer eingreift und den Seitenschub aufnimmt, zu-
gleich mechanisch und #sthetisch befriedigend vertreten sind.
Durch diese Siulenstiitzen in dem Inneren der Raume fiir die
Decke wird zugleich dem alten indogermanischen Grundsatze,
dass die Mauer nicht tragen sondern nur umschliessen soll, Ge
niige gethan, und letztere in dieser Bezichung von dem Gewdlbe-
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dienste emancipirt; ausserdem 'liisst das romische ungebrochene,
halbkreisférmige Kreuzgewdlbe mit semer Lakunarienzierde die
Sensation des Seitwiirtsschiebens kaum aufkommen, we il es durch
dieses Symbol als eine nur modificirte Felderdecke auftritt.

Die Zerlegung der Decke in dynamisch thiitige Gurtbigen
und Gewdlbribben zog unausbleiblich dasjenige nach sich, was
die modernen Gothen die organische Gliederung ' und Belebung
der Wand nennen, was aber weiter nichts ist als eine Vernichtung
ihrer Existenz, eine sichtbare Kundgebung des Verlustes ihrer

Bedeutung als “". and; sie ist nunmehr in den Dienst des Gewdl-

bes iibergetreten und zerlegt sich in eine Doppelreihe von Lang-
pfeilern, die ihre Fronten in einer Viertelswendung wechseln,
so dass ijhre Axen senkrecht auf die Axen der nunmehr auf-
Wiinde gerichtet sind. Die letate Consequenz dieses

oelisten
Beziehung auf Folgerichtigkeit alle

Systemes (das allerdings
sich lisst) war der ginzliche Wegfall jeglicher
desjenigen Elementes

anderen hinter
sichtbaren vertikalen Raumumschliessung,

der Baukunst, auf welchem die heiden noblen Schwesterkiinste

der Architektur, die Malerei und Skulptur n smlich, ithr von Alters

her und natureemiiss dargebotenes Feld zu freiem nicht unmittel-

bar von der Baukunst abhiingigem Schalten hatten. Diesem
Mangel wurde, wenigstens in gewissem Sinne, durch die Malerei
des Glases .'lh_'_’if!f‘!]““_ll']'l_, welches 1m elsernen
der Pfeiler gespannt ward

111““; lrl(‘]l’l‘lli']] J\Ilk'l.'{-'

werke zwischen die weiten Oefinungen
und den néthicen Schutz gegen die Witterung 3,:"-\1‘i1]|rlc". Aber

! Dieses Wort wird wie mir vorkommt in nenerer Zeit als Ausdruck fiir ge-
m sehr missbrancht. in vielen Fiillen scheint

wisse Eirenschaften einer Kunstfc
oar keinen bestimmten Begr daran zu kniipfen, Nicht jedes kKonsequent

=

Inan

r]1|”':i:‘,-':‘."!':":|||'1|- Svstem einer i"uL'|||_'_"|"]|'.t]1.:_-; ist desshalb ein Oreanismus ; dieser

formaler Erscheinungen die sich als Lebens

bedingt das Hervortreten pewisser
yren sind, welche die lehendigen

njenigen hom

dusserungen kundgeben und de
PAanzen und die Thiere, bei ihrer mikro-

organischen Geschipfe, nimlich die

kosmischen Thitigkeit und im Conflikte mit der Aussenwelt auszeichnet, Die

h i 3 i 1 . ¥ e P | r i &
rriechische Siule, in ihrem Conflikte mit der nur senkrecht wirkenden Last
tiber ihr ist ein Organismus; der gothische Pleiler mit seinen Gewdlbribben

wenn auch noch so konsequent durchgefiihrt, and ohschon mit lockerem Blatt
schmucke an seinem Knaufe ungeniigend and Ausserlich als Organismus sym
holisirt. ist und bleibt immer nur eine Struktnr. Das vergebliche Bemiihen
iln beleben zn wollen fiihrie im 15. Jahrhunderte zu der Baumastarchitektur,

die de r letzte Versuch war jener ghen einZzunossen,

steinernen Scholastik L
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wie Bewunderungswiirdiges das Mittelalter auch in der Glas-
malerei hervorbrachte, so behiilt sie doch unstreitbar stets einen
gewissen barbarischen Typus und ist sie nicht derjenige Zweig
der Malerei, worin diese géttliche Kunst ihren héchsten Auf-
schwung nehmen kann; denn sie ist durch die Dienste der durch-
sichtigen Bildtafel, als Schutzmittel, da sie nicht sowohl die
Mauer bekleidet, sondern selbst Schutzmauer sein muss, und als
Fenster an dieser Stelle den streng-struktiven architektonischen
(zesetzen des gothischen Stiles unterworfen, und ausserdem durch
die -technischen Schwierigkeiten bei dieser Art Mosaik, vornehm-
lich aber durch dic eigenthiimliche Beniitzung des Lichtes die
ihr vorgeschrieben ist, an die bestimmtesten Schranken in der
Entfaltung ihrer Mittel gebunden, die sie nicht ungestraft iiber-
schreiten darf und deren Grenzen sie schon im ﬁnt‘ange des
13, Jahrhunderts erreichte.

Noch eine andere Stelle liess dieser Stil der Malerei und Plastik
sich unabhiingiger von der allgemeinen Struktur zu bewegen in
den niederen Wiinden, welche nach antiker Ueberlieferung um den
Chor herum, zwischen den Pfeilern und sonst an dazu geeigneten
Pliitzen angebracht sind. Aber die Glasmalerei mit ihrer bunten
Lichtwirkung musste hier mit den Darstellungen in Conflikt ge-
rathen und das alles umspinnende architektonische Maasswerk
bemiichtigte sich daher sehr bald auch dieser wenigen der freien
Kunst noch iibrig gebliebenen Felder. Nur in den dlteren Domen
zeigt sich noch die Beniitzung dieser Flichen zu Darstellungen
im historischen Sinne, zum Theil in glicklichster Weise, wie z. B.
am Chore des Domes zu Amiens, der mit einer Reihe lebendig-
ster Darstellungen in polychromen Reliefs umgeben ist.

Noch heschriinkteres Schalten als das der Malerei verblieb der
eigentlichen Bildnerei als unabhingiger Kunst. Nur in seinem
ersten Auftreten gestattete der gothische Stil dieser Kunst noch
eine grossartigere Entfaltung, die eigentlich noch der spiitromani-
schen Zeit angehirt und durch die Consequenz des neuen Archi-
tektursystemes sehr bald verkiimmerte. Das letztere duldet eigent-
lich keine Statue von iibermenschlichen Dimensionen und hat fiir
die Bildsiule nur Platz mitten innerhalb der struktiven Theile des
Baues, der keine Winde, mithin auch keine Wandnischen, hat.
Eingedriingt zwischen Pfeilerbiindeln und in Hohlkehlen, oder an
Pfeiler angelehnt und als deren Aufsatz dienend, bleibt die Statue
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ohne Selbstindigkeit und bildet sie dennoch keinen mitthitigen
Theil der Architektur ; sie erhebt sich selten iiber ikonographi-
sches Sein und ist hierin beinahe dgyptisch.

Der Beziehungen zwischen dem hierarchischen Architektur-
systeme Aegyptens und dem der katholischen Kirche des 13ten
Jahrhunderts gibt es ibrigens mehrere, iiber die bei anderer Ge-
legenheit zu sprechen sein wird; die eine noch hebe ich hier
hervor, dass das Ornament auch in der gothischen Baukunst sei-
nen struktur-symbolischen Sinn aufgibt und nur locker mit dem
Konstruktionskerne in Verbindung steht, theils als reine Zierde,
theils mit tendenz-symbolischer Bedeutung.

Man sollte meinen dass eine allgemeine Polychromie mit dem
Prinzipe des gothischen Stiles unvertréiglich wire, und dennoch
ward sie niemals vollstindiger und entschiedener angewandt als
im 13. und 14. Jahrhunderte an den Werken der Bankunst und
Skulptur dieser Zeit. Nur das Aeussere, (mit Ausnahme jedoch
der Portale und einiger ausgezeichneter Theile, sowie des Daches)
scheint die Naturfarbe des Steines behalten zu haben. Vielleicht
fihlte man fiir das Innere das Bediirfoiss der Lisung des vor-
her geriigten Uebelstandes, der darin besteht dass es dem Auge,
(das von Innen die Widerlager und Strebebigen nicht wahr-
1lE11]]I11')} bei dynamisch auftretendem Ribbenwerke der weitge:
spannten Gewilbe und dem leichten i’ibih‘;rs:{shmw ohne Zwischen-
winde, an der nothigen Beruhigung fehlt, — welche Lisung
alh;nliu{-_:'r.% einigermassen erreichbar wird, wenn man mit Hiilfe
der Profilirung und der Malerei den Gurtbigen und den Ribben
der Gewilbe -LE(;;, Ausdruck der aus einzelnen Wilbsteinen be-
stehenden Struktur benimmt und sie als gebogenes "ﬁ‘”j"mrl{ oder
als kmutin1111'1iL'.11{:,5'? absolute ]1";_35t_igj{(-_’_it. hesitzendes H.;..Lljli.(fll‘,__rl'!“'{!}.Ilf
durch Analogieen bezeichnet, die aus den textilen Kiinsten oder
der Natur selbst entlehnt sind.

Nach meinem Dafiirhalten darf polychrome Bekleidung nirgend
weniger fehlen, ist ihre vollstindigste Durchfiihrung Hil':..,“f.-.‘llr] IIH:E't[.
Bediirfniss als bei dem gothischen Baustile, auch kenne ich kein
Gebiiude dieses Stiles, das mein architektonisches Gefiihl vollstiin
L'[i; befriedigt hiitte, als vielleicht die vollkommen EIH].‘.'{'IIFIJ]l].‘ll_i:*t_'.ll
dm‘chgcbildetv Ste. Chapelle zu Paris, dessen Architekt, der 1kti
nos des 13, Jahrhunderts, Peter von Montereau, auch durch die

[“H]J osition seiner Werke auf miglichste Beseitigung des oben
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genannten, der gothischen Pfeilerkirche im Allgemeinen zu machen-
den, Vorwurfes bedacht war.'

Der polychromen Pracht der Wiinde und der Gewdlbe ent-
sprach in jener schmuckliebenden orientalisirenden Zeit der gleich-
falls polychrome meistens aus glasirten oder eingelegten Ziegeln
mosaikartig zusammengemusterte Fussboden. Das geometrische
(esetz, was die ganze bezeichnete Kunstrichtung beherrscht, findet
hier die befriedigendste Anwendung und es zeigt sich an den
gothischen Mosaikfussboden eine Logik der Disposition und des
Stiles, den man an den antik-romischen Fussboden schr hiufig
vermisst. Es wird sich in dem Hauptstiicke Keramik Gelegen-
heit bieten, darauf zuriickzukommen.

Das ostliche Reich behiilt in seiner geistigen Erstarrung die
Traditionen des spiten Romerthumes mit geringen Abiinderungen
bei, so dass sich unser an sich so weites Thema nichit wohl ohne
unyermeidliche Wiederholungen schon beriihrter Dinge durch das
Mittelalter dieses Reiches bis zu dessen Untergang verfolgen liesse.

S. 84.
O sten

Dasselbe gilt im Ganzen auch von dem eigentlichen Osten,
wo uralte Erscheinungen in erneuerter Form immer wieder her-
vortreten und sich die altchaldiiische Tradition der Wand- und
Strukturbekleidung fortwiihrend erhalten hat.

Doch zeigen sich in den verschiedenen Verzweigungen des
arabischen Baustiles (:suwic auch in ]_1}'25.113:] merkwiirdige theils
Verbindungen theils Conflikte zwischen dem Prinzipe der poly-
chromen und polylithen Verhiillung der Konstruktion und dem
entgegengesetzten, der Beniitzung, ja des stets barbarischen
Missbrauches, konstruktiver Formen zu spielend dekorativen
Zwecken, Sonderheiten des Stiles die sich auf verschiedene Weise,
je nach den Zeiten und den Einzelurichtungen der stamm- und
glaubensverwandten Vilker des Orients, anders modificirten.

Hierauf des Weiteren zuriickzukommen wird sich in den fol
genden Hauptstiicken Grelegenheit bieten.

' Vergl, den Artikel Chapelle in dem Diction, d'Avch,, von Viollet-le-Duc.
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8. 85.

Renaissance.

Auf diese verweise ich auch beziiglich derjenigen Architektur
die wir unter dem Namen des Renaissancestiles begreifen und
die, wie eigentlich alle anderen Architekturen seit der antiken
Zeit, die gothische nicht ausgeschlossen, in der Idee der Archi-
tekten eine Wiederherstellung der alten Kunst war, withrend diese
doch nur Einzelnes und zwar ohne Kritik aus der Antike ent-
lehnten , aber, von einem wunderbaren eigenen Schépfungsgeiste

beseelt, Neues, Nieerreichtes schufen, indem sie nur wiederherzu-
stellen glaubten. Die Renaissance hat den Irrthum die antike
Skulptur und Architektur farblos zu sehen, auf eine Weise ver-
daut und verarbeitet dass aus dieser Auffassung eine im hohen
Grade selbstberechtigte Kunst hervorging.

Jene monochromen Neuerer des cinquecento, welche die durch
Tradition erhaltene aber an den Ueberresten der hervorgegrabenen
Antiken verschwundene Vielfarbigkeit der Skulptur und Architektur
als barbarisch und gothisch verwarfen, waren zu sehr Kiinstler als
dass sie den durch das Fehlen der Farbe herbeigefiihrten Mangel
an Wirkung und Leben an der Antike nicht hitten fithlen sollen.
Sie legten der Antike die Schuld bei, anstatt die Liicke in ihrer
.-\111"1':1.451511:-: derselben zu erkennen, und suchten durch bewegte
Formen und starke Contraste von Schatten und Licht das Feh-
lende zu ersetzen.

So verfielen sie in eine Richtung die endlich mit dem Risalit-
und Schniirkelwesen und mit borrominischer Coloratur in den For-
men endigte. Zwischen diesem Extreme und dem wegen Mangels
an Coloratur etwas mageren und kalten b -amantesken Stile liegt
fiir alle bildenden und technischen Kiinste diejenige Kunstperiode,
die neben der des Phidias alleinig als vom Barbarenthume ganz
emancipirt zu betrachten ist. Es wird sich anderswo Gelegenheit

bieten auf sie zuriickzukommen.

SEMmper. b
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Schlussbemerkungen. '

Man wird bei dem was in den letzten Paragraphen dieses Hauptstiickes
iiber die Polychromie und deren Bezug zu der griechischen und riimischen
Kunst enthalten ist vielleicht die geniigende Riicksichtnahme auf gegnerische
Ansichten vermisst haben, auf Aunsichten die in den meisten und gelesensten
Lehrbiichern der Kunstgeschichte mit grosser Entschiedenheit als die alleinig
statthaften, der hellenisch- klassischen Schonheitsidee entsprechenden, hinge-
stellt werden. — Es lag aber einerseits nicht im Plane zu polemisiren und
zweitens sieht man auch nieht wodurch die gegnerische Partei diese Riick-
sichtnahme fiir sich verdient hat, deren wirksamste Taktik eben in der Ne-
gation, oder in vollstindigem Ignoriren der ihr unbequemen Thatsachen be-
steht, die, wo beides nicht zuldissig erscheint, sich dureh diese Thatsachen
hoffirtiz gewandt, mit geschraubten, dehnbaren, durch ,michte*, ,diirfte®,
qkOnnte,'* temperirten Phrasen hindurch windet. 2

Verglichen mit der zuletzt angedeuteten Manier der Behandlung unseres
streitigen Gegenstandes war die positive Sprache des verstorbenen Professor
Ulrichs in Athen doch wenigstens eine loyale; er wollte einmal nur solche Texte
die ihm seiner Ansicht das Wort zu sprechen schienen beriicksichtigen, er
bekiimmerte sich eben so wenig um ﬂa:sjvnig‘c‘ was .-\rch';iningon vor ihm iiber
dieselben Texte geschriecben hatten, wie iiberhaupt um alles was sonst noch
bei den Alten und Neuen iiber die Frage, die ihm im geri
erschien, zu finden ist.

sten nicht streitig

Da lobe ich mir aneh Herrn Hettner, der nach seiner Riickkehr von mehr-
wichentlicher Reise durch Griechenland sein jugendlich frisches Urtheil iiber

! Diese Schlusshemerkungen sind zunichst nur fiir solche Leser bestimmt
welche die Gelehrten- und Kiinstlerkontroverse iiber Vielfarbigkeit der antiken
Kunst im Einzelnen verfolgten. Man iiberzeugt sich bald dass sie noch bei
Lebzeiten des beriithmten EKunstschriftstellers, der in ihnen hiiufiz genannt
wird, aufgesetst wurden. Als der Drucker den Satz einsandte, fragte es sich
nun sie stehen zu lassen oder sie zu unterdriicken. Man wiihlte das Erstere,
in Betracht des weiterverbreiteten Einflusses den die Anschaunungen Kuglers
iiber diese Frage, und seine Art sie als jeden ferneren Zweifel lisend vorzu-
bringen, auf seine Leser peiibt haben und noch iiben. Beiden musste entgegen-
getreten werden, wobei der nunmehr Verstorbene, als Schriftsteller, unmoglich
ganz unberiihrt bleiben konnte.

Kugler war iibrigens dem Verfasser die ihm nothwendige Personifikation
des in Deutschland weitverbreiteten und unsterblichen Hofrathstypus, den er
eigentlich nur meint, wenn er gegen ersteren auftritt.

Was hindert iibrigens auch den Verfasser unter die Verstorbenen =
rechnen ? — Artifex periit. — Und wer steht dafiir dass, bei der jetzigen
Organisation des Buchhandels, dieses Werk nicht als opus posthumum erscheint!

* Umn ein Beispiel zu pgeben etwa so: ,,Die scheinbaren Ueberbleibsel
rother Farbe an den griisseren architektonischen Flichen konnen im Allge-
meinen nicht in Betracht kommen und folgerecht wird iiberhaupt
das ehemalige Vorhandensein rothlicher Farbe, wo sie nicht zugleich durch
die Umrisse eines Ornaments eingeschlossen erscheint, mit einiger Vorsicht
aufzunehmen sein. Namentlich glaube ich hier von der wenig verbiirg-
E-:.El'l rithlichen oder gar dunkelrothen Firbung des inneren Arvchitravs am
I'heseustempel absehen zu diirfen!® —
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die streitige Frage auf zwanzig gedruckten Oktavseiten ausspricht und ,,in
wWahrheit die

wEProzess KingL'L' contra !liitg!'if—.‘_‘\c;:itu_-l' richtend, beiden Parteien Unrecht und

ganze Streitfrape zum Abschluss bringt, iiber den

» . | T | - y r ", 3 -4
wRecht gebend; was Kuglern sehr fatal ist, der, obschon selbst Partei,
zugleich aunch alleiniger Richter des Prozesses bleiben will, iiber den er so

sehr naiv die Akten fiir geschlossen erklirt. —

»Aus fertigen Bausteinen banen sich manchmal recht hiibsche Throne

auf* — meint Kugler am Schlusse seiner Notiz? iiber diese Schrift Hettner's. —

Kugler freilich brauchte sich den Thron, auf dem er in dieser Sache richtet,
1

nicht st zn banen, denn er war schon vor ihm fertig; — wenigstens sein

Vorbild, sein weissscheckiges Archetyp; — niimlich jener von Klenze restau-

rirte dginetische Tempel in der Glyptothek zu Miinchen, zu dem der Katalog

bemerkt: ,Man sei in dieser bemalten Reliefdarstellung so gewissenhaft ge-
npwesen dass selbst dann nichts dem auns den Ruinen sicher zm Beweisenden
whinzugefiigt worden sei, wenn das unliugbare Erforderniss zur Harmonie
ndes Ganzen einen Zusatz erfordert hiitte.¥ — Man gab nur Farben an, wo
sichere Spuren derselben sich fanden, das iibrige liess man weiss: das
Weiss ist also an diesem Modelle des Tempels in der klar ausgesprochenen

ht des Architekten Klenze e¢in Gedankenstrich, eine unausgefiillte

3] Und auf diesem unfertigen Miinehner Tempel thront nun Kugler
seit linger als 20 Jahren und spricht Entscheid von ihm herab wie Balomeo!

Aber was pab ihm mehr Recht dazu als Hettner es hat, und wodurch unter-

scheidet sich sein Urtheil von dem Heftner’s? Hatte Kugler, wie Hettner diess
von sich sagen darf, nur einen Fuss anf klassischen Boden gesetzt che er es
von sich gab? ist Kugler's System der Polychromie etwas anderes als ,ein

ein Compromiss zwischen

L.:Ill'l:L'iJi';:'u]u,:ll und RL—:&'[[[}_{\:EIL’!] nach beiden Seite =
der farbescheuen Aesthetik der Vergangenheit und meiner aunf lange Studien

an den Monumenten Attikas begriindeten polychromen Restauration der grie-

chischen Tempel aus perikleischer Zeit?
senhaft dunkelfarbiges und buntes, unten

Ein Kugler'sches, oberhalb ma
blendend welsses, Monument., sowie ganz welsse -.\ll.'tl‘].llf_’l'i'.lg'll't'EI'l_. die sich
auf blanem oder rothem Grunde abheben, mit gemalten Haaren, Lippen,
Au

farbi

. . b
feln, Augwimpern, Augenbrauen, Brustwarzen, und mit einer Fiille
n und goldenen Kleiderschmuckes, kimnen Kiinstler nicht wohl be-
riif e E 1 L R e v 10 e zrirestan-
greifen, sie behaupten, man habe zu vieles oder noch micht genug zugestan
rerinmten kriftigen und massen-

-l-.-n; — ein weisser Tempel mit bereits ei
haften Firbungen oben, und nur oben, sei undenkbar, wogegen ein nach
alter akademischer Vorstellung ganz weisser Siiulenbau, etwa mit leichten

" e o Bads oo
goldenen Riemen und Bindchen umrindert und unmsaumt, die Bedingungen

einer Art von Lebensfihickeit als Kunstschopfung in sich frage. Mit Marmor-

statuen verhalte es sich ganz dhnlich. — So sprechen die Kiinstler, — doch
die matters of fact

weiss ich wie geringe Beriicksichtigung in nnserer Z
haben will, die #sthetischen Nothwendigkeiten beanspruchen kinnen;* ich
Grisch. Reiseskizzen von Hermann Hettner. Braunschweig 1853. 8. 187.
? In Kugler's kleinen Schriften, 1. B., Seite 361. _
' Der franzisische Aesthetiker Beulé spricht gradezu aus, Geschmals-
eriinde seien hei der Beantwortung dieser Frage unzulissig.
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lasse sie daher auf sich beruhen, habe aber dafiir nm so besseren Grond mit
der gegnerischen Partei iiber die kategorische Weise zu rechten, womit sie
iiher die iibereinstimmenden thatsiichlichen Beobachtungen aller Architekten
die sich seit 1820 unter Anstrengungen, Entbehrongen und selbst unter Ge-
fahren aller Art mit dem Studium der attischen Monumente beschiftigten, ah-
spricht, ohme sich doch im Geringsten selbst an derartigen Arbeiten ernst-
hafter betheiligt zu haben. Was autorisirt sie die Resultate dieser fremden
Arbeiten zum Theil vornehm zu ignoriren, zum Theil auf eine Weise in Zweifel
zu stellen, als wiren wir alle; zuerst Donaldson, dann Goury und ich, (die
wir gemeinsam zwei volle Monate allein am Theseustempel zubrachten, der
gewiss nicht vorher noch nachher genauer und unter giinstigeren Verhilltnissen
untersucht wurde, indem damals Niemand unser Thun beaufsichtigte,) dann
der Pensionair der franzisischen Akademie Herr Paceard, (der zwei volle
Jahre in Athen studivte und das Resultat seiner Studien, eine vielfarbige Re-
stauration des Parthenon im Jahre 1847 in Paris ausgestellt hatte,) dann
H. Hermann, (dessen Beohachtungen mit den Meinigen ziemlieh genan ither-
einstimmen,) — als wiiren wir und alle anderen nicht genannten Architekten,
die gleiches gefunden haben, nur Phantasten und gelegentlich anch der Idee
zulieb Aunfschneider! Und doech unterscheiden sich alle unsere Beobachtungen,
hetreffend den fmg']lu]mn Gegenstand, nur darin dass einige von uns den
Hauptton der Biiulen, Architrave ete. etwas gelber, andere ihn etwas rither
sahen. Ich meinerseits habe die rithlichen Ueberreste eines durchsichtigen
Harzes (Drachenblut?) an einzelnen Stellen der Siulen, die iech von einem
fliegenden Geriiste herab einzeln mit der Federmesserklinge untersuchte, sowie
an dem Architrave vorgefunden. Sopar der difficile Penrose koustatirt einen
feinen schimmernden Farbeniiberzug von warmem Tone, und
wenn der Herr Geh. Rath v. Klenze in dieser Bezichung anderer Meinung ist
so hat er bel seinen wviel wichtigeren Arbeiten withrend seines Aufenthaltes iu
Athen wahrscheinlich nicht, wie ich obseurer Arbeiter in der Linnenjacke,
wochenlang auf dem Theseustempel hernmklettern und an Winden und Siulen
kratzen kinnen.

Was ich damals in unbefangener Auifassung wahrnahm, ich hatte kaum
eine Idee von dem, was ich finden wiirde, ehe ich nach Athen kam, das be-
festigte sich in mir durch langjihriges Studinum, dureh gereiftere allgemeine
Kunstanschanung, durch kiinstlerische Praxis zu derjenigen unerschiitterlichen
Ueberzeugung, betreffs der Marmortempel Athens, die ich bereits mehrmals
tffentlich zu bekennen Gelegenheit hatte.

Eine gegen das von mir verfochtene Prinzip sehr hiiufig und mit Ge-
schick angewandte Fechtweise ist die Paraleipsis, mit deren Hiilfe Texte
alter Schriftsteller, Berichte von gemachten Entdeckungen, sowie Gutachten
der Chemiker, die fiir dasselbe sprechen, so erscheinen als sagten sie ent
weder gar nichis oder als zeugten sie geradezu gegen dasselbe. So wird % B.
ein Gutachten F:Ll‘.-l.d:l_‘.\"'ﬁ, hetreffend versehiedene Farbenreste an dem Aeusseren
athenischer antiker Gebiude, nur so weit beriicksichtigt als es die Frage
einigermassen ungewiss liisst, der iibrige Inhalt dagegen, der unbedingt ent-
scheidet, wird iibergangen, oder man beniitzt die Unbestimmtheit eines Aus-

drucks um dessen Beweiskraft zu brechen.
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Die blaue Farbe von den Wiinden des nirdlichen Fliigels der Propylien,

die Far: ¢+ bestimmmt konstatirt, ist nicht dem Innern, sondern dem Aen s-

seren dieses Gebiudes entnommen, weleches Hettner hiitte wissen kinnen,

wenn er nicht zu fliichtig durch die Pinakothek links won den Propylien hin-
dorch geeilt wiire (Seite 79 seiner Reiseskizzen): er hitte sich dann iiber-

weugt dass die Beschaffenheit der inneren Wiinde dieses Raumes die Annahme

als seien sie jemals bemalt rewesen von vorneherein nicht anfllommen st

ol

1

ausserdem weiss ich aus Donaldson’s eigenen miindlichen Mittheilungen und

dem was er in den transactions of the institute of brittish Architects dariiber

ntlichte dass die fraglichen Farben von dem Aeusseren derPropylien
herriihren,

Die
Faraday's Analyse blane Farbe auf sich; derselbe Chemiker konstafirt

dnsseren Winde dieses weissmarmornen Gebiudes also hatten nach

auch die Existenz von wohlriechendem Harze und Eisen in den Krusten,
die von den Siulen des Theseustempels abgenommen worden. SBomif werden
atigt,

meine Wahrnehmungen Punkt fiir Ponkt durch diese Experimente be
trotz der wegwerfenden Phrase womit Kugler diess zuriickweist, ,,als lohnte
@8 sich nieht der Miihe ernsthaft dariiber weiter zu sprechen,*

Ich habe nimlich wiederholt erklirt dass mehrere distinkte Prinzipe der
Firbung an den griechischen Marmortempeln hervortreten. Alles Struktive
ist der allcemeinen Masse nach, analog dem Nackten der Statuen, mit einer
Pegy, einer harzigen vegetabilischen durchscheinenden Farbe, diinn iiber-
zogen, oder vielmehr gebeizt: auf dieser allgemeinen Lasur warden dann die
Ornamente der Glieder mnd Flichen enkaustisch mit dicken Farbenkrusten
aufeesetzt, welches Verfahren lkein eigentliches Malen, sondern mehr ein
Emaillirven mit Wachspasten gewesen sein muss. Die Wiinde, oder doch
wenigstens Theile der Wiinde, waren in dieser zweiten Manier behandelt, wo-
bei das Blau wohl am hiufigsten vorkam. Ich wenigstens fand dasselbe Blan,

was in den Griinden der Friese ete. vorkommt, an der

I_'L'I.'é ;_'"I'i-ll'.l‘lk'.l‘. helle)
einen Ante des Opisthodom des Theseustempels, und zwar in so guter Erhal-

s5 ein Irren hieriiber ganz unmiglich ist.

tung und in solcher Menge
Ich bin versichert. hitte sich Herr Hettner eine Leiter verschafft, um die von
mir bezeichnete Stelle zu untersuchen, er hiitte den Fleck nach 20 Jahren,
die seit der Zeit meines Aufenthaltes in Athen vergingen, noch wieder gefunden.
der iinsseren Cella des Propylien-

— Herr Donaldson fand das Gleiche an
fliigels, Dass aber die Mauerfliichen eintiinig blau waren ist darum durehuus
nieht anzunehmen, noch meines Wissens von irgend Jemand behauptet wor-
orossen

den, vielmehr waren wahrscheinlich gewisse Theile, vornehmlich die
Platten an den Fiissen der Mauern, anders und zwar dunkler gehalten. Auch
migen die Winde Felder in verschiedenen Farben und einen besonderen
Fries gehabt haben , nicht selten auch fingserlich mit gemalten Darstellungen
Was die struktiven Theile betrifft so migen sie

verziert pewesen sein.
niemals ganzi weiss.

bald heller bald dunkler gewesen sein, aber
vt. dort warmes Gelbroth, mastyxartiz durchscheinend,
beriithmten Chemikers, der wohlriechendes Harz

Ich fand, wie ges:
womit das Urtheil des
vollkommen tbereinstimmt. Auch wissen

ihnlichen Zwecker

und organisehe Substanzen fand,
des Saflrans,

wir von den Alten dass man sich zu
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des Drachenblutes und anderer Pflanzensiifte bediente. Ganz dieselbe
Bepyy mit Pflanzenfarben kam auch bei Marmorstatuen in Anwendung und
wurde an gewissen Stellen, gerade wie an den Tempeln, dureh enkaustische
Malerei ergiinzt. Ohne diese allgemeine Lasur, die mit der circumlitio ver-
bunden vorgenommen wurde, wiirde es unmiglich gewesen sein den kalten
Marmor mit den von meinen Gegnern zugestandenen Farben der Beiwerke und
selbst gewisser Theile des Nackten in Einklang zu bringen. Diess annehmen
und ein naturalistisches Naturnachiiffen bei den Hellenen voraussetzen sind
gwei himmelweit verschiedene Dinge, und Kugler brauchte sich nicht gegen
letzteres mir gegeniiber zn verwahren.

Was die gegen die Existenz der Farbenreste auf den Siulen ete. der
Tempel geltend gemachte gleiche Fiirbung des Marmors in den Briichen be-
triflt so ist diese Gleichheit, wenn sie iiberhaupt in dem Maasse wie ver-
sichert wird Statt hat, nur seheinbar, nur der Farbe nach, (ein wohlriechen-
des Harz wird man niemals aus den Oberflichen jener Steinbruchbéinke heraus-
destilliren,) und beweist sie nichts gegen die Bemalung der Siulen, vielmehr
witrde es fiir den guten Geschmack der Hellenen sprechen wenn diese dem
weissen Marmor denjenigen brillanten Ton zu geben bestrebt waren den er
nur durch die Liinge der Zeit auf natiirlichem Wege annimmt, Sie sicherten
ihrem Werke dadurch gleichsam die ewige Jugend. ?

Eine grosse Stiitze fiir ihre Lehre glanben die Anhiinger der halben Poly-
chromie in den bereits erwilhnten von Ulrichs zusammengetragenen Citaten®
gofunden zu haben; sie sind aber mit dieser Art von Beweisgriinden nicht
besonders gliicklich, So legt Kugler ein grosses Gewicht auf eine Stelle des
Plinius, die ihm Ulrichs an die Hand gab,® die wiederum, wie die Geschichte
mit der Pythia, * ganz das Gegentheil von dem beweist was er damit darlegen

! Bo konnte der Tempel der jungfriinlichen Gottin noch nach 51z Jahr-
hunderten das Aussehen der Neuheit behalten, das Plutarch in seinem Aunf-
satze de gloria Athen. an ihm bewundernd hervorhebt! In dieser Frische er-
hielten sich zum Theil die Monumente Athens bis in das Mittelalter hinein,
wie aus einem dem 14. Jahrhundert angehiirigen anonymen Berichte iiber den
damaligen Zustand derselben hervorgeht, dessen Veriffentlichung der Graf de
Laborde in seinem interessanten Buche, Athénes au XV, XVI et XVII siccles
besorgt hat. Dort ist von einer mownily d6fn, einem polychromen Stile
der Architektur die Rede, in welchem Iekrops diese Werke erbaunt habe. —
An den Propylien war das Innere buntfarbig und das Aeussere vergoldetl
(goldfarbig?) KEbenso wird der farbigen Dekoration des Parthenon erwihnt.

t Siehe Ulrichs Reisen und Forschungen in Griechenland. Bremen 1840.
Seite 86.

# Plin. XXXVIL. 5. 2. In magna admiratione est et Hercules Menestrati
et Hecate Ephesi in templo Dianae post aedem, in cujus contemplatione ad-
monent acditui parcere oculis, tanta marmoris radiatio est.

Ieh kann es nicht iiber mich gewinnen, diese bereits zn oft beriihr?l.*-
Geschichte noch einmal zu wiederholen, bitte daher den Leser, der die
Debatten iiber die betreffende Erziihlung des Herodot von dem weissen Markte
mnd dem gleichen Prytaneum der Siphnier in Beziehung auf den hier yer-
handelten Gegenstand kennen zu lernen wiinscht, in Kuglers Schriften iiber
Polychromie der Alten und in meiner Brochiire: die vier Elemente der Bau-
kunst nachzusehen. Vergl. auch Hittorifs Werk.
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vill, niimlich sie beweist erstens dass weisse naturfarbige Marmorstatuen gine

Seltenheit waren, und zweitens dass der Opisthodom, also die Anssenwand, des
Tempels der Diana zu Ephesus nicht weiss war, weil das Marmorbild nur dann
so auffilliz blenden konnte, wenn es sich von dunklem Grunde abhob. Meinte
der Tempeldiener die Weisse des Tempels und nicht die des Bildes, wie
Ulrichs und Kugler wollen, so konnte er seine Warnung fiiglich friiher #us-
sern und brauchte sie nmicht erst an die Besichtigung des Opisthodoms zu
ic[l_iipl'c"n.j aunsserdem ist in dem betreffenden Kapitel des Plinins von Marmor-
statuen und nicht von dem Tempel der Diana die Rede. Die hoffiirtizg ab-
welsende Art wie Kugler der seiner eigenen entgegengesetzten Auffassung des
Sinnes dieser mind estens zweideutigen Stelle begegnet, ist wieder ganz in
seinem Stile.

Nun doch noch einige Worte iiber die Siphnier und deren wei
wir beide, Hittorff und ich, sollen den Punkt, um den es sich hiebei alléin

asen Markt;

handelt, trotz der ausdriicklichen Hinweisung auf ihn seiten Kuglers, nieht be-

merkt haben, — wir haben ihn sehr wohl bemerkt, aber nicht zugegeben,

nimlich dass, ,.wo parischer Stein (edler weisser Marmor] zur Ausstattung
eines Gebiudes verwandt wird, da die Erscheinung des letzteren, wenig-
stens in der Hauptmasse, weiss sein soll: — denn gerade das Gegentheil da-
von beweist diese Stelle, und Kugler mag sich winden wie ein Aal, er kommt
ans der Reuse nicht heraus die er sich selber stellte.

Uebrigens habe ich bei meinem friiheren Begegnen Kuglers wegen dieser
Stelle Herodots nicht entschieden hehauptet: ,,man miisse wie statt des rothen

m Gebiinde deren in rother Farbe als das

Heroldes einen weissen 8o statt der wei
der Gewagtheit dieser Consequenz

Gereimte bezeichnen,'* vielmehr mich w
bei meinen Lesern entschuldigt. Diess nur um zu zeigen wie es nicht gentil
sei, bedinrende und motivirende Worte des Autors bei Citirung seines Textes
wegrzulassen.

Kugler findet meine Einwiirfe gegen seine Auslegung des herodotischen
\'rL'|l-x':-']-rue.'?uqu-n Textes hiibsch, nur gehe ich dabei von einer ganz willkilr-
lichen Voraussetzung ans und somit falle meine weliickliche Conjektur® iiber
den Haufen. FEine traditionelle Gewohnheit die Herolde weiss zun sehen habe
nicht existirt; ich brauche mur an die ,bekannte'* Stelle

den Alten gar
in der Lysistrata ! des Aristophanes, die auch Plutarch im Kimon eitire, er-
innert zu werden; und nun legt er mir die betreffende ,bekannte* Stelle
nach Drovsens Usbersetzung vor, die gerade in dem Punkte warum es sich
handelt uneenan und willkiirlich ist; denn in dem Originale ist von gar kei-
nem 1](.'t'nltll.-.':n::ll{u;'I sondern von einem rothen Kriegsgewande und dessen
polychromem Contraste mit der Blisse des als Schutzflehender auf dem
Feldherrn Perikleidas die Rede. Diese Stelle ist so zn

Altare sitzenden
.n herodotischen, mit Hhnlichen, nur komischen,

sagen die Travestie der ander

Gegensiitzen, und desshalb zur Erliuterung und Bestiitignng meiner Auffassung
Lysistrata 1065.
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des letztern von Kugler sehr scharfsinnig citirt. — So bekannt sie ist, so
wiire ohne ihn diese kostbare Stelle mir dem Ungelehrten in ihrer Bedeutung fiir
unsere Frage unerkannt geblieben! Also auch hier zwei Gegensiitze: Feld-
herr und Schutzflehender, kriegerischer Purpur und Blisse der Furcht.

Was will man zur Bestiitigung der von mir gesehenen doppelten Gegensiitze

o

in dem Orakelspruche der Siphnier mebr? Ja ich glanbe zuversichtlich dass
Arvistophanes mit seinen Versen direkt auf jemen Orakelspruch anspielt oder
dass ihm derselbe wenigstens als formelles Vorbild seiner Figur vorschwebte.

Kugler wird mir wieder den Vorwnrf machen in den Antor alles Mig-
liche hineinzulegen, und von sich bebanpten die Worte einfach genommen
zu haben wie sie sind — warum aber hat er sich dann anstatt an den griechi-
schen Text an die immer nicht genane Uebersetzung dieser Worte gehalten? !

Ich wundre mich iibrigens, wie diesem gelehrten und christlichen Sehrift-
steller bei dem weissen Keryxmantel die weissgekleideten Engel der Apok: lypse
und die an dem Grabe des Herrn nicht eingefallen sind. — Und es liesse sich aus
den apokryphischen Schriften und der Ikonographie der friihen christlichen Jahr-
hunderte noch ausser dem ear vieles mit diesen weissen Herolden (Boten, Engeln)
in Parallele stellen; auch werden letztere sich vielleicht an den Wandgemiilden
Pompeji’s oder sonst an antiken Bildern fortverfolgen lassen, — was mir hier
in dem an Hiilfsmitteln des Kunststudiums armen Ziirich unmiglich ist.

Noch mache ich anf eine Stelle im Pollux aufmerksam, wonach die Nomo-
phylaken, wenn sie die Pompa der Gittin anfithrten, mit weisser Kopfhinde
Lfsgm}uq;] bekrént waren. (Pollux VIIL 94.) Die Nomophylaken waren aber
eine Art von Weibeln oder Gesetzeswiichtern bei den Spartanern und wie die
englischen Konstabler zugleich Herolde; aunch diese tragen noch immer, viel-
leiclit nach alter indogermanischer Ueberlieferung, bei vorkommenden Pompen
ihre weisse Binde am Aermel.

Nicht viel eliicklicher werden oewisse Stellen ans dem Lukian von den
Gegnern der Polychromie in der Plastik und in der Malerei beniitzt: was zum
Theil schon Ch. Walz in der bereits eitirten Recension der Schriften iiber
Polychromie in den Heidelberger Jahrbiichern nachgewiesen. Diese hat aber
Ulrichs nicht gelesen oder der Beriicksichtignng nicht fiir wiirdig gchfﬂlf’-"-
denn in seinen Reisen und Forschungen macht er dieselben Stellen nochmals
in dem alten Sinne geltend, als wiiren sie zuerst von ihm in diesem Znsammen-
hange erwiihnt worden. Mich veranlasste diess die so oft citirten Stellen einmal
nach ihrer weiteren Sinnesverkniipfung zu priifen, und ich vertiefte mich dabei
in die so interessante Lektiire des geistreichen Sophisten aus Samosata, der es
liebt seine Bilder und Gleichnisse aus dem Gebicte der Technik der bildenden

! Teh muss bei dieser Gelegenheit gegen eine gewisse Unart des 'J‘B‘:Lt_
citirens Kinsprueh thun, niimlich gegen die orthodoxe Manier, nach der Weise
wie die Candidaten der Theologie ihre Bibelverse anziehen. Oft, ja in den
meisten Fillen, wird der wahre Sinn eines Satzes erst in seinem Zusammen-
hange mit Vorhergehendem, Folgendem, selbst mit sehr Entferntem, deutlich,
und daher ist es nieht riithlich, oder, wenn diess, nicht redlich ihn ausser
dliesem Zusammenhange zu geben.

Was den mir gemachten Vorwurf des Hineinlegens in die Auntoren be-
trifft, so ist es immer gut. wenn man noch etwas einzulegen hat. Aunsserdem
war jeder richtige Ausleger zn rechter Zeit ein tiichtiger Einleger.
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Kiinste zu entlehnen und auf die Bemalung der Skulptur und Architektur so hiufig
und unzweideutiz anspielt dass es wiederum fiir die Gegner der Polychromie
nicht gerathen war auf ihn sich zu berufen. Die beiden Gespriiche Imagines
und de Imaginibus drehen sich gleichsam um diesen Punkt heram; sie sind
in der Wirklichkeit nichts anderes als die Paraphrase eines reizenden poly-
chromen griechischen Bildwerkes. Alle Kiinste. auch die Poesie und FProsa,
steuert es zu schmiicken, nicht ,,bloss ober-

sowie die Philosophie, haben beige
flichlich sondern mit einer tief eindringenden Beize gesidttigter
Farbenpracht!*?

Die Philosophie ist als die Gesetzgeberin der Kiinste bezeichnet, welche
die Arbeiten des Plastiliers und des Malers an dem Bilde nach den Regeln
beider Kiinste korrigire und zeige wie man dasselbe nach den Prinzipien
der alten Plastik durchzufiihren habe. (Imag. 1L 470. R.) — Eine
Stelle, die es fast zur Gewissheit macht, Lukian's Archetyp sei ein wie-
der in aller Frische erneuertes Bildwerk der alten Meister, die er vorher
anfiihrt, deren Werke wegen ihres Alters zu seiner Zeit den Reiz der

Farben verloren hatten. oder vielmehr ein noch viel reicher ausgestattetes
neues Bildwerk, vollendet nach den Pringipien der alten Kunst.

In dem Gespriche Jupiter Tragoed. 8. heisst es von den Elfenbeinstatuen
sie seien nur HAusserlich bemalt und polirt, innerlich aber nichts als Holz: —
wo die Weisse des Elfenbeins hervorgehoben werden soll, ist es frisch ge-
schnitten. (z6 éidpavee moworg ouorov. Imag. II. 467. R.)

Eine Stelle die aunf polychrome Architektur anspielt, wurde bereits im
Texte angefithrt. (Amores 34.)

Was die natiirlichen und zufilligen Flecken der praxitelischen Aphrodite
sihlt, so konnten und mussten jene

betrifft, von denen Lukian mehreres e
unter einer (nothwendig durchsichtigen) Puagy hervortreten und letztere auf
Doch genug der

giner Farbendecke nm so schwieriger wegzubringen sein.
noch

Lukianischen Stellen, deren auf unseren Gegenstand beziigliche sich
mehrere anfiihren liessen, —

Was der oben genannte athenische Gelehrte sonst zu Gunsten seiner
Ansicht mittheilt sind, mit Ausnahme derjenigen iiber die dealbationes der
romischen Tempel, welche schon geniigend im Texte besproehen wurden, nur
Stellen aus Dichtern, die schon als solche weniger Belang haben.

Wenn z. B, Pindar ! singt: Wir setzen dir ein Denkmal weisser als pari-
scher Marmor. so beweist diess, dass ein Werk der Baukunst aus weissem
Marmor oder. wie die Gegner der Polychromie bei bestuckten nicht marmor
nen Werken annehmen, in der Imitation desselben, nichts Gewdhnliches, All-
tigliches war: denn wiren zu des Lyrikers Zeiten (nahe 500 Jabre v. Christo)
alle Tempel und alle iffentlichen nnd Privatwerke sowie alle Statuen weiss ge-

wesen . so hitte dem kalten Gleichnisse wahrlich pindarischer Schwung zu

! Die Stelle ist fiir uns wegen der Unkenntniss der verloren gegangenen
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sehr gefehlt. — Eine Stele, ein Zeichen aus der Ferne (onuea), wurde vielleicht
nach alter Ueberlieferung von weissem Steine errichtet und weiss gelassen;
auch steht vielleicht diess Weiss der Stelen mit dem Hekatekult im Zusam-
menhang, deren Statue nach Plinius ebenfalls weiss war; — doch ist es dieser
pindarischen Phrase gegeniiber auffiillig dass gerade Stelen bekanntlich die
einzigen griechischen Monumente sind an denen sich unbestrittene Spuren
nicht nur von Gemiilden sondern auch des Roth, womit die Hauptflichen des
Steines iiberzogen waren, erhielten.! — Auch auf buntfarbigen Vasen kommen
rosenfarbige Stelen vor, *

Die von Ulrichs urgirten Stellen ans rémis chen Dichtern konnte ich fiig-
lich ganz iibersehen, da schon im Texte gezeigt worden isf, wie der polylithe
Stil den weissen Marmor als solehen zuliigst; jedoch wiirde sich diess schwer-
lich aus dem 8ten Buche des Virgil beweisen lassen, wo der Dichter den aus
Silber, Gold etc. getriebenen Schild des Aeneas des Breiten beschreibt, und
uns unter anderen darauf befindlichen Caelaturen (wie die Porticus des
Kapitols aus Gold, die silberne Gans und die gleichfalls ans demselben
Metalle gemachien Gallier mit goldenem Haar und goldgestreiften Ricken)
auch die schneeige Schwelle des palatinischen strahlenden Apoll vorfiihrt.
Diese Schwelle (pars pro toto) bezieht sich wahrscheinlich nur und allein auf
die beriihmten Elfenbeinthiiren, die August in den Tempel des palatinischen
Apollo stiftete. Uebrigens sind Eigenschaften wie eandor, splendor, nitor,
welche dem weissen Marmor und dem Mirtelstuck von Dichtern und Prosaisten
beigegeben werden, keineswegs solehe, die mit der weissen Farbe der genann-
ten Stoffe verschwinden, wie folgende Stellen des Vitruv unter vielen andern,
unumstisslich darlegen :

(Vitruv, VIIT. 8.) .. . . sed et bacillorum subactionibus fundata soliditate
marmorisque candore firme levigato, coloribus cum politionibus
inductis, nitiding expriment splendores,

{(Vitruv. VII. 7. sub fine) . . . . quibns inductis et diligenti tectorum fri-
catione levigatis colornm ratio habeatur ut in his perlucentes ex-
primant splendores .. ...

Hier sei es gestattet, noch schliesslich aunf ein glinzendes Bild aus
Ovids Metamorphosen hinzuweisen, von dem ich nicht weiss, ob es schon
mit unserem Gegenstande in Bezug gesetzt worden ist. In Metam, X. 591
heisst es ndmlich von der im raschen Wettlaufe erhitzten Afalanta :

« + » Cursus facit ipse decorem.
Aura. refert oblata citis talaria plantis
Tergaque jactantur erines per eburnea, guaeque
Poplitibus suberant picto genualia limbo;
Inque puellari corpus candore ruborem
Traxerat haud aliter, quam cum super atria velum
Candida purpureum simulatas inficit umbras.

! §chon Fauvel hat dergleichen beschrieben und Ross bestiitigt deren
Vorkommen. Kunstblatt Nr. 59 des Jahrg. 1838.
* Raoul Rochette peint. antiques sub fine.
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8o firbten die Romer selbst das was sie weiss liessen mit durchseheinen-
dem Purpurlichte; das Weiss ist ihnen in diesem Falle, wie auch bei der ge-
fiirbten Politio, die iiberall nothwendige Grundlage des Colorits, die ihren
candor mit letzterem keineswegs einbiisst. Dieses Bild des Ovid ist wieder,
wie die vorhereitirten des Lukian, gleichsam in die antike Polychromie ge-
taucht. die Form ist mit tiefeindringenden transparenten Farben gesittigt,
Form und Farbe ist Bins. Nur der Schmuck, der ornatus, hier das Haupt-
haar, die talaria und die genunalia, mit dem gemalten oder gestickten Limbus,
lésen sich noch von der Lokalfarbe bhesonders ab nnd sind emaillirt, enkau-
stisch gemalt: sie sind die operosa el picturae in modum variata Circumlitio
des Seneka. — Bs lisst sich kaum bezweifeln dass dem Dichter bei seinem
Bilde irgend eine polychrome Atalanta, das damals allgelkannte Werk eines
beriihmten Bildhauers, vorschwebte.

Die Akten iiber die polychrome Frage sind noch nicht als geschlossen
zu betrachten, und somit ist jeder Beitrag der sie betrifft zu beriicksichtigen;
ich iibergebe daher hier zum Schluss moch einen Brief der Oeffentlichkeit
den Schinkel an mich richtete als ich ihm meine erste Brochiire iiber den
hier verhandelten Gegenstand pgeschickt hatte. An und fiir sich ist schon
Alles was beriihmte Minner iiber ihr Fach Husserten der Aufzeichnung swerth,
und dieser Brief gewiss um so mehr als er des grossen Architekten eigene
Ueberzeugungen iiber die streitige Frage ausspricht und gleichsam das Progno-
stikon ihres niichsten Schicksales enthilt.

Als zweite Zugabe folgt eine von dem Chemiker Wilhelm Semper, dem
Bruder des Verfassers, bereits im Jahre 1834 veranstaltete gualitative Analyse
von Farbeniiberresten, entnommen von einem BStiicke Plafond wom Theseus-
tempel, das, in die christliche Nische dieses Tempels eingemanert und so Jahr-
hunderte lang geschiitzt, einen Theil seiner Farben sehr frisch erhalten hatte :
sowie von einem Stiick des Ueberzugs der Trajanssiule, das der Verfasser
abliste und mit nach Deutschland brachte. Sie liefert einen interessanten
Beitrag zu den sonstigen bereits bekannt gemachten Untersuchungen der Che-
miker fber antike Farben.

Brief des Hrn. Oberbaudirektors Schinkel an den Verfasser.

Ew. Wohlgehoren
haben mir durch die giitige Uebersendung Ihrer Schrift iiber die bemalte
Architektur und Plastik hei den Alten eine ganz besondere Freude gemacht,
indem ich mit Vergniigen sah dass Sie nicht ztgerten die vorliufigen Er-
offnungen iiber diesen wichtigen in unserer modernen Architektur vielfach
1 Kugler wird mich auch hier wieder des Hineinlegens in die Worte des

Textes beschuldigen. — Immerhin! Ich mache ihm den entgegengesetzien
Vorwurf.
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wirksamen Gegenstand gleich, in die Welt zu schicken, um dadurch an-
derem, vielleicht missverstandenem, Zuvorkommen zu begegnen,
Es kann nicht fehlen dass die Neunheit der Sache fiir unsere Tagesmenschen
mancherlei Widerspriiche hervorrufen wird, diese konnen Ihnem aber nur will-
kommen sein, weil Bie dadurch in den Btand gesetzt werden, Ihre weiter in-
tentionirten Bearbeitungen in diesem ausgedehnten Kunstfelde um so viel-
geitiger anzulegen, um nach allen Beiten hin den Quellengeist griechischer
Bildung schlagend hervortreten zu lassen.

Von ganzem Herzen wiinsche ich Gliick und besten Fortgang in diesem
Unternehmen, zu welchem Sie die Erwartung der Kunstfreunde durch Ihre
Schrift aufs Hochste gespannt haben. Eingedenk der hichst angenehmen
persimlichen Mittheilungen, welche mir bei Ihrem Aufenthalte in Berlin zu
Theil wurden, kann Niemand mehr Antheil an allen Thren verdienstlichen Be-
strebungen nehmen als Ew. Wohlgeboren etc. ete.

Berlin, 19. Juni 1834.

Schinkel, Oberbaudirector.

Qualitative Analyse einiger Farben von antiken Gebduden.

Die erste bildet einen glinzenden, hellblauen Ueberzug auf dem weissen
Marmor des Plafond des Theseion und lisst sich mit Leichtigkeit ablisen.

Auf einem Platinblech erhitzt schmolz sie, entziindete sich und verbrannte
mit dem Geruch nach brennendem Wachs, Dieser Geruch trat noch viel deut-
licher hervor, wenn sie auf einer Kohle durch das Lithrohr langsam zersetst
wurde, Alkohol lisete nichts davon auf. Das Bindemittel verhilt sich also
rinzlich wie reines Wachs.

Der Riickstand des Verbremnens bhestand aus einem groblichen blauen
Pulver, der eigentlichen firbenden Suhstanz. Unter dem Mikroscop erschienen
die einzelnen Kirner wie durchsichtige schiin-blaue Glassplitter. Fensterglas
wurde von ihmen geritzt. Borax lésete sie vor dem Lothrohr mit anfangs grii-
ner, beim Erkalten blau werdender Farbe auf. Da Siuren sie nicht angriffen,
so wurden sie durch Schmelzen mit kohlensaurem Kali aufgeschlossen. Eine
neutralisirte Auflisung in Salzsiiure gab mit Blutlangensalz den charakteristi-
schen rothen Kupferniederschlag. Auf hineingestelltes blankes Eisen bildete
sich gleichfalls ein Kupferniederschlag. Die Glassplitter mit Soda auf einer
Kohle gegliiht gaben ein dehnbares Kupferkorn.

Das Firbende ist also eine pulverisirte, durch Kupferoxyd blau gefiirbte,
barte Glasfritte und das Bindemittel Wachs.

Die andere hildet einen fast eine Linie dicken braunen Ueberzug auf der
Trajanssiinle (Hals des Kapitils). Im Platinloffel erhitzt verkohlt sie sich
unter Verhreitung eines brenzlichen Geruchs nach werbrannten Federn; sie
enthdlt also stickstoffhaltige organische Bestandtheile.
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Der Rilckstand war noch braum, aber heller, und lisete gich in schmelzen-
dem Borax mit gelber Farbe, die beim Erkalten verschwand , auf (Eisenoxyd).

Kochende Salpetersiure losete den Riickstand grosstentheils nnter Aufbrau-
sen auf (KohlensHure).

Aus der neutralisirten Auflosung schiug klessaures Kali, auch bei grosser
Verdiinnung, Kalk nieder. Also: kohlensaurer Kalk.

Schwefelsiure gab in der verdiinnten Auflésung keinen Niederschlag (Ab-
wesenheit von Blei).

Ammoniak zab einen echiwachen briunlichen, Blutlangensalz einen dunkel-
blaunen, Et-hWt-l'r]u-:lsmar.ﬂni’t':u::lunniz:k einen schwarzen Niederschlag, also
Eisenoxyd.

Das in Salpetersiure anauflésliche wurde mit kaltem Wasser behandelt;
salzsaurer Baryt and kleesaures Kali gaben schwache weisse Niederschlige,
also Gyps.

Der Gyps wurde dureh Kochen mit kohlensaunrem Natrum zersetzt und mit
Salzsiure behandelt, wodurch sich alles his auf einen geringen kohligen Riick-
stand auflisete, also reiner Gyps ohne Kieselerde.

Um die Natur des organischen Bestandtheiles zu priifen, wurde die ge-
L‘.-u]w—.]-fv Tarbe mit Aether, Alkohol, Wasser und verdiinnter Aetzlange zelcocht.
Ersterer zog gar nichts aus, Alkohol nur eine Spur, Wasser etwas mehr, in-
dem es sich gelblich férbte und einen geringen verbrennlichen Riickstand
hinterliess, ohne jedoch das Pulver im Geringsten zu entfirben. Die verdiinnte
Aetzlauge wirkte nicht viel stirker.

Fine Auflisung von kohlensaurem Natrum griff aber stirker ein, indem
sie sich stark braun farbte, wihrend das Pulver heller wurde. Sanren fillten
den organischen Bestandtheil ans dieser Auflosung nieht. Noch mehrere Ver-
suche, den organischen Bestandtheil =zu isoliren, um geine Natur genauer zu
bestimmen, gaben keine bestimmteren Resultate; am meisten scheint er mit dem
Humus, und zwar in Verbindung mit Kalk, shereinzukommen. Zum Theil war
der Kalk aber schon in der unverbrannten Farbe mit Kohlensdure verbun-
den, indem verdiinnte Salzsiure ein schwaches Brausen bewirkte. Ammoniak
schlug aus dieser Auflésung eine Verbindung von Kalk mit siner organischen
Materie nieder, und liess salzsauren Kalk aufgeldset.

Nach diesen Versuchen besteht die Farbe ans humussaurem Kalk (nmbra-
ihnliche Dammerde) , kohlensaurem Kalk, schwefelsaurem Kalk (Gyps), Eisen-
oxyd; wovon der Gyps wahrscheinlich als Bindemittel der firbenden Substans
zugesetzt iat.

Hamburg, 3. August 1834,

Wilhelm Semper, Chemiker.
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