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Textile Kunst. Indien, 267

primitives Element der orientalischen Baukunst bilden, das wir
schon aus China kennen und dem wir in Aegypten, dem alten
Hellas und in Rom wieder begegnen.

oIn den oberen Gemiichern des Palastes, wo vor dem Tode
des fritheren Rajah die Frauen seines Serails wohnten, waren die
Fussbiiden noch sorgfiltis mit gesteppten Decken aus weisser
Baumwolle oder mit kostbaren persischen Teppichen belegt. . . .
An verschiedenen Orten des Gebiiudes bemerkte ich dicke Thiiren
aus Holz, deren Riegel und Schlésser so roh waren wie an Ge-
fingnissthiiren, aber in den Gemiichern selbst waren die
verschiedenen Zimmer nur durch reiche gestreifte
Vorhinge, die vor den Arkaden aufgehiingt waren ge-
trennt. ......

... Die Mauern und die Plafonds waren reich mit
Malerei und Skulptur verziert und einige unter ihnen von
oben bis unten mit kleinen Spiegeln von den bizarr-
sten Formen ausgelegt.* Auch diese Sitte werden wir in
dem verfeinerten orientalisirten Rom der Kaiserzeit wiederfinden.

Sehen wir nun, ehe wir uns weitere Schlussfolgerungen aus
dem bereits vor uns Liegenden gestatten, was der uns in jeder
Beziehung nither gelegene westliche Abhang der grossen asiati-
schen Hochebene fiir unsere Frage Beriicksichtigenswerthes bietet.

8. 65.
Mesopotamien,

Auch die Wissenschaft hat ihre Modethorheiten, die sich am
krassesten hervorthun, wenn ein wirklicher Wendepunkt in ihr
sich vorbereitet. Kaum haben wir eingesehen, dass unsere sehr
gerechte Begeisterung fiir Hellas insofern auf falscher Fihrte
war, als wir dasselbe ganz aus sich heraus konstruiren wollten
und als etwas in sich Vollstiindiges, Absolutes, ansahen, so ist
Jetzt auf einmal Assyrien unser Vorbild und geht man allen Ernstes

daran, ein assyrisch-europiiisches Vasallenkaiserreich mit

, |'ll"l'll
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wwerpunkte in Wien wissenschaftlich vorzubereiten. Anderseits
sieht man wieder das Vorbild der Zukunft in der abstrakten de-

jokischen Kinigsidee und dem Sittengesetze Zoroasters, dem

trocken unerquicklich unfruchtbaren Erzeuenisse
Hochmediens, und findet cin weltbegl

der Salzwiiste
iickendes Analogon dafiir in
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auf dem Boden Chaldias und Mesopotamiens mit einem fremden,
nimlich #gyptischen, Bildungsprinzipe vermischt, letzteres sei zur
See vom persischen Meerbusen her, die beiden Strime aufwiirts,
vorgedrungen und habe das von nomadischen Stimmen dureh-
zogene Land kultivirt, Staaten gegriindet und mit ilmen eine
Kunst geschaffen, die wesentlich aus dgyptischen Elementen zu
sammengesetzt sel.

Allerdings hat der monumentale Stil Aegyptens mit dem Stile
der Bauwerke Mesopotamiens, so weit wir ihn bis jetzt kennen,
einige auffallende \'i'*l'\\';lIL-1-‘..~|"F=:1|'I-.f.'i"._:'1-. die besonders deutlich
hervortreten wenn man den iltesten Pyramidenstil des unteren
Nilthals bei dieser Vergleichung vor Augen hat; auch ist es
wahr dass- sich diese Uebereinstimmung beider Kunstrichtungen
durchaus mnicht ;_{t'—ni‘l;;“tmli aus dem natiirlichen Gesetze der Ent
wicklungsprozesse der Menschheit, das unter fihnlichen Umstinden
auch ganz Aehnliches hervorbringen miisse, erkliren lasse; diese
Uebereinstimmung tritf niimlich hier wie auch an andern Orten
zu auffillig in ganz zufilligen Erscheinungen hervor, d. h. solchen,

die nicht nothwendig durch die Umstiinde bedungen sind, ihrer oit

gleichsam spotten, in Erscheinungen die wenigstens eben so gul
sich hiitten ganz anders gestalten kinnen, um iiber eine gemein-
same Entstehung oder einen Wechselbezug zwischen den Vil

kern bei denen sie sich wahrnehmen lassen Zweife

zu gestatten.
Auch stehen diese gleichartigen Erscheinungen in der Kunst ver
schiedener Vilker in dem engsten Zusammenhange mit Entspre-
chendem auf den Gebieten der Religion, Politik und Sitte.

[st dieses nun zuverliissig wahr .”'IH_] vichtial - st sl
]Iii_‘lli erwiesen |]\IIL']I \.'\'."4|i|".“'('||"i]ltit_‘!l dil_r-'r-' :l:.r_J J'1-|"|[“_._.,-1‘_.“ L'||:Ll1|iii_.-iL']l'
assyrischen Werke der Kunst, die sich noch in einzelnen Triim-
merhiigeln erhielten, im Vergleich zu den Werken der Aegypter
aus der Pyramidenzeit verhiiltnissmiissie jung und gleichsam
modern :aiﬂd_, 80 ,1'['1.[;_-'1 daraus immer mnoch nicht dass dia
Civilisation "}‘H":j']“ii&“"' ihre “.:LL,]]TiI:.:*“”“ Cindformens Vol Fai
Aegyptern entlehnt habe. Der Fischgott Oannes, der auch o
der Noahsage als #chtester Lokal- und Wasserheros auftritt, reicht
Sler Unterstiitzung dieser Hypothese wahrlich nicht aus, 50
wenig wie die Figur im gefltigelten Kreise, der angebliche Utcott

Zaruana oder wer er sonst sein m: g, den man fiir das bereits
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abgeschwiichte Nachbild der gefliigelten figyptischen Sonne hiilt,
obgleich er eben so gut sein noch nicht zu verkiirzter Hierogly-
phenform zusammengeschrumpftes Vorbild sein kann.

Noch viel weniger kommen gewisse dgyptische und #Hgypti-
sirende Geriithe und ornamentale Theile von Gebiuden in Be-
tracht, deren Vorkommen unter den Triimmern assyrischer Monu-
mente urspriingliche und fortdauernde Einwirkungen Aegyptens
auf assyrische Kunst keineswegs beweist. Der wichtigste Fund
dieser Art wurde in einem kleinen Sale des (iiltesten) Nordwest-
palastes zn Nimrud gemacht und besteht aus sehr interessanten
getriebenen Erzgefiissen, Bruchstiicken von Gerdthen aus getrie-
benem und gegossenem Metall und einer Menge von Elfenbein-
schnitzwerken, die zum Schmucke eines kostbaren Mibels,
einer holzernen Wandbekleidung, Thiir oder dergleichen gedient
haben mogen. Layard' und Birch halten diese Gegenstiinde fiir
assyrische - Arbeit im figyptischen Stile, wogegen sie nach an-
dern #Hcht iigyptisches Werk und zwar, zum Theil wenig-

. stens, Werk aus dem alten Reiche Aegyptens sind. Dafiir
spreche die auf den Kartuschen zweier Elfenbeintafeln enthaltene
Hieroglypheninschrift, die den. Namen des Kiniges Ra-Ubn ent-
hiilt , der I.’lll:__{' vor der achizehnten Dynastie herrschte, dafiir
Fslt!'t_*t_‘aw noch deutlicher der Stil dieser Bi

dwerke, der offenbar

der archaisch-dgyptische sei. Kein assyrischer Elfenbeinschnitzer

noch selbst ein dgyptischer Kiinstler aus den Zeiten spiterer Dy-
nastien hiitte unter anderem vermocht, den unnachahmlichen Stil,
das Katzenhafte, der archaischen Iiguren wiederzugeben. Anderes
dagegen scheint nicht figyptische aber eben so wenig assyrische
Arbeit zu sein, sondern mag aus Phinikien oder sonst woher
stammen und als Beute nach Ninive geschafft worden sein. Alle
diese Gegenstiinde aber tragen das Kennzeichen iiltester Kunst,
zum Theil gleichsam vorgeschichtlichen Zopfes, zwischen welchem
und dem ersten Anfange der eigentlichen historischen Zeit der
Kunst noch ein weiter Zwischenraum des Verfalls und der Bar-
barei angenommen werden muss.

Diess aber spriiche nur von dem hohen Alter des iltesten Pa-
lastes zu Nimrud und von einer auch von Alexander und den
Rémern befolgten Sitte, die Sile der Konigsburgen mit den

Biehe Layard's Ninive und seine Ueherreste, iihersetzt von Meissner

« 200 und 297 und dessen Monuments of Niniveh 2te Series tab aT— 69
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Spolien eroberter Linder zu schmiicken, keineswegs aber von
einem durchgreifenden Einflusse Hgyptischen Wesens auf Assy-
riens Verhiiltnisse. — Vielmehr wird es mit den Traditionen
aller Volker und selbst der Aegypter, die den Phrygiern das
Vorrecht hioheren Alters liessen , filnq'winﬁi[ln:nﬁn; wenn wir in
Westasien den Ursprung aller derjenigen Erscheinungen in der
Religion, der Politik, der Gesittung und der Kunst suchen, deren
Wiederhervortreten bei allen Vélkern uns so sehr auffillt. Viel-
leicht war alles was das Becken des Mittelmeeres umwohnte ein-
mal nach gleicher Gesellschaftsform gemodelt, wurde diese Ein-
heit in Stiicke gerissen und bildeten sich die vereinzelten Briich-

stiicke derselben, von gleicher Basis ausgehend , mnach dieser

Trennung in eigenem Wesen aus, vielleicht erkliirt sich die Sache

besser nach der Hypothese der Wanderungen und des Coloni

sirens, vielleicht wirkte beides durcheinander. immer ist man ge-

zwungen anzunehmen dass gewisse ilteste Typen der Kunst so
wie der Religion, der Politik u. s. w. das cemeinsame Erbtheil
aller Vilker aus den Zeiten vor ihrer Abzweigung von einem
Urstamme und keinesweges spiitere Ueberkommnisse sind. Bei
t'_'il.lig‘('ll Viélkern l"I']'Ii{'h sich diese I|“n;'m: bel anderen die '.".l]l'-'li"l'F
lingere Zeit in ilirer Urspriinglichkeit, bei allen triibten sich die
Ueberlieferungen durch Beimischungen heterogener auf fremdem
Boden ausgebildeter Elemente und oingen sie zugleich durch Me-
tamorphosen die der eigene Fortschritt der Vilker hervorrief.
Wir werden sehen, fiir weleche Formen die Aegypter in Be-
ziehung auf die Erhaltung des Urspriinglichen zuerst zu nennen

e | i . : : T e i 2
sind, keinenfalls aber hier, wo es sich um diejenigen handelt, die

aus dem Prinzipe der Sekleidung hervorgingen.

Was wir durch die lll_'lz',l'[":‘.‘u'[l,'JIE-I?f_J"[']] l':nTr_[f.-,t_-]-\u“;%-gj]]_ der Botta,
Layard, Loftus und Rassam von -n;'][;_]_]qi;'i'[_-.:l_-J]pl- und assyrischer
Baukunst kennen, beschrinkt sich auf die untersten [itagen gross-
artiger Terrassenanlagen, die das Grundmotiv der gesammten
westasiatischen Baukunst des Alterthums sind, und in der Absatz-
pyramide des Grabdenkmal bildenden Tempels ihren letzten Ab-
sehluss erreichen.

Dieses reich gegliederte westasiatische Terrassensystem wurde

ravorall T L o = “fyu T
VOB "i"’T'““h?ﬂ't und gekrént durch lingst verschwundenen Siulen

o
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Decken- und Giebelbau, von welchem wir nur durch die Nach-
richten der Alten, durch Andeutungen auf assyrischen Basreliefs
und durch wenige aufgefundene seiner Ordnung angehirige Glie-
der und Theile Notiz haben. Wir werden diesen grossartigen
Baustil in seinem Gesammtwesen in einem andern Abschnitte
dieses Buches zu restituiren suchen, hier darf uns nur dasjenige
beschiifticen, was er in Bezug auf unser Thema Bemerkenswerthes
bietet, wodurch wir vorzugsweise auf das konstruktive Element
dieses Stils hingewiesen werden.

Zaterst miissen wir unser Prinzip auch hier in der eigentlich
textilen Bekleidung wieder aufsuchen das allerdings in anderer
Weise als in China, nicht hiirdenartig primitiv sondern in kul-
tivirterer Fassung, aber fast entschiedener als irgendwo mit den
bildenden Kiinsten und der Baukunst in Verbindung tritt. In der
That mogen die Chaldier und Assyrier unter allen Vilkern des
westlichen Kulturstockes als die treuesten Bewahrer des Motives
der Bekleidung in der Bankunst gelten, das sich bei ihnen in
seiner ganzen Urspriinglichkeit erhielt.

In den iltesten Urkunden des Menschengeschlechtes werden
die Teppiche und Stoffe der Assyrier geriihmt wegen ihrer Far
benpracht und der Kunst der auf ihnen gestickten und gewirkten
Darstellungen. Schon im Buche Josua (VII, 21) it eine
solche Prachtarbeit babylonischer Webstiihle vor. Sie werden als
mit grotteskem Werke, fabelhaften Thierformen, Kimpfen und
Jagden bedeckt beschrieben und heissen peristromata zodiata,
belluata tapetia u. s. w. Auf Teppichstickerei begicht sich i'illL'l;
Hesekiel, wenn er (23 v. 24) von den rothen Miinnern, den Bil-
dern der Chaldiier, Sl_yl'it-ht. :

lhnen mnachgebildet, aber hochst wahrscheinlich bedeutend
dgyptisirend, waren die spiiter berilhmten tapetia alexandrina und
die

scheinlich hatten die hellenischen Herrscher zn Alexandria und

mehr griicisivenden attalisch-pergamenischen aulaea. Wahy-

zu Pergamos grosse Staatsmanufakturen fiir derartige Teppiche
errichtet, #hnlich wie es viel spiiter von den Normannenfiirsten
in Palermo ;_r'{':-:L']J.'l}l.

Griicisirt asiatisch mochte wohl auch der Peplos sein, den der
Sybarite Alkisthenes in dem Tempel der Hera Lakinia ?.;H‘ Schau
ausstellte und der von den Besuchern

des Heiligthums unter

allen Schiitzen desselben am meisten bewundert wurde, obgleich
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sich darunter die Helena des Zeuxis befand, welches beiliufig

ot beweist dass das grosse Publikum sich stets gleich blieb.

Er scheint in drei Abtheilungen bestanden zu haben: in der
Mitte waren Gotter und Gittinnen, dariiber Schlachten und Jagd-
scenen , darunter Minner von Susa und Perser, alle in ihren
Nationalkostiimen und mit ihren Attributen.! Die Karthager kauf-
ten spiter nach Polemon diesen Teppich fiir 120 Talente.

Nach Plinius ? waren die alexandrinischen Fabrikanten die
Erfinder der eigentlichen Teppichwirkerei, er hiilt also die lteren
Teppiche Asiens durchweg fiir Stickereien? Es wird *immer
mehr oder weniger unbestimmt bleiben, ob man an gestickte oder
gewirkte Tapeten zu denken habe, wenn die alten Schriftsteller
dieser Werke erwiihnen, doch habe ich meine Ueberzengung be-
reits dahin ;ul_.u;'t,-sl.l|‘n|.']|-.~u: dass alle #dltesten Werke der Art
Stickereien waren, von denen der Uebergang zur eigentlichen
Buntwirkerei an den Mustern der Kleider der assyrischer
Kiénige, die auf den Basreliefs von Nimrud, Chorsabad u. s. W.
abgebildet sind und die sich im Charakter so sehr von ein-
ander unterscheiden je nachdem sie der ilteren oder der neueren
Periode des assyrischen Reiches angehiren, wahrnehmbar ist.

Ein merkwiirdiges sicher uraltes Motiv fiir gestickte (spater
oft bloss :_:c.‘-m:lllM 'J.l.“ll'-i'il.']l Vo u1|;'-=\.~.'E'|]|1|]E.-[;u:' Héhe und Aus
dehnung hatte seinen [_1'.-.i1|'11n;- in der Sitte dieselben durch Die
ner so ]illl;‘t‘ :L11.-f_':[‘!1_31'1'ir.t'1 halten zun lassen als die feierliche H:IIl'l'
lung dauerte die an dem Orte vor sich ging den sie zu -

schliessen, zun weihen und zu schmiicken bestimmt waren. ”

7

! Aristot, Memorah. cp. XCIX, p. 200. Athenaeus. XII. 341.

Plinins nat, VIIL 48. Plurimis liciis texere gunae polymita appellant

Alexandria instituit,

j;.h'.l'l in

Als |:-.'-.-i'i4| wie 1m Orid . der Kunst sich

=

mrer II'_'4J|'|'ii'_-f_'":i-'-i|‘=‘:' n Frische lebendiz erhielten dient eine Scene, die sich ek

Gelegenheit eines Besuches der Koniein von Oude in England im =e

1856 im Bahnhofe® zu Southampton zutrue, Damit sie und ihr wel i
Hofstaat von den mneugiericen Blicken der englischen Ungliubigen nicht
verunreinigt werde bildeten FEunuchen mit ausgebreiteten prachtvollen L :
1 Teppichen anf dem i il en eschlossenen Kutsd

':-."|||'=. des Eisenbahhware 1t |:_|-'||]|:-E|.-«.,‘w|-:||'-.-_ und standen

tuen unbeweslich bis zu

bfahrt des Fuwres. Qiehe Abhildung und B

t‘"!"”"”l'”"_'.'{ dieser Mcene in den Hlustrated London News, mept. 6. 1zob.
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In gewissen Fiillen,

wenn die Hohe des
Stoftes. diejenige der
zu bekleidenden Wand
nicht erreichte, wurden
Geriiste gebaut und die
haltenden Miannmer hil-
deten zwei, drei und
noch mehrere Zonen
iiber einander. Dieses
Motiv nun wurde auf-

gefasst und  in  der
Stickerei nachgeahmt.
Wir erkennen dasselbe
wieder an den Aulien
undSiparien, jenen ko-
lossalen ans der Erde
heraufsteigenden Ta

lur-u-nm_-hirmr-]l, welche

die Scena des romi-

schen Theaters vor der

Handlung  verhiillten.
Sie waren auf die be-
zeichnete Weise mit

Giganten, Telamonen

ufid Satyrn, oder auch

mit gefangenen Ger-
manen, Parthern und
Britannen, die schein-

bar das Tuch mit ihren

! aufwiirts  gestreckten
Armen hielten und
. S Sy 3
1- mehrfache Reihen hil-
: deten, geziert. ! Achn-

U Ovid. Metam. II. 111,
Cicaro Coel, 27, Vireil
Georg ITI. 25, Purpurea
intexti tollant anla

tanni. Vpl, V

088, zn Vir-

qQ=
)

Teppichiriger als Dekoration an *Stubllehnen

fillungen: Kudjundshik.
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licherweise treten auch Nymphen und Dienerinnen * (Karyatiden)

als Gewiinder tragende und spannende Figuren auf, erscheinen sie

in spiiterer Nachbildung und Verwerthung ihnlich bethiitigt auf

delieftafeln, * an Vasen und in der Baukunst statt der Siulen.

Diese Motive nun der spiten Kunst der Griechen und Romer
waren mit anderen vielen uralt asiatischen Ursprungs. Die
europiische Kunst lag noch dort wo sie spiiter die schimsten
Friichte bringen sollte im tiefsten Schlummer, wie schon die
Kiinste des Webstuhlg, die Chalkeutik und die Topferei in Asien
den Grad der Entwicklung erreicht hatten {iber den sie sich hier
spiiter  eigentlich niemals hinaus wagten, und ihre Erzeugnisse
durch Verkehr und Raub in die noch unkultivirten zunichst
gelegenen Liinder getragen wurden.

S0 _-,_"c‘m']|:1|| es dass diese frithen chaldiischen Stickereien mit
ihren wnverstandenen .Symbolen, Fabelthieren und Thierkimpfen,
dass verwandte Darstelluneen auf Gefissen und Geriithen aus
Thon und Bronze auf die Einbildungskraft der empfiinglichen
Hellenen lebhaft einwirken mussten, dass vielleicht in einigen
Fiillen | heimische Sagen und religitse Elemente die eine ent-
fernte Aehnlichkeit oder selbst Grundziige iltester Gremeinsippe
boten gewaltsam zu ihrer Deutung hierbeigezogen, meistens aber
die Sagen und religitsen Bilder erst frisch aus ihnen heraus
gedichtet wurden. Zugleich erweckten sie den Nachahmungstrieb
und die bildenden Kiinste wucherten eben so syh[]iulllrisr]t und
frei wie die Dichtkunst, und von dieser befruchtet, aus dem
iippigen Doden einer in ihrer niichsten Bedeutung erstorbenen
asiatischen Formenwelt hervor. .

o wurden zum Beispiel zuniichst die Rinder, Kanten, Niihte,
Verbrimungen, Knipfe, Knoten, Biinder, Schleifen, Ueberhiinge
und Rl:"i':'_'"]i';l_'lil'il ]]cll]l\.\'l'|||“l1_fl' struktive Elemente der Textrin 2u
alleemeinen '|1_\'ln:'lt der Kunst, und bei aller spiiteren Umbildung
die mit ihnen vorgenommen wurde behielten sie einen gutel
Theil ihrer asiatischen Sonderziige bei. Dann auch fand das
.a_'rh\'

\-‘-“F-f;'}l""ljilll-'-‘t'il“ und animalische Zu:pihﬁ”t‘u']li' und 1is|slttua;;'ll!l:=

eils Lindliel T e . 3 e i .
gils liindlichen Gedichten und die gelehrte Notiz in Bittigers kleinen St hrit
ten. Bd. I, 8. 402,
' Clandian 11, de raptu Proserp. 320.
Behr nterressant ist in dieser Bezielung jenes bekannte Relief’ 10

Museum = T w1 . - i .
I“"' m zu :\l-"["'l. |l.=..': oHenbar emen lL'l‘ll'I\'a'I nachahmt.

in 4
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Gewirr, das auf den Producten alt-asiatischer Industrie noch
mvstischen Sinn hat, zunichst rein ornamentale Anwendung, und
aus ihm entstanden theils gewisse wichtige Typen der Baukunst,
wie z. B. das ionische Kapitil und mancher andere Schnirkel
der Architektur, theils jene reichen grottesken Formen der soge-
nannten Arabeske, die als ornamentaler Schmuck struktiv funktio-
nirender Theile eines Kunstganzen sich so mannigfach aus-
bildete.

Aus demselben kosmogonischen Urzopfe ging nun auch die
fabelhafte Thierallegorie hervor, die der Asiate auf seine Teppiche
stickte ! und dadurch anch den Griechen die Idee zu diesen will-
kiirlichen Thierkompositionen gab. Liwen, Stiere, Hirsche, Zie-
gen, Strausse, Adler, Lakerten, Fische und Menschen im Kampfe
‘-s.'t?-l':i{‘llllll']}_"‘;("l'l, theils #usserlich, theils in dem Sinne der Verzwit-
terung |1g5£01'1';;;{'-11;a.1' Organismen. So entstanden die Basilisken und
Chimiiren, die Tragelaphen und Hippokampen, die Greifen und
Echidnen, die Sirenen und Nereiden, die Sphinxe und Kentauren.
Man darf mit Zuversicht behaupten, die gesammte Bevilkerung
des klassischen Blocksberges habe aus den Tapeten der Baby-
lonier, woselbst sie im Zauberbann gefesselt waren, auf den Spruch
hellenischer Dichtkunst sich abgeliost. Verfolgt man diesen Ge-
danken so fiihrt er uns iiber den Pibel des Olympos hinaus
und lisst uns auch in den Heroen, die jenen bekimpfen, entzau-
berte gestickte Helden sehen. Zuletzt miissen sich auch Zeus und
Here und der ganze hohe {.-:'I_‘.-'ml" Z1 ;_n;hair_-]unn lh'.-‘-pt'lt‘n:_'; he-
kennen.

In dem Schlosse Blay allniichtig
Giebts ein Rauschen, Knistern, Beben;
Die Figuren der Tapete

Fangen plitzlich an zn leben,

Schon Bittiger erkannte der orientalischen Gewandstickerei ganz
den Einfluss auf hellenische Bildung zu, den sie wirklich hatte, er
erklirt ,die Stickerei in den Gewiindern, so wie sie Homer schon bei

! Euripid. Ton, 1172 fithrt Teppiche der Barbaren auf, womit die Winde

des Tempelhofes geschmiickt wurden, ... vielrudrige Schiffe den Hellenen
feindlich, und Mischthiere, wilde Reiterschaaren, Jagden von Hirschen und

wiithenden Liéwen.
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den |’||J'l\'*_:'|-v|'1| kennt, fiir iilter als fast alle l'i‘n"t;_';e-n Zeichnereien
und Bildnereien in Griechenland.* Er sieht mit dem Auge des
Gelehrten lange vor der Zeit der Wiederaufdeckung Ninives die
babylonisch-assyrischen Stickereien mit ihren Thierkimpfen, Wun-
derthieren und Arabesken gerade so, wie sie jetzt auf den Pracht-
gewiindern der Konige und Grossen Assyriens uns allen dentlich
vor Augen stehen.

Aber auch die Alabastertafeln selbst, aufdenen diese buntbestick
ten Konigsbilder sich abheben, sind steinerne Stick ereien, was
sich auf ihnen gruppirt und darstellt entspricht durchaus demjeni-
gen welches die Archiiologie auf den lingst vermoderten wirklichen
Tapeten der Chaldier und Assyrier gesehen hat. Was wiirde uns
Béttiger aus ihnen erkliren, wenn er ihre Entdeckung noch er-
lebt hiitte! !

<. 0O,
Exkurs iiber das Tapezierwesen der Alten.

Die Stillehre ist keine Geschichte der Kunst, sie darf und
muss das Spiitere, wenn es sich als traditionell aus iltestem Brauche
hervorgegangen kund 2ibt, voranstellen und es unbedenklich als
Schliissel zu dem Verstiindniss der Werke iiltester Zeit, deren Zu-
sammenhang sich aus ihren zerkliifteten Ueberresten ohne ihn
nicht mehr erkennen lisst, beniitzen. Nachher kinnen wieder
umgelke

irt diese Triimmer einer vorgeschichtlichen Zeit die ent-
wickelteren Kunstformen und ihren Stil erkliren helfen. Diese
Riicksicht veranlasste mich folpenden Exkurs iiber das Tapezier-
wesen der Alten hier einzuschicben.

Bei der hinslichen [':il}l'i!.fll[]l]];‘ der Alten hatten die Tischler
sehr wenig, die vestiarii (nach modernen Begriffen die Tapeziere)
tast alles zu thun. Die Wirksamkeit dieser wichtigen Zunt hat
unsere A\1‘1:l:iill|“_!'1<* die so manches Detail des antiken Lebens
und antiker Kunst mit fast iiberfliissizcer Genauigkeit bearbeitete
noch ziemlich unberiicksichtigt gelassen, vermuthlich wegen der
diirftigen Ausbeute welche die zwar hiiuficen aber allgemeinen

! Die hauptsiichlichsten Stellen iiber diesen Gegenstand aus Bisttigets

Schriften sind: Vasenbilder L. oS, 76 8. 115, II 8. 105 Kleine Schriften
I, 5. 402, . B. 448, 8, 455,
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und unbestimmten Hindeutungen der alten Autoren iiber diesen
Gregenstand gewiihren.
Auch Béttiger® beklagt sich iiber diesen Mangel, aber er hat
’ bei seinem Desiderium ebenfalls nur den Teppich selbst und seine
' Malerei, nicht aber das fiir uns hier Wesentlichere, niimlich die
Weise ihrer Verwendung, die eigentliche Kunst des Tapeziers,
I im Auge. Was ich daher bei diesem Mangel an Vorarbeiten
als Ungelehrter dariiber zu geben vermag darf kaum fiir den
niichsten Zweck den ich beabsichtige geniigend erscheinen, keines-
wegs auf Krschipfenderes iiber diesen Gegenstand Anspruch
machen.

Die Tapezierkunst der Alten ist dieselbe die sich bis auf den
heutigen Tag in siidlichen und &stlichen Lindern, besonders in
Indien, China und Persien, erhalten hat. Sie ist selbst bei uns
in der katholischen Kirchenregel und sogar in manchen profanen
Gebriiuchen wieder zu erkennen.

Dasjenige was wir hier vor Augen sehen wirft ein erwiinsch-
tes Licht auf die zum Theil dunklen und liickenhaften Mitthei-
lungen der Alten iiber die res vestiaria der klassischen Vorzeit.

Zn diesem kommen noch die alten Monumente selbst, die oft
deutliche Spuren eines fritheren Mitwirkens der vestiarischen Kunst
zu ihrem Gesammteffect zeigen, und unter diesen vorziighich die
Ueberreste von Pompeji und Herkulanum mit ihren Wandmale-
reien, welche letztere allein schon einen ganzen Schatz von Auf-
schliissen iiber das Draperiewesen der Alten geben. Es liegt also
ein sehr reichhaltiger Stoff vor, der sich vielleicht am besten
fassen liisst wenn man drei Aufeaben die dem Vestiarins des
Alterthums oblagen unterscheidet, nimlich 1') die Ausstattung
einer architektonischen Einrichtung in so weit sie diese vervoll-
stindigt und zu ihrer Erglinzung unbedingt vorausgesetzt werden
muss; 2) den Schmuck mit welchem der Vestiarius ein architek-
tonisches Werk das an sich schon vollstiindig ist fiir besondere
festliche Gelegenheiten ausstattet; 3) die Einrichtung zeitweiliger
und zeltarticer Anlagen. _

Wer nur den Grundplan eines antiken Hauses betrachtet
fiberzeugt sich sehr bald dass die jetzt fehlenden Draperieen
unbedingt im Geiste restituirt werden miissen um es fiir wohn-

In seinem Aunfsatze iiber die Teppiche nach Raphaels Kartons, I
HI. p. 448, Anmerkung 2

{1. Schr,
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liche Zwecke geeignet erscheinen zu lassen. Dies tritt noch mehr

hervor wenn wir die Lebensweise der Alten beriicksichtigen und
z. B. uns erinnern dass, bei den Riémern wenigstens, nach altem
Brauche das Ehebett des Familienvaters in dem Atrium des Hauses
seinen Plaz hatte und ebendaselbst die Frau, inmitten ihrer weib-
lichen Dienerschaft, die hiuslichen Arbeiten des Spinnens und
'ﬁ"‘r’(_’],hl'llﬁ \'c"t‘l‘i(_'lj[l'li?..

Der weite oben offene Raum in den man von der Strasse
aus hineinsah wenn die Hausthiir offen stand, der zugleich das
Entreezimmer, den éffentlichen Theil der Wohnung, bildete, musste

|1II|!1'|“1'[§.‘,T L]lLl'l'll Il{":-:n]]tle,']‘l" \_<|t'['iL2J|[i|]|:l_:':-g1 uur{ Lu-mllcjll'fi]‘i' ]H".".'I':‘-_"-

liche Scheidungen eine Einrichtung erhalten die elastisch genug
war ihn fiir so verschiedene Zwecke geeignet zu machen ohne
zugleich die einheitliche Wirkung des ganzen grossartigen Motives
zu vernichten. Diese Scheidungen durften zu dem Ende nicht
die ganze Héhe des Raumes ausfiillen, damit das Ensemble ober-
halb kenntlich bleibe und vielleicht auf diese Weise, durch die
Verhiillung des Unteren, in verstirkter Wirkung hervortrete. Es
ist ganz unstatthaft sich das Atrium anders zu denken als en-
heitlich und zugleich durch Einbauten beweglicher Art gegliedert.
Diese Einbautén zeigen sich zwar in spiiterer Ausbildung oder
vielmehr in spiiterer Verknicherung des Gedankens als wirkliche
Mauerwiinde, ausgefiihrt in Stein, doch miissen wir uns auch diese
nach Art der Spanischen Wiinde so denken dass der durch sie
umschlossene Raum oben offen und nur durch den Plafond des
Atrinm gedeckt war.

Die meisten Atrien in Pompeji und selbst die auf dem leapitolini
schen Grundplane von Rom sind dieser spiiteren Art: nur in den
sogenannten Fliigeln oder alae, (ein Kunstausdruck des Vitruy den
wir vielleicht filschlich auf diese zuriicktretenden Theile der atrialen
Anlage gedeutet haben,) zeigt sich die urspriingliche durch keiner
Einbau Ihl'ﬁi']ll'éilj]ill' Breite der ]I‘\'EIEH'}L]';L]_UH _—'\nfuj_ft-. ?‘ﬁ'-]n'“ wir
von dieser spiteren Verknécherung des Gedankens ab so erscheint
uns der hohe Bau des Atrium durch bewegliche niedrige Wiinde ge-
gliedert. Diese Wiinde waren theils Draperieen l:_){‘ELIZ:‘l_l?[‘Lit-‘-'-Ir‘t.'lirl.-" die
aufgehiingt wurden und faltenreich herabfielen, theils waren sie ach
Art der Jiigernetze aufgestellte und durch Pfosten und 11!‘:“‘-’?4'55"}2_(-
Greriiste g‘t‘h.'lllt*n-:! 'I't‘.E1|:iL-Fn_t “n;-r{:41.;‘1_+1|l:11:1J aulaea, auch l"_‘lrl"]—'l'
Auch die in fritherer Zeit nackten oder einfach farbigen Wiinde
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des Atrium, die eigentlichen gemanerten Umfassungswinde nim-
lich, wurden des Komforts wegen ihnlich behangen oder um-
kleidet. — Dazu kommen die Portieren oder Thiirvorhinge, welche
in dem klassischen Alterthume sehr ausgedehnte Anwendung fin-
den mussten, da sich in dem Innern der Hiuser sehr wenige
Spuren von fritheren eigentlichen Thiirverschliissen aus Holz oder
Metall zeigen. Sehr oft tritt der Fall ein dass Gemiicher an
einer oder gar an zwei Seiten ganz offen bleiben, dass ganze
Wiinde fehlen, wie z. B. an dem Tablinum des rémischen Hauses,
das meistentheils sowohl gegen das vordere Atrium wie gegen
das hinten liegende Peristil ganz und gar offen ist und seiner
Anlage nach einen doppelten Verschlugs durch Draperieen als
nothwendig voraussetzen liisst. Dasselbe findet sich meistens an
den oeeis und tricliniis, die von dem Peristil aus zugiinglich sind.
Wir fanden genaun dieselbe Einrichtung in den chinesischen Haus-
anlagen, wie sie noch jezt bestehen. (Siehe oben §. 63.)

Einen mteressanten. Vergleichungspunkt fiir die oben er-
wiihnten niedrigen und mehr oder weniger beweglichen Ab-
schliisse gewiihren uns die Skulpturen und Malercien des Alter-
thums, auf denen die Handlung in scenischer Weise sich meistens
vor Wiinden von der beschriebenen Art abwickelt; sie dienen
in der bildenden Kunst zu der rein ra‘\'mhnlinrhc‘,n .-\11111'-111_1[11;1; des
verschlossenen Raums. - Viele von diesen Hintergriinden bestehen
aus Draperieen die faltenreich zwischen Pfeilern aufgehiingt sind,
z. B. auf dem bekannten Relief, welches die Hochzeit des Iason
mit der Glauke vorstellt, und auf spiiteren Vorstellungen rémi-
scher Hochzeiten. Andere deuten auf stechende Wiinde, etwa nach
Art der chinesischen Wandschirme hin, wie auf der beriihmten
aldobrandinischen Hochzeit. ?

Die zum Aufhiingen solcher Draperieschirme bestimmten Ge-
riiste hiessen scabella, i:d:n'mu escabeaux, échafaudages,) welche mit
den oben erwiihnten Theatervorhiingen knarrend aus dem Fuss-
boden des Proscenium emporstiegen wenn das Stiick zu Ende war.
So glaube ich das Scabilla conerepant, aulacum tollitur * des Cicero

' In Gaettani notizie sulle antichitd e belle arti di Roma,

* Seit der Wegwischung der Uebermalungen zeigt der
des Bildes eine einzige fortlanfende Wand.

ganze Hinterprand

G . . o 3 = : T =
Cie, pro Coelio 27. Man muss sich diese Vorhiinge oder vielmehy 3

for-
schirme des R. Theaters nicht hoher denken als nothwendie ist um die H

andlong

selbst fiir den Beschauer auf der obersten Hitareihe zu verstecken : die oberén
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wendung fanden die Katapetasmata, Perstromata und Au-
ldien, wenn sie zwischen den Siulen der Peristile und Stoen
en IKilte

P
=

aufgehiingt oder ausgespannt waren, zum Schutze geg
und Regen von der Wetterseite, fiir den Schatten von der
Sonnenseite, vornehmlich aber fiir den Zweck des Abschliessens
und als Ausstattung, als nothwendiger ornatus der Galerieen.
Man darf sich eigentlich keine S#ulenhalle denken die dieses
nothwendigen Schmuckes entbehre, der bald in natura als rei-
cher buntgestickter oder gewebter Stoff, bald in monumentaler
Metamorphose als konstruirte Scherwand, als Diaphragma, zwi-
schen oder vor den Sdulen sich Spaniit. Wir haben ein sehr be-
kanntes Zeugniss von der Weise wie zu Artaxerxes Zeit die Siiulen-
zwischenriimme des Palastes zn Susa mit Teppichen verhangen
wurden. Der Kinig bewirthet das Volk in seinem Gartenpavillon.
»Da hangen weisse rothe und gelbe Tiicher, mit linnenen und
scharlachnen Seilen gefasset in silbernen Ringen auf Marmor
siiulen. Die Biinke waren Golden und Silbern auf Pflastern (oder
vielmehr Sockeln) von weissen, griinen, gelben und schwarzen Stel-
nen g__'!'i"llnu'h!."" (Esther 1. 6.) Noch ilter sind freilich die hebriischen
Berichte von der Pracht der Teppichbehiinge an der Stiftshiitte
und dem IIlll'IIIiJ{'i 5-&”[!”]\2'1].‘-’-:‘ von denen .-'k|5i1i'|' die Rede sen wird.

Wunderbares erzithlt aueli der zwar spiite Schriftsteller Philo-
stratus, der aber sicher aus alten Quellen zusammentrug, von der
Pracht der Bekleidung babylonischer Konigspaliiste :

woie sind mit Erz bedeckt, so dass sie strahlen. Die Geé

m,miicher, Minnersile und Stoen sind theils mit Silber- und Gold-

b

tockwerke des reich verzierten Prosceninm ragten dariiber hinans und ihre
Wirkung wurde durch das Verstecken der Basis nur noch verstirkt. IDieses
Moment der Wirkung war den Alten sehr peliufip, sie wandten es iitherall an
wir dagegen kinnen das Sinnvolle einer solehen Anordnung nichi hegreifen
i

en das Monument recht nackt hinstellen, nichts davon yerstecken
1tiggen, damit es wirke, g

Ich habe bei der in Scene Setzung der Antigone des Sophokles, wornil
ich vor ling

yerer Zeit in Dresden beauftragt war, ein Siparium nach rOmischem
Vorbilde aus dem Fusshoden emporsteigen lassen, iiber dem die Dekoration
der Scene, in polychromer Weise durchgefiihrt, eine Wirkung machte bel der
das Publikum gar nicht fragte, ob die antiken Tempel auf ihnliche Weise
gemalt gewesen seien. Man veroass ganz eine auffallende Abweichung 7ol
der traditionellen Aunschauung der Antike vor sich zn haben. Kein zveifeln-
der Kritiker liess sich dariiber aus.
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seeweben theils sogar mit wirklichem Golde, das getricbene Bild-
ywerke zeigt, geschmiickt. Die Stickereien der Vorhiinge sind
wder griechischen Fabel entnommen ... andere zeigen Datis, der
»die Insel Naxos dem Meere entreisst und Artaphernes der
mEretria belagert etc. Man sieht der Grieche legt den asia-
tischen Heroen ihm bekannte Namen bei, aber man erkennt
in seiner Beschreibung dieselben Darstellungen die wir auf den
Alabasterplatten von Nimrud, Chorsabad und Kudjundschik sehen.

Von den Aegyptern wissen wir Aehnliches; Clemens Alexandr.
Paedog. II1. 2 p. 216. E. Sylb. spricht von den figyptischen Tem-
pelverhiillungen und Teppichvorhiingen, hinter welchen sich ein
fratzenhaftes Gotzenbild befinde. Wir werden sehen wie die
Monumente Aegyptens eine vielfache Anwendung von Drapericen
zu ihrer Vervollstindigung voraussetzen lassen und wie sie selbst
in engem stilistischen Zusammenhange mit der Draperie stehen.

Wie das Umspannen und Behiingen der Riiume' bei den Grie-
chen eine uraltherkimmliche Sitte war, die bei geweihten Plitzen

besondere religiise Bedeutung beibehielt, davon zeugen viele
Stellen bei den alten Tragikern, die dabei zugleich ganz iihuliche
Vorrichtungen, die das Publikum auf der Scene vor Augen hatte,
zu erkliren bemiiht sind. Vowziiglich wichtiz ist in dieser Be-
ziechung der Ion des Euripides, der einen guten Theil seines
Schmuckes von den Paramenten des delphischen Apollotempels
entlehnt, wie sie wohl noch zur Zeit des Dichters in den The-
sauren aufbewahrt und bei Tempelfeiern ausgestellt wurden. Das
ganze Stiick ist gleichsam eine Tempelexegese, und wird im Fol-
renden noch 6fter citirt werden miissen.

Gewisse vornehmlich ehrwiirdige Orte der Heiligthiimer erhielten
durch Vorhiinge besondere Weihe und wurden nur durch diese
einfache und urspriingliche Scheidung als dem Nichtgeweihten
unzuginglich bezeichnet. So war bekanntlich das Allerheiligste
des mosaischen Sanktuariums nur durch prachtvolle \"nrhiii;gu
von der eigentlichen Tempelcella geschieden.
~ Die Géotterbilder standen in besonders abgeschlossenen Kapellen
(aedicula, secos, hedos) die mit Draperieen verhangen \\':'II‘I_:IL und
nur zu bestimmten Zeiten enthiillt wurden. Bei Todten

ilt'H..

Ammianus berichtet in seinem 24. Buche. dass die Assyrier auf iliren

Auliien meistens Jagden nnd Kriegsscenen darzustellen pllegten,
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Siihnfesten fand eine vollstindige Verhiillung, wahrscheinlich mit
schwarzen \-u]'!ﬁjugrn sStatt, !

Doch auch sonst wurden die Kapellen der Gétterstatuen schon
des Schutzes der letzteren wegen durch Vorhiinge, zum Theil anch
wie die Aedicula der Knidischen Venus des Praxiteles durch
Thiiren, verschlossen.? Der inbriinstize Lucius wartet in frither
Morgenstunde anf den Moment” wenn von dem Bilde der Isis
der weisse Vorhang rechts und links zur Seite geschoben wird
um die Gittin anzubeten. °

Vorziiglichen Schutzes bedurften die unziihligen mit Gewiin-
dern bekleideten Holzbilder und die kostbaren chryselephantinen
Kolosse. Der alljihrlich erneute panatheniische Peplos, das
['t":'u'll[:-'Ti{‘t{‘-‘\"..'l‘l-{ L1|-]‘ ,\[||mu-i|ri|-ah:j‘-1||t|4-||. War ein .~|+lc'h[:|' Ht'l':lll?._.
von dem man nur noch nicht recht weiss ob er als Mantel um-

j._,{'E‘]I.:i]|.',_;'1 oder als .I{:,1'[e|ljl'-lzlr§||L."| \'-;-t';_"i'.w]:-;[||n$_ oder t']u_“il'h als Para-
petasma* (Himmeldecke) iiber der Statue ausgespannt wurde. *
Besser unterrichtet sind wir durch Pausanias von dem Vorhange
den der Konig Antiochus dem olympischen Jupiter widmete.

Er war aus purpurfarbigem phinikischem Wollenstoffe und mt
ll-“-h}'l'iit'h'.'l' Stickerei bedeckt, und wurde an Stricken i!L“'?ll'F""'
senkt, nicht wie das Parapetasma zu Ephesos unter die Decke
hinaufgezogen ; wahrscheinlich mochte diess eine Neuerung sem
welcher der dGltere Gebrauch des Hinaufziehens des ".'nrh:ua;.-'t'r-
der noch in Ephesus iiblich war, weichen musste. Eben so wurde
nach Quintilian das urspriinglich griechische Aulacum der Thea-
terbiihne ceren das spiitere rimische Hiil:]l‘lﬂlllh das ]|!.'F~"]-*E""“"”m
wurde, vertauscht,

Gleich wie die Tragiker es liebten auf die uralt ;:c']n‘ili.‘—r“'
seenische Ausstattune der Tempelbezirke anzuspielen, weil das
Dé

corationswesen der antiken Biithne aus eanz iihnlichen Einrich-

tungen bestand und daher eine Veranschaulichune dessen was der

Diod, XVII. 10. Ovid. fast. II. 563. Aelian. XII. 57. Pans. IX, 6. 4
Lucian. Amores. 14.
8 Apulejus Met. XL 20.

* Der Unterschied zwischen parapetasma (Himmeldecke) und catapetasid
'\'.i]'l'-'l'|_l-L.'L"Ir\\'.‘L]]"I.': den Bittiger anfstellt findet sich nicht iiberall bestiatigh RO
z B. hedient sich Pausanias des Wortes parapetasma, wo er ganz hestimmt
nur die Teppichwand meint. Desspleichen anch andere Schriftsteller.

® Hirt. Gesch. d. Baukuanst. Bittiger kl. Schriften II1. 455. IL 51. Vilkel
tiber die Statue des Jupiter 8, 50 und 233.
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Dichter seinen Personen in den Mund legt dadureh erleichtert
wurde, eben so beniitzten die Komiker das gleiche Motiv wie es
ihnen die hiusliche Einrichtung der Athener bot. Unter vielen
Anspielungen dieser Art sei hier nur die Stelle des Aristophanes
erwithnt wo Jemandem der sich nicht zu benehmen weiss der
Rath gegeben wird die Decke sich anzuschauen und die Vor-
hiinge der Aula zu bewundern. '

Es versteht sich von selbst dass derselbe Gebrauch auch hei
den Rémern galt, worauf eine Stelle des Properz iiber die pracht-
vollen attalischen Teppiche der Siulenhalle des Pompejus zu be-
ziehen ist. * Auch Martial widmet den buntgewirkten Vorhiingen
der Gemiicher, den cubiculariis polymitis, eine Anzahl Epigramme.
[:Mart'lal* XI1V. 1;3(:]';1.

Dieser Gebrauch tfritt ausserdem an den Wandmalereien Pom-
pejis, deren Motiv eben nichts weiter als die Nach-
ahmung solcher mit D raperieen und Scherwinden
ausgestatter Stoen und Hallen ist, auf eine Weise deutliich
hervor, dass es wahrlich keines weitren Nachweises desselben
aus den alten Schriftstellern bedarf. Hier zeigt er sich in seiner
ganzen Fruchtbarkeit und in allen Varietiiten spiiterer stilistischer
Ausbildung und Verbildung.

Wir sagen nicht zu viel wenn wir behaupten dass das Frei-
bleiben der Zwischenriiume der Siulen bei den Alten etwas Un-
gewihnliches war, dass der SHulen Bestimmung zum Theil
darin bestand eben solche Dra

erieen und Scherwiinde, von
denen oben die Rede war, aufzunehmen, eine Anschauunesweise

3 gsweis
die freilich der modernen Aesthetik eben so wenig behagen wird
wie meine Ansicht von der Polychromie der Alten.

Die Zwischenriume der Siulen boten ein sehr geeignetes Feld
fiir Anwendung tendenzisen Schmuckes der Stickerei. Plastik
und _1[[—1[(‘1‘(—31 und ohne sie zu beriicksichtigen ist es uns schlech-
terdings unméglich den Reichthum an derartigen Verzierungen,

deren bei den Beschreibungen der Monumente und sonst gelegent-

liche Erwihnung geschieht, unterzubringen. 3

! Aristoph. Wespen 1215. Athen. V. 6 in fine.
2 [Ji'l'1]'rl"!'T. IT. 23. 46. Scilicet nmbrosis sordet J_'-’pml:»__-i;L columnis Porticus
aulaeis nobilis Attalieis,

* Die sogenannten Siulenbilder (stylopinakia), sind meines Erac

htens von
Rochette gang unrichtig fiir Gemilde die an Siulen geheftet waren

gehalten




:}H_] Viertes Hauptstiick,

Das J':il'l;_';rh:-l] in diese ‘.\it.'ilti_ﬂ:*' l“l'.'i_',.’.".' ist hier J\I.'I"-jlit_']'l noch
nicht am Orte, jedoch sei noch erwiihnt wie his in das Mittel-
alter hinein im ostlichen und westlichen Europa das Freilassen

der Interkolumnien gar nicht Sitte war. Des Anastasius Biblio-

thecarius Lebensbeschreibungen der Piibste wimmeln von Stellen
dit’ |“L":.~¢l":~' ]1I,"‘.'\'|_"'i_‘~'l\‘|_;:_ Za s “1-.\5 Hi']'l'_','l'ﬂn I:H. l.', 4;:“"?: \'i{"!' Welsse
und vier scharlachne Vorhinge (tetravelia) fiir den Umgang des

Altares der Basilika St. Peters machen. Johann der 6. nf“i"JI_l

machte zwischen den Siulen des Altares, rechts und links,
weigse Vorhinge. St. Zacharias machte in der Kirche St. Peter
and Paul - hiingende Teppiche zwischen den Sdulen des Mittel-
schiffs (742). Stephan IV. machte neben dem Haupteingange der
Basilika St. Peters Vorhiinge von Silbergewebe von hewunderns-
wiirdiger Grisse. Derselbe stiftete fiir simmtliche Arkaden der-
selben Kirche aus E'l\.l'i.nc-|||'~|| und cemusterten Stoffen I'\-]-.' il:t”.ﬁ-‘
Tyriis atque fundatis) fiinfundsechzig Vorhiinge (im Jahre 768)
. 8. W.

Derselbe Gebrauch war auch in Frankreich ' l",n;;'ﬁ:'auﬂ und
Deutschland :'t“g'r!]lri]l; und dauerte fort bis ins 12. und 138. Jahr-

hundert, d. h. bis zur Einfiilhrung des neuen gothischen Baustils.

Die reformirten Monchsorden, besonders der Orden von Cluny
ciferten gegen diesen Luxus der Kirchenparamente, der spiiter nur
noch fiir festliche Gelegenheiten gestattet wanr.

Noch urspriinglicher und vollstindiger erhielt sich der antike
Gebrauch im Osten, woselbst er niemals .-nir;.'-'ru'||::1']'l worden ist.

Das Gesagte betrifft die Sitte des Verhiingens und Abschliessens

der Riumlichkeiten durch vertikale Vorrichtungen des Tapeziers;

in Verbindung mit den eigentlich architektonischen Theilen des

worden. Miiller wagt nicht deren Anwendung zu bestimmen (Axchiiol. 157, 2]

Sollten sie nicht ge

malte Helieftafeln od nach Umstinden blossi Giemiilde

bezeichnen, die nach Arvt der Draperieen oder Storen die Interkolumnien der

Btoen his ZIL il 3T PFEWISSen H Gl .'i'..‘!.l-.'t\lh:ll':" Wollt 1AL nicht starr A
= g . ¢ = 1 ich
dem materiellen Becriffe des Wortes pinakion festhalten, so ligssen S
-l_. ll-lu & g " g 5 L] " i &4 m H 1 3 j J
Jedoch anch jene Flachreliefs der Siulen Irajans und Antonins Siiulenbildet
(stylopinakia) nennen,

In den miraenlis Sti Benedicti liest man dass 1095 die Kirche von Fleur}
sur Loire mit vielen Teppichen geschmiickt war. (D'Achéry Bpicileg). \';:-|_‘-|u-']l
Gregor von Tours passim. J

e gl 1] 1 = : - i i i Theo-

Ch. Miiller. Commentatio historica de genio moribus et luxu aevi The

dosiani P 129, f
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Baues und zu dessen Vervollstindigung; doch beschriinkte sich

das Draperiewesen der Alten keinesweges hierauf allein, es kam

L - noch in hiiufize Anwendung um subdiale, d. h. hofihnlich ganz

i oder zum Theil dachlose Riume von Oben gegen Sonne und

: Wetter zu schiitzen und sie wohnlich zu machen. Himmeldecken

: | und Baldachine aller Art werden nicht selten erwiihnt und

,- ausserdem bieten die Wandmalereien auch hieriiber erwiinschte
Auskunft.

Die genanere Bezeichnung einer solchen Decke als freischwe-
bendes Himmelszelt war bei den Griechen Pteryx und Uraniskos,
withrend Bezeichnungen wie Parapetasma, Peplos und das spiitere
Aulium promisene fiir senkrechte und horizontale Gewanddecken
; gebraucht wurden.

Der Gebrauch der Himmeldecken bei subdialen Riumen ist

: . wohl so alt wie diese selbst. Sichere Wahrnehmungen an den
bt Monumenten Aegyptens deuten darauf hin, dass diese fiir ihre

Anwendung berechnet sind und was mehr ist, dass die Himmel
] decken emn integrirendes Element des dgyptischen Stiles bilden.
Aechnliches lisst sich wvon der Baukunst Westasiens behaupten,
obschon uns hier dafiir die thatsiichlichen Beweise fehlen. Auch
bei den Griechen waren die gewebten Himmeldecken sowohl in
stofflicher wie in symbolischer Anwendung von grisster Sedeutung;
iiber das Himmelszelt als Symbol des hellenischen Baustils und
: dessen grosse Wichtigkeit als solches wird spiiter erst zu sprechen
sein, was aber jene Anwendung wirklicher gewebter Stoffe als
‘_ Himmeldecken in Verbindung mit hellenischen Bauanlagen betrifft,

so steht auch diese unzweifelhaft fest, we T
so steht auch diese unzweifelhaft fest, wenn es schon an ganz

sicheren Gewihrstellen fiir diesen Gebrauch bei den alten Schrift-

s
stellern fehlen mag. Man hat die Vermuthung aufeestellt dass
der bertihmte panatheniische Peplos der Athenastatue ein
_. solcher Uraniskos gewesen sei der zum Schutze der Gottheit
r unter der Tempeldecke aufgehiingt wurde, eine Vermuthung die
.1, Bittiger ' wie mir scheint zn entschieden verwirft, da sich doch
: aus der Stelle des Ton, ? die er bei dieser Gelegenheit citirt, panz
unfehlbar wenigstens soviel ergibt; dass Himmeldecken unter dem
’ Namen von Peplen in dem Tempelwesen der Alten nichts Unce-
) wohnliches waren. (S. weiter unten,) 3
' Kleine Schriften I, 455,
* Euripid. Jon. v. 1157, TOBTOY Mty 000pn mriQuyn megifiadier méniow,
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Das ilteste Vorkommen einer monumentalen Vorrichtung zu
der Aufnahme von Velen sind die gigantischen isolirt stehenden

Siulen, welche eine Gasse bildend den grossen Vorhof des Tem-
pels zu Karnak in Theben in der Mitte durchschnitten und yon
denen noch einige aufrecht stehen. Ihre Bestimmung ergibt sich
aus den Wandmalereien dieses 948 Jahre vor unserer Zeitrechnung

gebauten Tempelvorhofs, worauf ganz fhnliche Stulen mit einem

Aufsatze abgebildet sind und ihre Bestimmung, ein prachtvolles
Himmeldach aus Stoffen zu stiitzen, verrathen. Wir werden auf
dieselben zuriickkommen und zeigen welche Bedeutung sie in
der Stilgeschichte #igyptischer Baukunst einnehmen.

Die Parapetasmen der rémischen Atrien und Peristile be-
standen aus den reichsten Stoffen, oft aus Purpur, waren wie
jenes im Ion geschilderte mit Himmelszeichen, dem Sonnengotte,

der Eos, der Iris und anderen den Uranos! bezeichnenden Bil-

dern bestickt oder wenigstens mit Sternen iibersiiet, und wurden
in malerischer Drappirung und mit reichstem Faltenwurfe iiber
den Siulen durch seidene oder goldene vollbequastete Schniire
befestigt. Dieses ergiebt sich deutlich aus vielen der schinsten
Wandgemiilde aus romischer Zeit.

Die Parapetasmen der Atrien werden von Vitruv interpensiva
genannt, denn so muss der Ausdruck verstanden werden, wenn er
im dritten Kapitel des sechsten Buchs den Nutzen der Stiitzsiulen
der Atrien hervorhebt, die gestatten, die Unterziige leichter zu hal
ten, da sie die Last der aufgehiingten Decken nicht zu tragen hiitten.

Der Ausdruck pinterpensiva’* diente auch in r:irili't'n',imi.-'_cci'u-l'
Zeit zur eigentlichsten Bezeichnung derjenigen Velen und Decken,
die zur Beschattung der Strassen und Passagen aufgehingt wur-
den. Dieser Gebrauch, der in dem luxuriésen theodosischen Zeit-
alter anf asiatische Weise allgemein wurde, war auch schon
frither Zeit bei den Griechen hekannt, obschon er als Zeichen des
verweichlichten Luxus galt. So berichtet Timiius von den Sybariten
dass sie die Wege, die zu ihren Villen fiihrten, bedeckten. Viel-
leicht waren diese Lauben der Sybariten, nach Art der }“'T-*E-*‘L'i“m

Strassen, durch konstruirte Decken (ddot zerdareyor) beschattet. *

! Artaxerxes schenkte dem Timagoras unter anderen Gepenstiinden ,,ein bunt-
gesticktes Himmelszelt.* (axrjuny odoardgopov dvdivny.) Heraclides in AthenIL 81

* Timaeus in Athenaeo, XII. 17. (c. 5. pag. 519. ed. Cas.), Coste & Flan-
din Voyage en Perse,
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Ueber das Velarium und das Draperiewesen der Theater im
Allgemeinen wird Ausfiihrlicheres in einem spiteren Abschnitte
des Buchs folgen.

In dritter Anwendung als Fussdecke scheint der Teppich bei
den Griechen sehr frith durch Estrichfusshtden, buntes Marmor-
getiifel und Mosaik verdringt worden zu sein. Selbst im Homer
werden die tapetia nur erwihnt in Verbindung mit Lagern oder
Bettvorrichtungen, sie waren von geringem Maasse und wurden,
wie noch jetzt im Orient iiblich ist, nur fiir bestimmte Zwecke
ausgebreitet, aber nach aufgehobener Lagerung oder Sitzung wie-
der aufgerollt.

Aehnlich war es bei den Aegyptern, wie die Malereien be-
weisen. Man bediente sich schon im hiichsten Alterthume der
noch jetzt der Kiihle wegen gesuchten aus Palmblattrippen zu-
sammengefiigten niedrigen Estraden, worauf dann bunte Leinwand-
teppiche oder Baumwollenzeuge ausgebreitet wurden. !

Anders bei den alten Vilkern des Orients; sie trieben grossen
Luxus mit festen Teppichen, die den Boden bedeckten. Diess
erhellt aus dariiber erhaltenen Nachrichten und ersicht man deut-
lich aus der Einrichtung der Palastfussbéden, die einfach getiifelt
oder zum Theil ganz aller Bekleidung baar sich

zeigen, withrend
die Wiinde in dusserster Pracht glinzen.

Nur wo die Teppiche
nicht gelegt werden konnten, z. B. zwischen den Thiirpfosten, sicht
man - theils reich gemusterte Steingetiifel theils sogar 1
béden mit eingelegter Silberarbeit u. del.

In der Halle der Melophoren des Palastes zu Susa lag ein
glatter sardianischer Teppich, worauf der Kionig allein ging wenn
er mit seinem Cortége aus dem Harem durch die Halle Z0g
um den Wagen zu besteigen oder um auszureiten.? So aucl
withnt Xenophon als eines

Sronzefuss-

1 er-
fremdarticen und iibertriebenen Luxus
der persischen Gewohnheit die Lagerbetten auf Teppiche zu
stellen, damit das Steingetifel nicht zu harten Grund bilde, sondern
sein Widerstand durch die elastischen Teppiche gebrochen werde.

Die Gefiihrten Alexanders fiihrten den Luxus der l"usstc].]nich(r
auch in Griechenland ein, woselbst sie vorher als eine nur den
Gottern zukommende J'i]|1'1'-311)d:z|_'-11gung betrachtet wurde. Daher

liisst Aeschylus seinen Agamemnon es voll Schen von sich ab-

! Wilkinson, manners and customs ete.
L . # -
* Heraclides in Athenaeo XII, cp. 8.
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weisen, die ihm von Klytemnestra gebreiteten Purpurteppiche zu

hetreten.

Erst nach Alexander kam dieser Luxus an den iippigen Hifen

der Konige und Tyrannen auf. Schon Clitus hatte nach Phylar-

chus geinen Audienzsaal mit Purpurteppichen belegt. ' Das Zielt

des Ptolemaeus Philopator hatte in der Mitte zwischen den Lager-

betten und Tischen einen (tang, der mit glatten persischen Ta-
peten belegt war, deren eingestickte (oder gewebte) Darstellungen
von Thieren und Menschen durch die Schionheit ihrer Zeichnung
Bewunderung erregten. *

So mochte dieser asiatische Aufwand auch in die biirgerlichen

Wohnungen Eingang finden, * obschon wohl nur in beschriinkter
Weise. Dasselbe j_;'i]l' von den Riémern.

Die oben besprochenen Tapezierarbeiten bilden mehr oder
weniger integrirende Theile des architektonischen Systemes und
sind wohl zu unterscheiden von jenen, die bei besonders festlichen
Veranlassungen aus dem Garde-meuble hervorgeholt wurden.

Die Tempelcella mit ihrem prachtvollen Peripteros, der Peri
bolos mit seinen Stoen, die Aula und der Oikos des Wohnhauses
mogen durch die.vercinten Kiinste des Architekten, Bildhauers,
Malers und Vestiarius noch so vollendet ausgestattet sein, die
Wiinde von Edelsteinen und Metall glinzen oder mit Meister
werken der Kiinste bedeckt gein, bel i'um|:|-1|f Mahlzeiten und
Festen werden sie dennoch dureh Einbaue und Bekleidungen
aller Art geputzt und umstellt; die Lakunarien aus (edernholz,
Gold und Elfenbein erschieinen mit Aulien aus kostbarem Purpur
malerisch und ill"l‘.'llli\'HH hall verhiingt, als sei keine Decke voI-
handen und lagerte man unter Zelten. Die Marmor- und Porphyr
sédulen verstecken sich halb hinter gestickten Tapeten, die gie eng
umschliessen, oder sie sind mit Laubgewinden, Reisern und
Kriinzen zu neuer improvisirter Ordnung umgestaltet. Vor die
kostbar ausgestattete Architektur der Wiinde werden Draperiés
schirme gestellt, um den Saal festlicher und zugleich wohnlicher
zin machen.* Aehnliche \-I?I'I‘il_'|t1][“;’l:‘ﬂ setzen sich auch auswirts

L Athen. XII. 55.

¢ Athen. V. 26.

3 Terent. Phorm, prol. 27, Tegienlum dieunt Graeei quod ingternitil

pavimentum,

ripgsun
elehen |

Beim Hochzeitmahle des Makedoniers Karanos war ein Oikos

mit welssen Ih“l|.|.‘;';l-||','l'|ll"_'j|'1| E"-""-"”l;"'ll, ,i],_. _\‘i,;l.]l aufthaten |-_'||..| |_'“3[|'|' w




Textile Kunst. Exkurs. Tapezierwesen der Alten. 289

des Hauses fort und durch sie wird das Freie in den Bereich
desselben hineingezogen. Ein doppeltes Spalier bezeichnet den
geweihten Dromos den die Pompa nehmen wird. Assyrische,
babylonische Tapeten, tyrische Purpurdecken und alexandrinische
Prachteewebe werden bei dieser Gelegenheit zur Schau gestellt;
wo sie nicht zureicher werden cemalte Stoffe beniitzt; auch iiber-
deckt sind diese Giinge und zwischen hohen bewimpelten Siulen
flattern purpurfarbige und weisse Peplen, '

Dieses sind ilteste Volksiiberlieferungen; sie sind, wie gesagt,
iilter als die Bau

cunst selbst und sie greifen auf mehrfache Weise
formengebend und formenumbildend sogar tief in den monumen-
talen Stil dieser Kunst ein. Diess bezeugen schon jene bereits
erwiihnten kolossalen Baldachintriiger zu Karnak, die den hr_-.ili:__:(:n
Dromes der Pompa des Reichsgottes Aegyptens, wie sie des
Tempels Vorhof der Liinge nach durchzieht, bezeichnen. Densel-
ben Zweck als Baldachinhalter haben auch jene mystischen Sphinx-
alleen, durch welche die Fortsetzung des Dromos von Station zu
Station, und bis zum Ufer des heiligen Nilstroms, bezeichnet ist.

Sicher mussten die grossen Tempelfeste der Griechen aus
bester Zeit nach derselben allgemeinen Vilkeriiberlieferung durch
improvisirte Ausschmiickungen und Bekleidungen der Monumente
Gffentlicher Plitze und Strassen gehoben sein. Hiitten wir nur
genauere Beschreibungen der Aufziige jener athenischen doppel
ten Panathenfienfeste, der grossen und kleinen l)innl_ﬁ's]i-u: der
Thesmoforien und Eleusinien, wie wir sie von den Pompen und

Festgelagen der iippigen nachalexandrinischen Zeiten besitzen. ®

Fackeltriiger hervortraten. Hippolochos in Athen. IV. 5. Bei einem Guast-
mahle das Kleopatra dem Antonius gab waren die Winde des Prachtgemaches
besonders zu diesem Feste mit goldgestickten Purpurtapeten umspannt. So-
crates Rhod. in Athen., IV. 29,

' Ovid. Ameor. III. 13, It per velatas annua pompa vias.

® Nur vom Peplos der Athena, der von den Stickerinnen (foyeorivar) unter

aus der Mitte edler Geschlechter gewiihlten Arrhephorén
und unter Theilnahme einiger Priesterinnen

Aufsicht von zweien

gewebt nnd gestickt wurde,
wissen /wir dass er, auf einer rollenden Maschine die einem Hehiffe olich

segelartig ausgespannt, duveh die Strassen und Plitze die der heilire Zug

nahm zur Schau gefahren wurde, Er war auf Scharlach- oder Safran
grunde goldgestickt. Die sehr Lkunstvolle Stickerei stellte den (¢ iten-

kampf und andere den Ortsmythen und der

Geschichte Athens entnommene
Motive dar. Dass bei diesem Feste die 8 rassen und Platze durch welche
der Zug ging durch Dekorationsbauten geschmiickt wurden, ersieht man ans

SEemper.

* i
1]
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Doch iiber dasjenige was uns augenblicklich angeht, n#mlich
iiber das temporiire Ausschmiicken der Monumente und ffent-
lichen Plitze bei Festen f—_l'l']'l'i."ri auch die sonst ziemlich weit-

schweifige Erzihlung des Callixenus von der Pompa des Ptole-

1=

mius Philopator und die des Polybius von der Pompa des An-

ianes keine Auskuntt. !

tiochus Epip

Die wahnsinnigen Aufziige des Antiochus waren bereits Nach-
ahmungen der romischen Triumphziige und 6ffentlichen Spiele,
bei denen das in Rede stehende Prinzip der improvisirten Be-
kleidung und Ausschmiickung der éffentlichen Monumente, Strassen
und Pliitze grossartigste Anwendung fand.

Bei diesem Mangel an Auskunft iiber iiltere Sitte der Aus-
.nt‘|||n|'1i_'].;][]|ll_=" offentlicher Monumente und Plitze sowie der Privat
\‘.U]JHIIH;‘L'IL bei festlichen ||'|'!U|I_’"E‘]Illl'i1\";| gsind die ausfiihrlichen
Berichte iiber die Pracht der rimischen Triumphe fiir unser hn
teresse von ‘\‘l\i\'}li'ij_':]{-:'gl: obschon auch sie gerade fiir diesen Punkt

dusserst karece Auskunft bieten und fast niemals das Wie der

Anordnung recht plastisch klar zu erkennen geben. Sonst wiren
sie gerade desshalb fiir uns um so bedeutsamer als sich in dem
spiten Luxus der Romer, der sich bei Gelegenheit der Pompen
und Feste zu erkennen gibt, (wie in so vielen anderen besonders
auch die Baukunst beriihrenden Nenerungen des nachalexandrini-
schen und rémischen Lebens,;) ein Wiederkehren uriiltester Motive
durch die Vermittelung der asiatischen Einfliisse die sich geltend
machten deutlich und unverkennbar zeigt.

Die Dekoration des Forum, des Comitium, der Portiken, Ba-
siliken und Tempel durch improvisirten Schmuck beir Pompen,

['rium ~E:L-|:_, damit meistens verbundenen circensischen ﬁlaii"h'!.l und

i'|1lh'l'||.'tli'tll Volksfesten aller Art war wichtiger Theil der Amts-
ilfiil'hl-.']l der _\vclil--l.: die Tanz besonders in der l;_;'l;['ll;‘.\'flﬂl'ﬂ und
tiberraschend neuen Weise wie sie ihn erfiillten das Andenken
an die Vo1l Hllll'il 'IH'L]\-iul.l'ls" ?‘:I.'Lr]!..a“.'.'i'u‘ela- ]:1-]“1 Vr)”(t' Zil VeI
1-‘.\i:_-j'a‘-a| bestrebt waren, so dass die Aedilitiiten gewissermassel
nach diesen Festordnungen dureh die Oeffentlichkeit 1"-‘-\ui““_i]li

wurden. Die damit verbundenen dekorativen Ausstattungen Offent-

der Notiz, die uns Athenaeus (IV. 64) mittheilt, wonach Demetrios der Einkel

des’ Demetrios Phaleraios als Hipparch der Panatheniien dem Aristagoras U

Ehren bei den Hermen ein Geriist baute das hisher war als diese Hermen selbst
© Athen. V. cp. 21,
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licher Monumente waren zuerst nur auf die Dauer des Festes
berechnet, und wenigstens in materieller Bezichung nichts anderes
als was noch jetzt das Wesen einer Festordnung ausmacht, nim-
lich auf Leinwand iiber leichtem Lattengeriist ausgefithrte D eko-
rationsmalerei. Nur dass man selbst in den Zeiten des tief-
sten Verfalls der Kiinste immer noch an dem eigentlichen Ge-
danken, der solchen festlichen Ausschmiickungen der Pliitze und
Monumente zum Grunde liegt, festhielt, von welchem nur unsere
Architekten und Dekorateurs, die sogenannten Praktiker, denen
solcherlei eintriigliche Auftrige gewihnlich zu Theil werden, nichts
wissen, auch aus guten Griinden nichts wissen wollen.

Die Plitze und Monumente waren alte geheiligte Wiirden-
triiger des Volks, die es galt, nicht zu verhiillen und unkennt-
lich zu machen, sondern der Gelegenheit entsprechend in iiber-
raschend festlicher und neuer Weise hervorzuheben, sie gleich-
sam durch -den ihnen gelichenen Schmuck eine improvisirte, die
Veranlassung des Festes betreffende Allokution an das Volk hal-
ten zu lassen. Daher blieb die méglichste Sorge fiir die Erhaltung
der Individualitit der alten welthistorischen Monumente fiir den
dekorirenden Aedilen und die unter ihm wirkenden Architekten
und Dekorateurs erste Pflicht und Regel. Durch den Ornatus
und die ihm eingefiigten Argumente wurden sie nur festlich be-
seelt, wurde ihnen das Organ sich als alte Bekannte vernehmlich
mit dem Volke iiber die Zeitumstinde zu unterhalten gelichen.

Das fritheste Beispiel einer Dekoration der Monumente Roms,
von welehem wir Niiheres wissen, wurde gegeben bei Veranlassung
der Pompa des M. Valerius Maximus Messala, im Jahre Roms 490
(262 VOr unserer Z{\.itr{:{:hnun;rjl. Plinius erziihlt dieser Feldherr
habe die Schilderei der Schlacht, in welcher er die Karthager in
Sicilien besiegt habe, an der Seite der Curia Hostilia ,,a u s o e-
stellt“" Erst 47 Jahre spiter im Jahre 443 der Stadt fiillt der
Triumph des L. Papirius Cursor iiber die Sammiten, den Livius
filschlich fiir den ersten E-‘rliliil't" bei welchem das Forum von
den Aedilen geschmiickt worden sei (Inde natum initium dicitur

fori ornandi ab aedilibus quum thensae ducerentur. Liv. IX. 40).

Plin. XXXV. 4. Dignatio (picturae) praecipue Romae increvit (existimo)
a. M. Valerio Max, Messala qui princeps tabulam

picturae praelii quo Cartha
ginienses et Hieronem in Sicilia devicerat proposuit in latere (
anno ab urbe c. 490.

curiae Hostiliae
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H]H[ll-r stellte L. Deipio das (Gemilde seines asiatizchen Sieges

auf dem Kapitole aus. L. Hostilinus Mancinus liess seine Helden

thaten bei Erstirmung der Mauern Karthagos, die Lage dieser

Stadt und den ganzen Hergang der Belagerung malen und im !
Forum ,ausstellen,” wobei er selbst den Exegeten der Schil-
dereien machte und dem Volke die dargestellten Scenen erklirte.
Auch eigentliche Dekoration mit gemalter Architektur kam dabei |
in Anwendung, wie diejenige war durch welche die Aedilitit
des Claudius Pulcher sich auszeichnete, der withrend der circensi
schen Spiele grosse Versatzstiicke mit gemalten Tempelfacaden ete.
vorbrachte, wodurch die Raben getiuscht wurden und sich auf |
die ;‘l-'lll:llh-l! 1}:li'}|}tiv;__';l-] setzen wollten. Bei dieser ilteren Art
der festlichen Ausschmiickung der Plitze und Monumente Roms '
erkennt man das Hervortreten eines schildernden Princips der
Malerei, das entschiedenen Gregensatz bildet zu dem plastisch
idealen Stile dieser Kunst bei den Griechen, und das dem breiten
illustrirenden Tone der Darstellungen auf assyrischen und bhabyloni
r-{‘|1{1'l! '].'r'].l[1iq']|1'1|, wie wir sie aus den .l_‘m.ac'h|‘<,:§1'||u;|'-_'.'1-1| der Alten
kennen, auffallend gleicht, ein Princip das sich auf den Alabaster-
reliefs von Niniveh wiederfindet, sowie es merkwiirdigerweise
nach vielen Jahrbunderten bei giinzlich umgestalteten socialen
Verhiiltnissen in den frithesten Teppichwirkereien und Leinwand-
malereien des Mittelalters fast durchaus unverindert wieder auf-
taucht. *  Die ausfiihrlichsten Mittheilungen {iiber Inhalt und
j_:('llri1'|t|11lll_5;j dieser eigenthiimlichen Branche antiker Malerei ver-
danken wir Flavius -]Hﬁ'{!]lllll.‘i in seiner _E'}p,-,l;h|'¢'-1"1_,.::_]'|:t_:; des Trinm-
|J]|1‘.-: der Flavier iiber das zerstirte Jerusalem. i_'“gq-],l-\“_[-.-. Wagen
(fercula, pegmata), die bis zu dem dritten und vierten Stock-
werke der Etagen hih;ml'r-:.':'u']uh'-u_, waren theils mit 5_;‘«s[ulr_h:rvhwirli- |
ten 'j“'i']”-L'lll"l?; theils mit cemalten Bildern umheet |7*-.ir!‘-'ii"u"i-"'f-l,f-"f-'_l: i

und wenn man von den Schlachten, Metzeleien, Eskaladen, Fluss-

iibergéingen, Siegesziigen und sonstigen Kriegsscenen liest, e

darauf gemalt waren, so glaubt man einen Bericht Layards iiber
netle Entdeckungen von Alabastertafeln aus Kudjundschik vor
sich zu haben.! Teh zweifle keinen Augenblick dass diese trans
portablen auf "\\'—:i;__;'ri‘n fortgezogenen Gremiilde ebenso wie {quvni-
gen welche ihnen antwortend und entsprechend die Hallen und
Wiinde der Monumente festlich schmiickten im eigentlichsten

! Biehe weiter ynten,
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| Sinne gemalte Leinwandteppiche waren, als Ersatz fiir wirkliche
Teppiche die nicht in zuréichender Zahl aufgetrieben werden
konnten und die der Gelegenheit entsprechend mit Bildwerken zu
sticken es an Zeit und Geschicklichkeit gebrach. Diess widerspricht
zwar der Ansicht Rochette’'s der seiner Marotte getren hier durch-
aus nur Holzgemiilde zulisst, weil sie tabulae ' genannt werden,
es entspricht aber der Natur der Sache und dem Umstande, dass
die Gtemiilde mit wirklichen gestickten Teppichen auf eine Weise

in Verbindung treten, wodurch beide gewissermassen mit einander
| identificirt werden, und warum sollten Theile der Pegmata, nim-
'f lich mit Leinwand bespannte Rahmen, nicht gleichfalls tabulae
und selbst griechisch Pinakes® genannt worden sein, da diese Aus-
| driicke, in ihrer spiiteren uneigentlichen Anwendung wenigstens,
: nur den formellen Begriff einer Fliche die zur Aufnahme von

Malereien oder Skulpturen geeignet ist wiedergeben, das Stoff-
liche gar nicht mehr berithren. So sind die Worte Schilderei,
Tafel, toile, quadre, fraim, tablet u. s. w. in den modernen Spra-
chen Abstraktionen, bei denen sogar an das Riiumliche gar nicht
mehr gedacht wird sondern nur an das dargestellte Bild, die
Malerei auf der umrahmten Fliche. Nichts desto weniger liegt
der Begriff Téfelung iiberall wo bei alten Schriftstellern nicht
bloss die Worte tabula, pinax, abacus crusta und dergl. iihnliche
sondern auch die allgemeineren kunsttechnischen Ausdriicke pictura,

graphe und dergl. vorkommen immer sehr nahe und ist er weit

—

mehr als diess in der modernen Flichendekoration der Fall ist
mit dem #sthetischen Begriffe des Gemiildes verwachsen, insofern
nimlich die antike Malerei als Theil der \V;a_nd[]_[Ll{;_}l-ﬂt.inn, dem
Stile nach, stets Tafelmalerei war und blieb. Sie war es schon
als gestickte Draperie, da die Stickerei mehr als jede andere

Y Joseph. B. J. VIL 5. Vergl. auch die Beschreibung des Triumphes des
Aemilins Paulus im Plutarch. Aem. Paunlus. ep. 82 ff. und

2 Livius B. 45, c. 40,
Ferner iiher den Trinmph des Pompejus Plutareh im Leben des Pompejus 45,
und Appian. Mithridat §. 117. Plin. XXXIII. 12. 54, Bulenger de Triumphis,

R. Rochette p. 298 f.

l * Wenn nicht von geraubten Kunstwerken die Rede ist. die in spiterer

Zeit bei Gelegenheiten wie die im Texte erwihnten zur Schau pestellt und
hernmgetragen wurden, wird das gr. Wort wiveE nirgend gefunden,

stand, der sehr fiir die Annahme spricht,

ein Um-~

dass die eigentlichen #ltern Deko-
Ausschmiickung der Triumphe in Anwendung kamen,
aut Leinwand gemalt warven,

rationsmalereien, die bei
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Technik der Flichendekoration von der Umrahmung abhiingt und

ohne letztere gar nichts Gewebtes als Fliche sich entwickeln
kann, da ihr der Webstuhl und der Stickrahmen noch ausserdem
ganz bestimmte und zwar sehr beschriinkte riiumliche Grenzen
stellen. In Betracht dieser réumlichen Grenzen der Hyphantik
(textilen Kunst) wenden auch wir auf sie noch hiufig genug iihn-
liche Worte an, z. B. Bahn, Stiick und dergl

Wie oft die Malerei die gestickten Muster und Darstellungen
auf Stoffen, sogar auf Kleidungstiicken !, bei den Alten ersetzen
musste 1st aus unziihligen Stellen der Schriftsteller nachweislich.
Diese Sitte scheint urspriinglich aus Aegypten zu stammen, und
wie so vieles Andere, was die spiit griechische und rémische
Kunst charakterisirt, iiber Alexandrien und durch die Vermitt-

lung der ptolemiischen Glanzperiode, die igyptische Elemente

- eigenthiimlichster Weise hellenisirte, den Weg nach Griechen-
land und Rom gefunden zu haben.? Wir werden diesem alexan-
drinischen Einflusse wiederbegegnen wenn uns der Gang unserer
Untersuchung anf die Besprechung der monumentalen Anlagen
Roms zu den Kaiserzeiten fiihren wird.

Ich denke mir jene auf Ridern fortbewegten gigantischen Ma-
schinen, thensae oder tensae (von tendere ausspannen) und fer-
cula, gr. mjypece genannt, in ihnlicher Weise wie die verzierten
Scheiterhaufen (busta, rogi, wugei), von denen spiiter zu sprechen
sein wird, mit Zonen von Teppichen und gemalter Leinwand um-
hegt, ausserdem mit |‘:|Eli'_‘llijcj‘i:]%i.’it’lll-.“, Bildwerken aus Gold und

Silber, Schilden und Festons glinzend ausgestattet und mit Tro-

piien, Spolien und geraubten Kostbarkeiten aller Art bekrént.

" 7. B. Apulejus Metam. XI. Tribunae jussus superstiti, byssina quidem
sed floride depieta veste conspicuus ., .. Quaque viseres eolore vario circum-
notatis insignibar animalibus. Hine dracones Indici, inde gryphes hyperborél

quos in speciem pinnatae alitis generat mundus alter.

9 YT 2'i i > 5 At s ; . . alpral
4 Wie sehr die Bomer dep Kais reeit in der Fechnik der !JU]”_',\',"I]JI]H:JI"II-]

]]'.'|'l!lt‘i L]i|: ‘.:'I_'J_'-||'_-;|-|| [i'l:fl'*l'll'.'l--'.-h:H i:-!ll'i!.'ll. weleche die Kunst in ithrer hestent

Zeit einzuhalten pllegt, beweist das 120 Fuss hohe auf Leinwand gemalte
Kolossalbild des Nero, (Plin, XXXV. 7. 35) beweisen auch die hereits ange:
fihrten Siparien der Theater. Man fithrte ihnliche Vorhiinge mit darauf gé-
malten Vi‘:']lL'-'{:]]L'I'::l-u:.J.,-|1 aus und ':_::”:_.- sie zwischen das Tribunale, wo (re-
richt gehalten wurde, und die Basilika. als Scheidung und zugleich um durch

g mel (2 v . T s 3 z - 2 . e . ¥ a
sie auf die Gemiither der Richter einzuwirken. Quintil, Just, Orat., VL 1. o
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Oft waren sie in Form von Kastellen gestaltet, Modelle der er-
oberten Stidte. ! ;
Der Einfluss den diese schwerfiilligen Wagengeriiste mit ihrer
| beschreibenden Dekoration auf die rémische Monumentalarchi-
tektur ausiibten tritt am ndchsten hervor an den Triumphal-
siulen, von denen sich noch die des Trajan und die des Antoni-
nus Pius erhalten haben.® Sie sind in der That etwas Aehnliches
wie jene Schaugeriiste, gleichsam stehende und in Marmor aus-
gefiihrte thensae, gerade so wie die rogi das Motiv zu einer gan-

zen Klasse von Grabmonumenten gegeben haben, von denen
schon frither die Rede war. Der Figurenfries, der an dem
Schafte jener Siulen sich hinaufwindet, ist dann auch weiter nichts
als monumentale Durchbildung des Motives das in den gemalten
Leinwandumwiirfen jener pegmata vorlag und konnte sich daher
auch in Streifen um die cylindrische Oberfliche der Siule herum-
wickeln lassen. Der Romer sah darin keine Stilverletzung, schon
weil er dabei an jene schmiegsamen Originale, die Leinwand-
malereien als Bekleidungen der Schaugeriiste, erinnert wurde, und
unsere Kunstpuritaner, denen die Kochlearsiinlen sehr verhasst sind,
ermangeln des richtigen Standpunktes zu ihrver Beurtheilung. Ich
werde darauf bei anderer Gelegenheit zuriickkommen und Spuren

von Farben an den Skulpturen der Trajanssiiule nachweisen, die

Zeugniss dafiir ablegen dass sie wirkliche Malereien waren.

Diesen Triumphkarren mussten nun auf dem Wege den sie
dum:lma‘,ngcn und vorziiglich lings des Circus und des Forum canz
ihnliche Dekorationen entsprechen, die den Monumenten vorge-
stellt und angeheftet wurden. Wir wissen aus den freilich unge-
niigenden Andeutungen bei den Autoren, von denen einige bereits
oben angefiihrt wurden, dass Aehnliches wie auf jenen herum-
gefahrenen Schildereien auch auf ihnen zur Schau gestellt wurde;

' Appian. Punic, VIIL 66, migyorrs mapagégovrar, wuipete rov
Llnppéver moleov, wel youqa, Mol GyyueTe Tov VEYOVOT Y (sicl). Man trug
Thiirme, Nachbildungen der eroberten Stidte, Bilder und Sechemen der durch
den Ausruf mitgetheilten Kriegsthaten zur Schan hernm.

* Bei Gelegenheit des 80. Geburtstags Konigs Anton von Sachsen fiihrte
ich auf dem Markte Dresdens eine hilzerne Kochlearsiule aus, die der Bild-
hauer Rietschel mit einer herrlichen gefliizelten Figur krinte. Das Volk wollte
sie spiter in Stein aunsfiihven und hatte schon 40,000 Thaler dazw durch Beitriige

zusammen rebracht. Aber die Idee scheiterte an der Opposition einiger Kunstphi

lister und Fanatiker der Niitzlichkeit und das Geld fiel der

Armenkasse anheim.
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nimlich theils Allegorisches, wie genommene Stidte, eroberte Pro-
vinzen, Flussgitter, Lokalnymphen und dergl.;* theils kolossale
Portraitfiguren der Sieger und der Besiegten, * theils, wie es
scheint, topographische Pline oder ganze Linder in Vogelper-
spective mit Bezeichnung der Schlachten und Kriegsthaten auf
denselben, ® theils wirkliche Schlachtscenen, Massaker, furchtbare
Katastrophen und der ganze Verlauf des Feldzuges in Bilder-
folge, * theils sogar gemiithliche Genrebilder, Marketenderscenen
und Karrikaturen, (wie jener wvon Livius beschriebene Em-
pfangschmaus, den die Beneventaner den siegreich zuriickkehren-
([['!'1 l',{_‘gimmn 1{135 'l'il_n, (?1'}151[;]1{4:_« ;_J";L]i-‘lh,:l Hllf”.‘-\ k':)l:“it'.‘ll :'llt{']! sSCe-
nische Dekorationen. Fiir die Applikation dieser Gegenstinde
sind die Ausdriicke womit die Autoren das Aufstellen derselben

TS : E :
1mnius !H'll]t‘tii:'ll .%II_']J

bezeichnen charakteristisch. Livius und P
dafiir meistens der Worte proponere und ponere,® ausstellen, zur
Schau stellen. Dann kommt der Ausdruck Bekleidung vor,
wenn von der Ausstattung der Monumente mit dhnlichem Gelegen-
heitsschmucke die Rede ist. Z. B. Plin. XXXV. 7, wo bei Veran-
lassung eines Gladiatorspieles zu Antium die éffentlichen Portikus
mit Malerei bekleidet werden, auf welcher die Gladiatoren und
alle Angestellte mit Portraitihnlichkeit dargestellt sind.

Wo solche Ausdriicke vorkommen ist man glaube ich immer
berechtigt an einen laxen, provisorischen, wenigstens nicht w-
spriinglich dem Plane der Anlage entsprechenden, Zusammenhang
zwischen dem Aufgestellten und dem woran es aufgestellt ist Z0
denken. So z. B. bel Juvenal Sat. XIL 'IHH? § wo von den An-
schlagtafeln die Rede ist die die Portikus bekleiden; und bei

! Plin, V. 5. Tacit. Annal. 1I. 41, vecta spolia, simulacra montinm, flumi
num, praeliornm.

* Dio Cass. LVI. 84.

¥ Liv. LXI. 28. Sardiniae Insulae forma erat et in ea simulacra pugnd

rum pieta,

 Wie auf den bereits citirten Dekorationen des Forum, die L. Hostilins
Maneinug selbst explicirte. (Plin. XXXV, 4, 7.) Hier sind auch die ergreifen-
den Scenen aus der Untergangsgeschichte des Mithridates und die des judal

Tacil.

schen ]\-'I'il_'}l'l!_‘-: zu erwihnen. Plut. ['c_n“]._ 45. _J\-._~:|-1:]|_ b In fine.
Annal, 11, 41,

® Plin. XXXV. 4. 7, tabulam picturae praelii . . .. proposuif in lateré
Mok e 4 . s = = . 2ot ndo
(_fllllc'll,. Hostiliae, Situm U.‘H'”L.’l}.‘".‘]ll‘* ejusque L_-xJ,“:_-"||,-|h..:||_--.' llc_]lJl'lEl.‘:\ |||'4,|||u]|': Tl
in foro, Dessgl. Liv. XLI, 28,

o T e e % .

Fixis vestitur tota tabellis porticus.




Textile Kunst. Exkurs. Tapezierwesen der Alten. 907

Cicero in Verr. IV. 55, wo er von den Gemilden spricht, die die
inneren Wiinde des Minervatempels zu Syrakus bekleideten.
Wenn dagegen das bekleidende Prinzip eine engere monumentale
Verbindung mit der Architektur eingeht, so bedienen sich fiir die
; Jezeichnung des ersteren und seiner Applikation sowohl Griechen
als Rémer ganz besonderer gerade diesen Zustand speciell
charakterisirender Worte. Dergleichen ist aouolewr, éregudle,?
einfiigen, ein Wort das man auch fiir das Wélben gebraucht, da-
her der Schlussstein Harmonia heisst; ferner éyzooteir, welches Wort
Philostratus beniitzt, um die Einfiigung bronzener (emaillirter
oder eingelegter) Bildertafeln in die Mauer zu bezeichnen, und
welches in der Kunst des Wolbens in demselben Sinne ange-
. wandt wird wie eppolawr, ”
} Die Lateiner brauchen dafiir die Worte imprimere, includere,
inserere.” Was darunter gemeint war erhellt deutlich aus meh-
. reren Stellen der Alten, vorziiglich auch aus dem siebenten Buche
| des Vitruv, welches ich spiiter in Verbindung mit jenen Stellen
noch besonders besprechen muss, tritt aber noch deutlicher her-
vor an den Wanddekorationen rimischer antiker Bauwerke, an
denen sich das Verfahren des Einlegens und Tifelns der Winde
theils thatsiichlich dadurch kund gibt dass wir eingelassene und
zum KEinsetzen bereitstehende Tafeln mit den Wandéffnungen, die

sie aufnehmen sollen,” vor Angen sehen, theils nur prinziptell und
zwar in diesem Sinne {berall wo sich iiberhaupt dergleichen
Ueberreste noch zeigen.

Dergleichen provisorische, nicht monumentale, Verzierungen der
Plitze und Denkmiler mochten nebst vielem Missbrauch ange-
hefteter Inschriftstafeln und Anathemen sich mitunter eine Zeit-

lang erhalten und die dffentlichen Giebiinde iiberwuchern, bis ein

' His autem tabulis interiores templi parietes vestiebantur.

* Philostr. Sen. Imag. prooem. p. 4. ed Jacobs. Vergl. Raoul Roch. Pein-
tures antiques inédites p. 161, wo viele Stellen citirt sind.

® Philostr. V. Apoll. 11. 20. p. 71. Letronne Lettres d'un antiquaire 4 un
artiste p. 435.

i p el e . ;
! Letronne 1. c. p. 87, woselbst die Gewiihrstellen zu finden. Dessgleichen
Raoul Roch. peintures antiques. p. 162.

® Winkelmann, Geschichte der Kunst. IL p. 126. 127,

fen Briihl. p. 81. Letronne 1. ¢, 8
:\.\-l,'-tl;-_" 53

Brief an den Gra-
- 74. Rochette p. 378; p. 20 ff. und p. 351,

Semper
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mal wieder durch einen Senatsbeschluss oder das Edikt eines
Kaisers reine Gtasse gemacht und aufgeriiumt wurde.

Wir haben verschiedene Beispiele wvon derartigen Abrech-
nungen mit der Vergangenheit. ! Es scheint auch dass ein Theil
dieser Dekorationsmalereien, nachdem sie ihre éffentlichen Dienste
gethan hatten, zum Schmucke der Eingiinge und Atrien der
Hiuser der Aedilen, Festgeber und Triumphatoren verwandt
wurde, ® woselbst sie, mit ihren titulis und prooemiis iiherschrie:
ben, den Ruhm und den Adel der Familie verkiindeten.

In anderen Fiillen mochten sie die Veranlassung geben zu
spiterer soliderer Ausfithrung des Motives welches durch sie ge
g sind die Triumphbogen zu nen-

geben war. In dieser Bezie
nen, gleichsam Gegenstiicke und Antistrophen zu den bereits
oben angefiihrten Triumphalsiulen als Repriisentanten eines fest
lich geschmiickten Durchgangs. Auch an ihnen sehen wireinen
Stil der Plastik und eine Applikation derselben, die sich lediglich
und allein aus dem angefiihrten Umstande richtig erklirt. Wer
ahnt nicht hier den innigen Zusammenhang des in Rede stehen-
den Prinzips mit der gesammten Architektur des Alterthums und
dessen ungemeine Wichtigkeit fiir die architektonische Stillehre
schon aus diesen kurzen Andeutungen!

l‘line lu'?it)‘nl:h:l‘t'- “it'htlmg uﬂhm dn_-; ;1111'4";1111.-.{‘!1(-} ‘.'.';i]n'b'-l.'il(.'-‘]i]'
lich uralt iiberlieferte, Prinzip der festlichen Ausschmiickung der
Monumente bei Pompen und an solennen Tagen seit der Bekannt
schaft des romischen Volks mit den geraubten Kunstschitzen
der Griechen. Die &ltere anspruchslosere Dekorationsmalerei und
Verbriimung der Monumente mit Leinwandtapeten und Effekt:
bildern musste nun einer bei weitem solideren und kostspieligeren
Methode des De

sorirens Platz machen, oder doch mit ihr in Ver

Y Lav. XL. 651. M. Aemilius Lepidus c¢ensor — aedem Jovis in capitolio
columnasque ecirca poliendas albo locavit:; et ab his columnis, guae incom
mode apposita videbantur, signa amovit. Diess gegchah im J. 179 V. Chr.
Etwa 200 Jahre spiter verordnete -August mit Bewilligung des Senats eing
zweite Aufriumung, :

* Auctor carm. ad Pison. 8. in Wernstorfs Poet, lat. minores IV. p. 238
Nam quid imaginibus quid avitis fulta trinmphis Atria ete. Plin XXXY. 2
Affixis

Altae foris et circa limina alienarum pentinm imagines erant. ibid.

hostium spoliis. Liv. XXXVIIL, 43, Ambraciam captam signaque guae ablata
in

criminantur et caetera spolia ejus urbis ante currum laturus et fixurus
postibus suis. Vergl. R. Rochette peint. ant. p. 344 ff.
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bindung treten. Es ward immer mehr zur Leidenschaft die er-
eroberten Provinzen ihrer besten Kunstsschiitze zu berauben, um
sie zur Verherrlichung einer Aedilitit zu beniitzen, und kein
Triumphator konnte glinzend in Rom einziehen, ohne gross-
artige Schaustellung der Spolien schamlos gepliinderter Heilig-
thitmer und Stidte.

Doch ward das erste Beispiel der Tempelschindung und Kunst-
riuberei nicht von den Romern sondern von den Griechen selbst
gegeben bei denen beides in Folge der makedonischen Uebermacht
gleichzeitig mit einer verderblichen Kunstliebhaberei. und Sammel-
lust, wozu die neuentstandenen Dynastenhife das Beispiel gaben,
einriss.

Karthager und Romer folgten dem gegebenen Impulse, die
Leidenschaft des Sammelns und damit nothwendig verbundenen
Pliinderns der Monumente wurde allgemein, so dass schon Poly-
biug die ginzliche Entblossung Griechenlands von seinen glor-
reichen Kunstschitzen voraussieht! und den Romern vorwirft
sie hiitten ihren Sieg entehrt, indem sie ihn durch die Wegfiih-
rung der Gemilde und Skulpturen, die sie hitten an ihren ur-
spriinglichen und geweiheten Plitzen lassen sollen, auf Kosten
der Besiegten zu schmiicken suchten.

Das erste romische Beispiel einer solchen Pliinderung gab
| Marcellus bei. der Einnahme von Syrakus, der mit den geraubten
Gemilden und Statuen seinen Triumph schmiickte, um sie her-
nach im Tempel der Ehre und Tugend und in anderen Heilig-
thiimern verbiindeter Stidte aufzustellen.?

Seinem Beispiele folgte T. Quintius Flamininus, der Eretria in
Eubda ihrer alterthiimlichen Bilder beraubte, ® nur dass er dabei,
wie es scheint, allein seiner Privatliebhaberei fréhnte, deémn sie
werden nicht bei seinem Triumphe erwiihnt. Diess geschah 198 Jahr
vor Chr. Neun Jahre spiter pliinderte M. Fulvius Nobilior die
Residenz des Pyrrhus, Ambrakia, deren Reichthum an Gemilden
und Kunstschitzen aller Art nach Liviug Berichten enorm war. 4

Den mit griechischen Kunstschiitzen verherrlichten Triumph
des Paulus Aemilius, der drei Tage dauerte, (168 v. C_hr.:} be-

1 Polyb. IX. 10. 12,
*Plut. Marcell. 21 and 830. Liv. XXV. 40. Cic. in Verr. IV 54,
8 Liv. XXXII. 16. Pausan. VII. 8. 1

* Liv. XXXVIIIL 9. Polyb. XXII. 18. 9.
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schreibt Plutarch. Zweihundert fiinfzig Wagen waren mit Bild- l

werken angefiillt. |

Hierauf folgte die Zerstorung Korinths durch Mummius, der
selbst lkein Liebhaber, nur dem Volke zu Ehren stahl und seine
Kunstschiitze nicht wieder zuriickforderte, die ihm Lukullus ab-
geborgt hatte um damit die Halle des Tempels der Bona Forfuna
withrend der Dedikationsfeier zu schmiicken. Dieser weigerte sich
nach Beendigung der Ceremonie sie zuriickzuliefern und stellte
dem Mummius anheim sie sich zu holen, wenn er sie haben wolle.
So blieben sie geweihtes Figenthum des Tempels.

Das Pliinderungssystem wurde in immer wachsendem Mass-
stab fortgesetzt, durch Pompejus M. withrend seiner mithridatischen
Feldziige vielleicht auf die Spitze getrieben und von untergeord-
neten Prifekten und Provinzbeamten auf das Schamloseste ver-
folgt; es dauerte so lange, bis fast nichts mehr zu holen war
Gleichzeitig wanderten die Kiinstler aus Griechenland und Sicilien
in Masse nach Rom hiniiber, wohin alle Geldmittel zusammen-
flossen und die grissten Unternehmungen ihnen Beschiftigung
sicherten. -

So wurde Rom fast ohne eigene Kunst das allgemeine Kunst-
museum der alten Welt. Es lag aber nicht im Geist des Alter-
thums, das Sammeln und Zusammendringen von Kunstwerken in
einem Raume, das systematische Kaserniren und Rangiren der
Meister nach Schulen und Stilen, die moderne unkiinstlerische,
vor allem unarchitektonische, Behéingung der leeren Winde mit

Bilderrahmen die mit jenen und unter sich in gar keinem Be

o
]
zuge stehen sondern das Zufillige oder den Zwang ihrer Gegen
wart sofort verrathen. Die zu lisende Aufgabe bestand darin
den fehlenden Nexus der von allen Seiten her zusammengetrage-
nen Stiicke mit der Umgebung und unter sich durch ein archi
tektonisches Motiv zu vermitteln, und sie fiihrte so zn einem
ganz neuen Dekorationsstile, der von jenem dlteren ,[_)1-¢11)e1-§|:stile-
sich wesentlich unterscheidet, ohne jedoch dem Prinzipe nach
ihm entgegenzustehen. Man kann den spiitromischen Inkm-
stationsstil, das Bekleiden der bereits fertigen Ordonnanzen der
Architektur mit vorgestellten Wandfliichen in welche Bilder-
tafeln eingeschlossen sind und vor denen die Statuen und sonstl-
gen Kunstschitze einen ruhigen Hintergrund finden, der daraus
hervorging eine Superfétation des uralten Bekleidungsprit- |
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zipes nennen. Es ist nicht allein auf diesem dekorativen Ge-
biete dass sich in der Geschichte der Baukunst die Superfétation,
die Ueberwucherung eines fruchtbaren Motives, offenbart, wir wer-
den ihr noch éfter begegnen.

Dieses iippige Motiv, zuerst aus der Ueberfiille zusammen-
getragener Kunstgegenstinde die architektonisch unterzubringen
waren in gewissem Sinne naturgemiss entstanden, wurde dann,
wie die Quelle fremden Reichthums anfing zu versiegen, die ohne-
diess nur wenigen Michtigen zufloss, wiederum im Ganzen von
der Dekorationsmalerei als Siijet aufgenommen. und in phantasti-
scher Weise, mit allen Freiheiten welche die von der Wirklich-
keit emancipirte Kunst des dekorirenden Architekten sich nahm,
bei der Ausstattung der #usseren und inneren Wiinde durchge-
fiilhrt. So entstanden jene Wandmalereien des kaiserlichen Roms
gegen welche Plinius und Vitruv ! mit etwas beschrinkter Ge-
schmackspuristik so gewaltig entriistet sind, die uns aber im hoch-
sten Grade interessiren, weil sie uns gleichsam die letzte Metamor-
phose des antiken Bekleidungsprinzipes in eine architektonische
Ordonnanz vor Augen stellen, so dass wir noch &fter auf sie
zuriickkommen werden.

Ein nicht unwichtiger Gegenstand bleibt noch zu erwihnen,
der zusammen mit dem Vorhergehenden geeignet ist das fiir unser
Thema -Interessante welches die Ueberreste chalddischer, assyri-
scher und persischer Baukunst bieten deutlicher hervortreten zu
lassen. Ich meine gewisse leichte temporaire Festbauten, wie
Prachtzelte, provisorische Hallen, Scheiterhaufen und dergleichen
Anlagen, die meistens mit festlichen Anordnungen wie die vorher
besprochenen gleichzeitig und aus gleichen Elementen entstehen,
aber in einem Punkte, den ich sogleich hervorheben werde, fiir
unser Thema ganz spezielles Interesse bieten.

Das ilteste Prachtzelt und das berithmteste untér allen ist die
Stiftshiitte Mosis, von der wir die genauesten architektonischen
Beschreibungen * besitzen die iiberhaupt iiber Bauwerke des

! Beide genannte Schriftsteller sowie Seneca, Petron und die Zeitrenossen

B =
die iiber den Verfall der Malerei ibhrer Zeit Klage filhren sind immer noch
nicht richtig verstanden, in dem nimlich was den eigentlichen Gegenstand

ihrer Klage bildet.

* Ihre Aechtheit, das heisst dass sie dem urspriinglichen Texte der Biicher
Mosis angehtren und dass sie mehr als Erfindungen spiterer Zeiten seien
: ]
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Alterthums zu uns gelangt sind. Ich darf dieselben im Allge
meinen als meinen Lesern bekannt voraussetzen, wie sie im Exo-
dus und in des Fl. Josephus jiidischen Alterthiimern zu lesen
sind, und hebe nur hauptsichlich aus ihnen heraus was uns auf
eine neue sehr folgewichtige Anwendung des Prinzips der Be
kleidung in der Architektur der friihesten Zeiten fiihrt, niimlich
die Umhiillung der konstruktiven Theile eines Baues. Zwar
war uns diese Tendenz des Umbhiillens der Sdulen und Epistylien
architektonischer Monumente bei Lustrationen und festlichen Ge
legenheiten bereits entgegengetreten, (wir sehen sie noch gegen-
wirtig bei Kirchenfesten , Kriinm]gssui:l{:.mlitfit{n,n und sonst in
Thitigkeit,) aber diese Wahrnehmung reicht schwerlich aus uns
zu fiiberzeugen dass derjenige architektonische Schmuck der
hinter solchen epigonischen Ueberwucherungen des in Rede stehen-
den Prinzips verschwindet seinerseits gleichfalls aus einer
uraltversteinerten Verhiillung he rvorging. Da sind nun

o o,
L= | o

Jene frilhen gleichsam vorgeschichtlichen Ueberliefernngen von

metallbekleideten Holzwiinden, Pfosten und Decken fiir uns von
hiichster Wichtigkeit, um so mehr da sich an den #ltesten Monu-
menten der Welt trotz aller Zerstorungen, die sie in ihrem sonsti-
gen Zuﬁ{mlmenhuugﬂ fast unkenntlich machen, g(:r;u_{f; die Spuren
lingstverschwundener Metallbekleidungen auf das deutlichste er
halten haben, ' so dass nicht der geringste Zweifel ihres einstigen
Vorhandenseins iibrig bleibt.

wird zwar in Zweifel gestellt, immerhin aber sind sie schon als Fiktionen, die
nothwendig an Derartiges oder Aehnliches ankniipfen mussten das die Er-
finder gesehen hatten, von grossem stilgeschichtlichen Interesse.

' Die iltesten Sagen der Vilker kniipfen sich zum Theil an Werke der
Baulkunst, die mit Metall bekleidet gedacht werden miissen. Das erste Buch
Mosgis enthilt merkwiirdige Notizen iiber eine vorsiindfiuthliche sshr ausge-
bildete Chalkeutik, Der Thalamos der Danae war ein bronzener Tholos. Dass
r so wie dasjénige, was Homer von dem Palaste des Phiakenkiniges und
sonst von Kinigsburgen dichtet, nichts weniger als Phantasiegebilde war, zeigt
sich 2z, B. noch deutlich an den Ueberresten und Spuren der Nigel, womit die
Metallbekleidungen des Innern des Grabmahls der Atriden bei Mykene be-
ff’,st-igt gewesen sind. Aehnlich war der unterirdische Tempel zu Delphi (Paus.
X. 5. 5.) und das Schatzhaus der Minyer, von dem noch Ueberreste stehen.
Der Tempel der Athene Chalkioikos ist aus Pausanias bekannt. (Paus. IIL
17. 3.) Die Griiber Hetruriens waren mit Bronze bekleidet. Ein solches Grab
wirde in Chiusi im 16. Jahrhundert aufgedeckt (Lanzi Saggio tom, IIIL. p. 211).
Gegen Ende des 18. Jabhrhunderts entdeckte man ein Ahnliches zu Cornetd
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Das Holzwerk der Stiftshiitte, obsehon an sich von bester
Qualitit, ' war ganz mit Metall iiberzogen. und zwar mit Gold an
der Hiitte selbst, * mit Silberblech an dem Geriiste des Peribolos,
dessen Siulen eherne Fliisse hatten. ®

Es mag unwahrscheinlich klingen dass den Juden in der Wiiste
die Mittel und die Kiinstler zu Gebote standen um derartigen
technischen Reichthum zu entwickeln wie uns hier entgegentritt;
doch bleibt es an sich gewiss dass schon lange vor Moses die
Empaistik, d. i. die Kunst des Ueberziehens des Holzes und
(Yermiglioli Opusculi, T. IV. 7.). Fossati grub daselbst ein anderes Grab saus
dessen Decke mit Bronzekassetten verziert war. (Annal. del’ Istit. cet. L
p. 150).  An asiatischen Gribern fanden Donaldson und Prokeseh Spuren von
Metallbekleidungen. Grabmahl zu Panticapaea, beschrieben im Journal des
Savans 1835. ‘pag. 838 — 89, Solches Grab unennt ein alter Dichter saus
Metall wohlgetrieben (zvpfog sdyldnroto peredlov), Brunk Annal. TII, p. 296.
Der Geschmack nahm unter Alexander von Neuem dieselbe Richtung. Die
Romer behielten Sinn dafiir. Alexander wollte zu Pella ein ehernes Pros-
kenion ausfithren (Plut. Op. moral IL 1096.). Der ganz mit Gold beklei-
dete Tempel des Zeus Olympios zu Antiochia wird von Livius mit Bewunde-
rung genannt. Den Tempel der Derketa in Hierapolis, der im Innern mit
Gold und Edelgestein ausgelegt war, beschreibt Lukian (de Dea Syria ep. 32),
Das Pantheon behielt bis zum Pontifikat Urbans VIIL (1626)
bekleidung und seinen bronzenen Dachstuhl,

seine Bronze-
Das Forum des Trajan war auf
dhnliche Weise ansgestattet und zum Theil mit Goldblech iiberzogen.

-"H
dem goldenen Hause dos Nero berichtet Sueton dass es an den meisten Ste

len
mit Gold iiberzogen war (in eeteris partibus cuneta auro lita, distincta remmis

unionumque conchis erant). Die Proscenien der R. Theater wurden theils

|

mit
Gold, theils mit Glasmosaik und Marmor bekleidet. Im 17. Jahrhunderte fand

man auf dem Aventin eine Stube, deren Fusshoden aus Agat und Carniol bestand,

deren Mauern mit Platten aus vergoldeter Bronze mit eingelegten Medaillons
bekleidet waren (Fl. Vacca Memorie N. 101::102) 118).

Die Ausgrabungen
aunf

dem Palatin brachten eine Stube zn Tage die mit Silberplatten ausge-
fiittert und mit Edelsteinen ausgelegt war (Bartoldi Memorie) w. s. w. Man
erkennt auch hier die Riickkehr zu dem altasiatischen barbarischen Prinzip
das bei den Rémern und Griechen noch gleichsam im Blute steckte und
durch wenige Jahrhunderte einem hoheren Stile der Kunst

e iy S m e e

nur
gewichen war,
Wir werden Spuren der gleichen Sitte des Metallbekleidens der

struktiven
Theile und der Winde an

den iltesten Monumenten Assyriens und Chaldsias
weiter unten nachweisen,

' Ve g nuddlorng vins. Joseph. A. J, III. 7,

* Und sollst die Bretter

mit Gold iiberziehen und ihre Ringe von Golde
machen, dass man die Riegel darin thue. Und die Riegel sollst du mit Golde
ibersiehen und also sollst du die Wohnung aufrichten. Exod, XXVI. 29

* Joseph. III. 6. 2. Exod. XXVII. 10.
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Steines mit Metall, von den Phénikiern sowie von den Aegyptern
geiibt worden war. Dieser Prozess gehiirt zu den iiltesten die
iiberhaupt in den technischen Kiinsten Anwendung fanden. Die
fritheste technische Beniitzung des Metalls und zwar des Goldes,
das allein unter den Metallen in gediegenem Zustande gefunden
wird, und zu dessen ausgezeichnetsten Eigenschaften seine Dehn-
gehort, konnte keine andere sein als das bezeichnete
Verfahren des Beschlagens und Konsolidirens gewisser (eriithe,

barkeit

die einen starken Widerstand aushalten und zugleich - glinzen
sollten, mit Goldplatten, welche letztere iibrigens schon lange
vorher lediglich zum Schmucke gedient haben mochten, und
deren Resistenz vielleicht zuerst bei Vertheidigungs- und Aun-
griffswaffen erprobt worden war. Aeclteste Brustplatten aus Gold-
blech, angeblich keltischen Ursprungs in Gribern gefunden, geben
vielleicht die Beweise der primitivesten Beniitzung des Metalles
zu einem Schmucke, der gelegentlich auch Schutzmittel ist."

Es blieb wegen der bezeichneten Eigenschaften des Glanzes,
ligkeit, die schon
sehr friih erkannt wurden, das Metallblech die gewohnliche Be-
kleidung der festen, struktivfungirenden, Theile eines Pegmy
einer Zusammenfiigung, mochte diese nun das Geriithewesen oder

der Bildsamkeit und der zihen Widerstandsfil

das eigentliche Bauwesen betreffen. Daher fiihren uns diese Be-
trachtungen theils auf das Gebiet der Tektonik, theils auf das-
jenige der Metallotechnik, sie bewegen sich in der That um einen
Punkt woselbst die drei Proceduren des Bekleidens, Zimmerns
und Metallarbeitens, (welches letztere eigentlich eine abgeleitete,
nicht prinzipiell selbststiindige Technik ist,) sich begegnen und
zusammenwirken. Wir brechen sie liiﬂr-'.-ﬂ'l-;ll ab, um sie spater
des dftern wieder aufzunehmen, wozu uns die Wichtigkeit der
selben zwingt. Es gibt in Wirklichkeit nichts Bedeutsameres in
der ganzen Stilgeschichte der Baukunst als das Hohlkorperkon:
struktionssystem (Tubularsystem), das in jenen urspriinglichen
metallbeschlagenen Brettern und Pfosten noch latent liegt, :‘*—.’l‘?i":]z"_
sam noch wie im Embryo enthalten ist.

1 S ey, ~ i 9 .3 1.aqen Altef
Im britischen Museum befindet sich ein soleher Brustschild, dessen &1

. _ . . L - i ; tellen im
ganz problematisch zu sein scheint. Vergl. damit die bekannten Stellen I_I
Homer iiber Schilde und Waffen der Heroen. Merkwiirdige sehr diinne Gl

7 R . . ] byl L s s lephel
und Zinnplatten, mit eingestempelten vertieften Figuren und Hieroglyphe
i af

aus sehr frither Zeit Hgyptischer Civilisation eben daselbst. Man findet 81€
Mumien.
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Ein auffallender und wiederum fiir die Geschichte des ent-

, wickelten Stiles sehr folgewichtiger Umstand, nimlich das dem
, : hschsten Alterthum bereits angehirige Verfahren selbst so edlen
| Stoff wie das Gold und das Metall iiberhaupt, wo es als Ueber-
zug einer Fliche oder eines Strukturtheiles dient, nochmals seiner-

seits wieder mit einem andern durchsichtigen Stoffe zu iiber-

! ziechen, so dass die Goldfliiche, unerachtet der eigenen noblen
| Pracht ihres sonnigen Glanzes, doch nur als Grund fiir darauf
anszufiihrende bunte Emailmalerei galt, mag schon hier Erwiih-

- nung finden. Ein sicheres und bemerkenswerthes Zeugniss iiber
dieses Verfahren und die genaue Angabe des Stoffs der dabei

m Anwendung kam liefert uns Flavius Josephus, der im 17ten

Buche seiner jiidischen Alterthiimer von einem Aufstande der

1 Juden gegen die romische Besatzung der Burg von Jerusalem be-
;. richtet, der bald nach dem Tode Herodes des Grossen (2 Jahre

. Chr.) ausbrach und wobei die Stoa des Tempelhofes in Brand
‘ gm'wth. Das Holzwerk der Decke, woran sich viel Harz und
: Wachs befand und dessen Goldbekleidung mit Wachs

iberzogen war, wurde von der Flamme ergriffen, die so rasch

. sich verbreitete dass das grosse und bewunderungswiirdige Werk

des genannten prachtliebenden Kimiges der Juden mit denen die

. _ sich auf dem Dache desselben vertheidigten in kiirzester Zeit
! vernichtet war.

1 Dass aber dieser Gebrauch des Ueberzichens der Metalle mit

einer deckenden und die Poren verschliessenden Emailkruste nicht

Erfindung der Spitzeit sondern urspriinglich sei, ergibt sich aus
] den iltesten Metallwerken Aegyptens, deren merkwiirdig gute
._- Erhaltung dem -ihm gegebenen Ueberzuge zugeschrieben wird.
: Diese Gegenstiinde behalten selbst in den feuchten Museen des
1 Nordens, wo sie jetzt aufbewahrt werden, ihre Glitte und ihren
: milden Glanz. Andere scheinen durch einen kiinstlichen Oxy-
-._ dationsprozess pmjmmt und dann iiberzogen worden zu sein. !
Wie dieser Prozess des Emaillirens der Goldoberflichen mit

durchsichtigen bunten Farben auch bei den Griechen, und zwar

; zu Phidias Zeit und von ihm, geiibt wurde, wie die hischste K unst
i sich dieses Mittels zu der Erreichung der ausgesuchtesten Wir-

kungen bediente, dariiber wird spiiter noch Einiges zu bemerken
! Wilkinson manners and customs of the a. Egyptians. Vol. III. p. 253

Iy,

Semper.
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sein. Es geniigte hier die einfache Thatsache zu constativen, niim-
lich die uraltherkémmliche Anwendung durchsichtiger
Farbeniiberziige und Decken selbst bei so edlem und
unverwiistlichem Stoffe wie das Gold.

Dieser Emailmalerei anf Goldgrund, denn so miissen wir uns
die gesammte Goldpracht antiker Monumente denken, wurde anch
durch getriebene Arbeit nachgeholfen, die sich auf dem geniigend
festen. und zugleich nachgiebigen Kerne von Holz, (der jedoch ofters
durch andere noch geeignetere Substanzen ersetzt wurde,) bequem
ausfithren liess. Diess ist die Empaistik. ' IThm folgt die eigent
liche Hohlkorpertechnik des Sphyrelaton. — Doch ich darf dem
Kommenden nicht vorgreifen und bemerke nur noch dass die
Goldbeschlige der Stiftshiitte nach der Beschreibung ganz glatt
':':Lmi-‘*:l_s aber die mit Gold beschlagenen Cedertafeln und Ceder-
balken an dem Tempel Salomos mit getriebenem Bildwerke ver-
zert waren.

Wir sehen hier wieder, und zwar an einer uralten Technik
dasjenige, was ich weiter oben als Hyperfotation des Bekleidungs-
prinzipes charakterisirte: der hilzerne Kern verhiillt durch Metall-
iiberzug, dieser seinerseits bekleidet mit einer farbigen Wachs-
kruste. )

Der Bau der Stiftshiitte erregt moch in anderem Sinne i
hohem Grade unser stilgeschichtliches [nteresse, nimlich durch
das Vorkommen der Siulen, die hier noch gleichsam das Mittel

' Wir tragen Bedenken, diesen Schritt als den zweiten in dem
Sinne zu bezeichnen, dass die erhabene Arbeit in Metall (Gold) aus der ur-
spriinglichen Sitte des Ueberziehens der unedleren Stoffe mit glatten Gold-
fliichen sich allmihlig entwickelt hahe. denn es liegct das Embossiren der
Metallfliichen so sehr in dem Prinzipe der |[uh][Li}j'}-l:l‘]{\J:isLl'1l|"Lli|'|11, dass es

auf rohe Weise gewiss schon hei den ersten Versuchen der Menschen in der

selben sich ze1gte Vielleicht darf vielmehr das rlatte cemalte B[ti.;LHfli'lf] als
eine sekundire Abstraktion, das embossirte Werk, dessen Vertiefungen mil

Farben ausgefiillt sind, als das Urspriinglichere gelten. Man vergesse nicht,

dass das Prinzip des Bekleidens schwerlich zuerst in diesem metallischen Stoffe

geiibt wurde, und dass die Stickerei auf Leder, Baumrinde und selbst auf
(Fewehen vorausging, ehe man Metall zu treiben lernte. Die rlatten Flichen
der Stiftshiitte im Gegensatze zu den embossirten Weiterbildungen derselben
aunf den Wiinden des salomonischen Tempels diirfen hier nicht angezogel
werden, abgesehen von dem zweifelhaften Alter der Nachrichten iiber siej denn
.i"]“! war ein ]Jl'-’l\'i.-:ul'i.—:t'hf':' Bau und die Kiinstler, die dabei wirkten, mussten

die embossirten Metallbekleidungen der Aegypter und Phinizer schon lkennéi
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halten zwischen dem Mébel und der Siule als architektonischem
Glied, und die sich als Zwitterformen dieser Art durch ein Fuss-
gestell charakterisiren das zwischen dem Kandelaberfusse und der
dem ganzen Siulensysteme gemeinsamen Plinthe des dovischen
Baues als Extremen eine erste Uebergangsform bildet. Doch ge-
hort dieses in das Gebiet der Tektonik, woselbst die angedeutete
Erscheinung in ihrem Zusammenhange mit anderen genauer be-
sprochen werden muss.

Die Winde der eigentlichen Hiitte waren héchst wahrschein-
lich geneigt, nach Art der Hgyptischen Tempelmauern; diess er-
sieht man aus der Erwiihnung ,besonderer Eckpfosten, die aus
,einem ellenbreiten Holze (keilformig) geschnitten waren und die
yman in die Ecken so einpasste, dass sie sich an die breiteren
pPlosten der Seitenwiinde und der Hinterwand genau anfiigten.” !

Vorne blieb die Vorhalle der Hiitte ganz offen, so dass hier die-
selbe Vorrichtung nicht nothig war. Das Dach bildeten Zelt-
deckeu.

Die erste wollene Decke bestand aus zehn Stiicken, die mit
Haken und Oesen an einander geheftet waren. Jedes Decken-
feld hatte vier Ellen Breite und 28 Ellen Linge. Diese hingen
an den Aussenwinden der Hiitte nach hinten und nach den bei-
den Seiten soweit herunter dass die Winde nur einen Fuss hoch
iiber der Erde sichtbar blieben.

Die zweite héirene Decke bestand aus eilf Stiicken von der
selben Breite wie die unferen (vier f‘llltm}. die waren aber be-
deutend linger als diese, niimlich dreissig Ellen lang und wurden
zeltartig bis zur Erde herabgezogen. Vorne bildeten sie ein A &.

thoma, einen frei schwebenden Baldachin, wozu die eilfte Bahn der E
Decke diente. Diess Aéthoma war also vier Ellen tief Die dritte i
und. letzte Decke aus Thierfellen diente zum Schutze der zweiten :
und hatte dieselbe Weite und Anordnung. Das Ganze war als, Ir
ein Zelt, dessen innere goldbeschlagene Holzwiinde (ausserdem '
durch an ihnen herabhangende reichgestickte wollene Decken o@- |
ziert) man von aussen it zeltartig vorgespannten Tiichern, ;li{' |

wahrscheinlich mit ehernen l’ﬂc’]c.]qnn, dhnlich wie die Pfosten des
Peribolos, an die Erde befestigt waren, verbarg. Nur von Vorne
hatte man den freien Blick auf dje prachtvollen Te

P —

ppiche der
Vorhalle, die ihrerseits wieder durch Vorhiinge von weisser I
' Fl, Joseph. A. Jud, 1II. 6. 3

=
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wand, die sich seitwiirts zmiriickziehen liessen, (desshalb mit Ringen
versehen, die an einer Metallstange Iin.i'un_,jj- geschiitzt «waren.

In der That eine merkwiirdig ausfithrlich beschriebene Tape-
zierarbeit sehr frither Zeiten, selbst dann noch interessant wenn
sie auch spiitere Erfindung sein sollte womit Moses nichts zu
thun hatte. ;

Zu den iltesten und merkwiirdigsten Dokumenten iiber an-

tikes Zeltwesen gehoren nun auch die Darstellungen solcher pro-

1
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visorischer Thumu!nga-n auf den Wandgemiilden Aegyptens und
Assyriens, wie sie meistens innerhalb eines ])f.’i'l“.\"[]-;q"ft.'l1 Mauer-
peribolog aufgerichtet erscheinen. :

Ein sehr kostbares Zelt eines assyrischen Koniges gibt Layard
in seiner ersten Series der Monumente Niniveh’s, Tafel 30. Nach
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der von zwei Seiten gegebenen Darstellung scheint es ein ling-
licht viereckiges kuppelfsrmig gewilbtes Schutzdach zu bilden,

das wvon vier reich

| verzierten Stelen
oder Zeltpfahlen ge-
l' tragen wird. Die

| vordersten, am Kin-

gange, sind etwas

niedriger als: die
1. hinteren, und mit Steinbidcken, die in zier-
{ licher Stellung auf dem schmalen Knaufe
stehen, geschmackvoll ausgezeichnet. Die
| Stelen sind viereckige Pfosten mit chevronir-
ten Seitenflichen und Einfassungen an den
Réindern. Die hinteren hiheren endigen mit
der assyrischen Lilie und sind auf ihren Ober-
fliichen dekorirt wie die vorderen. Glocken
und andere Berlocks hiingen an dem Ge.
bilke, das die vier Pfosten verbindet, zur

Zierde herab.
Ich fiige der Zeichnung dieses interessan-
ten Baldachins eine Darstellung eines iihn-

| lichen idigyptischen Schutzdaches von leichter
provisorischer Struktur bei, sowie den Durch-
schnitt und die Seite 11111.-110]1? eines gewihn- i

lichen assyrischen Lagerzeltes, das so oft auf |
| den Reliefs vorkommt. Man hat darin ein '

kuppelartig gewtlbtes Bauwerk erkennen wol-
len, und darauf Systeme iiber eine Kuppel-
! architektur bei den Assyrern begriindet, die

allerdings vielleicht an gewissen anderen Ab-

bildungen sich- nachweisen lisst, aber wovon

| hier nicht die Rede sein kann.
Die griechische Literatur enthiilt interes-
sante Beitriice iiber Zeltanlagen und Festge-
'llt\tﬁ_ aller Art, die in dem Kult und der
hlt—EL"{lgE}SChI{']HE aller alten Vilker gleiche Bedeutsamkeit hatten.
Bereits oben wurde der im JTon des Euripides enthaltenen
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merkwiirdigen Beschreibung eines im Apolloheiligthum zn Delphi
errichteten Festzeltes gedacht.
Mehr realistischer Art sind die Beschreibungen won Pracht-

zelten und Prunkgeriisten aus alexandrinischer Zeit, die hierin

den Luxus der Perser nachahmte. Das Zelt des Alexander ent-
hielt 100 Ruhebetten und wurde von fiinfzig goldenen Siulen ge-

stiitzt. Sie waren mit golddurchwirkten Himmeldecken iiber

:A['I:l.l':l.]t, “'Etlt"hc_: gin klulé-il‘t,‘ic:h :g_w'-ﬂif:.]{rr_ls in Farben .‘-'I._'-llllHl'."l'l]I!{.’-.\

Schutzdach bildeten. Wahrscheinlich war dasselbe kreisformig
nach der ,-\nlagu des Zeltes des Kyros und wie dieses von einem
mehrfachen lebenden Peribolos von Satelliten und makedonischen
sowie persischen Garden umgeben; durch die Majestiit dieser Um-
gebung zuriickgeschreckt, wagte niemand dem Konige zu nahen.’

Noch prachtvoller war das Festzelt ausgestattet, welchem
Alexander zugleich mit 91 seiner Kriegsgenossen nach seiner Riick-
kehr von dem indischen Feldzuge Hochzeit hielt. Die Zeltdecken
waren doppelt; die reichste innere bestand aus Purpur- und Schar-
lachstoffen mit Gold gestickt. Zwanzig Ellen hohe Siulen, mit
Gold- und Silberblech iiberzogen und mit Edelsteinen ausgelegt

' Phylarchus apud Athen. XII. 55. Bei der Beschreibung dieses Zieltes
erwilint Phylarchus auch der coldenen Platane und des Weinstocks, unier

deren Schaften die Kinige Persiens Aundienz ertheilten. Dié Trauben und
Bliitter waren aus Smaragden, indischen Rubinen und allen miglichen edlen
let
{Es

Steinen zusammengesetzt. Die Abbildung eines solchen Prachtstiickes
Goldschmidskunst, deren andere ihnliche von Athenfius und von Flavius Jo-
Hllllll!lﬁ ll]l{l‘ﬁ.lf'i.:l.h'l't \'.'Cl‘{-l{'lL‘ hat sich auf einer ;[533']'55('[;[:“ j\lr'l|3.'l.‘ﬂ'l.‘l'J:'=-'lH"“ er-
11:111‘.1.’!]1, die uns den I{UI]I;_“ ;‘\HS'LL:‘]J;{H]'E:;[I auf einem Ruhehette ]iq‘tgcllll und
vor ihm die Kinigin sitzend und ihm kredenzend, unter der Laube vorfiihrt.
Ilustrated London News vom 3. Nov. 1855,
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unterstiitzten sie. Die Winde des Peribolos bestanden aus priich-
tigen historiirten und golddurchwirkten ;'\ul%ieu, di‘e an gol.diﬂ)eru
zogenen und silberbeschlagenen Querbalken (zerdrec) herabhingen. !
Der Vorhiof hatte vier Stadien im Umfange.

Bei  Veranlassung der bereits erwihnten Pompa des Ptole-

mius Philadelphus wurde auf der Burg von Alexandrien eil_t iiber-
aus prachtvolles Zelt errichiet, dessen Beschreibung nach Callixe-
nus uns im Atheniius erhalten ist: Es fasste 130 Ruhebetten, die
im Kreise ('Il'albl;r{:ise} aufgestellt waren. Fiil'lfﬂi[ll]f:l_l standen auf
jeder langen und eine weniger auf jeder schmalen Seite des Zel-
tes; sie waren aus Holz und fiinfzig Ellen hoch. Ueber ihnen

lag ein Epistylion [:r.l‘ra;_{ha-ll{mnj aus viereckigen Hélzern, welches
das gesammte Zeltdach trug. Dieses Dach war in der Mitte mit
einer scharlachnen, mit Weiss eingefassten Himmeldecke behiingt.
Von jeder Seite des Mittelfeldes neigten sich Sparren auf das
Epistyl herab, die mit weissgestreiften zinnenartig ornamentirten
Stoffen umkleidet waren. Zwischen diesen Sparren schwebten in
ihrer Mitte mit einer Verzierung versehene Felderdecken (aus

Stoffen). Die vier Ecksiiulen glichen Palmbéumen; die mittleren
aber hatten das Ansehen von Thyrsusstiben. Ausserhalb dieser
Siulen lief ein peristyler Gang um drei Seiten des Zeltes herum,
mit einer wolbihnlichen Decke. In diesem Gange weilte das Ge
folge der Giste. Derselbe war nach innen von dem Zelte durch
Scharlachvorhinge getrennt. In der Mitte jedes Vorhanges waren
nung auigehiingt,
Die fussere offene Seite des Umgangs war mit Myrten,

Thierfelle von ausgezeichneter Grissse und Zeich
Lorbeeren
und anderen passenden Pflanzen beschattet, der ganze Boden mit
jeder Art Blumen bedeckt, die Aegypten zu jeder Jahreszeit in
Ueberfluss bietet. Da glich denn der Grund des Zeltes in Wahp-
heit einer gittlichen Wiese.

An den Eingiingen und Sinlen standen hundert .\.I.armm'statm:u,
Werke der ersten Kiinstler; in der Mitte zwischen

ithnen, an den
Wandfeldern, waren die beriihmten sikyoniscl

ien Gemiilde, (der
| Erbbesitz des ptolemiiischen Hauses,) befestigt. Mit ihnen wechselten
die ausgewiihltesten Portraitbilder und goldgewirkte Gewiinder und
herrliche Decken, auf welchen theils die Bildnisse der

Konige,
theils mythische Gegenstiinde gestickt waren. Usher die

sen Kunst-

sachen hingen abwechselnd silberne und goldene Schilde
! Chares in Athen, lib. XII ¢ o4,

und
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iiber diesen war der acht Ellen hohe Raum, oberhalb der Decken

des Umganges, beniitzt um Nischen zu konstruiren, sechs an

jeder Langseite und vier nach der Breite des Raumes. [n diesen

Nischen (oder ('_'h‘fj‘rteu:] lagen, einander zugewendet, tragische,
komische und satyrische Figuren, naturgetreu angekleidet, und
neben ihnmen waren Gefiisse aus Gold aufgestellt. Dazwischen'
waren Nymphen angebracht und abwechselnd mit ihnen goldene
delphische Dreii"ii-sct- mit ihren Untersiitzen. Auf der hichsten
Spitze des Daches standen Adler, die einander zugewendet waren,
aus Gold uml 15 Ellen hoch. Die 100 goldenen von Sphinxen
getragenen Lagerbetten standen lings den beiden Langseiten.
Die dem Eingange gegeniiber befindliche Seite blieb leer. Die
Betten waren prichtig mit langhaarigen Purpurwollenstoffen ge-
polstert; dariiber lagen gestickte bunte Aulien von ausgezeich-
neter Kunst. Der in der ‘Mitte ausgebreitete Fussteppich yon
persischer Arbeit zeigte schin gezeichnete figiirliche Darstellungen.
Das Geriithe (die Tische ctcu:} entsprach dieser Pracht. Im Hinter-
grunde dem Eingange gegeniiber, so wie auch im Angesicht der
Giiste also am FEingange waren Repositorien errichtet, aunt wel-
chen Gefiisse der mannigfachsten Form aus den edelsten Stoffen
kunstvoll gebildet und mit Edelsteinen besetzt zur Schau standen.
Der Werth derselben, an Gewicht allein, wurde auf 10,000 Talente
Silber taxirt.

Hier sehen wir ein anderes Prinzip der Bekleidung der kon-
, die nicht mit Gold und anderen

Metallen, sondern noch provisorischer und voriibergiinglicher nur
am

struktiven Theile des Baues

mit Laubgewinden, Baumzweigen und Kriinzen gvtt-i:mi[rl;'
Dache aber mit Stoffen iiberzogen sind. Gleichwohl sind sie m
stilhistorischer Beziehung nicht minder interessant als jene und
mit ihrer Festbekleidung in Wahrheit die reinsten Typen des
noch nicht organisch [lllltliut-l}lltl{"ﬁn sondern in dlhwt]lr_hct Aut
fassung des h-t'mn}g[-lt_l:inl;un::. sich bewegenden antiken ¥ Sinlen-

systems, obschon sie uns hier an einem Werke aus sehr spatet

T - 3 2 £ _1.ha
! Wohl als Wandfiguren an die Pilaster oder Orthostaten angelehnt, welch
zwischen den Cirotten aufstiepen und die Stiitzen der Decke hildeten. Liese
Stelle im Atheniins scheint korrumpirt zu sein, Casaubonus will statt Nym

5 1l
phen Nymphiien gelesen wissen; dann wiire wieder an nischenartige Vertiefu
en

gen zu denken, die zwischen jenen Grotten die Riume ausfiiliten und in den
Dreifiisse standen.




=

Textile Kunst. Exkurs. Tapezierwesen der’ Alten. 313
keineswegs naiver Zeit entgegentreten und in der That eben so
noch heute bei jeder Festhiitte vorkommen. Man iiberrascht
gleichsam die Baukunst in ihrem Fortbildungsprozesse aus die-
sem nackten Grundgedanken bei jener Stelle des Strabo, wo er
die Bauweise der babylonischen Wohnhiiuser beschreibt: ,,man
mache in Babylonien die Wohnhiuser wegen der Holzarmuth
aus Palmbalken und Palmsiulen. Um die Siulen legt man aus
Rohr gedrehte Stricke, die hernach durch Anstrichlage gefirbt
und gemustert werden.* !

Was bediirfen wir aber der Nachweise aus den Autoren , da
sich dieser Entwicklungsgang , freilich wie ich meine auf gelehrte
1e

hieratisch archaistische und keineswegs naturgemiiss urspriinglicl
Weise,? an den Ordnungen Aegyptens sehr deutlich zeigt, und

zwar sowohl an denen die noch steinern vor uns stehen, wie vor-
ziiglich auch, und noch unverkennbarer an den kleineren kapellen-
artigen Monumenten und Pavillons die so hiufig auf Wandgemiilden
und Papyrusrollen vorkommen. Vielleicht diirfen wir sog :

dass iihnliche Motive den Architekten am igyptisch-griechischen

ar glauben,

Hofe des Ptolemiiers bei der Verzierune des oben beschriebenen
Prachtzeltes vorschwebten. Das Durcheinander des Primitiven
und hochst Raffinirten ist- gerade fiir die den Riickfall zur Bar
barei des Ostens vorbereitende Luxusperiode der Nachfoleer Ale

xan-
ders hichst charakteristisch.

Auch wissen wir aus der beriihm-

ten Beschreibung des Schiffes Thalamegos, das derselbe Ptole-

1e wir im Kapitel der Tek
tonik zurlickkommen werden, wie man damal

miius Philadelphus erbaute, auf welel
s dgyptisirte, ?

Es lidsst sich denken, dass die Rémer in ihnlicl
ber Triumphen und Aedilititsantritten *
der alexandrinischen Zeit,

1en Festanlagen
den griechischen Dynasten
von denen sie die Prunksucht erbten,
durchaus michts nachgaben; wir haben auch allgemeine Notizen

iiber i:lerartig:: Bauten, unter denen das Volk bewirthet wurde

Strabo XVII. 739,

® Biehe den Paragraph dieses Haunptstiiclks

iber Aegypten und das dieses
Land Betreffende im zweiten Theil.

* Callixenus in Athenaeo V. 8.

suet, Jul. Caes. 10. Cisar schmiickte ausser dem Comitium, dem Fo.
fum und den Basiliken anch das Capitol mit temporiiren Portiken. (porticibus
ad tempus extructis.) wobei der Luxns der %

suriistungen dem dey dargebotenen
. . : :
Schaugegenstinde pleichkam.

Semper,

40
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iiber provisorische aus Holz konstruirte Portikus und Iesthallen,
doch ohne Detailsangabe, so dass wir leider wenig iiber sie wissen.
Was die grossartigen provisorischen Theateranlagen der Rimer
hetrifft, iiber die wir etwas besser berichtet sind, so iibergehen wir
hier, weil dasjenige, was sie in Bezug auf das uns hier beschif-
ticende Thema bieten, fiiglicher an spiiterer Stelle zu erwiihnen ist
[ndessen sei der anmuthigen Mittheilung des Sokrates von
Rhodus im Athenéius hier noch gedacht, wie Antonius bei seinem
Aufenthalte in Athen das Theater des Bacchus festlich schmiickte,
weil dieses Bild iiber gewisse Motive der Dekorationsmalerei, die
uns an antiken Wiinden hiiufic begegnen, interessanten Aufschluss
oibt. Er fiihrte iiber dem Theater ein von allen Seiten weit-
her sichtbares temporires Bauwerk (oyedier) aus, bedeckte es
mit griinem Laube, wie es bei bacchischen Grotten (oder
L-JLuhc!uj geschieht, und hing an dieser Laubdecke Tambourins,
Rehfelle und alle mglichen anderen Attribute des Dionysos auf,
Darunter zechte er mit seinen Freunden vom frithen Morgen an,
wobei die Possenreisser und Mimen die er aus Italien herbei-
cezogen hatte aufwarteten und das niedere Bacchusgefolge bil-
deten, das ganze athenische Volk aber als Zuschauer Theil palm.
lch glaube, dass nur die eigentliche Scene auf solche Weise von
dem rimischen Bacchus zur Laubhiitte umgewandelt war.
Sehon mehrfach wurde in dem Vorhergehenden anf die in
kunsthistorischer Beziehung so interessanten ‘dekorirten Scheiter
haufen hingewiesen. Ich muss noch einmal auf dieselben zuriick-
kommen : Dieser Gebrauch durch die architektonische Ausstattung
des Holzstosses - dem auf ihm =zu verbrennenden Todten die
letzte Ehre zu erweisen ﬁL'I]Pi]'lf} sowie so manches Motiv der am
tiken Sitte und Kunst, wieder asiatischen Ursprungs zu seim: In
wie ;Q'T"’-“--‘-'ll‘fi"__"l'111 Massstabe die \».»-.\”u diesen Gebrauch }'Ht"r'
ten ersieht man unter vielen ]f-t-.l:-«'],m“l:-J] am besten aus der Nach-
richt von dem |111['|;:1'lr_'!';11|;'n_- des letzten ihrer Konige, der sich
nach Ktesias einen Scheiterhaufen von 400 Fuss Hihe aufrichten
liess, auf welchen er 100 goldene Lagerbetten und eben so viele
Tische stellte. In einer Etage des H-nl"'l!: war ein Zimmer U8
Holz, welches 100 Fuss nach beiden Rich tungen mass, worin eben-
falls Lagerstiitten eingerichtet waren, fiir ihn und seine (emahlm
sowie fiir alle seine Kebsweiber. ])u- Decke des Zimmers bestand

aus starken und langen Balken und rings um dasselbe wurden
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gewaltige Massen Holz gethiirmt, ohne dass ein Ausgang iibrig
blieb. In diesem Raume liess er unendliche Schitze zusammen-
tragen, die er zugleich mit sich und den Seinigen den Flammen
widmete. Hierauf liess er den Bau anziinden, dessen Brand fiinf-
zehn volle Tage dauerte; das Volk hielt ihn fiir ein grosses
Opfer das Sardanapal den Géttern darbringe.' Ein Gleiches that
Mithridat nach alt hergebrachtem Kionigsgebrauch,® der schon
durch des Herakles Selbstopfer typisch geworden war, * zu dessen
Andenken zu Tarsus alljihrlich ein schingeschmiickter Scheiter-
haufen verbrannt wurde. Die Medaillen von Tarsus zeigen Ab-
bildungen dieses Schaumonumentes. Dieselben sind mit den Conse-
krationsmedaillen der rémischen Kaiser fiir die nihere Kenntniss
dieser iiberaus wichtigen Erscheinung auf dem Felde der alten
Kunstgeschichte fiir uns von grossem Interesse. Eine ganze Klasse
von Monumenten der antiken Baukunst muss, wie schon oben
in Beziehung auf Lykiens Griber bemerkt worden ist
abgeleitet” werden,

, von ihr

Wie jene Medaillen so stellen uns
auch die Nachrichten iiber derartige
Holzgeriiste, die wir uns wohlgezim-
mert und keineswegs als rohe Scheiter-
haufen denken miissen, dieselben als
pyramidalische Etagenbauten dar. He-
rodian vergleicht den Scheiterhaufen
des Sept. Severus mit einem Leucht-
thurme. Den eigentlichen Schmuck bil-
deten dabei wieder dieselben Beklei-
dungsstoffe und Inkrustationen, denen
wir in dem Vorhergehenden schon so oft begegneten.

Counsekrationsmedaille.

Wir besitzen eine detaillirte Beschreibung ! des Scheiterhau-
fens den nach asiatischem Gebrauche Alexander seinem Hefistion
| widmete , zu welchem die Feldherrn und Freunde des Kionigs

1 Bilder von Elfenbein und Gold und andern kostbaren Stoffen
. hergeben mussten.
:, I Atheniius. XII. 38.

* Appian. ep. 110 ff,
i Dio Chrysostom. Orat, XXXIL t. II. pag. 22—33  Reiske.
* Diodor Liv. XVII, 115.

Restitutionen des Monumentes geben Hirt. Ge-

schichte der Baukunst und Quatremére

, sujets d'antiquité p, 201—208,

de Quiney Dissertations sur differens
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Eine Menge von Architekten und Kunsttechnikern wurden
herbeigezogen um das Werk zu vollenden das, wie es scheint,
nicht durchweg aus Holz, sondern an seiner Basis aus Ziegeln
bestand. Diese Basis betrug ein Stadium (600 Fuss) im Quadrat
und war in 30 (367) Gemiicher getheilt. Oben war sie mit Palm-
stimmen gedeckt. Auf dieser Plattform erhoben sich fiinf Etagen
und auf der letszten standen kolossale Syrenen, welche hohl
waren und den Schall der in ihrem Innern verborgenen Sanger,
die das Todtenlied sangen, vervielfachten. Die ganze Hiohe be-
trug 150 Ellen oder cirea 225 Fuss. Alle Etagen waren mit
Bildwerken und Draperien bekleidet. Zu unterst kolossale gol-
dene Schiffsschniibel 240 an der Zahl und auf den Ruderbinken
derselben je zwei Bogenschiitzen in knieender Position und ge-
harnischte Krieger, fiinf Ellen hoch. Die Zwischenrfiume waren
mit zottigen Draperien in Purpurfarbe verhdngt. Diese waren
also zehn Fuss breit.

Die zweite Etage war mit Fackeln verziert, 15 Ellen lang.
Am Handgriffe hingen goldene Kriinze, und, wo die Flamme ist,
senkte sich ein Adler herab. Am Fussende aber richteten sich
Drachen gegen den Adler empor. Diese Embleme waren wahr-
scheinlich an einem ,|,['|||I'_q1:|';_:.'ru|1|1v aus reichen Stoffen ]:l_‘fl'hti}_.':f-

Die dritte Ktage war mit Draperien verhiingt die einen Fries
von Jagden und Thieren aller Art bildeten. Der vierte Absatz
enthielt einen Centaurenkampf in- Gold gearbeitet und der fiinfte
eine sich wiederholende Gruppe eines Lowen mit einem t'}liL"l't‘-
Den sechsten letzten Absatz endlich bedeckten makedonische und
barbarische Watfen. Die Kosten betrugen 12,000 Talente, erea
12,000,000 Thaler.

Bei diesem Baue, dessen Dekoration H'l'llil'_“' ;,';l'i"t‘-hir-'k'lu" Ele:
mente zeigt, schwebte dem makedonischen 'l'rullL‘tl:ﬂH'!lll"f viel
leicht das Vorbild der chaldéisch-assyrischen Beluspyramiden vor
.-\Il',':l'll. (Siehe weiter unten und im zweiten Theile ;\.-r-j'l'il-’l"-'

Ein Seitenstiick zu dieser grossartigen Bestattung ist die uns
durch Herodians ! Bericht unter vielen Hhnlichen genauer be
kannte Consekration des Kaisers Septimius Severus.

Sieben Tage lang dauert die Todtenfeier in dem Vestibulum
des Kaiserpalastes, in welchem sein wiichsernes Bildniss in Gold-
gewiindern auf clfenbeinernem Lager zur Schau steht, und 2wl

' Hevodianus 1V, 2,
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als Sterbender. Rechts sitzt der Senat in schwarzem Trauer-
ornate, links sitzen die Matronen in Weiss. Nach dem siebenten
. Tage ward die Bahre durch die via Sacra auf das alte Forum ge-
tragen, an die Stelle wo nach alter, Sitte die Magistrate ihre
Stellen niederlegen. Hier stellt man sie auf eine Estrade, zu der
rechts und links Stufen hinauffiihren; rechts auf diesen steht ein
Chor von Edelknaben, links der der Jungfrauen, die in Todten-
hymnen abwechseln. Hierauf geht der Zug auf den Campus
Martius, wo der Rogus errichtet ist; ein Geriist von quadratischer
Grundform, innerlich ganz mit Reisig ausgefiillt, dusserlich aber
mit goldgestickten Decken, elfenbeinernen Bildwerken und man-
cherlei Gemiilden verziert. Auf diesem Geriiste steht ein zweiter
Bau, dem wunteren an Form und Schmuck ganz #hnlich aber
kleiner; er hat Thiiren mit getfineten Thiirfliigeln, zur Aufnahme
der Bahre. Die folgenden Stockwerke nehmen immer mehr an
Grisse ab, es sind deren vier im Ganzen. Auf dem vierten und
letzten Stockwerke steht ein Tabernakel, aus dessen Giebeldache,
in dem Momente wie der Scheiterhanfen in hiochster Gluth steht,
gich ein Adler in die Liifte erhebt.
Die Septa und Septizonien waren monumentale Auffassungen
des im Rogus gegebenen Motives mach rémischem Sinne, iiber
| die an anderer Stelle zu sprechen ist.

[ch michte noch eines beriihmten temporiiren Baues erwiih-
nen, bevor ich diesen Exkurs iiber das Tapezier- und Dekorations-
wesen der Alten schliesse, niimlich des Wagens, der die Leiche
des makedonischen Eroberers nach Alexandrien hiniibertrug.

Der Kﬁl‘])(zl‘ Wwar 1n emen gnh]gi‘i']‘]r_‘_]}o.n{\n Hm‘g hermetisch
eingeschlossen. Der Sarg war seinerseits wieder mit einer golde-
nen Kapsel (#elvwtye) umgeben. Dariiber breitete man eine priich-
tige goldgestickte Purpurdecke und zur Seite lagen die Waffen
des Todten, seine Thaten zuriickrufend.

Der Wagen war mit einer goldenen Decke iiberwilbt, die mit
lidelsteinen ausgelegt und schuppenférmig verziert war. Das
Tonnengewslbe war acht Ellen breit, zwslf Ellen lang. Unter
diesem Baldachin war ein goldener Thron (oder Katafalk) von
| viereckiger (festalt, der den ganzen Umfang desselben r;lniudnu.
| Képfe von Bockhirschen an dem Katafalke hielten goldene Ringe
im Manle, zwei Spannen weit, von denen ein priichtiges Kr ;
gewinde aus vielfarbigen kiinstlichen Blumen herabhing,

allZ-




3].:-; Viertes “'.'lllpfr-.'ll"il'[;_

An dem obersten Rande des Katafalks lief ein netziérmiger
Behang hin, mit Glocken von angemessener Grisse, so das man
in weiter Entfernung das Herannahen des Wagens hiren konnte,

An jeder Ecke des gewdlbten Baldachin stand eine coldene
Nike mit einer Tropiie; getragen wurde er von goldenen Siulen
mit ionischen Kniufen. Zwischen den Sdulen war ein goldenes
Netz. mit fingerdicken Fiden ausgespannt, und unten liefen fries-
dhnlich vier Bilder herum, gleichsam Stylobate bildend.' Es folgt
die Beschreibung dieser Bilder.

Den Eingang in das umhegte Tabernakel bewachten zwei Li-
wen aus Gold, welche die Hineingehenden anblickten. Je zwei
Séulen waren durch ein goldencs Kreuzgewinde aus Akanthus
verbunden, die sich allmiilig zu den Kapitilen hinaufzogen. Ueber
dem Thronhimmel war noch eine Purpurdecke ausgespannt, iiber
der Mitte von einem grossen im Sonnenscheine blitzenden Oliven:
kranze ausgehend. Die Axen, Speichen und Felgen der vier
persischen Riider waren vergoldet, die Reifen aus Eisen. Die
Vorspriinge der Axen bildeten Liwenkopfe,
einen Jagdspiess hielten. Dureh eine mechanische Vorrichtung
war dafiir gesorgt, dass der Thronhimmel sich auf schlechten
Wegen stets horizontal erhielt.

die.in den Rachen

Ich denke mir die xepcge, das Gewilbe, wie jene Giebel im
Spitzbogen welche das l}lmhw der bereits erwiihnten lykischen
Griber bilden. Ueber der Krista dieses gewilbten Schirmdaches
erhob sich dann ein metallenes (1:11L-t an welchem, der Liinge
nach zu beiden Seiten he rabfallend , [[ie_‘, oberste Purpurdecke
hing; der Olivenkranz oder vielme 111‘ das aus Olivenblittern be-
stehende laufende Ornament zog sich dann iiber der Decke aul
dem scharfen Riicken des durch sie gdnlcltwn Daches fort, @hn:
lich den Krénungen der Tempeldicher und mit Hinblick auf letz
tere. Die mit Edelsteinen ausgelegten oder vielleicht emaillirten
Schuppen der gebogenen Decke sind nicht Husserlich, sondern
innerlich, d. h. an der untern Ansicht der Decke angebracht ge-
wesen, denn sonst hiitte sic der obere Mantel versteclkt.

1 1 M 5 : . ; - 3 + Evov.
neb mivaneg meoallylovs Ewgidgovs terrdpas fGovg Tog TOLLOLS EF

Diod. Sie. lib, X VIIIL. 25,
* Ich hatte Gelegenheit fiir die Loiche des zwe itgrossten Feldherrn i-
seres Jahrhunderts gin der Bestimmung nach verwandtes Werk auszufiihrem

iiber welches ich an anderer Stelle berichten werde.
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Was die Kapsel des Sarges angeht, so kinnen wir nns durch
die - figyptischen Sargbekleidungen aus gemaltem Holze, wie sie
in ptolomiiischer Zeit in Gebrauch kamen, deren mehrere in dem
brittischen Museum zu London aufgestellt sind, eine deutliche
Vorstellung von ihr machen. Ein #ihnliches Kalypter, das den
Sarg umgab und mit Malereien verziert ist, hat man in einem
Grabmahle zu Pantieapea gefunden.! Wir sehen dieselbe Sitte
noch durch ganze Mittelalter herrschend und erkennen in
den monumentalen Katafalken, in welchen die Reliquiensirge
niedergelegt sind, die genaue Wiederholung einer uralten Form
des Bestattens. Oft sind die mittelalterlichen Kalypter oder Sarg-
kapseln von getriebenem Silber, wie z. B. an dem berithmten
Sebaldusmonumente zu Niirnberg. In verkleinertem Massstabe,
reich mit Edelsteinen besetzt und emaillirt, wird dieselbe Form
als Reliquienbehilter typisch. Ein sehr schines und grosses Reli-
quiarinm mit Sargbehiilter, ans Holz geschnitzt im gothischen Stile,
erinnere ich mich in einer Kapelle der Zwickauer Marienkirche
gesehen zu haben. Andere dhnliche befinden sich in ‘dem mittel-
alterlichen Museum des grossen Gartens zu Dresden. ?

Die vier Gemiilde, die als Wiinde dienten (f5ove Tare Tolyorg)
miissen um das Ganze des Katafalks herumgelaufen sein: ich
denke sie mir als einen Peribolos, der den eigentlichen Siulen-
bau so numfasste, dass dieser mit seinem durchsichtigen Gitterwerke
und der von Liwen gehiiteten !l‘lliir:'iﬁ'l'mng sich” iiber ihn erhob.

Es wire gewiss nicht ohne grosses stilhistorisches Interesse
die Gewohnheit des festlichen Bekleidens der Monumente bei
kirchlichen sowie profanen Pompen und Celebrationen nebst da-
mit verbundenen Auffiihrens temporiirer Bauwerke durch das
Mittelalter bis zur Gegenwart zu verfolgen, ihren Zusammenhang
mit der alten Ueberlieforung nachzuweisen, wenn dieses Thema
nicht zu weit fiihrte.

Ich hatte Gelegenheit zu Rom einer Pabstkrinung beizuwoh-
nen und dabei den Anblick aller alten Arvazzi und Prachttapeten,
die seit Jahrhunderten in den Vestiarien des Vatikans nieder-
gelegt sind, woraus sie, wie aus jenen Thesauren des Apollo-

heiligthums zu Delphi, nur bei grossen Kirchenfeiern an das Licht
' Beschrieben im Journal des Savants 1835, Juin p. 33839,

* Gaillhabaud in seiner nenesten Sammlung eibt die interesgsante Dap-

.';h-lllmg' einer s Chapelle ardentett zu .\'nmlien}_n“‘g beéi Salzburg.
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treten. Wie die Winde des delphischen Tempelvorhauses ist
dann in dem Schiffe der Basilika des Apostelfiirsten und ausser-
halb des Heiligthums mit jenen Tapeten der Weg den die Kri- ,
nungsprozession nehmen wird umstellt. Durch sie erst erhilt die
grossartige Ordnung der Siulen und Pfeiler des Tempels ihren

richticen Massstab, die gewundene Kolonnade des Vorhofes ihre

wahre Bedeutung, wenn die Verhiiltnisse der stehenden Archi-
tektur iiber der diistergesiittigten Farbenpracht der ’I‘L-plniehwmld
majestiitisch hinausragen und sich in dem Nebel des Weihrauchs
verlieren. Von allen Palastfacdden, von allen Balkons senken
sich dann die Prachtdecken herab, mit denen jedes Patrizierhaus
als Familienerbe fiir diese Bestimmung ausgestattet ist und deren
eingewirkte Bilder nicht selten zu der GGeschichte des Hauses in
Bezug stehen. Auch Gemiilde, ganz nach antiker Weise, werden
herumgetragen, und es ist bekannt wie die grissten Meister e
nicht verschmihten zur Verherrlichung dieser kirchlichen Feste
durch ihre Kunst dadurch mitzuwirken dass sie derartige Pro-
zessionsbilder malten. '

Es ist fiir den gothischen Baustil bezeichnend dass er weit
weniger als jene antike Architektur der alten Basiliken oder auch
die erneuerte klassische Baukunst der Renaissance die Aus-
schmiickungen der heiligen Riume durch Einbaue begiinstigt und )
seinerseits auch keineswegs durch diese in seiner Wirkung g¢
hoben wird.. Der Grund liegt zum Theil darin dass die hor-
zontalbegrenzten Wiinde der Tapete dem emporstrebenden und
5‘111:’,{!1‘; '.Pl'in:-:'l}_u- dieses Stils nicht hnmc.:_-__'(m sind; zudem will der-
selbe nichts von Bekleidung wissen, da sein Element eben das
nackte Erscheinen der funktionivenden Theile ist, da er wie der
geharnischte Seekrebs sein Knochengeriist zur Schau tragen und
es zugleich in seiner Thitickeit hervortreten lassen soll. Auch
bedarf dieser Stil zwischen sich und dem Menschen keines dritten
Massstabes, da dieser fiir alle Theile und fiir das (Ganze des
gothischen Baues vom  Menschen und seinen Verhéltnissen ent
nommen ist, da er schon ein ausser dem Werke liegender ist,
wo hingegen der antike Baustil seinen Massstab in sich hat, und
nicht in Beziehung zu dem Menschen, sondern in Beziehung 2%
sich selbst und dem in ihm enthaltenen, durch ihn formell indi-

! Nach einer Kiinstlerlegende soll Raphael die sixtinische Madonna, seills

schiinste Schiipfung, fiir diesen Zweek in kiirzester Frist gemalt haben.
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vidualisirten Gedanken steht. Sein Massstab ist nicht der Fuss
sondern der Modulus oder sonst irgend eine ihm selbst ange-
hirige Einheit. Es bedarf also zwischen dem Monumente antiker
Art und dem Menschen, der seinen Fuss hier nicht unmittelbar
anzulegen vermag, einer dritten massgebenden bekannten Einheit
um das Harmonische, Absolute, das an sich weder gross noch
klein ist, als relativ gross oder klein zu kennzeichnen. !

Aus diesen Griinden erklirt es sich dass die Kirchenfeste und
der dabei iibliche Apparatus in gothischen Kirchen stets kiinsi-
lerisch ungeniigend, oft entschieden storend, nicht selten sogar
lacherlich wirken. Ieh habe deren im Mailinder Dome, in Notre-
dame de Paris, auch in der Frauenkirche zu Miinchen beige-
wohnt und von .allen nur ein zerfetztes und wiistes Bild in der
Erinnerung  behalten | tuchbeschlagene Biindelpfeiler, herab-
hangende lange Draperien zwischen den letzteren als wiire das
Gotteshaus ein Blm:.i?ﬁirherl.mi:l{n:‘.nl‘md{m; Balkons, Baldachine,
Scherwiinde im Spitzbogenstil und dergleichen Absurdititen.
Nach den Abbildungen zu schliessen mussten die Sacres in der
Kathedrale zu Rheims in dieser Beziehung alle Grenzen des Ge-
schmacklosen iiberschreiten. — Das beste Auskunftsmittel bleibt
meines Erachtens, wenn man in die Lage kommt #hnliche Ein-
richtungen zu treffen deren hiiufiges Misslingen von der Schwie
) rigkeit der Aufgabe den Beweis gibt, sich gar nicht spitzbigie

zu geriren, sondern den antiken Gebrauch des Belkleidens der
Monumente auch auf antike und zugleich naturgemiisse Weige
durchzufiihren, das Temporiire, dem Zeitmoment Angehérige,
nicht dem Stile des Monuments, sondern dem Stile der Zeit ge-
miss einzurichten, wobei allerdings das spezifisch Heteroge-m—:
miglichst wegzulassen, das allgemein Prinzipielle allein beizube-
halten ist. Mich diinkt die alten Bilder at

18 der gothischen Zeit,
Miniatiiren sowie Oelbilder und Fresken

» die gar hiufig Dar
stellungen drapirter Riume enthalten, miissten beweisen dass
damals gerade auf die von mir vorgeschlagene Weise verfahren
wurde, wo es sich um derartige Festapparate handelte.

|
2]
Wohnriumen und ii]uzrhuupt in

dem Civilbaue verliert der 20-
thische Stil seine wpridigkeit, ja er existirt eigentlich gar nicht
prinzipiell sondern nur in dekorativem Sinne in allem Ausser-

Weiteres dariiber im zweiten Theile:
Due Dictionaire d’Architecture Francaise ete,

SCmper

sothischer Stil, Verel. Violet le
(Artikel Architecture.)
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kirchlichen; daher schliesst sich die Draperie an die dem Prinzipe
nach noch vollstindig romanischen Wiinde und Glieder des gothi-
«chen Wohnhauses bei weitem besser und leichter an als diess bei
hohen gewolbten Pfeilerhallen und Kirchen dieses Stiles der Fall
.«t. Die Bekleidung der nackten an sich schmucklosen Wiinde
durch Teppiche, die ihr eigenes Greriist haben und von der Wand
abstehen, ist vom friihesten Mittelalter bis ins 17. und 18. Jahr
hundert hinein allgemein gebriuchlich geblieben. Sie bilden einen
sehr wichtigen Apparatus fiir die dramatische Kunst und die No-
vellistik jener Zeiten. Hinter ihnen belauscht man Geheimnisse,
mancher Verrath lauert mit blutgierigem Stahle hinter der bunten
Decke, mancher verstohlene Besuch findet zwischen ihr und der
Mauer seinen Schlupfwinkel und seinen Ausweg. Die Stoffe zu die-
sen Wandumstellungen waren von dltester Zeit ein wichtiger Han-
delsartikel des Orients, ihre Muster und ihre Farbenpracht wirkten
auf hiochst bedeutsame Weise auf den Stil der Kunst des frilhen
Mittelalters ein, so dass durch sie die Architektur ganz auf den-
selben Ausgangspunkt neuer Entwicklung zuriickgefiihrt wurde,
von dem sie schon einmal im Alterthume ihre Laufbahn begann.

Mit dem gothischen Stile und der Reformation der Kloster
regeln wurde die Wandbekleidung gemach metamorphosirt; die
Holztiifelung, das durchbrochene Stabwerk (die Schreine) treten
an die Stelle der Teppichwiinde und Draperien, ohne diese ,i\"-d‘“'l'
in dem Civilbaue jemals ganz zu verdringen. Das Weitere dariiber
unter ,,Zimmerei und im zweiten Theile unter ,,gothischer Stil.

Durch diesen Exkurs iiber das Draperiewesen und die Kiinsté
des Dekorateurs bei den Alten gedachte ich den Leser gleichsan
anvermerkt dahinzufiihren, dass ihm der antike Baustil gar micht
mehr anders verstindlich sei und existenzfihig orscheine als
dags thm

Verbindung mit diesem Beiwerke und durch dasselbe,
114
5 Bild

schon jetzt von der antiken Baukunst ein farbig b elebte
vorschwebe, das vielleicht mit einigen alten Vorstellungen di€

er in sich aufgenommen hatte streitet, und er den Zusamimel-
yrochenel

hang der antiken polychromen Ornamentik mit dem besy
Prinzipe des Bekleidens bereits errathe. Jedoch war dabel mell
e _:_':t'.x\'iﬁ-“'l'

leichter

niichster Zweck nur dem Leser durch das Vorausgeschickt
Erscheinungen der Friihgeschichte monumentaler Kunst

erklirlich zu machen.
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67.

Ankniipfung an §. 65 und Fortsetzung iiber Chaldiia und Assyrien.

So wie die Kultur des Nilthales von den Niederungen des
Delta ausging, in gleicher Weise war das Thal der beiden Zwil-
lingstrome, des Euphrat und Tigris, von den Alluvialebenen Chal-
diias aus der Kultur erobert; die éltesten Mythen, sogar geschicht-
liche Traditionen und vor allem die Physiologie der Menschheit
d. h. der Gesellschaft als organisches Individuum betrachtet, ver-
einigen sich dieser Hypothese einen hohen Grad der Wahrschein-
lichkeit zu verleihen, ohne jedoch der anderen davon durchaus
verschiedenen das Wort zu sprechen, wonach der erste Keim
dieses Gesellschaftsorganismus ein iibers Meer getragener, aus
Indien oder Aethiopien eingefiihrter gewesen sein soll;’ vielmehr
ldsst sich die Hypothese eines Ursitzes der Civilisation und eines ihm
angehorigen Baustiles fiir keinen andern Fleck der alten Welt
wahrscheinlicher an als fiir das siidliche Euphratthal, wohin auch
die Sagen der Violker die Griindung der ersten Staaten unter den
nachsiindfluthlichen Menschen versetzt.

Dem Reisenden der jene verwilderten zum Theil schon seit
vorgeschichtlicher Zeit den Elementen und feindseligen Nomaden-
stimmen zuriickverfallenen Landstriche zu betreten wagt begeg
nen fast auf jedem Schritte die Spuren einer lingst verlassenen
Kultur. Bald sind es die trockenen fast giinzlich ausgefiillten
Kaniile und sonstigen Wasserbauwerke, bald 1‘:*3_:{‘|1r15i.~j.'~:ig umwallte
Plitze, die letzten Spuren von Stidten deren Namen die Ge-
schichte nicht mehr nennt, bald, und meistens in Verbindung mit
diesen, grossartige Terrassenanlagen, die in ihrer jetzigen Gestalt
von natiirlichen Hiigeln nicht zu unterscheiden sind aber bei
niherer Untersuchung sich als Konstruktionen aus theils gebrann.
ten theils ungebrannten Ziegeln bekunden.

Was uns die neuesten Reisenden iiber jene verwitterten Ueher-
reste dltester Baunkunst geben ist micht geeignet uns iiber die-
selbe in ihrem Zusammenhange zu belehren, obschon wir Analo-
ges zu erkennen glauben wie dasjenige was die uns jetzt schon
etwas besser bekannten Monumente von Ninive bieten. Doch
haben wir uns hier noch nicht mit der Zmsammenstellung eines
architektonischen Gesammtbildes zu beschiiftigen ,

sondern in den
1
Vergl. Julius Braun, Geschichte der Kunst, Seite 139 ff,
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vorhandenen Bauiiberresten das Vorherrschen des Prinzips der
Bekleidung der struktiven Theile, wo es sich zeigt, nachzuweisen,
und fiir diesen niichsten Zweck sind die diirftigen Berichte der
Reisenden iiber diese chaldiischen Ruinenstiitten von grossem
[nteresse, obschon sie uns dfters iiber das Alter der durchforsch-
ten Werke zweifelhaft lassen, so dass wir nicht immer wissen
ob wir der iiltesten oder einer Spétperiode der Kultur dieses Lan-
des, wvielleicht sogar der nachalexandrinischen oder rémischen
Zeit angehirige Werke vor uns haben.

Unter den zahllosen Schutthiigeln der unteren Euphratgegen-
den die mit grosser Wahrscheinlickeit der altbabylonischen (chal
diischen) Kulturperiode zugeschrieben worden sind wurden erst
wenige genauer untersucht; am besten bekannt sind uns die-
jenigen von Wurka, welche erst neulichst durch die Reisenden
Loftus, Churchill, Boutcher und Lynch besucht und durchforscht
worden sind. Sie liegen etwa 180 engl. Meilen siidlich von Bag:
dad, etwa acht Meilen dstlich vom Euphrat. Ein rechtwinklichter
Raum, umgeben mit einer hohen Erdmauer von 6—7 engl. Meilen
Lénge, aus dem sich drei grosse und viele kleine Ruinenhiigel
und hohe weitausgedehnte Terrassen erheben, bildet eine einzige
vaste Nekropolis. Auf jeder Stelle im Innern dieses Bezirks lie-
gen Thonsiirge iiber einander geschichtet oft bis zu 19 und 20
Fuss Tiefe. Auch ausserhalb der Ringmauer befinden sich ge
ringere Hiigel und ein grosser mit Namen Nifayeh liegt aussen
an der Nordseite des Bezirks. Alle sind mit salpetriger Erde, klei-
nen Muscheln und Topfscherben bedeckt und von tiefen Ravins
durchfurcht. Der nmwallte Bezirk ist von einem jetat trocknen
Kanale durchschnitten, der ehemals die Stadt mit Wasser versal.
In der Mitte etwa erhebt sich ein konischer Ruinenberg, der jest
Bouarieh heisst, wegen der Schilfmatten die }u'u‘iza_lrLTal zwischen
den Ziegelschichten in Zwischenriiumen von 5 zu 5 Fuss liegel:
An jeder Seite ist der quadratische Bau aus ungebrannten Stel-
nen durch doppelte Strebepfeiler von gebrannten Ziegeln ver
stiirkt; ' eine dort gefundene monogrammatische Inschrift trag!
nach Kolonel Rawlinson den ]{{'}11];5_1'{'11,‘?11:-]1 Namen Urucks.

Der zweite noch bedeutendere Ruinenhiigel erhebt sich mne"
halb derselben Circumvallation links von dem vorhergenannten
Bouarieh und heisst Wusswass, nach cinem Neger, der daselbst

' Vielleicht apiitere Zuthat.
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vor einigen Jahren nach Schiitzen grub, und tief in die solide

Masse der Konstruktion aus festgebrannten Ziegeln vordrang.

Er arbeitete sich 16 Fuss tief hinein und gab dann sein Unter-

nehmen auf. Wiire er nur zwei Fuss tiefer gedrungen,; so wiirde

er die innere Kammer entdeckt und sich itiberzeugt haben, dass

I sie nichts als Schutt enthilt, der von dem herabgestiirzten Zie-
i gelgewiilbe, das sie bedeckte, herriihrt. Vielleicht mag dennoch
‘ unter diesem Schutte manches Interessante begraben liegen. Das
| genannte Gebiude aus gebrannten Ziegeln erhebt sich auf einer
' Plattform von Luftziegeln, die ihrerseits 40— 50 Fuss hoeh iiber
den Grund der Ebene emporsteigt. Herum deuten kleinere Rui-
nenhiigel und erhéhte Allignements auf Anlagen von Héfen und
Nebenwerken die dieses Hauptgebiiude umgaben, und eine Um-
fassungsmauer, (unabhiingig von jener die die ganze Stadt ein-
fasst,) umschliesst alle diese zusammengehirigen Bauwerke. Sie
sind unter tiefem Schutt begraben, der nur von dem Haupt-
gebiiude herrithren kann das hoch iiber alle andern Theile der
palastihnlichen Anlage pyramidenartig emporgeragt haben musste.
Die Facade dieses Hauptgebiudes liegt gegen Siidwest und ist
etwa 175 Fuss lang; aber der Zugang ist nicht hier, sondern auf
der entgegengesetzten nordistlichen Seite. Die Mauern sind, wie
gesagt, aus gebrannten Ziegeln und von verschiedener Dicke
| die zwischen 12 und 22 Fuss wechselt; die inneren Riume
sind lang und schmal (wie zu Ninive, s. weiter unten) und die
Mauern der langen Seiten stets die stirkeren, offenbar fiir den
Widerstand gegen ‘den Schub der Gewilbe womit die Riume be-
decekt waren, deren Schutt dieselben vollstindig ausfiillt und
selbst die Abhiinge der Terrasse welche das Glebiude trigt bedeckt. !
Die Siidwestfront war mit Gyps bekleidet, der an
einigenStellen 2'2 Zoll dick aufliegt. Dieser Stuckiiberzug
ist an den Stellen, wo er sich erhielt, nach wenigstens 2500 Jahren
so fest als nur jemals. Niichst diesem Umstande ist vor allem merk-
wiirdig die eigenthiimliche architektonische Ausstattung dieser Fag-
ade, deren aus Loftus Werke Travels and Researches in Chaldiia and
Susiana entnommener Aufriss und horizontales Profil hier beifolgt.?

! Der Schutt der Gewilbe allein konnte dazu nicht ausreichen, Offenbar

hatte der Bau noch viele Stockwerke fiber sich, unter deren Schutt die unter-
sten sich erhielten,
2

Vergl. das im Texte genannte Werk und einen Artikel der Illustrated
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Es scheint dabei eine Reminiscenz der Holzkonstruktion und

der Blockhausarchitektur zum Grunde zu liegen, etwas Aehnliches
wie bei jenen den ersten Dynastien
des alten Reiches angehirigen Grab-
fagaden Aegyptens und wohl gewiss
auch wie bei diesen sind wir be-
rechtigt hier ein hochst alterthiim-

. liches Motiv der dekorativen Bau-
kunst zu erkennen.

Sieben Halbsiiulen, richtiger
Halbeylinder, dicht neben en-
ander gedringt wie Orgelpfei-
fen oder vielmehr wie die Pfihle
eines Blockhauses, sind in eine
Art von Rahmen eingefasst und

iiber diesem erhebt sich in der
Mitte eine abgestufte Mauernische;
neben dieser sind die Mauern rechts

und links mit lln“it‘t\'li[Ll.[t‘i-"‘iThCll
Kaniilen durchbrochen, als sollten
diese etwas in sich aufnehmen,
etwa Mastbiume. Dieses Motiv
| wiederholt sich siebenmal auf der-

IANNP MarosLIissy L0t JgIsny

selben Facade und ist aus sorg

I"J filtig vorgemauertem Ziegelgrunde
E aus Stuck mit der Maurerkelle und
C mach der Chablone sehr gewandt
l ausgefithrt : Spuren von Farben

haben sich nicht erhalten und je-
denfalls kann die Malerei hier nur
dekorativ gewesen sein , da lkein
Platz fiir Wandgemiilde iibrig ge-
lassen ist. Ganz shnlich verzierie
Wiinde sind spiter auch zu Chor-
sabad durch Hrn. Place und zu
Nimrud durch Hrn. Loftus entdeclt

London News vom 27. Dec. 1856. Genauere Details. Pline und Zeichnunged
findet der Leser in éinem Berichte des Herrn Boutcher. den dieser Reisende an den

ssyrian Excavationfund richtete, der aber dem Verfasser nicht legalltg‘]IC]! wak
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worden, so dass an dem Alterthum dieses Motives (als wenig-
stens gleichzeitig mit andern die spiiter zu erwithnen sind) nicht
gezweifelt werden darf.

Nicht minder interessant, fiir unsern speciellen Zweck und die
Stilgeschichte niimlich am meisten, ist eine zweite Eigenthiimlich-
keit, die in der Weise die (ungebrannten) Ziegelkonstruktionen zu
inkrustiren und ihnen dadurch zugleich Haltbarkeit und Zierde zu
verleihen hervortritt. An einem der kleinen Bauwerke die von der
allgemeinen Circumvallation umschlossen sind entdeckte niimlich
Herr Loftus Mauern aus Luftziegeln, die mit einer Mosaik von klei-
nen in Asphalt versetzten Kegeln oder Niigeln ans gebranntem und
an dem dicken sichtbaren Ende farbig glasirtem Thone inkrustirt
sind; die etwa 6 Zoll langen und vorne %s Zoll dicken Nigel
sind im Durchmesser rund und so geordnet, dass sie geometrische
Muster in bunten Farben bilden und durch sie ist das Lehm-
mauerwerk zugleich in einer Tiefe von mehreren Zollen gegen

den Einfluss der Feuchtigkeit geschiitzt. Wir werden weiter

Gromdplan und Aufriss einer assyrischen Mosaikwand,

unten sehen dass auch diese Inkrustationsmethode der Lehm-

winde an den #ltesten #gyptischen Gebinden vorkommt, wiewohl

nicht in derselben primitiven Weise wie hier; auch wird sich zei-
gen wie dieselbe zu einer andern Methode die Lehmwiinde mit
glasirter Kruste zu iiberkleiden, die ebenfalls an babvlonischen
und assyrischen Gebiuden vorkommt, gleichsam den prinzipiellen
Gegensatz bildet. Hi#ufig finden sich unter dem Schutte der ilte-
sten assyrischen Pyramidenanlagen derartige glasirte Thonkeile,
die von der oftern Anwendung dieser Bekleidungsmethode in
einer Frithperiode der diesen Lindern eigenthiimlichen Baukunst

1
i
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Zeugniss ablegen und das Beispiel von Wurka, wo noch ganze
Wiinde solcherweise bekleidet sich erhielten, weder als isolirt
noch als einer spiitern Zeit angehorig erscheinen lassen.

An einer kleinen Ruine, gegeniiber dem Wusswass, entdeckie
Herr Loftus eine niedrice Maner die ganz aus Tépfen besteht
die horizontal mit den Oeffnungen nach Aussen geschichtet sind
und der Mauer das Ansehen einer Honigswaabe geben. Wenn
man nur genau wiisste, welcher Zeit diese merkwiirdigen Kon-
struktionen angehdren!

Die Beantwortung dieser Frage vermissen wir noch lebhatter
bei einer Entdeckung die Loftus an einer andern Ruine inner
halb desselben Bezirkes von Wurka machte; in einem innern (Ge-
mache fand er niimlich einen verworrenen Haufen von Stuck-
ornamenten, bestehend aus Kapitilen, Basen, Friesen und Glie-
derungen aller Art, die theils ionischen, theils sogar korinthischen
Séulenordnungen angehtren und mit polychromen Ornamenten
bemalt sind. Letztere erinnern nur allgemein an die griechischen
wohlbekannten Formen und auch das freilich ungenau [1;11'5_;':--.~‘ff=.]1it
korinthisivende Kapitil mit Kckblittern und dazwischen befind-
licher menschlicher Halbfigur in babylonischem Stile lisst Zweifel

iiber den Ursprung dieser Stuckverzierungen, ob sie nimlich der
seleukidischen oder noch spiiterer Zeit angehiiren oder ob sie

vielmehr urspriinglich babylonisch sind. Man hilt sie fiir die
Trimmer eines Tabernakels oder Sacellums, welches sich iiber
einem Sarge erhob, der sich unter dem Grunde dieses Gemaches
vorfand. Nicht weit von dem Bauwerke, in dessen Innerem die
genannten Stucktriimmer entdeckt wurden, traf man auf Keil-
inschrifttafeln mit griechischen Zodiakalbildern und den Namen
des Antiochus und des Selenkus; diess bewog die Entdecker, die
bezeichneten Stuckornamente derselben Zeit I_:l[’.i}ﬂlllftetéb{_‘ll. [mmer-
hin m@gen hieriiber noch Zweifel gestattet bleiben, da der Cha-
rakter dieser Architekturtheile mit dem Baustile der nach-
alexandrinischen Zeit nicht eben iibereinstimmt, soweit sich jener
nach den sehr unvollkommenen Darstellungen der fraglichen
Gegenstiinde die veroffentlicht wurden beurtheilen lisst.

Wie dem auch sei, so zweifle ich nicht dass die Tech-
nik des Bildens plastisch architektonischer Gegenstinde aus
Stuck auch bei den Babyloniern wie in Indien uralte Ueberlie-
ferung war und dass dieses Verfahren aus der Sitte die Lehm-
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winde mit Stuck zu bekleiden, hervorging. Nicht geringes In-
teresse gewihren die oben erwihnten Sirge aus gebranntem und
oriin glasirtem Thone, die sich zu Tausenden und aber Tausenden

in, neben und auf den Ruinenbergen von Wurka vorfinden, und

it 7

.= -

Stuckornamente aus Worka

womit der Boden des ganzen Bezirkes bis auf 20 Fuss Tiefe ausge-
fiilllt ist. Man hat aus dem Umstand dass sie auch oberhalb der Rui-
nen in dem Schutte der sie ]H-‘.le’l{t, n He‘tl_c:{'i} vorgetunden werden
wohl zu voreilig geschlossen sie seien simmtlich einer spitern
Kulturperiode angehorig. Sicher waren die Orte wo sie in solchen
Massen gefunden werden seit fltester Zeit geheiligte Griiberstiitte,
deren Ansehn noch iiber die Zeit ihres Verfalles hinausreichte und
denen fortwihrend aus allen benachbarten und entfernten Gegenden
ganze Karavanenladungen von Sidrgen zugefithrt wurden wie die
hohen Terrassen und Pyramiden schon darniederlagen, sei es in
Folge natlirlichen Verfalls, oder durch den Zerstorungseifer der
Anhiinger eines zeitweilig siegreichen andern 'L.'i\‘ilimt’i[ms]n‘iu
zipes. - So erkldrt es sich dass dieselben Sirge in dem obern
Schutte der Monumente gefunden werden, welche das Tnnere der
letztern und den sie umgebenden Boden ausfillen. Die alt
chaldiischen Nekropolen, wahrscheinlich die Griberstitten der
iltesten Konige, behielten ihre Weihe vielleicht bis zur Einfiihrung
des Islam, der iibrigens an der Sitte nichts finderte sondern den
Anhiingern des neuen Glaubens nur neue Begriibnissorte anwies.

So wallfahrten heutzutage die persischen Pilgerkaravanen fort
wihrend durch die babylonischen Steppen und die Wiiste west
wirts des Euphrat nach Meschid Hussein und Meschid Al

um
dort in heiliger Erde die Biirde ihrer zahl

reichen Kamele, die
nur aus oirgen frommer Perser besteht, niederzul

Néchst kleinern Gegenstinden aus gebranntem Thone, Metall,
Glas und Perlmutter wurde unter den

1*,{',{1‘:::.

Gribern und dem Schutte
Wurka's noch eine Anzahl von dtatuetten und Votivtafeln aus
Lerrakotta mit aufgepressten Basreliefs sehr eigenthiimlichen Stiles

42
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aufgefunden. Sie gehioren scheint es weder dem neubabylonischen
noch dem assyrischen und eben so wenig dem persischen Skulp-
turstile an und stehen dem igyptischen fast eben so nahe. Man
mochte den naiven Charakter, der ihnen innewohnt, fiir urspriing-
lich halten, als lige er jenseits der Entwicklung selbst der dltesten
der genannten Stile, wo nicht in chronologischem , doch sicher in
kulturhistorischem Sinne. Es konnte das Primitive hier durch Jahr-
tausende hindurch fortvegetiren und alles Abgeleitete iiberleben.’

Fiinfzehn Meilen @stlich von Wurka liegt die Ruinengruppe
von Sinkereh; sie besteht aus drei Erdhiigeln, genannt der grosse
Berg, der rothe Berg, von der Farbe der rothen Backziegel woraus
er besteht, und der Kameelberg, von der Aehnlichkeit mit diesem
Thiere. In der That erheben sie sich von Wurka aus gesehen in der
Luftspiegelung am Horizonte gleich miichtigen Bergen. Auch hier
ist der ganze Raum zwischen dcn ‘o[nnumouLm mit Sirgen ausge-
fiilllt, die manche sehr interessante Alterthiimer enthielten. Hier
und an den iibrigen Ruinenorten der Gegend wurden nach der
Behauptung der Araber schon grosse Schiitze und Konigsleichen
mit goldenem Krénungsschmuck, mit Kron und Scepter, gefunden.

Herr Loftus hat diese Ruinen untersucht und monogrammatische
Keilinschriften nebst Terrakottatafeln von der oben beschriebenen
Art in grosser Anzahl entdeckt. Wenn wir nur den Inhalt die-
ser Inschriften mit Sicherheit entziffern kiénnten.

Noch unzihlige andere zum Theil selbst unbesuchte, viel weni-
ger durchforschte, Stidtetriimmer dieser Art bedecken den Allu-
vialboden der einst die Wiege der Menschheit trug aber schon
zu Alexanders Zeit der Gewalt der Elemente zuriickverfallen waf,
Der makedonische Heros besuchte die Griiber der alten t;haldiiil-
schen Konige und unternahm das Herkuleswerk, diese yversumnpl
ten Marschen und ausgedorrten Hochlande der Civilisation wie-
derzugewinnen, ein Unternehmen, woriiber er erkrankte und starb.

! Die Stillosigkeit dieser Darstellungen auf Thontafeln, Qeemuscheln und
Cylindern aus 8iidbabylonien, d. h. der Mangel eines Einflusses der Baukuns
auf die Skulptur und die bildende Kunst der sie hezeichnet, ldsst sie bel
flichtiger Priifung als spites, einer Verfallszeit angehoriges, Werk ersche inel
aber eine gewisse Stillosigkeit, das Husserlich Bewegte und Burleske, die Planken-
manier (die von dem Barocken der Verfallszeiten himmelweit ve rschieden 159
findet sich stets als Vorliuferin der starren hieratischen Kunst, die niemals
einen primitiven Zustand der kiinstlerischen Bildung eines Yolkes hezeichnet

, and
Ieh werde Gelegenheit haben in den Artikeln iiber Aegypten und Griechenl:
ind noch sonst auf diesen hier fliichtig beriihrten Punkt guriickzikommen.
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Die Kette dieser merkwiirdigen Umwallungen mit dem dar-
iiber hoch hinausragenden Terrassensysteme der Pallast- und
. Griibertempel, das zugleich Festung bildet, reicht zuerst aufwiirts
zu beiden Seiten des Euphrat bis nach Babylon, wo der in ihm
enthaltene Typus wihrend des neubabylonischen Reiches, das
durch Kyros gestiirzt wurde, eine Metamorphose erleidet, wo-
von weiter unten die Rede sein wird. Wenige von ihnen wurden
untersucht, fast alle dienten Jahrhunderte hindurch als Begriibniss-
plitze. Zunichst Babylon liegt der Ruinenberg El Hymer, ein soli-
des quadratisches Bauwerk, bestehend gleich dem Birs Nimrod aus
einer Reihenfolge von Terrassen iiber einander, zuginglich durch
Treppen und Rampen, aber jetzt verwittert und in Kegelform abge-
rundet. Das unterste Gieschoss besteht aus Lehmbatzen, die oberen
sind aus rothen unvollstindig gebrannten Ziegeln ausgefiihrt, '
mit welchen vielleicht auch die unterste Terrasse bekleidet war.
Nicht Kalk, sondern Lehm diente als Bindemittel; der untere
Bau scheint ilter, die oberen Terrassen gehiren der neubabyloni-
schen Zeit an, denn Nebukadnezars Inschriftzeichen finden sich
auf den Ziegeln eingepriigt.

Siidlicher und an der Ostseite des Euphrat liegen die grossen
Ruinenberge von Niffer und Zibbliyah unter vielen unbesuchten
und ungekannten derselben Art. Sie wurden von Layard untersucht,
jedoch nur fliichtiz und mehr in der Absicht, dort Schiitze fiir das
britische Museum zu finden,* denn mit irgend einer bauwissen-
schaftlichen Absicht. Sie lagen am Rande der Stimpfe und

! Man findet unter den Konstruktionen Mesopotamiens zweierlei Arten von
Backsteinmaunerwerken; die eine besteht aus rothen roh gebrannten und mit
Lehm oder Asphalt verbundenen Ziegeln, die andere ans gelblich weissen aus
fast reiner Thonerde bestehenden Klinkern, die so sorgfiltigz in Kalk gesetzl
sind, dass sie sich schwer von der Kalkmasse und von einander trennen las-
sen. Dieser Art Klinker waren wiihrend des neubabylonischen Reiches unter

Nebukadnezar iiblich, so dass man geglaubt hat, sie seien eine spiitere Er-

findung und ein Fortschritt der Ziegelkonstriktion von verhidltnissmissig jun-

gem Datum. Doch will man jetzt den uralten wahren Thurm. von Babel ent-

deckt haben, dessen guadratische 194 Meter breite Basis von Ziegeln aus dem
feinsten gelbschimmernden beinahe weissen Pfeifenfhone ausgefithrt ist. ‘Sie sind
vortrefflich gebrannt, nachdem sie vorher aus’ freier Hand mit dem zierlichsten
Schriftzeichen gemarkt waren. Zwei Etagen von_ 'den acht, die der Tharm
hatte, haben sich noch vollstiindig erhalten. Man sieht den Berpg von zwanzig
Lieux Entfernung. Siehe den Bericht iiber diese von Herrn Place gemachte Ent-
deckung im Monitenr universel ( 1856) und Moigno's Cosmos vom 20. Febr, 1857,

# Dari icht wesentlich v { W i 24,
arin nicht wesentlich vom Neger Wusswass verschieden. (Seite 324.)
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man fand auch hier Hunderte von Diroen aus "1"!"I.'t‘;‘|lw'11i_z'l; 11'311',]'?'.}I'-l'
griinen mit Kupferoxyd gefiirbten Bleiglasur, wegen welcher sie fiir
die Geschichte der Keramik sehr merkwiirdig sind. (S. Keramik.)

Neben diesem noch andere Gegenstiinde des eigenthiimlichen
Stiles, den ich chaldiisch nennen mdchte, !

Die Ruine besteht aus unregelmiissicen Mauermassen die durch
strasseniihnliche Einschnitte in vier getrennte Gruppen geschieden
:{illl_i. Erh '[‘lllll-HL aus !"|||‘1zig-;|-];\, t'-'r'|];ﬁ:.a_:_ ill';('l VoIl '\'i"]‘L'ﬂ_'li.i%'l-‘l'
Grundform erhebt sich iiber der Nordostecke der Ruine. Neben
dem Thurm stisst man auf anderes Mauerwerk, theils von Luft
ziegeln, theils von gebrannten ausgefiihrt. Diese sind nicht quad-
ratisch, sondern linglicht wie die modernen und zum Theil mit
babylonischen, nicht entzifferten, Inschriften versehen, die muth-
masslich den Namen eines iﬂ-”-l!i\l__-'s enthalten.

18 Chei-

Nordwirts von Babvlon setzt sich dieselbe Kette wa
lich -'_-fl":-‘-""-"!”l‘-l"'ﬁ-ﬁ der #lteren chaldiisch-babylonischen Kultur

"l.l;'l { l

18t das merkwiirdige Akkerkuff. FEine kolossale, jetzt formlose

periode angehdrender Ruinenhiigel fort. Westwiirts von Ba

Masse aus Lehmziegeln mit dazwischen gelegten Rohrmatten, die
noch WUEJII'1‘11ﬂ.|l'4"1| sind. Sie dienten nicht “U’, zur l"lrn*'"“'
dirung des Gemiuers, sondern hauptsiichlich zu der Befestigung
des Kalkmirtels der Aussenwiinde, eine Praxis, die wie oben ge
zeigt worden noch jetzt in China in tagtiiclichem Gebrauch ist
Der Gipfel des Terrassenbaues ist noch immer trotz seines Ver-
talles iiber 150 Fuss hoch. Theile des Baues, wahrscheinlich
die neueren, waren mit gebrannten Ziegeln bekleidet, wovon die
Triimmer am Fusse des Berges |'.1||§.'.-"|'|i"_f,',‘t't.l. [nschriften fehlen hier
noch ganz wie an den Ziegeln des eigentlichen Chaldia am Nie
der-Euphrat. (Ueber die Inkrustation der Maunern durch gebrannte
Ziegel und das dabei beobachtete Verfahren, siehe Seite 358 u. it.)

Zu diesen iiltesten Monumenten -.I'li‘x‘-.‘ﬂ.'|.-',2-l.'L'!]|'-u‘n.-% cehort guch

ierghat, der L!.mi;i]l;_"h':'-lt‘||.~:'i't' aller

|

das am Tigris gelegene Kala Sc

E""“i"lf}'ll}liigl.‘| in -.l'lr"-‘*-’*i]iIi:a':j!ivﬂ, zum Theil natiirlich, aber mit Back-

stein terrassenweis von Siiden nach Norden ;Li.:h,'_t'*']h'“U‘ ||u|'_] mit

emner Quadersubstruktion, von der ein Theil mit seiner Zinnew

bekrénung sich erhielt. Die Backsteine tragen babylonische [n-

schriften mit den H—"”".L""f'”'l“ll'-'l! der altchaldiischen Konige. :
Layard Niniveh and Babylon, Seite 562.

Rawlinson im Athenium 18. Mirz 1854, pag. 342,
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| Die genannten Quaderwerke des Unterbaues sind bereits eine

Neuerung, die der chaldiische Baustil in der felsenreichen Gegend
| des nirdlichen Tigrisgebietes annahm.

Vielleicht war diese gigantische Burg die letzte Station der
chaldiiischen Civilisation bis nach Niniveh, woselbst sie an den
Ufern des Tigris und des oberen Zab, am Fusse der Gebirge von
Kurdistan, einer grossartigen Metamorphose entgegenreifte, in Folge
politischer Verhiiltnisse und zugleich lokaler Einfliisse, besonders
der Nihe von Kalkstein- und Alabasterbriichen.

Auch nirdlicher noch und westwiirts wvon Ninive erstreckt
sich die Kette altchalddischer Monumente, Zeugen des Ganges
den das Civilisationsprinzip, das von Chaldia ansging, genommen
und die Grenzen seines Einflusses bezeichnend. Unter diesen, die
iberall aus den weiten Ebenen auftauchen, sind durch Layard

|‘ erst einige Wenige am Fusse des Sindjargebirges und den Ufern

: des Kabur mehr durchstébert als durchforscht worden.

| Hier, am Ufer des Kabur, erhebt sich der kiinstliche Hiigel
von Arban, mit merkwiirdigen Skulpturen, die weder ganz dem
assyrischen Stile entsprechen noch demjenigen gleichen, was wir
von den iilteren babylonischen Sachen kennen. , Kriiftic und

| eckig in den Umrissen und der Behandlung machen diése Skulp-

. turen den Eindruck hohen Alterthums. Sie verhalten sich eben
so zu den hochverzierten und vollendeten Skulpturen von Nimrud,
wie die éltesten Ueberreste griechischer Kunst zu den herrlichen
Monumenten des Phidias und Praxiteles. So das Urtheil Lavards,
auf welches in Kunstfragen ich jedoch nicht immer .*s:_-.hwﬂrl::n- ll]:l;_'":

Immerhin sind diese Skulpturen wegen ihres unzweifelhaft
archaischen Typus und besonders wegen ihrer verwandtschaftlichen
Ziige mit dem, was die europiische Auffassung der asiatischen
Kunstiiberlieferungen in ihren frithesten Versuchen aus diesen
machte, hochst interessant; aber obschon iibertriebener und roher

in gewissen Details, z. B. den strickihnlich aufgelegten Sehnen
und Muskeln der Kirpertheile stehen sie doch }{L"illl".‘{';‘n'l";_'}'.“u zu den
Skulpturen von Nimrud und Kudjundschik in dem von Lavard
ausgesprochenen Verhéiliniss. Sie sind allem Anscheine nach ilter
als dasjenige, was wir den assyrischen Stil nennen wollen. das
heisst sie reichen iiber die Zeit hinaus, in welcher die Metamor-

phose des altchaldiiisch babylonischen Civilisationsprinzipes in das

assyrische eintrat, obschon ein System des Bekleidens der Lehm-
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und Ziegelwinde durch Steintafeln, das wir an den altbabyloni-
schen Mauerwerken noch nicht gefunden hatten, hier in frither
Anwendung zuerst hervortritt. Doch beschriinkte es sich noch
allein auf die Bekleidung der Thiireingiinge mit diesem hier
heimischen dauerhafteren Stoffe.

Dieselben Spuren einer altasiatischen Kultur und Kunst, die
wahrscheinlich weit iiber die Zeit der babylonischen und assyri-
schen Reiche historischer Zeit hinausreichen, niimlich bergiihn-
liche Terrassenwerke aus Backsteinen mit Spuren einstiger Be-
kleidung der konstruktiven Massen durch Inkrustationen der ver-
schiedensten Art, so wie kiinstlich erhthte und erweiterte natiir
liche Hiigel, finden sich iiberall iiber Kleinasien ganz Syrien und
Phonikien bis an das Mittelmeer und nach Aegypten hiniiber ver
breitet. Gepflasterte Bergabhiinge, um sie zuw befestigen und un-
zuginglich zu machen, sind hie und da noch wohl erhalten: z B.
zu Bir am oberen Euphrat] wo die Burg auf kiinstlich erhéhtem
natiirlichem Felsen steht, im Fneren

rewilbte Ginge (Syringen)

enthilt, nach aussen aber geneigte mit kolossalen Steinen gepfla-
sterte Wiinde hat, Zu. des Reisenden Pocoke Zeit war diese Burg
noch romisch armirt, mit antiker Artillerie, Katapulten, Schleudern
und dergleichen besetzt. So auch ist das Kastell zu Aleppo jetat
ein kiinstlicher Kegel von ovalem Grundplane, der aber urspriing-
lich eine Shli-mq:}_)’_l'nnlii:ln nach bai;}'lumi.\-q-}mm Stile gewesen gein
mag. Die Plasterung der Wiinde des Abhangs mit Quadern ist hier
jedoch aus der Zeit der Kreuzziige. Uebrigens ist die Ebene von
Aleppo  mit dergleichen babylonischen Pyramidenbauten iiber-
séet. I':il.li;'_’,'t: davon sind nahezu 200 Fuss hoch und tragen noch
Spuren von Tempeln auf ihrer Spitze. ' Bis an die Grenzen der
dandwiisten Arabiens erstrecken sich diese unzerstérbaren Grenz
pfeiler der menschlichen Erinnerung, ‘zu Hama und zu Edessa,
dessen ovalrundes Kastell mit noch kenntlichen Terrassen aus
steingetiifel tem Lehmziegelwerke einst den beriichtigten Sonnen-
tempel des Heliogabalos trug. Auch zu Damaskus liegt eine Vor-
stadt auf den Terrassen einer babylonischen Burg. — Doch wir
verlassen fiir erst die Spuren dieser iltesten Civilisation, die sich
noch weiter verfolgen lassen und kehren dahin zuriick, von WO
sie ausging, in die :‘Lllm'ia[nicdcﬂmg des unteren Euphrat.
* Chesney, Expedition for the Survey of the Euphrates ete. V. L. S 411,
Ainsworth Travels and Researches in Asia minor II, 101,
Schon den Magiern der persischen Zeit war die Geschichte und die
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Unsere Vorstellungen dessen was das Wesew diesér ver
schollenen Baukunst ausmachte bleiben natiirlich fst so formlos
wie jene durch die Jahrtausende, die dariiber hinreggingen, ab-
geschliffenen Backsteinhiigel selbst; am wenigsten 'ﬁ.ﬁssen wir von
der architektonischen Ordonnanz, die diese einstma &~ belebt und
geschmiickt haben musste, und kénnen wir nur aus J‘ér'{’mu]ugie :
der spiiteren Werke in assyrischem, neubabylonischem un::riié'rasi-
schem Stile eine Vermuthung iiber sie schépfen; denn was derar-
tiges gefunden ward, z. B. die Cylinderdekoration der Winde mit
den’ Nischen und Wandvertiefungen, liisst sich nicht wohl méhr zu
einem Ganzen vereinigen das Form bekiime, auch ‘ist dessen
Urspriinglichkeit, als der altbabylonischen Periode angehorig,
nicht erweislich, so wenig wie die jener merkwiirdigen Bruchstiicke
einer korinthisirenden Ordonnanz aus Stuck innerhalb der Grab-
kammer zu Wurka. Wir diirfen uns daher nur gestatten , an
ihnen den Grundsatz des Inkrustirens &er Mauermassen aus rohen
oder ‘gebrannten Ziegeln zu constatiren, in einer Ausdehnung
die gar keine Ausnahme zuliisst. Dabei wiire es gut wenn wir
zugleich nachweisen konnten, welche von den verschiedenen In-
krustationsmethoden (wiichst dem Urteppiche, dessen Prioritiit ich
nach dem Vorangeschickten voraussetzen darf) die urspriinglichste,
mithin fiir die folgenden zuniichst stilbedingende sei.

Wir wissen aus’ den biblischen Schriften sowie aus den Profan-
schriftstellern dass die Babylonier sich des Bitumen als Binde-
und Bekleidungsmittels ihrer Mauern und selbst ihrer Holzkon-
struktionen bedienten, aber wir lesen auch von ehen 80 friihen
und frilheren Werken, die mit Gyps und Kalk gemauert und
bekleidét waren. Dieses' Material - wurde bei dem Baue des
Thurmes vow Babel beniitzt. Die Finger Gottes schrieben das
Verdammungswort auf den Gyps der Wand des Konigspalastes.
Asphalt war in Chaldia, dem Mutterlande der Gesittung  von
der wir sprechen, nicht eigentlich heimisch; dieser Stoff ward
spiiter adoptirt wie die Civilisation bereits den Strom aufwiirts
geriickt war ; die Rohrmatten mit hm'zlushangulultn Tressen zwi-
schen den Lehmziegelschichten endlich, (wir wissen diess von

Entstehung dieser alten iiber Asien zerstrenten Burghithen unbekannt:
werden allgemein Werke der Semiramis

sie
genannt, jener rithselhaften Figur,
welche fiir Asien die Stelle des Herakles des mythischen Griinders alley
opischen Burgen und Mauern in Hellas vertritt

kykl
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China her,) dienten besonders nur zu der Herstellung eines Stuck-
iberzuges auf Lehm, der dauerhaft sei und fest hafte, — kurz der
Bewurf war auch in diesem Lande wie in China aller Wahrschein- |
lichkeit nach der erste architektonische Bekleidungsstoff, auf wel
chem sich die Wandmalerei und zweifelhaft ob gleichzeitig oder
spiter oder endlich frither auch die Skulptur entwickelte; gleich
zeitig in dem Sinne niimlich, dass man daran ging die glatten Wiinde

durch gemalte Reliefs zu schmiicken. Ich halte sie fiir &lter

als die abstrakte Malerei. Nichst dem tritt uns die Inkrustation
mit glasirten Ziegeln entgegen und zwar auf eine mosaikéhn-
liche Weise ausgefiihrt. Diese merkwiirdige Erscheinung der
Mosaik und Glasmalerei am Horizonte der Baukunst soll uns so-

gleich noch mehr beschiiftigen. Sie ist nicht minder interessant

als jene glasirten Sirge, die in ihrer Ornamentation ganz ent

. 'l'i.

schieden alg in Thon ausgefiihrte Leichenwin deln charakte
sirt sind. Darum ist man noch nicht gezwungen an sigyptischen
Einfluss zu denken. Es sind eingewindelte Leichen, kkeine
Mumien, die diese Strge nachbilden. Der Uebergang yoln
Leichentuch zu der thénernen Umkleidung der Leiche ist nicht
*L'lll'i]ﬂ'l"w' :L]-' l-ll‘l‘ lvf"ht_'rl'._-';]_11_u' VOl 1'!(;-]' !11F‘II]-_1I]\'|}]\'\.ﬂl‘ll]. ZU Lix!]' 5‘-',‘-}"'
sernen und thénernen Wandinkrustation. Beide Erschemunget

oenseitig zur Erklirung und die exstere be

> ;
dienen einander geg
Frund

stiitict wundersam meine Ansicht von dem Teppiche als (
motiv alles Wandbekleidungsschmuekes. Der Uebergang zU dem
solideren Stoffe des gebrannten Thones ist ein ganz direkter;
sefunden hiitte, wiirde diesen

=
L=

Aegyptischer Einfluss, wenn er Statt
Uebergang anders und zwar durch den Holzstil and den Stem
stil hindurch vermittelt haben.

Die Inkrustation der Mauern mit Steinen ist noch nicht iib-
lich, zeigt sich aber sofort im Beginnen, wie das chaldiische Kul

turelement von der steinhaltigen nordlicheren Gegend Besitz er
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greift. Natiirlich ist diess eine tertilire oder noch mehy abgeleitete
Stilmetamorphose. — Von Holz- und Metallinkrustationen haben
sich meines Wissens, ausser einigen Lv:Uldi)htti'(‘.hvﬂ, die kaum
eine andere Bestimmung gchabt haben konnten als diejenige,
irgend einen Stoff, wahrscheinlich Holz, zu bekleiden, keine
Spuren erhalten; wir wissen aber, dass sie in sehr frither Zeit
in Anwendung kamen und diirfen sie auch hier voraussetzen.
Von den tektonischen Theilen des altchaldiischen Stiles, ich
meine von der Siule und dem Dache, dessen Stiitze sie ist, wissen
wir direlt gar nichts, wir miissen dariiber alle unsere Vermuthun-
gen auf die spiiteren gleichfalls sehr ungewissen Daten die der
assyrische, neubabylonische und persische Stil uns bieten be-
grilnden. Immerhin ist die Auffindung eines korinthisirenden
Grebiilks mit zugehérigem Siulenwerk aus Stuck in Mitten eines

alten chalddischen Ruinenhaufens eine auffallende Thatsache.

68,
Assyrien.

Eine Reform und ein mneues Kraftcentrum erhilt dep

chal
diische Kulturgedanke an den Ufern des oberen

Tieris, dort
wo sich der obere Zab von den Gebirgen des Arrapachitis heral,
das Medien von Assyrien trennt, mit ihm vereinigt. Des neuen

mythischen Namen de 5

or uns erhaltenen Naeh-
richt oder Sage soll letzterer , wahrscheinlich

alten chaldiischen Reiches

Reichs Begriindung kniipft sich an die
Asshur und Ninus. Nach einer von Diod

ein Lehnsmann des
;> mit den wandernden semitischen
Stimmen eine Allianz geschlossen und mit Hiilfe dieser kriegeri-
as ganze westliche Asien,
unterjocht haben. Nach der
Befestigung  seiner Herrschaft gntmlclt- er die Stadt Ninive,
unter deren neue Bewohner er die umliegenden Liindereien ver.
theilte. Nach seinem Tode wird ihm

schen Araber die siidlichen Stidie und d
mit Ausnahme Indiens und Baktrie ns,

em Grabmal von unge-
heurer Grisse (nach Ktesias neun Stadien hoch und zehn Stadien
im unteren Durchmesser breit) errichtet.

Die Ueberreste der Werke dieses Stadtbeeriinders und seiner
Nachfolger (das Reich dauerte nach Rawlinson vom 1
das 7. Jahrhundert vVor (Imw.na) sind
wieder an das | Licht ;nhl.lth[

schaft und den Stand der 1

|
i
i

3. bis in
es nun die, erst kiirzlich
uns Il|Jt! die lmm der 'Eil.“-d.“
bildenden Kiinste, wie

S
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Verinderungen: seit Jahrtausenden in jenen Wiegenlindern der
Gresittung des Menschengeschlechts dieselben blieben, uns ge
naueren Aufschluss geben., Sie wiiren aber trotz ihres verhiltniss-
miissig geringen Alters, verglichen mit den Schutthiigeln der siid-
lichen Gegenden der Euphratebenen, fiir uns stumm geblieben,
ja noch weniger als bei letzteren hiitte sich von ihrer urspriing-
lichen Form erhalten, weil die gehrannten Backsteine bei ihrer
Ausfithrung seltener benutzt wurden als bei der Erbauung jener
iiltesten Werke, hiitte sich nicht zu der Zeit der Entstehung des
neuen Reiches Au;_gla—m:h ein neues Prinzip der Wandbekleidung
entwickelt, wonach ein Stoff dazu in Anwendung kam, der inner
halb der feuchten Ruinenhaufen und der wieder in Erde aufge
listen Luftziegelmauermassen der Verwitterung widerstand. Ohne
die flachen Steintafeln womit dio Réume der assyrischen Paliste
unterhalb bekleidet waren und die, wo sie nicht durch Feuer
zerstort oder durch Menschenhand schon frither entfernt wurden,
sich noch unversehrt an Ort und Stelle erhielten, hiitten die Aus-
grabungen hochstens zu der Auffindung einiger Thongeriithe,
bronzener Gegenstiinde, Steincylinder und dergl. gvfﬁhrt; man
wiirde sie bald aufgegeben haben und niemals hiitten wir Aut-
schluss iiber assyrisch- chaldiiische Bankunst durch sie erhalten.
Ueberall wo die steinernen Getiifel der Luftziegelwiinde fehlen,
und nur der geringere Theil der Mauern war auf diese Weise
bekleidet, verlieren wir den Arviadnefaden, der uns durch das
Jl‘b‘lllltli der Giinge fiihrt, die in dem (n‘umfllhmc eines assyr
schen Palastes ein fiir uns so neues und charakteristisches Ele-
ment der architektonischen Anordnung bilden.

Diese Steintafeln, meistens Alabasterplatten, sind daher als
Erhalter der riiumlichen Idee die ihren architelktonischen Aus-
druck fand schon in architektonologischer Hinsicht und an und fiir
sich das Wichtigste wozu uns die Nachgrabungen der Botta,
Layard, Loftus, Rassam und anderer gefiihrt haben, nhgeschﬂﬂ
von den unschiitzbaren Aufschliissen, welche die allgemeine Kul-
turgeschichte, insbesondere aber die Geschichte jener liingst unter

gegangenen Reiche Asiens, durch den Inhalt und die Jehandlung
|1e

des auf thnen Dargestellten sowie durch die [nschriften dieé
aufweisen erhielt. Wir wollen dem Kommenden nicht w.mcrnlitn

und die Anlage jener Paliste sowie den Inhalt jener Darstellungen
os die nns

und Inschriften hier nur soweit beriicksichtigen, als
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vorliegende nichste Aufgabe unbedingt \-'erlal‘:.gt, fiir dn..v. ‘\"‘.‘T(.‘.i[iﬁtl'l?.
auf das Hauptstiick ,Ninive* in dem zweiten Theile dieser
Schrift und vorziiglich auf die bekannten Werke iiber diesen
Gegenstand verweisend.

Die Ausgrabungen haben, wie ich schon oben bemerkte, uns
nur die untersten Etagen eines sehr ausgedehnten und complicir-
ten Terrassenbaues enthiillt. Sie bilden gleichsam nur Kellerriume
und hatten keinen anderen Hauptzweck als den eigentlichen
Hochbau zu tragen, der nicht mehr existirt und mit dem auch
leider das tektonische Element der Konstruktion, die Siule mit
dem ihr zugehdrigen Gebilk und Dachwerke, fast bis auf die
letzte Spur verschwunden ist.

Bekanntlich wurden die wichtigsten Entdetkuugeu iiber assy-
rische Baukunst an den drei isolirt gelegenen Ruirwnhiigeln
Chorsabad, Nimrud und Kudjundshik gemacht. Sie liegen alle
drei an der Ostlichen Seite des Tigris, unweit Mossul, der erstere
einige Meilen nordlich von dieser Stadt, der zweitgenannte, wel-
cher die iiltesten Denkmiiler einschliesst, nahe am Ufer des Flusses
und, eine Tagereise siidlich, Mossul gegeniiber, der dritte.

Sie waren innerhalb des weiten Umfangs der Stadt Ninive
isolirte feste Burgen, Dynastenhiuser, unter vielen anderen, die
in der Gegend zerstreut liegen.

Alle sind in ihrer Anlage einander ihnlich und gleichen den
vorhin erwiihnten chalddischen Schutthergen der Gegenden siid-
lich von Bagdad. Mehr oder weniger regelmissige, dem Rechteck
sich annihernde, meilenweite (:i'il'f'.-lllll‘w'a]l;ltim'len? deren einge-
schlossener Raum mit kaum mehr kenntlichen Spuren ehemaliger
Konstruktionen untergeordneten Ranges unregelmissig iiberstreut
ist. — Aber das Bedeutendste der Anlage, der Kern und Mittel.
punkt der Beziehungen aller seiner Theile, ist die erhabene Platt-
form die, einer Bastion vergleichbar, nicht von der Wallmauer
umschlossen und geschiitzt ist sondern vie
rend, diese durchsetzt und fankirt.

Die Ebene der Plattform ist im

Imehr, Schutz gewih-

Kleinen was der ganze mit
Wiillen umschlossene Raum im Grossen; sie ist ihrerseits mit iso-
deren bedeutendste sich am
assenformig erheben und fiiy
An ihnen wiederholt sich in
geringerem Umfange aber mit desto kriftigerem Ausdruck der

lirt stehenden Bauwerken bﬁsetzt,
Rande der Ringmauer wiederum tepy
sich abgeschlossene Massen bilden.
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architektonischen Idee dasselbe System der Umschliessung, des
Anlehnens und der Uebergipfelung, aber nicht nach concentrischer
sondern nach tangentialer Ordnung, d. h. so dass die iiberragende

Masse wie ein Festungsthurm sich aus einer der Seitenmauem er-

1iebt und der Schwerpunkt des Ganzen nicht in die Mitte fillt.

Unter diesen nicht symmetrisch sondern unregelmiissig grup
pirten Terrassensystemen ist eines welches wiederum den Stiiiz-
punkt fiir alle anderen bildet, sie beherrscht und sie zu eer
grossartigen einheitlichen Gesammtwirkung verbindet. Das Prin-
zip der Ordnung ist nicht die Symmetrie, die selbst in Einzeln
heiten vielleicht absichtlich verletzt wurde,' sondern die Massen-
subordination und das Verhiltniss. (S. im zweiten Theil Assyrien.)

Von dieser reichen und verwickelten architektonischen Rang
ordnung haben sich nur einige der untersten Glieder erhalten,
die simmtlich aus Mauermassen bestehen die aus lut'i;;_'l"lZI'HL'iil“'P'“
Ziegeln aufgebaut wurden, welche aber nur den materiellen Kern
einer sie bekleidenden dusserlichen Decke bilden die ihnen Wetter
bestindigkeit, Festigkeit gegen iussere Gewalten und Schmuck
verschafft, die als die eigentliche Reprisentantin der Hzaa[lr'u.-siul-.-_l-
erscheint, withrend die dahinter versteckte Mauermasse nur materiell
fungirt, mit der riumlichen Idee nichts gemein hat.

[n der Anwendung der zu den Bekleidungen gewihlten Stoffe
musste man sich nach den Umstinden richten: es wurden natiir
lich dazu die dauerhaftesten und festesten fiir diejenigen Theile
des Baues gewiihlt, die der Feuchtigkeit, den Atmosphirilien,
dem Feuer und besonders der ;_-;a_-\\'.-l,ll;\.-nm‘.n Zierstirung hei Be-
lagerungen am meisten ausgesetzt waren.

mauern in Betracht, zu denen auch die Substruktionen der gross

. v Tal
sommen nun zuerst die untersten wund iHussersten Wal

Hier

artigen Bollwerke zu rechnen sind auf deren erhthter Plattiorm
sich erst jene gold- und elfenbeingeschmiickten Kiénigshiuser und
die hochragenden Grabtempel mit farbig schimmernden Zinnen

erhoben. 2 Sowohl bei Nimrud wie bei Chorsabad wurden die

3 g : A p B . " A1t der
! Es ist bekannt, dass hei den Hindu, deren iilteste Bauanlage mit :
. 5 = E y veleche dif
assyrischen manches pemein hatte, eine Bauobservanz herrschte, welcl

Symmetrie in vielen Fillen z. B. in der Anlace der Eingiinge vermied.
Qua sunt flabra Noti Babylon subducitur arce
Procera in nnhbes: hanc prisca Semiramis urbem

Vallavit muris, guos non absumere flammae
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Wallmanern bis zu ihrem Lager auf dem mnatiirlichen Boden
stellenweis blossgelegt, man fand sie bis zu einer gewissen Hohe,
die nicht iiberall gleich war, mit Steinmauerwerk bekleidet, und
zwar besteht dieses an dem iiltesten Monumente Ninives aus
regelmiissigen Kalksteinquadern, wiithrend Herr Botta an den
Aussenwiillen des spiiteren Werkes assyrischer Befestigungsbau-
kunst zu Chorsabad neben regelmiissigem Quaderwerke auch eine
Art von ]i}'ii]ﬁ]?i.‘it‘]]{"]‘ Mauerkonstruktion l.‘]ltl’ll.'!_'l{t(_'.? die aber den
hellenischen und italischen Konstruktionen dieser Art an Soliditit
und Sorgfalt der Ausfiihrung bedeutend nachsteht und mehr einer
Art von Bruchsteinmauerwerk gleicht. Doch zeigt sich dieses opus
incertum nur an den Sohlen der Husseren Umfangsmauern des
weiteren eingeschlossenen Bezirks. Sorgfiltiger konstruirt sind die
Futtermauern mit denen das kiinstliche Plateau umgeben ist.
lhre dussere Bekleidung besteht aus behauenen Quadern, welche
durch weit eingreifende Binder mit dem Luftziegelmauerwerke
des Kernes innig verbunden sind. Die wichtigste diesen Gegen-
stand betreffende Untersuchung stellte Layard an dem Fusse der
quadratischen Absatzpyramide an, die gleich einer Bastion an der
nordwestlichen KEcke der Plattform von Nimrud hervortritt. IThre
Basis hesteht aus kriftigen Kalksteinquadern, die wenigstens an
den Seiten, die nicht durch anderes Mauerwerk geschiitzt sind,
bis zu 20 Fuss Hohe hinaufreichen und 10 Schichten, also jede
zu zwei Fuss Hohe, bilden. Ueber dieser Quaderkonstruletion
erhebt sich dann eine sorgfiltig in gebrannten Ziegeln von
grossen Dimensionen ausgefiihrte Backsteinbekleidung, die ebenso
wie die Steinquaderkonstruktion mit Stuck oder wahrscheinlicher
noch mit Erdpech verputzt gewesen sein mag. ! Diese Entdeckung
|u_‘.~itiitigi die Angabe des Xenophon, der den Wiillen der Stadt
Larissa E"Ninn‘ud)’: eine Basis von 20 Fuss Hohe aus geputzten
muschelhaltigen Steinen gibt. 2

Non aries penetrare funeat; stat maxima Beli

Aula quoque aygento, domus Indo dente nitescit.

Aurum tecta operit; sola late contesit aurum.

Rufus Festus Avienus, mundi descriptio

v. 1198 1201.
! Layard erwihnt dariiber nichts.
* Xenoph. Anab. III. 4. Ich ithersetze den Ausdruck des Xenophon auf

die im Texte angepebene: Weise und verweise desshalb

0 auf dasjenire. was
spater dariiber folgen wird,
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Ein Stiick Mauer, iihnlich der Basis der Terrasse zu Nimrud,
findet sich noch auf der einen Seite des grossen Hiigels von Kalah
Sherghat. ,,Sie ist aus gut gehauenen Steinen oder Platten ge-
bildet die sorgfiltic an einander gepasst und an den Ecken ab-
geschriigt sind. Oben auf dieser Mauer existiren die Zinnen noch,
die in Stufen behauen und in dieser Hinsicht den Zinnen der
Burgen und Thiirme #hnlich sind, welche auf den Skulpturen zu
Nimrud dargestellt werden.! —

Ich werde auf diese mit Stein inkrustirten assyrischen Mauer-
fundamente spiiter zuriickkommen miissen, wesshalb hier nur noch
bemerkt werden mag dass sie nicht in Kalk versetzt sondern
mit eisernen Ankern verbunden waren und dass die Fugen und
Zwischenrsiume, wie es scheint, mit Lehm ausgefiillt wurden.

Die grossen Terrassen welche die Hauptmasse jener oft er-
withnten kiinstlichen Hiigel bilden wurden von Layard und Botta
fiir massive Erdaufwiirfe gehalten, bei denen nur die dussere Be
kleidung aus Mauerwerk konstruirt sei, es hat sich aber bei spi-
teren Untersuchungen herausgestellt * dass auch sie aus enem
Zellensysteme einander rechtwinklicht durchkreuzender paralleler
Mauern bestehen, deren Zwischenriiume lange Ginge bilden, die
zum Theil ausgefiillt sind, zum Theil aber als Wohnriiume, Passa
gen, Magazine, Gefingnisse oder zu anderen Zwecken beniitzt
und dafiic mit Stuck oder anf andere Weise innerlich bekleidet
wurden. Eben so ist die Terrasse worauf die hohe Persepolis
steht hohl und von langen Gingen durchschnitten. Der Scheiter-
haufen des Hefistion hatte, wie wir oben sahen, eine ganz #hn-
lich konstruirte Basis. Diess sind die Favissae der Romer, die
unter dem Tempel des kapitolinischen Jupiter schon aus yorromi-
scher Zeit bestanden. Die Griechen nannten sie Syringes
(Pfeifen) und konnten Aechnliches innerhalb ihrer kyklopist'hﬂﬂ
Werke von rI‘}']‘illr-s und N;ml‘:l}_u nachweisen. Aus ihnen machten
die fabelnden Epigonengeschlechter die beriichtigten Lilbfl'mrlm'
deren Erwihnung in den Mythen aller Linder des Mittelmeeres
ein Zeugniss mehr iiber die allgemeine Herrschaft eines homo-

1 i rao = . e 5 R 17 L
].ail_}zll'-:!1 Ninive und seine Ueberreste, dentsch von Meissner, 8. 223.

®* Herr Loftus fand in der untersten Terrasse von Nimrud reich ausge:
stattete Gemiicher mit prachtvollen in der bekannten Weise mit Bukentaurel

und dergl. verzierten Zugiingen,
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genen Civilisations- und Bauprinzipes, das in einer vorgeschicht-
lichen Urzeit iiber das ganze Mittelmeergebiet verbréitet war, ab-
gibt. Zu den merkwiirdigsten vorhistorischen Anlagen dieser Art,
aus kolossalen Quadern gebaut und kunstgerecht gewdlbt, gehort
die Terrasse des Tempels zu Balbek.

Der solcherweise kiinstlich gewonnene Berg beherrschte die
Ebene und war oben zu einem zinnenumkriénten Plateau abge-
flacht, auf welchem die prachtvollen Paliiste der Kinige, die
Tempel und Grabespyramiden sich in unregelmiissiger Gruppirung
nach Gesetzen die wir nicht leicht mehr erkennen kiénnen, wohl
anch nach Willkiir und Einfall der auf einander folgenden Gene-
rationen die durch Jahrhunderte hindurch an ihrem Aufbau
thiitig waren, emporthiirmten.

Verweilen wir zuerst einige Augenblicke bei der Fussboden-
tifelung dieser kiinstlichen Plattformen, die fiir unser Thema
nicht ohne Interesse ist. Sie war der Regel ! nach in dem Inneren
der Riume, sowie an den Stellen die muthmasslich unbedeckt
blieben, aus gebrannten Ziegeln von verschiedener Hirte und
Farbe ausgefiihrt. Die einzelnen Ziegel sind vollstindig quadratisch
und haben (zu Chorsabad) 40 Centimeter Seitenlinge bei 10 Centi-
meter Dicke. Die Art der Pflasterung ist folgende: Zuerst eine
Unterlage von ungebrannten Lehmziegeln, darauf eine Lage ge-
brannter Ziegel in Erdpech verlegt.

Man fand hiinfig nahe den Eingiingen unter diesem Fussboden
kleine mit Platten verdeckte Vertiefungen, welche thinerne Gitzen-
bilder enthielten.

Grosse in die Fussbéden der inneren Riume eingefiigte Kalk-
steintafeln mochten die Orte bezeichnen wo Throne, Bildsiiulen
oder andere Gegenstinde der inneren Ausstattung des Raumes
aufgestellt waren.

Andere Riiume waren ganz mit Alabasterplatten ausgelegt,
deren jede eine Inschrift hatte in welcher die Titel, die Genea-
logie und die Thaten des Koniges aufgezeichnet waren. Gleiche
[nschriften finden sich aber auch auf den Riickseiten derselben
Platten, sowie auf den Riickseiten der gebrannten Ziegel, so dass
ihr Vorhandensein durchaus nicht beweist dass sie den letzten
Schmuck und die sichtbare Oberfliche des Fussbodens bildeten.

An den Paliisten zu Ninive sind nur die offenen Plattformen mit Zie-

geln getiifelt.
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Diess hiitte der sonstigen Pracht, die wir noch jetzt an den Ge-
miichern wahrnehmen ,. so wenig wie den Nachrichten der
alten Autoren entsprochen, die keine Gelegenheit versiumen, um
gerade den ausnehmenden Luxus der Assyrier, Babylonier andd
1’m~m in Teppichen und ¢ ooldbelegten Fussbiden im Gegensatze
Zl 1Ln 'muhl schen IS hhwlql arquets hervorzuheben. Entweder
waren die mit Tafeln belegten Gemiicher nur Nebenviiume unter-
geordneten Ranges oder ihr Fussboden musste ehemals mit Tep-
lnuhuu, vielleicht sogar mit vergoldeten Metallplatten, mit inkra-
stirten Cedernholzgetiifeln oder sonst wie noch ausserdem be
kleidet sein. Nur iiber der Schwelle der Thiire konnte nicht wohl
derartices angebracht werden, und daher finden wir gerade hier
die Steintafeln nach dem Vorbilde reicher Teppiche mit einge-
grabenen, (v vahrscheinlich niellirten) Mustern nund [nschriften ver
ziert. ll“wwhu Layard “ﬁ'm'nml Series, table 56 und oben Holz
schnitt auf Seite 54, §. 15.)°
Ein \-'[lll.‘%l&lﬂ[ll"_;[:ﬁ :“‘\' termn von Wasserriohren and H}l”ruu“nn

ging unter den rl'ii!'l-luuw-n der Fussbiden fort und stand mit Aus-

giissen in Verbindung die sich in den Ecken der Sile befanden.
Zu dieser erhabenen Plattform mit l]m: Ziegeltitelung und
len Zinnenkranze

]’it'

dem mehr ornamentalen denn Schutz
fithrten prachtvolle Freitreppen und ]{:Lil]iii'lj hinauf, den
listen und Tempeln entgegen, deren alleinig erhaltene unier
sten MEIU(.‘I‘HI&-&HU unter .l'}[‘.l'glflt VO Ht_'imLi und I.'-:I"l_il.' Illﬂl be

graben liegen, wodurch schon der sichere Beweis gegeben
ist dass sich ein vielstickiger sehr bedeutender Hochbaun iiber
ihnen erhoben hatte, was iibrigens aunch schon aus der enor
fia
li¢

men Dicke der Mauern und den geringen Zwischenridumen,
sie trenmen, unzweifelhaft hervorgeht; man sieht de utlich diese

Giinge, die bei einer Linge von 30—40 Meter zuweilen nur
6 — 7 Meter Breite haben, sind nicht durch die Zweclkmiissigkel!
der Raumvertheilung bedungen, sondern oleich jenen Favis

sae der Substruktion auf denen sie stehen aus einer lkonstruk:
tiven Idee hervorgegangen, niimlich aus der Absicht, ¢ durch sit
einen vielgegliederten lL'Il'EI:ﬁr&l']l‘)ﬂ'l vorzubereiten, der emen des

Quadratform sich anniibernden sehr gerdiumigen Hofraum wH

¢ An andéren Stellen fand man aunel zwischen den Thiirpfosten die |

reste starker gepossener 1["[-'[[L]I‘i-'titl"ll_ die als Schwelle gedient hatten.

dereleichen sieht man derzgeit im britischen Musenm.
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geben sollte. Ueberall findet sich dieser Hofraum als Mittelpunkt
der ihn umgebenden mehrfachen Umgiirtung von Mauern, die bis
zu fiinf Meter und mehr Stirke haben, und gegen ihn gerichtet
entwickelt sich die grisste Pracht der noch erhaltenen architek-
tonischen Ausstattung. Alle diese Mauern ‘sind nun innerlich und
fusserlich inkrustirt und zwar zeigt sich an den bedeutendsten
Ueberresten dieser Art schon diejenige zusammengesetztere An-
wendung des Prinzipes der Wandbekleidung die ich oben, in
dem Exkurse iiber die Tapezierkunst der Alten, als eine Ueber-
wucherung desselben bezeichnete. Man muss sich diese Riume
denken als solche die urspriinglich, d. h. nach alter chaldiischer
Mode und Tradition, mit Stuck, glasirten Ziegeln, mit Holzgetifel
oder sonst wie bekleidet sind. Dieser Bekleidung entspricht der
thr typisch angehirige, der Weberei und der Tapetenstickerei
entlehnte Figuren- und Farbenschmuck; bei festlichen Einziigen,
z. B. bei der siegreichen Riickkehr des Monarchen nach einem
-l"ai'“]h‘-i‘ullgsl{riugv_, werden die wviiterlichen Hallen durch die der
Zng fiihrt, nach iltester und noch bestehender Weise {:sin_-.hc. oben
3 66) mit Teppichen, zum Theil mit Gemilden die die
Stelle der Teppiche vertreten und zugleich die jiingsten Thaten
des Helden vergegenwiirtigen, umstellt; der heilige’ Dromos des
Zuges wird durch diese Schranken bezeichnet. Auch religitise
Gegenstiinde, die Devotion des Siegers, Menschenopfer und den
Gittern stets wohlgefiillige Marter der Schwiicheren und Be-
siegten sind dargestellt.

Zur ‘-'Tm‘('.wigung dieses denkwiirdigen Siegesfestes werden jene
G{.‘!egen11citsdctkur:l‘cil)11uu in Stein nachgeahmt oder vielmehr in
den Steinstil umgemodelt, gerade sowie diess in dem Rom der Kai-
serzeit noch geschah. So entsteht der agsyrische Steinbekleidungs-
stil, der auch fiir Neubauten typisch wird, zu dessen vielseitiger
*\H:shlldung andere besonders konstruktive oder vielmehr konser-
vatorische Momente mitwirken, den der Ortlich vorhandene Stein
ausserdem begiinstigt. Wahrscheinlich hatten schon die alten

B P g ; o5 - i i = = 5 d
l-'hdltlzwrl{:_:mgu dafiir einen vergiinglicheren Ersatz in ihren de

Hausteine ermangelnden Reichen.’
Hier muss jch mich ein fiir allemal gegen ein Missverstiindniss verwah-
ten, als gh :

- ieh l_m”u ﬂ;,_;g}’]‘i,‘{t'l'lull \\'r;llld:il“ll}?i”1"-'"1 \rél_' sie uns in Chorsabad,
tmrud w, g, w,

entgegentreten, fiir Werke aprés coup hielte, als glanbte ich,

44
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meper,
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Aus dem (lesagten geht hervor, was sich iibrigens an der
ganz analogen Stellung die der Stein verglichen mit anderen
Stoffen in der Stilgeschichte der Skulptur einnimmt bestitigt,
dass jene assyrischen Alabastertafeln auch in architektonischem
Botrachte Spitgeburten’ des Stiles sind. Die Ordnung erheischt
daher die vorherige Beriicksichtigung dessen, was vor jenen stel-
nernen Wandpanniilen da war und gleichsam von diesen an den un-
teren Theilen der Wand versteckt wird. Wir miissen unsin der
That jenes ganze reiche Bekleidungswerk des unteren
Theiles der assyrischen Mauern, mit Einschluss jener
erossartigen Bukentauren, Sphinxe, Greifen und L 6-
wen, der riesigen Hiiter des Eingangs zu der Kiénigs-
burg, als gar nicht struktiv mit dem Werke verbun-
den denken, ja sogar der riumliche Begriff ist nicht zunichst
durch sie ausgedriickt; derselbe fand vielmehr seinen Ausdruck

sic seien faktisch aus einem Provisorium, das ihnen voranging, entsprosset.
Nichts wiire falscher als diese Annahme! Die Kunst hatte vielmehr das ge-
mischte und komponirte Motiv bereits adoptirt und sich vollstindig zu eigen
gemacht, Jedes neue Werk war in der Conception ein zusammengesetzies
Produkt der Zeiten. Diese Verwahrung dehne ich aunf alle #hnlichen Fille

aus die noch vorkommen werden, vorziiglich auf dasjenige was iber (if

Glenesis des Hgyptischen Stiles gesagt werden wird. — Indessen kann ich doch
nicht umhin, daranf aufmerksam zu machen, wie unter den wenigen Ent-
deckungen die auf dem Felde assyrischer Kunst gemacht wirden, uns wenig
stens eine die faktisch eingetretene spitere Bekleidung eines dlteren bereits
fertigen Monumentes mit Alabasterplatten vor Augen stellt, ich meine den vou
Layard entdeckten Siidwestpalast von Nimrud, der zerstirt wurde wie man
cerade damit umging seine Winde mit solchen Tafeln zu bekleiden welche
einem #lteren Monumente entnommen worden waren, die-man aber T&!’|\'i"i|l'[
versetzte, um auf der glatten Hinterfliiche nene Skulpturen ansgufiihren. Dieses
Beispiel belehrt uns iiber das bei diesen Skulpturbekleidungen heobachtete
technische Verfahren, das ihrer stilhistorischen Entstehung entspricht und
mahnt uns zugleich zur Vorsicht in der Beurtheilung des Alters der Mont
mente nach den Gegenstinden ihrer Skulpturen :11|d_d:-.]1 Inschriften die gie
enthalten. Ich meine, es sei hierauf bisher nicht genug geachtet worden, und
§ 2k sich *.:c,-ri"llldfﬂh
ob-

und

halte die Inschriften auf den Konstruktionsziegeln, wo sie

fiir zuverlissigere Zeugen des Alters der Monumente als jeme Skulpturei,

schon anch diese insofern tduschen, weil gie auch spateren Reparaturel
Ein aus

nnaste

Erweiterungen eines viel dlteren Monumentes angehiren kiénnen.
Luftziegeln bestehendes Bauwerk und selbst ein solches aus Backsteinen I

ohne derartige Reparaturen bald verfallen.
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schon vorher durch das eigentliche Bekleidungswerk der durch

sie an ihren Sockeln umstellten und garnirten Wiinde.

Von diesem eigentlichen Bekleidungswerke haben sich
nun auch an den assyrischen Ueberresten sichere Spuren er-
halten und manches was sich nicht mehr nachweisen lisst wird
uns dariiber klar berichtet oder lisst sich nach der Analogie an-
derer verwandter Werke restituiren. Viele ja die mehrsten
Riume hatten gar keine Steinbekleidungen und sind desshalb,
weil sie den antiquarischen Schatzgriibern und Commissionairen
der Museen keine Ausbeute lieferten, fast ganz ununtersucht ge-
blieben: ein Umstand der einen bedauerlichen nicht leicht mehr
ergiinzbaren Hiatus in dem ehrwiirdigen Urtexte der Geschichte
der Baukunst, den wir so glicklich waren wieder aufzufinden,
zuriicklisst.

Vielleicht wiirde man auf ilteste Stukkaturarbeiten, d. h. auf
Stuckreliefs und Stuckornamente oder auf mit bemalter Kreide
iiberzogene Thonreliefs gekommen sein, was mich nicht im Gering-
sten Wunder genommen, sondern meinen Ideen iiber die Stilge-
schichte der Malerei und Plastik sowie analogen Erscheinungen

in Indien, China und sonst entsprochen hiitte.

Auch iiber die so interessanten Wandmalereien auf Stuckgrund,
iiber die Beschaffenheit der letzteren und die Art der Malere,
die dabei in Anwendung kam, sind wir sehr diirftig unter-
richtet, obschon derartig ausgestattete Winde sich in bedeuten-
der Menge vorgefunden haben, Zwei Blitter in der ersten
Series der von Layard herausgegebenen Monuments of Niniveh
Nro. 86 und 87 geben nur eine schwache Idee von der Eleganz
und der harmonischen Polychromie, welche die betiinchten Winde
jener assyrischen Konigsburgen belebten. Sie sind theils aus
dem iltesten Nordwestpalaste, der bereits gegen Ende des 12ten
Jahrhunderts gegriindet und im Laufe des 10ten von einem an-
dern Konige vollendet sein soll, theils aus einem erhéhten Pa-
villon, der sich siidlich von diesem Palaste befand.

Ein sehr ausgesprochener Unterschied der Stile der beiden
Perioden assyrischer Wanddekoration, denen sie angehoren, gibt

sich an ihnen kund, und wenn es gestattet wire aut so verein-
zelte Bruchstiicke ohne Zusammenhang irgend eine Ansicht zu
griinden so hitte im ilteren Stile der dunkle Grund (und zwar
der blaue) vorgeherrscht, withrend nachher das hellgriindige
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(Weisse und Gelbe) beliebt ward.' Vielleicht kam dieser Ge-
schmack aus Aegypten, dessen damaliges Einwirken auf assyrische
Verhiltnisse sich auch sonst bekundet, und wo die helle Poly-
chromie stets volksthiimlich blieb. Auch der Stil der Zeichnung
und die ornamentalen Motive sind verschieden. In beiden er-
kennt man den vorherrschenden Einfluss der Textrin; es sind
gestickte Ornamente, die wir gemalt vor uns sehen; aber im
ilteren Stile herrscht das Guilloche, jenes symbolische Zopfgeflecht,
und das Anthemienband und zwar die urspriinglichere assyrische
Bildung dieses durch alle Jahrtausende traditionell gebliebenen
Panzenornaments, das mit seinen Pinienzapfen, Tulpen und
sonstigen aus dem heiligen Baume entwickelten Motiven noch
mystisch tendentidsen Sinn hatte,. den es bei den Griechen ver-
lor, die dafiir das vollendet Formenschine daraus entwickelten.

Dagegen ist der spiitere Stil zwar auch wie jener dltere
Stickereistil aber in handgreiflicher Auffassung; man sieht Ro-
setten, Quasten, Niihte und Schnallen, Garnituren und dergl.

Dazu tritt schon die Beniitzung konstruktiv-architektonischer
Detailformen, wie z. B. der Mauerzinnen, zu ornamentalen und
dekorativen Motiven.

Obschon die hellgrundige zuletzt bezeichnete Wandmalerer
entschieden jiinger ist als jenes Zopfgeflecht und 13{;1]1kpnge\\'in€l?
an den Wiinden des iiltesten Baues, so datirt sie dennoch aus
den Zeiten ‘der fritheren Dynastien der assyrischen Monarchie.
Diess ergibt sich deutlich aus der dabei befolgten Nachahmung
derjenigen Art Gewandstickerei, die in den Zeiten der Chorsa-
bad- und Kudjundshik - Dynastien nicht mehr geiibt ward, indem
damals schon der Wehbstuhl jene regelmiissigen Muster hervor-
brachte, wodurch die Handstickerel in spiiterer Zeit fast Q.‘éiﬂﬁl‘lc]‘
verdriingt wurde. *

Wenn auf den Bruchstiicken iltester Malerei die Thierfriese;
als offenbare Nachbildungen gestickter Gewandgarnituren, nicht
vorkommen, so ist dieses wohl nur Zufall und darf die Unbe:
kanntschaft der ilteren Wanddekoration mit diesen Motiven
nicht daraus gefolgert werden.

Sehwars
Nitan-

L In beiden Stilen kommen iibrigens ausser dem Weiss und dem
nur die drei Grundfarben, das Gelb, das Roth und das Blau ohne
cirang vor,

G oy g P
“ Biehe oben unter Stickerei,
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Die Formen bei beiden Stilen sind mit schwarzen Linien gleich
wie mit Fiden kriiftiz umzogen und mit einfachen Ténen gleich-
miissig kolovirt. Keine Andeutung irgend einer Schattirung.
Die Zeichnungen der Thiere sind korrekter als auf den gleich-
zeitigen Basreliefs, deren Polychromie sich iibrigens mit grosser
Sicherheit nach diesen Wandmalereien restauriren lisst.

Ich weiss nichts dariiber, ob sie a tempera oder a fresco oder
durch ein seifenartiges Medium (Wachs, Wasserglas und der-
gleichen) oder endlich in Oel ausgefiihrt sind, vermuthe aber
das erstere. Man hat meines Wissens diese Art assyrischer
Malérei in dieser Beziehung noch nicht gepriift. In einer ge-
wissen Zeit scheinen vegetabilische Farbestoffe dabei hiiufiger be-
niitzt worden zu sein, wesshalb auf den meisten Kalk- oder Stuck-
wiinden die Malereien dergestalt verblichen sind dass kaum
noch die Umrisse in schwachen Spuren hier und da von ihrer
friitheren Existenz zeugen. '

Der Stuck ist an einigen Orten sehr diinn, an ahderen da-
gegen sehr dick aufeetragen und manchmal finden sich mehrere
Stuckschichten iiber einander, jede mit besonderer Malerei, woraus
hervorgeht; dass die Wanddekoration an diesen Orten zu ver-
schiedenen Perioden erneuert wurde. Man sieht hieraus wie
misslich-es ist aus dem Vorhandensein von Inschriften und Dar-
stellungen der Winde auf das Alter der Gebiude zuriickzuschlies-
sen. In dem Gebiude siidlich des grossen Nordwestpalastes zu
Nimrud liess sich die dekorirte Stukwand bis iiber 14 Fuss iiber
die Platten der unteren Mauerbekleidung hinaus, die hier nur
zwei Fuss hoch ist und aus nicht skulptirten Kalksteintafeln he-
steht, verfolgen, sie ging wahrscheinlich noch weit iiber diese
Héhe hinaus: dabei haben die Riume nur etwa 14 Fuss Breite. Der
ganze Hiigel von Nimrud ist gleichsam mit Spuren solcher stuck-
hﬁ'.l{l('.'ld('.‘t,(-_r Winde l‘}ede.{_'.ki_; wia g_';‘(‘s;‘;.gt waren nur die den
grossen Clentralhallen zuniichst liegenden Piécen, die den kleinsten
Theil der Anlage bilden, mit Steintafeln bekleidet.

Wir kommen nun zu einer anderen Art der Wandbekleidung
die zu wichtigen stilgeschichtlichen Fragen Anlass gibt deren
I'Ei"'“n.‘—f mehr als eine Schwierigkeit bietet: ich meme die Inkru
tation der Lehmwiinde mit gebrannten und bemalten oder viel-
mehr mit glasirten Ziegeln.

! Layard, Ninive und seine Ueberreste; deutsche Ausgabe, 5. 201,
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Bereits oben ward der merkwiirdigen Ziegelbekleidungen er-
withnt, die Loftus und seine Gefiihrten in den Triimmern der
alten Chaldiiermetropolis zu Wurka entdeckt hatte, némlich
eine formliche regelrechte Mosaik, zusammengesetzt aus Stiften
oder Konen von gebranntem und oben an dem dicken Ende, das
sichtbar blieb, mit farbiger Glasur iiberzogenem Thone. Jeder
Kegel hat seine bestimmte Farbe und durch das Reihen und
Zusammenfiigen derselben entstehen regelmiissige geometrische
Muster, wie Quadrate, Imbrikationen, Netzwerke und dergl. —
Spuren ihnlicher Mosaikbekleidungen der Wiinde finden sich
auch unter den assyrischen Triimmerhaufen; aber weit hiufigere
Ueberreste einer ganz andern Technik, die zu jener den geraden
Gegensatz bildet, obschon sie den Stoff mit ihr gemein hat, lassen
es unentschieden ob hier eine iiltere Tradition durch eine neue
Erfindung verdringt ward oder ob umgekehrt die spiitere Er-
findung noch nicht Zeit gehabt hatte neben der fritheren sich
Bahn zu brechen.

In den mit Steintafeln verbrimten Riumen und \-'|_}1':-:iig]it']'
zwischen den Eingangspfosten fand man eine Menge von gebrann-
ten Ziegeln mit darauf ausgefiihrten Malereien, die in Beziehung
auf die dargestellten Gegenstinde und noch mehr in Beziehung
aut die Technik der Ausfiihrung von jenen vorher erwihnten

Wanddekorationen auf Stucco durchaus abweichen.

Meines Wissens haben sich nirgend aufrechte Ueberreste s0
dekorirter Mauern vorgefunden,® sondern nur die zerstreuten und
ihres Zusammenhanges giinzlich beraubten Triimmer derselben in
Mitten des Schuttes, der die Riume fiillt und die Terrassen-
mauern abboscht. Doch scheint es erwiesenm und entspricht es
den Berichten der Alten iiber den buntfarbigen Ziegalm-lnuuuk
der ihnlichen babylonischen Burgen und Paliste dass ein Theil
der inneren und wahrscheinlich die gesammten Husseren Wiinde
Ninives in ihren oberen Theilen mit dieser solideren Inkrustation

gesichert und zugleich geziert waren.

! Im letzten Jahrhunderte soll nach des Reisenden de Beanchamp Bericht
in dem Ruinenhiigel von Kasr bei Hillah eine Stube mit Mauern aus gmail-
lirten Ziegeln entdeckt worden sein, worauf eine Kuh und Bilder der Somne
und des Mondes dargestellt waren. Layard konnte diesen Raum nicht wieder
auffinden,

b |
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Diodor hat uns, wahrscheinlich nach Ktesias, die Notiz er-
halten, ,,dass die innere kreistérmige Mauer der Konigsburg zu
»Babylon, (am westlichen Ufer des Euphrat,) dekorirt gewesen
»sei mit in dem weichen Thone der Ziegel geformten und ge-
ybrannten Bildern wvon ‘verschiedenartigen Thieren, die durch
,Farbe und kunstvolle Zeichnung der Natur nahe kamen.
,Innerhalb dieser zweiten Umfassungsmauer habe ein dritter
»Peribolus die eigentliche Akropolis umgeben; auf deren Thiirmen
,ind Mauern mancherlei Thiere sehr kiinstlich in Farben und
nFormen nachgeahmt wiren. Das Ganze stelle eine Jagd von
ymancherlei Thieren vor, die meistentheils noch erhalten seien.
yDie Figuren seien mehr als vier Ellen hoch. Man sehe Semi-
yramis dargestellt, wie sie vom Pferde den Panther erlege. Neben
yihr den Glemahl Ninus, der mit der Lanze den Léwen durch-
s,steche.

Der Grieche sieht in dem bartlosen Eunuchen, der fiir

g{':r
wéhnlich den Kénig auf seinen Jagden und Kriegsfahrten be-
gleitet, die Semiramis und baut darauf seine Hypothese iiber die
(".E]'ﬂnclung der Burg durch diese mythische Konigin, er sieht in
der That nichts anderes als was wir auf den assyrischen Alabaster-
reliefs noch heute erblicken und was auch, nebst anderen Scenen
des dffentlichen und Privatlebens der Konige, auf jenen assyri-
schen Terrakottawinden dargestellt gewesen sein muss, wie sich
aus den vorgefundenen Bruchstiicken deutlich genug ergibt.

Also ein Prinzip der Dekoration das bereits iiber das Orna-
ment und die Nachahmung des Musters in der Textrin hinaus-
geht und schon die Darstellung und Schilderung von Vorgéingen
und Lokalititen erstrebt. Doch hat es sich von dem Ornamente
und dem Stickmuster noch nicht ginzlich emanzipirt, es bildet
einen Uebergang, demjenigen vergleichbar, den die historiirten
Gewiinder des Mittelalters zwischen den friitheren brochirten Stoffen
und den spiteren vollstindig entwickelten Arrazzi’s machen. Das
Ornament zieht sich noch einfassend und trennend durch die
DE\FSt{)U:mg hindurch und Keilinschriftbinder dienen mehr zu
dekorativen Zwecken denn der einfachen Absicht zu erkli ren,
m welcher lezteren sie auf den Alabasterreliefs ohne alle Riicksicht
auf Symmetrie und Schionheit angebracht sind und meistens die
Formen und Linien erbarmungslos durchschneiden.
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So viel iiber das Gegenstindliche und die Anordnung dieser
Terrakottabilder soweit ich mir dariiber aus den unzusammen-
hiingenden und sehr verstiimmelten Bruchstiicken im .Louvre
und im Br. Museum, die ich priifte, ein Urtheil zu verschaffen
vermochte, ! '

In Riicksicht auf die artistische Behandlung des Dargestellten
zeigt sich ein sehr markirter Unterschied zwischen dem Stile der
Malerei auf Thon und dem Stile der Skulptur auf Stein. Auch
weicht ersterer bedeutend ab von demjenigen der Malerei auf
Stucco. Die Contoure der Figuren und Ornamente sind nicht
schwarz oder roth, wie auf den Stuckmalereien, sondern weiss auf
einem apfelgriinen Grunde, der vielleicht verblichen ist, jedoch
8o wie er jezt erscheint mit den anderen Ténen in vollkommener
- Harmonie steht, die alle fiusserst blond und mild gehalten sind.
Die Formen innerhalb der weissen Umrisse sind mit flachen T
nen ausgefiillt, bestehend aus Neapelgelb, einem zarten luftigen
Blau, Braun und Weiss. Das Griin des Grundes ist charakteri-
stisch fiir die assyrische Malerei und wahrscheinlich das Prasinum
der Alten, das als Gegensatz des Caeruleum eine symbolische

Jedeutung hatte und unter den Farben des Circus heryorragte.
Die Zeichnung dieser Glasuren weicht zu ihrem Vortheile von
derjenigen ab die wir an den an gleicher Stelle gefundenen Skulp-
turen bemerken; eine gewisse Magerkeit und conventionelle
Eleganz der Umrisse erinnern an Aegyptisches; es fehlen jene
iibertriebenen Muskelandeutungen und gedrungenen Formen, die
an den assyrischen Skulpturen so charakteristisch sind.

Diese Unterschiede, deren Erklirung aus rein technischen
Ursachen schwierig sein diirfte, sind immerhin interessant genug
um tnsere Aufmerksamkeit zu verdienen.

Die technische Behandlung der erwihnten Ziegelmalereien

I Die Stile sind in Riicksicht auf das Dargestellte je nach den Altern det
Monumente verschieden. In dem NJn'(i\\'l-_-l-'i_[:;d;:xlfi- (dem qltesten) zu 1|‘:_I|]|i"ll".L
fand Layard nur Ziegel mit rein ornamentaler &IFlli_'l‘.l'i:. dagegen sind diejeni-
gen welche derselbe Reisende in den untersten Fundamenten einer Buibe
ausserhalb der grossen Terrasse zu Nimrud fand und die :'Lu:_l'o_ur:['.]will!ik'-l"
einem viel iilteren Baue angehirt hatten ehe sie zu dem neueren beniitat
wurden mit historischen Darstellungen, denen auf dem Alabasterskulpturet

sy g g Y - Dieselbe
dhnlich, bedeckt; zwischendurch aber zogen sich ornamentale Motive. DIes€

an

¥ ! - % A < Al “ " 1d H-.
Verbindung des Ornaments mit der historischen Darstellung zeigt sich
den Ziepeln aus Chorsabad und Eudjundshik.
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ist - endlich wohl dasjenige was si¢ fiir die allgemeine Stilge-
schichte am bemerkenswerthesten macht.

Man erkennt an den im Louvre befindlichen emaillirten Zie-
geln aus Chorsabad und Babylon, die ich genauer priifen konnte,
folgende Eigenthiimlichkeiten :

Sie sind aus ziemlich unreinem Lehm geformt und bei sehr
schwachem Feuer nur oberflichlich gebrannt, so dass die Gluth
nur hichstens einen halben Zoll tief, von der glasirten oder ge-
malten Oberfliiche gerechnet, einwirtsgedrungen, der eingemauerte
Theil des Ziegels dagegen roh und vom Feuer unberiihrt geblie-
ben ist.

Dazu kommt zweitens dass mit Ausnahme einiger friesartiger
Inschriften und Bandverzierungen alle die Oberfliche bedecken-
den Malereien in gar keiner Beziehung zu den Fugen der Ziegel
stehen, dass vielmehr die Siijets auf die bereits zusammen-
gefiigte Wand ganz frei und ohne Riicksicht auf den Schnitt
der Fugen aufgetragen wurden. Selbst bei den Friesen und
Bandverzierungen ist da wo ihre Grenzen nach oben und unten
mit den I'ugen zusammentreffen, was keineswegs iiberall der
Fall ist, wenigstens auf die vertikalen Fugen keine Riick-
sicht genommen worden, so dass z. B. Rosetten, Palmetten und
dergleichen Motive bald in die Mitte bald in die Fugen der
Ziegel treffen, oder wie sonst der Zufall es mit sich bringt.

Auch muss drittens als Eigenthiimlichkeit hervorgehoben wer-
den dass nur diejenige Seite des Ziegels die den Theil der Wand-
fliche bildet Farbenspuren triigt, mit Ausnahme einiger Stellen,
wo wiihrend der Bemalung jener einen Seite die Farbe iiber
deren Rand hinaus lief und lings der benachbarten Seitenflichen
des Ziegels herabfloss.

Diese Ziegelbekleidungen konnten also nicht in musivischer
Arbeit bestehen, wie jene anderen die man zu Wurka fand, son-
dern die Ziegel wurden hier mit Malerei investirt wie sie schon
Mauerfliche bildeten oder doch zu einer Ebene zusammengefiigt
waren. Es erhellt aber zugleich aus dem zuletzt angefiihrten
Umstande des Herabfliessens der Farbe an den Winden der
Ziegel welche die sichtbare Seite senkrecht treffen dass die zu-
sammengefiicte Ebene eine Horizontale bildete wie sie bemalt
wurde, und dass die Fugen withrend der Malerei nicht mit irgend
einer Kitte verbunden waren.

Semper, 45
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Das Rithselhafteste ist nun die Art des Brennens die dabel
Statt fand. Meiner Ueberzeugung nach musste man die auf ebe-
nem Boden geordneten und numerirten' ungebrannten Ziegel,
nachdem sie als gemeinschaftliche Bildfliche gemalt worden was
ren, auseinander genommen und in gleicher Ordnung wieder zur
Bekleidung der Lehmmauern vertikal zusammengefiigt haben.
Als hierauf die Wand, niimlich die ganze innere oder Hussere Be
kleidung eines Raumabschlusses, aufeefithrt war,  musste man ihr
eine Gluth nahe bringen, die hinreichte die sehr leichtfliis
sige Glasurfarbe in Schmelz zu verwandeln und zugleich der
Wand aus Lehmziegeln eine: diinne Terrakottakruste zu geben.
s fand eine Enkausis im eigentlichsten und vielleicht iltesten
technischen Sinne dieses Ausdrucks Statt und die Wasserglas &ihn-
liche, leichtfliissige, Kieselverbindung womit man malte war in
der That selbst nach ihren chemischen Eigenschaften dem in der
spiiteren Enlkausis angewandten Wachse ein Husserst nahe ver-
wandter Stoff.® Die Wachsemaille wurde wahrscheinlich erst er
funden und Dbeniitzt fiir Stoffe, die starkes Feuer nicht ver-
trugen, fiir Elfenbein, Marmor und dergl., und bedurfte fiir das

leieht verbrennliche Ho anz besonderen Her-

z mnoch einer g
stellungsweise, bei der das Wachs vorher geschmolzen und fliissig
gemacht, oder auch in fliichtigen Oelen aufgelsst, als Bindemittel
der Farben und Ueberzug mit dem Pinsel aufgetragen ward. Viel
leicht war die alleriilteste Enkausis die des Erdpeches und ward
man erst von dieser auf das Emailliven der Ziegel gefiihrt.
Obige Hypothese iiber das Glasiren ganzer bereits mit Malerei
iiberzogener Luftziegelwinde und dadurch erreichtes oberflich-
liches Erhirten der Thonmasse durch Feuer hatte ich in méiner
kleinen Schrift ,,die vier Elemente der Baukunst® sowie in verschie-
denen in englischer Sprache erschienenen Aufsiitzen bereits VO
mehreren Jahren ausgesprochen. Nicht wenig war ich spiter iiber

d

rascht sie durch babylonische Urkunden, deren Entdeckung un

Mittheilung wir dem um die Erforschung der orientalischen Alter-

' Die zu Nimrud gefundenen emaillirten Ziegel waren alle auf der ity
tern Seite gezeichnet und numerirt, welchen Umstand Layard sich nicht L'I__I'
kliren konnte. Dureh die im Texte ausgesprochene Hypothese ist er Pl
stiindiz motivirt.

iedenen Feil-

* Vergl. Dohereiners Aufsitze iber das Wasserglas in versch
schriften unter andern in der Gartenlaube.
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thiimer und die Entzifferung der Keilschrift hochst verdienten Col.
Rawlinson verdanken, bestitigt zu finden. In einem zu Bombay
vor der asiat. Geesellschaft gehaltenen Vortrage berichtet niimlich
dieser ausgezeichnete Forscher iiber den Inhalt von Keilinschrif-
ten auf Thoneylindern, die er an genau vorherbestimmter Stelle
in den Triimmern des Birs Nimrud bei Babylon eingemauert
fand. Nach diesen hatte Merodacha Danakhi der B

lath Pilesers des Ersten im Jahre 1120 v. Chr. hier einen Tempel

; s
esieger Tig

der siehen Sphiren erbaut, den Nebukadnezar im Jahre 580 er-
neuerte. Der Tempel hatte siehen Stockwerke tibereinander, jedes
mit einer Planetenfarbe: nimlich sehwarz, orange, roth, goldfar-
ben, weiss, blau und griinlich silbern, entsprechend den Ge-
stirnen Saturn’, Jupiter, Mars, Sonne, Venus, Merkur und Mond.
sDie Farbe war einem jeden einzelnen Ziegel eingebrannt, aber
Merkur hatte
fiir diesen

1

das Stockwerk des durch starkes an-

Feuner das Planeten emblema-

tische Schlackenblau erhalten.”

haltendes

Noch bedecken die Ueberreste dieser merkwiirdigen Glas-
inkrustation die Flanken des letzten Kegels aus gebrannten Zie-
geln, der noch von dem iiltesten durch Nebukadnezar nur restau-
virten Monumente aufrecht steht und bestitigen die Richtigkeit
Man hat

von einem grossen Feuer getriumt, das die spiiteren verarmten

der Auslegung der Keilingchriften durch Rawlinson.

Bewohner der Gegend angemacht hiitten, um die Backsteinmassen
durch Hitze zu sprengen und sie leichter fortschaffen zu kinnen,
wobei ein Theil der Ziegel verglast sei, als wiire Birs Nimrud
mitten in den Urwildern gelegen, und die Herbeischaffung des
Holzes in solchen Massen wie dazu nithig ist um den angedeu-
teten Zweck zu erreichen den armen nach Backstein grabenden
Bewohnern Hillahs -eine leichte Sache. Eben so unstatthaft ist die
Hypothese eines Himmelsbrandes oder Blitzes, der den ganzen
Berg verglast und gespalten haben soll.

Achulich waren nach Herodot die Mauern von Ekbatana enkau-
stisch inkrustirt, in sieben Abstufungen, entsprechend den sieben
Planetenfarben, die mit geringen Abweichungen dieselben sind
die Rawlinson’s Inschriften angeben. —

Die Untersuchungen der Emailfarben die bis jetzt angestellt
1 De
und nachzusehen in der Beilage 164 der Augsb, allgem. Zeitung v. J. 1856.

r Vortrag Rawlinsons ist seinem Hauptinhalte nach wiedergegeben
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wurden geben den chemischen Gehalt der Farben, aber die in-
teressante Frage iiber die technischen Prozesse die in Anwendung
kamen liess man dabei noch unberiicksichtigt. Untersuchungen der
ninivitischen Glasurfarben, glaube ich, fehlen noch; dagegen haben
Dr. Perey und Sir Henry De la Béche, die Vorsteher des Mu-
seum fiir praktische Geologie zu London die babylonischen Ziegel-
glasuren sorgsam analysirt. Das Gelb ist ein Antimoniat von Blei
und enthiilt Zinn ; diese Mischung, genannt Neapelgelb, die man fiir
eine moderne Erfindung hielt, war auch den Aegyptern bekannt.
Das Weiss ist ein Zinnoxydemail, man kannte also die Beniitzung
des Zinnoxyds zu der Gewinnung opaker Emailfarben, welche
Erfindung immer den Arabern des 8. oder 9. Jahrhunderts zu-
geschrieben wird und die Lucca della Robbia im 15. Jahrhundert
vielleicht ohne Kenntniss dessen was so lange vor ihm gekannt
war aus sich selbst erneuerte und in genialster Weise technisch
und kiinstlerisch zu bentitzen verstand. Das Blau,! und wahr
scheinlich auch das auf ninivitischen Emails vorherrschende Griin

ist reines Kupferoxyd, verbunden mit Blei. Das letztere wurde
nicht der Farbe sondern des leichteren Flusses wegen hinzuge-
fiigt, eine Erfindung die in der Geschichte der Topferei gewdhn-
lich erst dem 12. oder 13. Jahrhunderte nach Christo zugeschrie-
ben wird. Das Roth ist ein Kupfersuboxyd. Ueber das Braun,
das vielleicht auf babylonischen Ziegeln nicht vorkommt, enthilt
der Bericht keine Mittheilung.

Nach eigenen Beobachtungen an den Ziegeln von Chorsabad
im Louvre fand ich zweierlei Arten von (ﬁ'&r;‘t_il‘ﬁ-l'l_. die eine mehr
glasig und glinzend, die andere kalkig und matt, beide durchaus
opak. Vielleicht erklirt sich dieser Unterschied einfach daber
dass die Verwitterung des Glases nicht fiir alle Farben gleichen
Schritt hielt, sondern bei einigen derselben friiher als bei anderen
eintrat. Alle schienen mir ausserordentlich leichtfliissig zu sei
was schon aus der bereits oben erwihnten geringen Tiefe der

' Dasselbe ist dunkler als das Blau der Aegypter, wenigstens an eini%‘*_“
Glasuren, die vielleicht die dlteren sind. Die Glasuren mit apfelgriinem Grande
enthalten dagegen helles dem igyptischen Cacruleum #hnliches Blau, das €ine
Smalte ist. Das assyrische Kupferoxyd scheint ein sehr gesuchter Handels-
artikel gewesen zu sein und wird unter den Tributgegenstiinden aufgefiihrt
Layard besuchte die alten Kupferminen in den Tijarigebirgen, woher diess
Pigment wahrscheinlich geholt wurde.
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vom Feuer roth gebrannten Kruste des sonst roh gebliebenen
Ziegels hervorgeht. —

Der Anblick dieser halb gebrannten halb rohen Ziegel und
der entschieden an ihnen hervortretende Zweck des Brennens,
der kein anderer war als die Glasurfarbe zu fixiren, fithrte mich
auf eine eigene Vermuthung in Bezichung auf Ziegelbrennerei
und Backziegelkonstruktion, die ich iibrigens nur als solche, néim-
lich als Hypothese die des weiteren Nachweises bedart, mittheile.

Sollte micht die Bemalung irdener ungebrannter Gefisse und
dadurch mehr oder weniger erreichte Undurchdringlichkeit der
letzteren fiir Fliissigkeiten eine #ltere Erfindung sein als das
Brennen der Erdwaaren? Sollte dieses Brennen nicht etwa zuerst
keinen anderen Zweck gehabt haben, als den, die urspriinglichere
Farbeninkrustation besser und bleibender zu!fixiren als diess
durch andere Mittel geschehen konnte, kurz, sollte die Malerei
der Lehmflichen und die Enkausis derselben micht den ersten
Ausgangspunkt der Kunst Thon durch Feuer in Stein zu ver-
wandeln und ihn, nachdem diese Metamorphose mit ihm vorging,
zu Konstruktionen zu verwenden bezeichnen? So wiirden die
enkaustisch bemalten und nur ganz oberflichlich gebrannten In-
krustationen der Winde Ninive’s und Babylons in stilgeschicht-
licher Beziehung als Vorlidufer der soliden Konstruktionen aus
gebrannten Ziegeln in gleicher Linie stehen mit jenen die un-
teren Theile und die Terrassen der altasiatischen Werke beklei-

denden Steinplatten, die gleichfalls die Bildung des massiven

Quaderwerkes, das nur durch allmihligen Fortschritt erfunden
ward, vorbereiten und zuerst veranlassen. Die Entwicklungs-
geschichte dieser spiteren Konstruktionsweise gehdrt in die Para-
graphen iiber Stereotomie, woselbst das Weitere dariiber zu
finden sein wird.! Indessen sind die erwihnten Lambris aus
Stein, womit man, wie wir wissen, an einigen Stellen die untersten
Theile der #usseren und inneren Wandflichen bedeckte, als solche
hier allerdings noch niher zu beriicksichtigen. Wie bereits bemerkt
wurde, war dieses nur in Ninive und den steinhaltigen Gegen-
den des nordlichen Mesopotamien, Armenien etc., nicht aber in
! Es ist diess wieder einer der Fille, wo das scheinbar Dienende und
Accessorische bei besserer Priifung das Prinzip der Entstehung einer nach einer
ganz anderen Seite hin wachsenden und sich entwickelnden Idee enthilt.
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Chaldia und Babylon Sitte, noch waren alle Riume zu Ninive
anf diese Weise bek :

Durch sie -hat die Bekleidungskunst der Wiinde einen Fort-
gehritt g‘t}]'r]."u_‘hi': der offenbar Hand in Hand mit Fortschritten der

eidet, noch selbst die wichtigeren.

zeichnenden und namentlich der textilen Kiinste geht, die nicht
lange vor der Zeit ihrer Einfiihrung eingetreten sein mochten,

Sie sind die steinernen Nachbildungen jener babylonisch-assy-
rischen Teppichstickereien en relief, welche durch das ganze
Alterthum so hoch gepriesen und geschiitzt wurden, dass man sie
nur zum Schmucke der Tempel und der kéniglichen Paliste be-
niitzte und mit Gold aufwog. Vielleicht aber diirfen wir in letz
teren nicht die unmittelbaren Vorbilder jener Steinreliefs erken-
nen, sondern waren diese nur fiir unterirdische oder doch tief
welegene und daher feuchte Theile des Palastbaues angewandt
und den goldbeschlagenen hiélzernen Lambris nachgebildet, die,
wie wir wissen, in den Prachtriumen der Tempel und Paliste
des Orients Statt der Teppiche zur Wandbekleidung gebraucht wur-
den. Immer blieben die gewirkten und gestickten Arazzis der
kunstfertigen Chaldiier die Prototypen aller dieser spiiteren und
mehr monumentalen Wandbekleidungen. Wir kénnen diess nach
allem Vorausgeschickten und besonders nach der Analogie des
noch jetzt im ganzen Orient und vornehmlich in China herrschen-
den Herkommens als sicher hégriindet betrachten und finden es
in dem Stile der Reliefsskulpturen selbst, von denen wir sprechen,
bestiitigt. Dieser bewegt sich niimlich offenbar innerhalb der Schran-
ken, welche ihm durch sein Prototyp vorgesteckt waren, wenn auch
der neue Stoff eine modificirte l'_’-t:h.'lndln-ng des Grundthemas noth-
wendig machte. Es zeigt sich an diesen assyrischen Relieftafeln,
die offenbar dem Grundtypus niiher stehen als die Wandskulp
turen der Aegypter oder irgend-eine andere uns bekannte antike
Skulptur, der beschriinkende Zwang einer fremden Technik, deren
Reminiscenzen noch frisch sind, Durch  technisches und stilisti-
sches Herkommen, Ii.ill."i"i]il']'l auch durch die Steifheit einer das
ganze babylonisch - assyrische Civilisationssystem beherrschenden

! Ich glaube hier die speziellere Beschreibung dieser beriihmien Wand-
bekleidungen um so eher iibergehen zu diirfen, da wir sie in ihrer allgemei-
neren architelitonischen Bedeutung in Verbindung mit den iibrigen Bestand-
theilen des Baues noch in dem zweiten Theile dieser Schrift zu beriichksickti-
gen haben werden.
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Rangordnung und despotischer Hofetikette) zeigt sich diese Kunst
hier gefesselt, aber nicht zur Mumie einbalsamirt und so
pinzlich versteinert wie in Aegypten, wo sie wohl berechneten
and unabinderlichen hieratischen Satzungen gehorchen musste.

Daher ist jene zwar oleichsam wie mit einem unsichtbaren
Kanevas umstriclkt und in ihrer freien Entwicklung dusserlich ge-
hemmt, vom Stickrahmen beengt, aber bei alledem das Natur-
wahre erstrebend und nach Freiheit ringend; diese dagegen ist
nicht durch materiellen fusseren sondern durch geistigen inneren
Zwang gebunden und hilt sich freiwillig innerhalb derjenigen
Schranken, die sie in technischem Sinne lingst tiberwand.

Bei aller Ungeschicktheit und Steifheit stellen jene assyrischen
Gestalten doch wenigstens sich selbst dar, geben sie das mehr
oder weniger gelungene Bild emer Handlung oder einer Situation,
sind sie |1i-:,-]n‘, wie die sigyptischen Bilder, kalligraphische Zeichen,
konventionelle Formeln einer lapidarischen Urkundenschrift, ge-
malte Chronik. Dort zeugen hartausgedriicktes Muskelwerk, wie
mit Zwirnfiden umzogene Kontouren, Vorherrschen des ornamen-
talen Beiwerkes und der gestickten Gewinder sowie manches
andere von dem technischen Ursprunge der Kunst aus der Textrin,
von primitiver unbeholfener Auffassung und von kindlicher
Uebertreibung, aber mnicht von todter Manier; letztere herrscht
L].'l_gj'l-!g(']] in dem iigyptischen Stile und zwar vorziiglhich in dem
Stile der S]culptur-und Malerei der Tempel und grossartigen
]’;'Ll.'lst:mL;l;_-;t'.-n, der sich sofort durch diesen Umstand allein, nicht
als ein primitiver, sondern vielmehr als ein raffinirter und
spiter ausweist, mgen auch die Werke an denen er hervortritt
an geschichtlichem Alter zu den frithesten gehdren deren Spuren
sich erhielten und um ganze Jahrtausende iiber die iiltesten Werke
Assyriens hinausragen.

In Betreff der Polychromie des assyrischen Basreliefs herrschen
M'tinulm}-s\'c'rschim]emhoit(zn und Zweifel, die schwerlich jemals
ganz beseitigt werden konnen. Meiner Ueberzengung nach muss-
ten die Alabastertafeln wie ihre Vorbilder die ausgespannten
Teppiche, mit denen bei gewissen Festen die unteren Theile der
ansserdem mit Malerei oder Boiserie bekleideten Winde umstellt
wurden, in reicher Farbenpracht dem allgemeinen Charakter der
asiatischen Baukunst entsprechen, deren polychromer Reichthum

von den klassischen Schriftstellern gerade vorzugsweise und wie-

e




360 Viertes Hauptstiick.

derholt geriihmt und hervorgehoben wird. — Aber ich halte es
fiir schwieriz zu bestimmen wie sie in Gemeinschaft mit den
dariiber befindlichen Ziegelwiinden und hélzernen Plafonds, deren
Malerei konstatirt ist, in polychromatischer Beziehung wirkten, um
so schwieriger da der Stil jener iiber den steinernen Lambris an-
fangenden Wandmalereien je nach den Zeiten und den dabei be
niitzten Bekleidungsmitteln der Wiinde sehr verschieden war und
somit auch die untere Tifelung darnach ihre Stimmung Hndern
musste.

Diess bestiitigen schon die an den verschiedenen Monumenten
in dieser Absicht angestellten Beobachtungen, die sehr von
einander abweichen. In Nimrad waren die Ueberreste von Far-
ben auf den Skulpturen selten.! Die Pigmente scheinen sich an
den dltesten Reliefs von Nimrud auf b]%t-l.l, roth, gelb, schwarz
und weiss zu beschriinken, gleich wie dieses auf den wahrschein-
lich gleichzeitigen Stuckmalereien der iiltesten Zeit der Fall ist.

Doeh kommt auch das zarte Griin vor, das den Hintergrund
der Terrakottamalereien bildet und wohl auch in der Reliefmalerel
als Grund beniitzt wurde.

Viel hiufigere Spuren von Farben fanden sich zu Chorsabad;
an den Draperien, an der Mitra des Kinigs, auf den Blumen,
den Pferdgeschirren, den Wagen, Biiumen u. s. w. Auch di¢
Flammen der brennenden Stidte und die der Brandfackeln sind
durch Malerei angedeutet, wie zu Nimrud. Ausserdem will Herr
Flandin * an allen nicht anders bemalten Theilen der Basreliets
von Chorsabad einen ockergelben Grund gefunden haben, so dass
also die Inkarnate der Figuren, die Gewiinder und der Grund
gleichférmig gelb angestrichen gewesen wiiren, was nicht wohl zu
glauben ist. Weit eher liesse sich eine allgemeine Vergoldung
dieser Bildwerke vermuthen, wobei aber immer das Gold noch

! Nur an Haar, Bart und Augen, an Sandalen und Bogen, an den Zungel
der adlerkipfigen Figuren und sehr schwach an einem Kranze, so wie i
einer Feuersbrunst konnte Layard Farben unterscheiden, Bei dem Zustande
der Beklecksung und Betiinchung in welchem sich die Reliefs des Br. Mu-
seum darstellen ldsst sich nichts mehr an ihnen beobachten. L'.insirlhts'.'ﬂﬂt"""
Fiirsorge fiir die Erhaltung der urspriinglichen Oberfliche gestattet dggses
.?.n d(ﬂl :\ID]'llltlll:llt(:ll JLH.‘:‘}'TiE’L‘hCl' H!;ulptl“‘ im Louvre noch JleZt ".lii'- quber]'i"-‘t'-’
ihrer Bemalung zu erkennen und zu studiren,

2 Biehe dessen Voyage Archéologique A4 Ninive in der revue
mondes und den Text zu dem Kupferwerke iiber Chorsabad.

&
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mit Lackfarben und zum Theil mit Deckfarben iibermalt gewesen
sein mochte, nach einem Prozesse der selbst noch bei dem olym-
pischen Jupiter des Phidias und wahrscheinlich allgemein im
ganzen Alterthume Anwendung fand.

Bei der Menge der Ueberreste von Malerei an den etwas
ilteren Skulpturen von Chorsabad ist es auffallend dass zu Kud-
jundshik fast gar keine Farbenspuren aufgefunden wurden. Viel-
leicht hatte die Technik der Malerei sich seit der Erbauung des
Monumentes zu Chorsabad veriindert, vielleicht wurden die Far-
ben durch die Gluth der Feuersbrunst welche die Paliiste von
Kudjundshik zerstirte bis auf die letzte Spur vertilgt, vielleicht
trat diese Zerstorung frither ein, ehe die Malerei gewisser Theile
des Baues vollendet war; vielleicht endlich, und diess ist das
Wahrscheinlichste, schenkten Layard und die anderen Reisenden
die diesen Bau untersuchten den Ueberresten der Malerei, die
sich bei sorgfilltiger Priifung noch gefunden haben wiirden, zu
wenig Aufmerksamkeit und ist in dieser Beziehung auf ihre Mit-
theilungen wenig Verlass.

In einer Notiz ' iiber den Palast des Assur-bani-pal, des letz-
ten assyrischen Koniges, wird nachdriicklich erklirt dass, mit
Ausnahme einiger wenigen roth bemalten Details , die Alabaster-
tafeln so frei von Farbe blieben als wie sie es waren bevor eine
Linie auf ihnen gezeichnet oder skulptirt wurde, mit dem Hin-
zufiigen dass die Assyrier nicht solche Barbaren waren wie der
Krystallpalasthof uns glauben machen kinnte. — Bei aller Bei-
stimmung zu diesem zuletzt ausgesprochenen Urtheile iiber die
Restitution der assyrischen Konigshalle von Fergusson, muss ich
doch zugleich nach der entgegengesetzten Seite hin den Geschmack
selbst ‘der entarteten Assyrier am Rande ihres Unterganges in
Schutz nehmen, indem ich behaupte dass es niemals Absicht sein
konnte an einer chimirischen Figur mit Lowenhaupt, gefiedertem
Adlershals und Krallen alles

iitbrige sammt dem Grunde aus
welchem« die Figur sich plastisch erhob in schmutzig grauer
Alabasterfarbe zu belassen und nur die Federn des Halses, die
Klauen und die A ugenlieder des Ungeheuners roth anzustreichen.
Letzteres wiire beinahe so monstrés wie Kuglers polychrom
restaurirter Parthenon, und kiénnte nur in dem Gehirne eines
Kunstgelehrten existiren.
! Tustrated London News Nov. 15. 1858,

Bemper 46
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Musste nicht schon die leichte Zersetzbarkeit des Alabasters,
der, im frischen Bruche weiss, der Luft exponirt bald einen
dunkelgrauen hiisslichen Ton annimmt, Anlass sein ihn mt
einem Ueberzuge zu schiitzen, da wir horen dass selbst' die
Reliefs wund Inschriften der Felswinde von den assyrischen
Bildnern mit kieselhaltigem Firniss, also mit Wasserglas, iiber-
zogen wurden, um sie vor Verwitterung zu schiitzen und zu-
gleich von Ferne sichtbarer und lesbarer zu machen, da wir
wissen dass selbst das Gold, welches fiir dekorative Zwecke stark
mit Kupfer legirt sein mochte, mit resinisen Lasuren und durch-
sichtigen Farben iiberzogen wurden um seinen Glanz zu méssigen
und den Umstinden gemiiss zu reguliren, zugleich aber um dessen
Kupfergehalt vor der Oxydation zu schiitzen.

Doch sche ich die Sache von einer andern minder utilitari-
schen Seite an und glaube in diesem angeblich schiitzenden Ueber-
zuge der Skulptur vielmehr das Wesen, in dem skulptirten
Steine nur das ,,Body* der sichtbar realisirten Kunstidee zu
erkennen. Nicht weil der Alabaster miirbe ist und leicht ver-
wittert iiberzog man ihn mit Farben, sondern vielmehr weil die
Skulpturen jedenfalls mit der herkommlichen Enkausis oder Far-
beninkrustation zu bedecken waren, beriicksichtigte man bei der
Wahl des Stoffes nicht dessen Luftbestindigkeit und l"t‘ﬁ[ig]i\'"ii
sondern vielmehr dessen durchsichtiges mildes Weiss, das, wenn
ceschiitzt, sich lange

o

unter einem f{ransparenten Lackiiberzuge
hilt und einen giinsticen Grund fiir Lasurfarben bildet, vornehm-
lich aber die Zartheit und Weiche seiner Textur, die dem Bild-
hauner angenchme und |1-"t'luf_-]m- Arbeit gestattet.

Noch deutlicher tritt diess \-‘l'l'llé-th]EH-‘-\ '/_wi,c_:('_-ht-,u der ]):E'l{.lt‘uillllf_'
und dem Bekleideten an dem assyrischen Mauerwerk selbst
heraus; denn man nahm offenbar nur Luftziegel fiir die Mauern,

weil diese doch bekleidet werden sollten, und es nicht aul
oen .'LIHIO.‘il']Ii'{l‘irl&'!lf_' Fin-

Festickei 1 - e
Festigkeit des gewiihlien WStoffes gege

flisse ankam, da er diesen gar nicht ausgesetzt werden sollte.
die In-

1]{_'_'i?"\f.'h'

Die entgegengesetste Anschauung der Sache, als sel
krustation ein Schutzmittel fiir den Erdwall ist nicht still

Daher das Vorherrschen der Luftziegelmauern in spiiterer assyrt

scher Zeit, wic man festere Stoffe zu den Inkrustationen bentitzie;
: ]{,-_,11:-ih't1;§-

und dem gegeniiber das hiufigere Antreffen urilteste:
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tionen aus gebrannten Ziegeln in Chaldda, wo der Stein fehlt
und die Inkrustation aus Stuck und Mirtel besteht.

Wie erklirt sich nun das theilweise Verschwinden der poly-
chromen Glasur oder Malerei, die unfehlbar auch die unteren
steinernen Wandbekleidungen bedeckten ? Layard hat den Grund
davon richtig geahnt: ,es seien den Assyriern neben metallischen
,und erdigen Substanzen auch die Panzenfarben bekannt ge-
,wesen, die sie sogar beim Malen der Skulpturen gebraucht
yhaben mochten. Die heutigen Kurden seien noch sehr geschickte
oSchinfirber die aus Blumen und Kriutern Farben der schin-
ssten Art, besonders Roth, und Griin zu bereiten wiissten, welche
ysogar der Scharfsinn des Europiiers von gleicher Giite hervor-
szubringen nicht im Stande sei. Die Art die Farben anszuziehen
561 keine neue Entdeckung, sondern uralt, wie wir aus der hiiu-
wigen Erwihnung der babylonischen und pm'thisu]u:l'l Farben er-
s»sihen. Die Teppiche aus Kurdistan hiitten noch hente an Schin-
yheit ihres Glewebes, an Farbenpracht und Glanz nicht ihres
,Gleichen. Aus den Ornamenten der Kleider der assyrischen
yFiguren koénne man schliessen dass ihnliche Farben sowohl
szum Firben des Kleides selbst als auch der Fiiden, aus denen
pder Stoff dazu gewebt wurde, dienten.* —

Die beiden einander entgegengesetzten Prinzipe des Kolo-
rivens, nimlich das Malen und das Firben wurden in friihester
Zeit in der Baukunst kombinirt, und diese vermischte An-
wendung der transparenten den Korper zum Theil durchdringen-
den Beitze, die ohne substantielles Medium aufgetragen und oft
aus Planzensiften bereitet ward, mit deckenden, opaken, erdigen
oder metallischen Farbeniiberziigen, deren Applikation nach ganz
andern Prinzipien erfolgte, bildet ein besonders wichtiges tech-
nisches Moment in der Polychromatik der Alten, ohne dessen
Beriicksichtigung letatere in ihren verloschenen und vereinzelten
Spuren fiir uns durchaus unverstindlich bleiben muss. Ein Com-
promiss zwischen der Lasur oder Beitze und der korperlich um-
hiilllenden und schiitzenden Farbendecke, eine Erfindung die beider
Eigenschaften und beider Vorzige in sich vereinigt, ist das
}*'.mailJ das nur auf enkaustischem Wege ausfithrbar ist und, wie
das Glas und die Glasur, zu den frithesten Erfindungen der
Menschen oehiort. Thr gegeniiber erklirte ich aus guten Griinden
bereits oben die Wachsenkausis fiir eine Art von abgekiirzter und
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erleichterter Emailmalerei. Sie wurde bei den Alten nach densel-
ben technischen Grundsitzen und Proceduren behandelt, welche

bei der weit urspriinglicheren Ziegel- und Metallenkaustik und der
verwandten Mosaikmalerei lange vorher galten.

Doch ich wiinsche weder bereits Gesagtes zu wiederholen,
(Hie:ho §. 96 fiiber Firben etc.,) noch Kommendem vorzugreifen
und verlasse diesen Gegenstand einstweilen fiir ein anderes Thema.

Schon oben bemerkte ich dass wahrscheinlich nur die Ueber-
reste von Ruinen untergeordneten Ranges aus dem grossartigen
Complexe einer assyrischen Palastanlage sich erhielten, dass die
eigentlichen Prachtgemiicher mit ihren goldbeschlagenen (Gretiifeln
von Uedern- und Cypressenholz, mit ihren Wandpenniilen aus
skulptirtem Elfenbeine und sonstigen kostbaren Bekleidungen
wahrscheinlich mit ihrem Schutte die unteren Gemicher fiillen
oder in dem Labyrinth der Riume begraben liegen, die, weil sie
keine Steinbekleidung hatten welche ihr Aufsuchen erleichterten
und belohnten, von unseren antiquarischen Forschern grossentheils
unberiicksichtict und undurchsucht geblieben sind. —

Die Mittheilungen iiber die unglaubliche Pracht der Ausstattung
dieser Réume welche die Autoren geben bewegen sich in zien-
lich allgemeinen Ausdriicken, so dass sich kein recht klares Bild
daraus gestalten will.

Eine durch Philostratus den ilteren uns erhaltene gewiss emer
weit fritheren Zeit ‘angehorige Notiz iiber die kgl. Burg von Baby-
lon lisst sie mit ihren ehernen Dichern in der Sonne blitzen, die
Zimmer und die Minnersile sowie die Stoen seien mit silbernen
und goldenen Geweben verziert, andere Riume seien mit solidem
Golde wie mit Gemilden bekleidet und die Darstellungen auf
den Peplen der Winde hiitten geschienen als seien sie der grie-
chischen Sagengeschichte vom Orpheus, der Amymone und der
Andromeda entnommen. Ein anderes Zimmer habe eine Ku;:]u-‘l
in Himmelsform von Sapphir mit goldenen Gotterbildern dariiber,
die gleichsam aus dem Aether herableuchteten.

Neuer und interessanter wiire es fiir uns, konnten wir
iiber das Boiseriewesen der Assyrier und Babylonier (Genausres
erfahren. Wir wissen nur, dass trotz der Armuth an eigenel
Holzarten, da das Land nur Pappeln und Palmen hervorbringt
dennoch das Holz in der Baukuhst ein sehr wichtiger Stoff Wa%s
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so dass die vorherrschende Holzbekleidung sogar den Griechen
fiir den babylonischen Baustil charakteristisch erschien.

Xenophon lisst seinen Romanhelden Kyros den stiirmenden
Persern zur Aufmunterung zurufen: Hefaistos werde mit ihnen
kiimpfen, da die Thorwege und Siiulenhallen von Cedernholz den
Brandfackeln fette Speise bieten wiirden.

Der Cedern des Libanon, die zu den Palastbauten von Nimrud
geliefert wurden, geschieht in einer von Layard mitgetheilten Keil-
inschrift Erwiihnung und seine Arbeiter machten sich Wachtfeuer
mit den Cederbalken des Tempels, die vor 3000 Jahren gefiillt waren.

Abgesehen von der iicht asiatischen Goldbekleidung der Ge-
tifel mochten diese auch hiufig mit kostbaren Hilzern, Perle-
mutter, Glas, Steinen und dergl. ausgelegt und ornamentirt sein,
wozu die Malerei mitwirkte. !

Besonderen Reichthum verschaffte ihnen das geschnitzte Elfen-
beinfiillwerk, wovon uns Layard so interessante Bruchstiicke aus
Nimrud erhalten hat, die fiiv sich betrachtet, als merkwiirdige
Beispiele einer Skulptur die wir nicht recht zu placiren wissen,
und in ihrem Zusammenhange mit dem iibrigen Raumesschmucke
fiir unser Thema den interessantesten Stoff bieten.

Es wird schwerlich jemals gelingen, das so beriithmte Holz-
getifel der assyrischen, phonikischen, jlidischen, chaldiiischen und
persischen Architektur in seiner stilistischen Eigenthiimlichkeit

ganz zu erkennen und zu wissen, wie weit man schon damals mit
der Kunst des Spiindens und Einrahmens der Bretter, * nimlich
mif der eigentlichen Tischlerel vertraut war, eine Kunst, aus wel-
cher sehr viele architektonische und ornamentale Formen hervor-
gegangen sind, die auch in anderen Stoffen sich dann einbiirger-
ten und den Stil ihrer Technik modifizirten. Ich entlehne hier-
fii ein erliuterndes Beispiel aus der Metallotechnik, indem ich
auf die Bronzethiiren hinweise, die das Alterthum seit frithesten
Zeiten verfertigte, um damit ihre hohen Kionigshallen und Tempel
zu sichern und zu verherrlichen. Zwei ganz verschiedene Prin-
zipe wurden bei ihrer Ausfiihrung angewandt, von denen das
eine offenbar das iiltere urspriinglichere ist, das andere schon
L Jeremia XX1I, 14 erwiihnt Zimmer mit Cedern getifelt und roth gemalt.
— Zephania II, 14 fiihrt die Cedernbretter des Daches (Plafonds) an. Vergl
anch 1, Kénige VI, 15. VII, 3. :

* Engl. framing,
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einer relativen Spiitperiode der Kunst angehtrt. Jenes iltere Prin-
zip beruht ganz einfach darauf den aus Brettern kunstlos zusam-
mengefiigten Thorfligel durch Ueberkleidung mit Metallblech, das
mit Nieten und Nigeln auf das Holz befestigt ist, zu verstirken,
vielleicht eine der iltesten Anwendungen der Empaistik fir
bauliche Zwecke; das andere ist entschieden der Kunst entnom-
men, durch geschicktes Zusammenfiigen kleinerer Bretterstiicke
ein mehr oder weniger komplicirtes System der Holzkonstruktion
zu bilden, welches den Eigenschaften dieses Materiales sich zu
werfen und windschief zu werden, sowie zusammenzutrocknen, be-
gegnet und ihre nachtheiligen Wirkungen beseitigt. Man mochte
auch diese nicht mehr flachen, sondern aus Fiillwerk und Rahmen-
werk zusammengesetzten Tischlerarbeiten nach der alten Ueber-
lieferung mit Metallblech bekleiden, das dann als sichtbares (e
wand der inneren Konstruktion natiirlich von dieser in seinen
Lineamenten und Reliefs bedungen ward. Die Grundaiige der Orna-
mentation der metallischen Bekleidung waren solcherweise gegeben
und wurden als neues fruchtbares Motiv der Verzierung i'C-f'-E;ﬂT'?lml'
ten, aber zugleich nach verschiedenen Richtungen hin weitergebildet.
Zugleich kam diese Abwechslung des Erhabenen und Vertieften
der Oberfliche der Festiglkeit und Rigiditit des Metallmantels zu
Gute, welches erkannt wurde und worauf man ein neues sehr
folgewichtiges Prinz ip der Konstruktion begri ndete,
welches uns in dem Folgenden noch vielfach beschiiftigen wird.
Man verfiel nimlich darauf, nicht mehr den bekleideten hil-
zernen Kern, sondern dessen metallischen Mantel als tlzlﬁji’-“i.l-f“
zu betrachten was dem Systeme die nithige Festigkeit gebe und
gelangte somit wahrscheinlich auf rein empirischem Wege, bereits
zu einer Zeit die weit iiber die friihesten monumentalen und ge-
schriebenen Urkunden der Kunsthistorie hinausreicht, zu der An-
wendung des so wichtigen Prinzipes der I|n]]1]:i'=l'l-”'1'}"‘”1"'““!{1L““
und der Korrugationsmethode in der Baukunst, die darauf be:
griindet ist, dass ceschiweifte und gefiiltelte Bleche, die elnen
Raum von angemessener stercometrischer Gestaltung als ]Cuvf‘-
loppe umgeben, bei geringstem Aufwande des Stofflichen die
grosste Festigkeit und Stabilitit sichern.
Oder sollten jene sinnreichen Nachkommen des alten 'I1hul-"{l[’.
kain ,,die Meister in allerhand Erz- und Eisenwerk® * bereits til
* 1. Mog. 4
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in das innerste Gesetz der Natur geblickt haben, die alle ihre
organischen Gebilde nach dem Riohrensysteme hervorbringt, das
vorziiglich deutlich und architektonisch an
den einfacheren Organismen des vegeta-

bilischen Reiches hervortritt? KEs wiire
denkbar dass der unbefangene Sinn des
Naturmenschen, dessen Bildnerinstinkt
noch mnicht durch Theorien abgestumpft
ist, aus reiner Intuition zu der vollsten

Erkenntniss dessen gelangt wiire was un-

sere abstrakte Wissenschaft erst mit Miihe
feststellte, ohne jedoch dabei die iisthetische Frage zu beriihren.
Wie dem auch sei, immerhin bleibt es fest dass dieses Tubular-
system, verbunden mit dem Grundsatze des Schweifens und Fil-
telns metallischer und anderer laminirter Kérper, ein sehr friihes
Moment der Architektur ward, das sich besonders in der Tektonilk
als fruchtbar erwies und zwar in rein struktivem aber auch in
stiltheoretischem Sinne, in welchem letzteren wir hier und in dem
Folgenden vorzugsweise dasselbe beriicksichtigen werden.
Sowohl von der iilteren Methode des einfachen Beschlagens
hilzerner Brettflichen mit Blechen aus Metall zum Zwecke des
Wandbekleidens und Verschliessens der Riume, wie von der
spiiter erwithnten Nachahmung der Tischlerarbeit und des Rahmen-
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Thiir des 'Ill;L||pi-]:i des Hemmns.

werkes mit Hiilfe hohler Metallformen haben sich Beispiele aus
dem Alterthume erhalten, erstere freilich, wegen der Vergiinglich-
keit des Holzes, nur in einzelnen diinnen Bronzeplatten, deren
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sich manche in den hetrurischen Griibern vorfanden, die aber
ihren Zusammenhang nicht mehr genau erkennen lassen, letatere
in trefflich erhaltenen Exemplaren, unter denen das Thor der
Kirche St. Cosimo und Damiano dem Stile nach das ilteste ist
and noch als einfache Nachahmung einer hilzernen Fiillungsthiir
1',|'.\'.\25h'_‘.‘1\II. 1& .«_'n|| |_lm'|| :'.Ill']] r|‘i..'11]1n?| f{l_'.\' Remus !llllf_"('q'lilil"l LI:ELNL
Dagegen zeigen die beriihmten Thiiren des Pantheon mit ihren

gleichfalls bronzenen Pfo-

— =1 sten nnd Sturtzen das

T E"iiHm|.;:.~a.~a‘\-.-;r-m verbun-
den mit dem Tubularsy-
steme ; die Thorfliigel be-
stehen nimlich aus zweien
durch Zwischenriiume ge-
trennten Wiinden ausge-
cossener Bronze, die nur
durch die Querwiinde an
den vier Riandern in Eins
verbunden sind. Dasselbe

Monument hatte noch zu
| der, Zeit des Serlio ver-
.‘-i‘ilif‘i_l("'l'lﬁ ill]lll"]'f" [.TL"]rL-T-
reste antiker Tubularkon-

struktion in Bronze auf-

zuweisen, die bald nach:

her durch Bernini ent

fiihrt und zu seinem ba
ot

rocken Baldachine 1m

Peter sowie zu Kanonen
R umgegossen worden sind.

Ihir des Pantheons. Die innere ].ill]w]wl war
oanz mit Metall iberzogen

und die Decke der Vorhalle bestand aus einem bronzenen Ton-

nengewilbe das an vierkanticen Metallbalken aufgehiingt war.
Iu."- -‘-'-l;',i]['-il”-} .'llr-' sei ‘“L--_Hq]. -‘“iJFI.H'{"l'*' H“] erat ]”i{ (h”- W‘l’t‘l"\"'“-

I:rnmml!mg der Kunst des Giessens herrschend geworden. Ub-

schon die Griechen das Metall zu den Bekleidungen ihrer (Gehiiude
Ein-

und hauptsiéichlich zu den Beschligen der Thiiren und ihrer
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fassungen beniitzten,' so bleibt es doch zweifelhaft ob diese Be-
schlige iiberall einen Kern von Holz hatten oder ob auch Werke

= e ]
f 2 Fa J T & 24094 12

Deotails der Thioir des Pantheon,

des zweiten Stiles bei ibnen vorkamen. Eine Stelle des Cicero
iiber Metallverzierungen, die Verres von der Thiir des Athene-

Antiker Dachstuhl der Vorhalle des Pantheon unach Berlio,

I Je niher dem heroischen Zeitalter desto reicher war die Kunst der
Griechen mit metallischem Sehmucke bedacht. Aber Spuren an den Monumenten
der Bliithezeit hellenischer Kunst zeugen auch von dem friiheren Mitwirken
metallischer architelktonischer Theile zu ihrer Vervollstindigung. So z. B.

Semper -
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tempels zu Syrakus entfiihrt habe, scheint dafiir zu sprechen
dass diese Prachtthiiren nur an einzelnen Theilen mit Metall be-
schlagen waren.

Auch in Rom gab es viele nach altem Stile nicht gegossene
sondern mit Metallblech einfach beschlagene Thore. Stilicho er-
hielt vom Kaiser Befehl die (_hlftipt}ﬂ'f{‘n von den Thoren des
Kapitols zu nelimen, um sich dadurch die Mittel fiir seine Kriegs-
riistungen zu verschaffen. An der Sophienkirche in Konstantinopel
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Thitr der 8t. Sophienkirche in Konstantinopel,

sind einige Thiiren noch ganz in antik-asiatischer Weise mit Ein-
schluss ihrer Verkleidungen und ihrer Bekronungen ganz mit
Metallblech beschlagen, Sie geben die deutlichste Idee der Kon-
struktionsmethode welche in Assyrien und wohl im ganzen Oriente
des Alterthums herrschend war, wesshalb ich eine Abbildung einer
solchen Thiire nach Salzenberger hier beifiige.

Wie noch weiter, niimlich in rein dekorativer Beziehung, die

lischlerei und das Rahmenwerk auf die Baukunst des Alterthums

an den Thiireinfassungen der Propylien und des Parthenon. Viele Beweise

16T

AR T - i its fril
und Beispicle des Vorkommens metallischer Details wurden bereits irtl
angefiihrt,
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eingewirkt habe wird sich besonders bei der spéter folgenden Enr-
wihnung der rémischen Wanddekoration zeigen, die, wie so vieles

Spiitromische, den Einfluss asiatischer Gebriuche bekundet, oder

£
s

Details derselben Thare,

vielmehr geradezu Nachahmung orientalischer Motive ist. Wir
sehen und erkennen die letztern zum Theil nur in ihrem durch
das uns besser bekannte spiite Riomerthum zuriickgeworfenen
Spiegelbilde.

Wihrend des Mittelalters hatte auch dieser Theil der Kunst
den schon einmal durchwanderten Entwicklungsgang fast in glei-
cher Weise durchzumachen, woriiber an seiner Stelle noch Eini-
ges gesagt werden wird.

Diess leitet uns hiniiber zu einer andern sehr wichtigen Frage
. die das Deckenwesen und die damit verbundene S#ulenordonnanz
des assyrischen Stiles betrifft.

Es ist ausgemacht, dass die horizontale Decke in ihrem Zu-
sammenhange mit der Siule und dem Giebeldache wie in der ge-
sammten Kunst so auch in der assyrischen Architektur und den
ihr verwandten Stilen ein organisches Fundamentalmotiv abgab,
und dass das Gewdlbe, obschon es zu rein struktiven Zwecken
vielfach beniitzt wurde, kein eigentliches architektonisches Element
war, oder wenigstens den hoheren auf Tempel, Paliste, Grabmiler
und dgl. angewandten Stil nicht griindlich beeinflusste. Wir wissen

diess aus bildlichen Darstellungen und zugleich aus der Mitthei-
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lung der Alten, ja selbst aus gleichzeitigen Urkunden, wenn an
ders die Entzifferungen dieser letzteren zuverlissig sind. Dennoch
hat sich keine Spur von Sdulen erhalten, mit Ausnahme einiger
steinerner Piedestale oder Basen, die wahrscheinlich einstmals
Siulen oder siulenartige Stelen trugen und einiger sehr interes
santer Bronzedetails, die mit Wahrscheinlichkeit fiir Bekleidungen
und Zierrathe holzerner Sdulen gehalten werden. Die Ursache
der Abwesenheit jeglicher Spur von Siulen unter den ausgedehn:
ten vieldurchstiberten Ruinenbergen Ninive's und Babylons be-
ruht nimlich darauf dass sie theils aus Holz und Metall theils
aus Backstein ausgefithrt waren und lingst wieder in ihre Be
standtheile aufgeldst sind.

Die Siule war in dem Baustile der uns jetzt beschiftigt ibrem
Ursprunge noch viel niiher, durch monumentale Auffassung und
durch Uebersetzung ihrer Grundform in fremde Stoffe noch went
ger metamorphosirt, als bei irgend einem anderen uns bekannten
antiken Baustile; sie war in dieser Beziehung einigermassen ver-
gleichbar mit dem was sie in China und in Indien blieb, nimlich
ein Mittelding zwischen: einem Mobel und einem festen Archr-
tekturtheile, aber in dieser Qualifikation als Uebergangsform weil
schirfer bezeichnet und edler durchgebildet als es in jenen 08t
asiatischen Baustilen der Fall ist.

Als Hausrath war sie mit ihrem Gebiilk nothwendig noch
prinzipiell abgel6st vom Hause, nicht mit ihm in struktivem Zu-
sammenhange, wenigstens der Idee nach; sie war desshalb auch
ausschliesslich innerlich, entwickelte sich in hypostyder, nicht
aber in peristyler Anordnung. Fs sind nirgend Anzeichen vorhan-
den dass die Siiulen anders dienten als erstens in dem Inneren eines
umschlossenen Hofraumes zum Tragen einer Schutzdecke oder
zweitens als Zwischentriger zwischen einem Paar hervortretender
Orthostaten If;"'mi'c‘n?!, In beiden Fillen fungirt die Siiule und
charakterisirt sie sich so wohl fiir sich allein wie in Verbindung
mit dem Getragenen anders als z. B. bei dem griechischen peripte-
ren Tempel. Wir werden auf diesen [?ntm‘l‘ﬂhif—:d, der mit der
Verschiedenheit zwischen der dorischen und ionischen Ordnung
zusammenhiingt, an seiner Stelle zuriickommen.

In ihrer Eigenschaft als Zwischeiform zwischen dem Mabel

und der monumentalen Siule diirfen wir sie fiiglich im Zusammen-

hange mit dem Hausrathe der Assyrier, den wir genauer kennen,
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betrachten. In dieser Verbindung wird sie uns in ihrem Wesen
und in ihren Theilen verstindlicher werden, wird sie zugleich
die Veranlasssung zu einigen nicht unwichtigen allgemein stil-
theoretischen Bemerkungen Anlass geben.

Die Tische, Throne, Stiihle, Schemel, Baldachine und sonstigen
(Geriithe sind Gezimmer, (pegmatn) die aus denselben Elementen
bestehen welche bei dem grisseren Pegma des Gebilkes, das die
Decke eines Raumes zu tragen hat, mit seiner Siulenunterstiitzung
in Anwendung kommen. Die beiden Funktionen des Stiitzens
und des Tragens sind bei beiden’ auf die einfachste Weise durch
vertikale Stinder und horizontale Pfosten oder Balken vertreten.
Die Deckengeriiste sind gleichsam M &bel, die in dem Hofe auf
gerichtet sind, der in jedem Corps de batiment einer assyrischen
Palastanlage den Mittelpunkt der Beziechungen aller anderen Theile
des ersteren bildet. Oft ist dieses Pegma wirkliches Mibel,
oder nahezu solches, und hat nur ein leichtes aus gewebten Stoffen
bestehendes Zeltdach zu tragen, wie wir diess aus bestimmten
Nachrichten im alten Testament und sogar, wenn man der Aus-
]Gggsmg Rawlinsons trauen darf, aus Keilinschriften wissen. Aber
auch die feste aus gefiigten Tafeln und untergelegten Balken be-
stehende Decke behiilt mit ihrer Siulenordnung etwas Selbstin-
diges, steht als freitragendes Pegma innerhalb der Halle, ohne
mit dem Mauerwerke das diese. umgibt im Mindesten verbunden
zu sein, ohne dass letzteres, der Stilidee nach, eine Unferstiitzung
fiir die von ihm ganz unabhingige Decke bilde. '

Da der Mébelluxus sicher #lter als der architektonische Auf-
wand der Deckengezimmer ist erkenne ich iiberhaupt in dem Haus-
gerithe oder vielmehr dem gezimmerten Mibel den Typus des letz-
teren. Diese Hypothese, oder vielmehr diese Thatsache, ist zuerst
in T’mziehlmg auf den Ausdrack und die Form des allgemeinen struk-
tiven Gedankens der demr antiken Deckensysteme inneliegt, und
augleich in Beziehung anf den architektonischen Ausdruck der
nach antiker Auffassung der Mauer zukommt, die von dem ersteren
sich unabhiingig hiilt, susserst folgewichtig, — aber ich verfolge
sie hier nach dieser Richtung hin nicht weiter, weil diess mehr
in den Abschnitt der Tektonik gehdrt. Sie fiihrt uns aber auch
dahin in den dekorativen Details und den Verhiltnissen der
assyrischen Mgbel die Vorbilder und Ausginge derjenigen Kunst-
formen und Verhiltnisse zu suchen welche die Assyrier auf ihre
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Siulenordnungen iibertrugen, die noch nicht in den Steinstil tiber-
setzt waren sondern in stofflicher Beziehung mit jenen Mabeln
auf gleicher Stufe standen; sie fithrt uns auch in Beziehung auf
die Siulenordnungen wieder auf dasselbe merkwiirdige Tubular-
konstruktionsprinzip zuriick das uns bereits mehrfach schon bei
der Construktion der gewaltigen Terrassenanlagen vermittelst der
pfeifenihnlichen Giinge und gewdlbten Tunnels so auffallend ent-
cegentrat und das gleichsam der struktive Grundgedanke der
assyrisch - chaldéiischen oder vielmehr der gesammten asiatischen
Baukunst ist.

Der Hausrath, den wir durch Abbildungen und zum Theil
durch wirkliche Funde kennen, besteht aus eigentlichen Mébeln,
wie Stiihle, Throne, Schemel, Tische, Kandelaber, Baldachine,
Altire, Stelen, Wagen, Lagerbetten und so weiter, dann aus Ge-
flissen und sonstigen Hausgerithen, wozu auch die Dreifiisse,
Weihbecken und Brunnen zu rechnen sind, letztens aus Schmuck-
sachen, Waffen und andern Gegenstinden die mit der Beklel-
dung, der leiblichen Pflege und dem Schutze des Leibes zusammen-
hangen.

Alle sind in technischer und formeller Beziehung hachst in-
teressant; sie haben etwas Urspriingliches und wo uns an ihnen
lingst bekannte Formen entgegentreten, dort erscheinen diese uns
als die unzweifelhaft dem Stile nach ilteren Typen und Ausdriicke
des Gedankens. In Manchem sind sie von andern uns bekann-
ten antiken Geriithen prinzipiell verschieden, aber auch in diesen
Unterschieden bewiihrt es sich, dass sie das Urspriinglichere, letz
tere das Abgeleitete sind. So z. B. tragen alle der Tektonik z-
zurechnenden Geriithe, ich meine Gegenstiinde wie Stiihle, Tische,
Wagen, Kandelaber etc., den entschiedensten Charakter eines mit
Blech beschlagenen und in empaistischer Manier gehaltenen und
dekorirten Gezimmers aus Holz; diesen Typus tragen selbst
diejenigen Gegenstinde die aus Metallguss bestehen, welcher
letztere in einer merkwiirdig primitiven Weise, gleichsam noch
als Nachahmung des Metallbeschliiges, an ihnen hervortritt. Ver-
gleicht man damit die in den Griibern Aegyptens abgebildeten
Glegenstiinde derselben Bestimmung und die zahlreichen Exen-
plare davon aus Holz und Metall, die in den Museen gezeigt
werden, so sind sie saimmtlich entweder reine unbekleidete Tischler
arbeit oder Metallgussarbeit, und zwar nicht bloss thatséchlich,
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sondern auch in formellem stilistischem Sinne. Diese gestreif-
ten und zierlichen Stiihle, Faltsitze, Schemel, Bettgestelle und
sonstigen Geriithe Aegyptens entsprechen dem raffinirten Tischler-
werke, das mit verstindigstem Eingehen in die Eigenschaften des
Holzes vollendet wurde; das Holz tritt hier als die selbstindige
Substanz des Systems, dessen Festigkeit von keinem andern
Stoffe und keiner der Tischlerei fremden Technik abhiingig ist,
hervor. So auch sind die Streitwagen Aegyptens zierliche Cabrio-
lets aus feinstem Stabmetalle. Das Erz und das Eisen haben hier

Asggyrischer Streitwagen.

bereits einen ganz neuen Stil hervorgebracht, withrend in Mesopota-
mien, wenigstens in formeller Beziehung, noch der urspriinglichere
Stil dey Empaistik herrschend ist und die aus jenen Stoffen ganz
oder zum Theil bestehenden Gegenstiinde der getriebenen Arbeit
und dem Beschliige angehiren. Die Streitwagen der Assyrier sind
desshall dem Anscheine nach schwerfiillige Karren, sie werden
aber von fliichticen Rossen rasch und sicher fortbewegt und von
einzelnen Minnern mit Leichtigkeit getragen, es ist offenbar




316 Viertes Hauptstiicl.

dass sie hohl sind und dass ihre geradlinigten quadratischen
und vollen Formen dem Prinzipe der Tubularkonstruktion ent-
sprechen. Sie sind in dieser Bezichung zu den dgyptischen in
so entschiedener Weise der Ge-
gensatz dass man glaubt meh-
rere Uebergangsstile zwischen
beiden annehmen zu miissen.
Die eingelegte Arbeit in Holz,
der Gebrauch des Elfenbeins,
Metalls, Bernsteins, seltener
Holzarten, des Schildpatts, der
Perlmutter und anderer kost
barer Stoffe war iibrigens den

Aegyptischer Streitwagen.

Assyriern nicht weniger geliufig
als den Aegyptern, Phonikiern, Juden, Griechen, ' Hetruskern
und allen kunstferticen Vilkern des Alterthums und wahrschein-
lich zeigten sie auch hierin durch den Stil dieser Arbeiten ihre
Prioritit der Urspriinglichkeit. Die friihere Bentitzung des Elfen-
beins zu diesen Zwecken in den Gegenden des Euphrat scheint
schon dadurch erwiesen dass dieser kostbare Stoff hauptsiich-
lich aus Indien durch den Zwischenhandel Assyriens bezo
gen ward. -

Hiernach mag es immerhin noch bezweifelt werden konnen
dass die Technik des Bekleidens der Gezimmer durch Metall das
sei wofiir ich sie oben ausgab, nimlich ilter und urspriinglicher
als die eigentliche auf das Prinzip der Stabkonstruktion gestiitate
Tischlerei und die -damit zusammenhangende eingelegte

Arbeit. Vielleicht sind sie Zwillinege und verwachsen
wwelegter

gie 10

Eins in dem jedenfalls sekundiren Metallgusse mit eit
Arbeit. Eben so fragt es sich, ob die ping-lce;_;ie Arbeit, das En
tarso, das schon der Wilde an séinen Waffen und Geriithen aus
iibt, das man beinahe bis zu der Sitte des Tettowirens hinaul

zu verfolgen geneigt wiire, als eine dauerhaftere Art des Malens
oder ob nicht vielmehr das gemalte Ornament als billiges Leich
ausfithrbares Surrogat fiir das iltere, oder doch wenigstens frithe:

s rplaoiell
lllht-tL:

L Sohon in den frithesten Zeiten waren die Grie chen mit der e “
TXIIL. 200/, det
Lade des

Holzarbeit vertrant. Beispiele, das Bett des Odysseus (Od.
Sessel der Penelope von dem rénror Tkmalion (Od. XIX. 56), die
Kypselos (Paus, V. 17. Dio Chrysost. X1. p. 323 ed. Reiske).
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zur Kunst ansgebildete, Entarso gelten miisse, woran sich dann
noch die wichtige Frage iiber das Verhalten des Reliefs zu beiden
genannten Methoden der Flichendekoration kniipft, — alles fiir
die Stiltheorie sehr wichtige Zweifel, denen wir iiberall begegnen,
wo wir auf Spuren frither Kunsthethiitigung treffen.

Moge ihre Losung ausfallen wie sie wolle, so bleibt gewiss
dass fiir die Baukunst das zuerst genannte Verfahren des Be-
kleidens der Gezimmer durch Metall dasjenige “sei das wegen
seiner frithen Anwendung in jener Kunst und der wichtigen Fol-
gen, die daraus fiir sie erwuchsen, unsere Beriicksichtigung zuerst
oder am meisten in Anspruch nehmen miisse. In der That ging
aus ihm der Kanon, das Organon der klassischen Baukunst
hBF‘Fﬂ-]'_

Die dekorativen Details an den Mibeln der Assyrier, die in
dieser Beziehung das Gepriige grosser Urspriinglichkeit tragen, sind
dreifacher Entstchung. Sie haben erstens einen rein technischen
Ursprung, d. h. sie gehen aus den Prozessen hervor, die bei ihrer
Verfm't.igung angewandt wurden. Zweitens sind sie utilitarischer
Entsfehung} beziehen sie sich auf die Nutzung des Ganzen, oder
auf die Dienste die jeder Theil leistet indem er mit anderen
Theilen desselben Systems, die anders fungiren, zusammenwirkt.
Drittens endlich sind einige von ihnen tendenzidser und symboli-
scher Bedeutung.

Diese letzteren tendenzits symbolischen Formen freten fast
niemals rein als solche und fiir sich allein auf, sondern haben
beinahe immer gleichzeitig einen technischen oder einen utilitari-
schen Nebensinn, der oft sogar zu der Hauptidee sich erhebt.
Es ist gerade der assyrische Stil fiir die Theorie der Kunstformen
S0 dusserst wichtig und interessant, weil die Symbole hier noch
durchaus ihren tendenzitsen Sinn behielten, dabei aber zugleich
mit grossem Geschicke und bewusstem Thun von den assyrischen
Meistern struktiv-symbolisch oder in utilitarischer Bedeutung be-
niitzt wurden.

Was nun die zuerst erwihnten technischen Elemente der
Form betrifft so sind sie bei den genannten Gegenstiinden, wie
bereits angefithrt wurde, wohl beinahe ausschliesslich aus derjeni-
gen Kunst in Metall zu arbeiten dié¢ ich Empaistik nannte und
bereits hinreichend bezeichnet habe abgeleitet: Zuerst volle un-

Semper. 48
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elastische vollstiindig rigide Hauptformen. — Die Stiinder und
Tragstiicke sind entweder von quadratischem Durchschnitte und
gleichformig parallelepipedisch oder sie gsind im Durchschnitte
kreisfirmig und gerieft, uut]mljpt auch wohl auf sonstige Weise
korrugirt, oder endlich sind sie in derjenigen Weise L'if_‘l.]l[hﬂm-

lich geformt auf die man \'L‘-.i'ﬁi“l‘".'.'[-.nn mit Hiilfe der Drehbank
oder dhnlicher mechanischer Vorrichtungen Metallbleche auf hil-

zerne Matrizen gepresst werden, ein Prozess der in der Klemp-

g dumﬂmuﬂﬁmmuﬂﬂﬂw'— +
ke

__.-:

Assyrischer Sessol.

nerei und der Quinquailleriefabrikation noch gegenwiirtig héufige
Anwendung findet, weil man duarch ihn leicht billige und zugleich
prunkende Waare hf’l‘\[i&]ll dessen eigenthiimbcher Stil aber bei
uns nicht im mindesten .min‘ erkannt und beriicksichtigt wird-
Nur die Hindu ' und andre gewerbtreibende Asiaten haben ihn
traditionell beibehalten und leisten darin noch jetzt Vortreffliches.
Die zuletzt erwithnte Resultante der Inkrustationsmethode zeigt

1 lig-

T LT . . ¥ - - . i
In der indischen Abtheilung der Londoner Weltindustrieausstellung
fanden sich vortreffliche Arbeiten der im Texte bezeichneten Art, wornnier
Mne Potic = 3 . e - - b 1
eine Dettstelle aus !f_r‘r;_,‘-h'“.-hg 1iem und emaillirtem Silber sich anszelchnete. D1e
ipges

war in der That eine wvollstindige Illustration des Gesammtinhaltes di
Paragraphen iiber hohle Metallarbeit.
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sich naturgemiss nur an den steigenden, vertikal stehenden,

stiitzenden Theilen des Pegma, besonders an deren Fussenden,
wie an dem Dbeistehenden der #lteren Periode des assyrischen
Staates angehorigen Beispiele. Mit Verschwendung ward sie von
den Persern beniitzt, wie die Throne und die hohen Solien, wor-
auf diese errichtet sind oder worauf der grosse Konig das Opfer
darbringt, deren Darstellungen in Persepolis und an den Kionigs-
gribern erhalten sind, ausweisen. Dagegen scheint die mittlere
Zeit zwischen der persischen Herrschaft und der Friithperiode der
assyrischen Macht dieses Motiv weniger kultivirt zu haben.

Hetrnskisches Gerdth.

Die Hetrusker, die geschicktesten Metalltechniker des Westens
der antiken Welt, bilden es weiter, aber neues Leben und feinste
Organisation gewinnt es in Hellas. Es tritt an Handaltéren und
Kandelabern ilteren Stils, Lagerbetten, Stiihlen, Dreifiissen und
sonsticen tektonischen Produkten beider Vélker in zierlichster

Anmuth auf.
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Ein zweites spezifisch technisches Motiv sind die an den assy-
rischen Mobeln und Geréithen verschwenderisch angewandten
N i hte.

Metallbleche lassen sich zu tubularen und hohlen Formen nicht
anders als mit Hiilfe des genannten Verbindungsmittels solid zu-
sammenfiigen.

Die Nihte werden gebildet durch Féilzungen und Niethun-
gen, wozu noch spiter der Prozess des Lthens tritt. Die dlteste
Metalltechnik kannte letzteren nicht, obschon die Pritension der
Griechen, welche die Ehre der Erfindung dieses technischen Pro-
zosses ihrem ' Landsmanne Glaukos von Chios geben, wie in
den meisten dhnlichen Fiallen, absurd ist, da er schon unendlich
frilher von Asiaten und Aegyptern gekannt und vielfach ange-
wandt worden ist.*

Die Fiilzung, d. h. das Uebereinanderbiegen der Metallflichen
an ihren Rindern, dient zugleich zu der Verstirkung und Steifung
des hohlen Systems; man erreicht dadurch jene Durchschnitts:
flichen in Form des Buchstaben T, deren Vortheil die neueste
Theorie erkannte und hervorhob. (Siehe die Figur auf S. 267 oben.)

Die Niethung ist eine Ligatur die in isolirter Anwendung
und in Verbindung mit der Filzung bei metallenen Strukturen
ein besonders ergiebiges dekoratives Moment bildet. Die Fliche
wird durch geschickte Reihung und eurhythmischen Wechsel der
zierlich geformten und in andersfarbigem Metall glinzenden Nigel-
kiopfe belebt. Dergleichen Niethungen und Filzungen leuchten
‘als materielles Motiv durch die Ornamentik des gesammten Mibel-
und Geriithewesens der Assyrier, soweit wir es kennen, dentlich
hervor; viele noch erhaltene Stiicke assyrischer Metallarbeiten
geben deutliches Zeugniss von der ornamentalen Beniitzunlg
dieser technischen Hiilfsmittel.

Ausserdem ist noch drittens die Schiaftung als ein der Em-
paistik eigenthiimliches technisches Motiv der kiinstlerischen .51119-'
stattung hervorzuheben. Die Schiftung tritt ein wo Stiibe ihrer
Linge nach aneinander befestigt werden, damit sie j_r(!nleinschaﬁ'

I Herod. 1, 25. I'lavxov rod Xiov molnuw, og povvog 07 mevToy aviouno?

; g8 o ; = . Tigens die
6idnpov woddnow £fevee. Es ist hier nur von dem Lithen des Eisens
der Alten welche

Rede. Man ersicht aber aus dieser und dhnlichen Stellen

; : : : LT hei-
hohe Bedeutung sie den einzelnen technischen Prozessen der hunstﬁl
pilten.

massen und wie sie deren Einfluss auf die Kunstgestaltung richtig heurth
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lich einen einzigen verlingerten Stab bilden. Im Allgemeinen
bedarf es dazu eines Mittelgliedes, das in Form eines Ringes oder
einer Agraffe beide Enden der Stibe die geschiftet werden sollen,
umschliesst, verbindet und festhiilt.

Noch immer ist die Schiiftung in der Tubularkonstruktion,
z. B. in der modernen Klempnerei, eine hiufig angewandte tech-
nische Procedur, die aber leider eben so wenig wie andere in
ihrer stilistisch-formellen Bedeutung verstanden wird.

Diess war der Fall bei den friihen Vilkern Asiens und ist es
zum Theil noch jetzt bei ihren weniger kultivirten Nachkommen.
Die assyrischen Geriithe beweisen uns dass gerade die wichtig-
sten ornamenmtalen Motive der Tektonik, und der Baukunst selbst,
die wir noch jetzt gedankenlos oft an verkehrter Stelle anwenden,
aus jenen ringformigen Schiiftungen tubuldrer Stibe hervorgingen.
Sie bilden Absitze, den Knoten der Pflanzenschifte, z. B. des
Schilfrohrs, nicht unihnlich wurden auch nach dieser Analogie von
den assyrischen Tektonen oder wahrscheinlich schon viel friiher
von ihren Vorgiingern in den Kiinsten der Vorzeit aufgefasst und
dsthetisch verwerthet. Doch ist diess nicht die einzige Art wie
man sie struktursymbolisch zu behandeln verstand, oft erhielten
sie die Form und die Ornamentation von Bindern, Spangen,
Schienen und Hefteln, wie diese vornehmlich als Gegenstand des
leiblichen Schmuckes vorkommen.?

Mit richtigem Takte werden sie von Assyriern und iiberhaupt
von den Tektonen des Alterthums als ornamentale Motive nur
bei solchen Strukturtheilen gebraucht, die in dem Sinne der
riickwirkenden und der absoluten Festigkeit fungiren, als z. B.
bei Siulen und Stéindern, dann auch bei S}}annringeln und Sprei-
zen, aber niemals bei Theilen, die mach ihrer Linge eine Last
zu tragen haben und mithin durch ihre relative Festigkeit thiitig
sind, als z. B. bei Rahmenstiicken der Stiihle und Tische, oder
bei den Epistylien (Gebélken) der Siulen.

Ich verlasse momentan diese struktiven Motive der Kunst-
gestaltung, um auf sie zurlickzukommen; es bedarf vorher eini-
ger kurzen Bemerkungen zunichst iiber die zwec klichen sodann
iiber die tend enzitsen Motive, die mit jenen zu sehr interes-

! Bei den Griechen erhielten sie daher nach den Motiven ihrer Aus-
schmiickung auch verschiedene Namen, z.B. déouor, (Il XVIIL 379.) megover,
(Pausan. X. 16) xévroa ete.
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382 Viertes Hauptstiick.
santen Verbindungen vereinigt an den assyrischen Gerithen vor-
kommen.

Ein Mibel ist ein Pegma das in sich Consistenz hat und zu
seinem statischen Zusammenhalten des Stiitzpunktes der Erde
nicht bedarf. Hierin unterscheidet es sich von dem Monumente
oder der architektonischen Konstruktion, die unverriickbar
ist, weil die Basis oder der Boden, worauf sie steht, gleichsam
mit zu ihrem Systeme gehért. Das Mobel dagegen ist verriick-
bar. Diess begriindet den wichtigsten Stilunterschied zwischen
beiden, soweit der Stil von dem Zwecklichen abhiingig ist. Das
Mobel soll seine Unabhiingigkeit von dem Orte wo es gerade
steht in seiner Form zu erkennen geben, muss daher zwar eine
hinreichend ausgedehnte statische aber eine méglichst kleine ma-
terielle Grundfliche haben, oder mit anderen Worten die Beriih-
den Schwerpunkt des fungirenden Systemes am giinstigsten unter-
stiitzen. In dieser Beziehung sind die assyrischen Mobel treff-
lich stilisirt, denn sie stehen auf breitester statischer Basis und
thre Fiisse laufen alle in Spitzen aus, wodurch sie mit dem Bo-
den in miglichst geringen Contakt gerathen. Der in dem Mihbel
liegende Gedanke des Bewegbaren driickt sich an jenen assyri-
schen Gerithen noch auf andere Weise symbolisch aus, die je-
doch mit tendenzidser Symbolik zusammenhingt, so dass ich sie
lieber erst in Verbindung mit dieser letzteren erwihne. Dasselbe
gilt von anderen sehr interessanten auf die struktive und fanktio-
nelle Bestimmung der Theile hindeutenden Symbolen, die an den
genannten Gegenstinden in merkwiirdiger Naivetit hervortreten.
Es sei daher jetzt von den tendenzits-symbolischen Bestandtheilen
der assyrischen Geriitheformen die Rede.

Alles was dieser Art an thnen sich zeigt kommt auch auf den
Wanddekorationen vor und gehort r_nﬂ’un!):ir zu der Ikl.‘ilmgi‘ﬂl’j'iLﬂ'
des agsyrisch-chaldiischen Religionssystemes, auf welches hier ein-
zugehen mir im geringsten nicht zukommt, auch iiberfliissig wire:
Es sind theils 5‘\']]1|!1'|E{‘- 1m z-s_il:";snrii;_vh._--_“ Sinne des Worts, theils
figiirliche Darstellungen von Géttern, Schutzgenien, Herrschern
und ihm dienenden Sklaven, die auf verschiedene Weise mit den
I§121111}}I_.|5i1iu'411(_‘1’1 verflochten sind und mehr oder ‘-\‘t—zlligi'r i1 der
Struktur der (-:}Cg‘-““ﬁﬁ‘ll':fh' aufgehen. Vorziighich ist letzteres von
den eigentlichen Symbolen zu sagen, unter denen die t'uilu;zmldfﬂ?




Textile: Kunsf, - Assyrien. ?}Rﬁ

am hiiufigstéen vorkommen und die wichtigsten sindz Erstens der

heilige Baum, jenes schon &fters erwihnte Pflanzengewirr,

dessen Bestandtheile bereits durch lange Beniitzung als religitses
Symbol konventionell und ornamentistisch vorbereitete Analoga aus
der Natur sind und als solche vieltach dienen um. einen struk-
tiven oder funktionellen Gedanken zu verbildlichén, wodurch
sie einen zwiefach symbolischen Sinn erhalten. Oefters sind z. B.
die Spreitzen und selbst die Stinder der Throne, Altiire, Tische
und sonstigen Geriithe mit ihren Schiftungen oder Hiilsen (ﬂ{m’rmg)
geradezu gestaltet wie der Stamm des heiligen Baumes mit seinen
durch Blattvoluten charakferisirten Abgiitzen. (Vergl. Holzschnitt
Seite 18.)

Dieser Ursprung eines sehr verbreiteten tektonischen Zierraths
zeigt sich zur Evidenz an den #ltesten Gerithen, wie an dem
aut Seite 378 dargestellten Sessel. Xr spricht hier noch in
".]"'JMI(!H(!]' };c};{,‘u'=];1111_t__'; als .."“"_}-'lttbﬂl. indem er die Hiilse des gc-_-st-hii!"—
teten Stabs gleichsam organisch belebt und zugleich den Stuhl

zu einem geheiligten Geriithe stempelt. — Der Gedanke
schwiicht sich ab und geht unter in der spiteren Ueberhiiufung
der Blattvoluten : (vergl. Holzschnitt Seite. 273.) Bei den Per-
sern endlich ist die Erinnerung an den Ursprung dieses Orna-
ments total verschwunden, wird die Volutenreihe in giinzlich
verstiimmelter Weise und an verkehrter Stelle iiberall gedanken-
los angebracht. So entstanden z. B. die vierfachen Doppelvoluten,
welche aufrecht stehend die Gabel der i‘_uif]‘ﬁi.*.‘-t‘;h(‘.il Siule seltsamlich
mit dem eigentlichen Kapitile verkniipfen. (S. Holzsehnitt S. 384.)

Ganz auf oleiche Weise dient derselbe Volutenabsatz, ver-
bunden mit einer aus ihm hervorwachsenden Palmette, als oberste
Bekrénung eines aufrechtstehenden Konstruktionstheiles, wie an
der zweiten Figur auf Seite 385.

Der durch ihn verstirkte und versinnlichte struktive Gedanke
15t derselbe, mit dem bestimmenden Zusatze dass ein aufrechter
:Z}l'ﬁé'iil'!ismll.s nach Oben abgeschlossen sei [ch gab bereits zu
Seite 236 die Zeichnung einer solchen im Br. Museum befind-
lichen Bekronung aus geschlagenem Metalle, die sich materiell und
formell als Schlusshiilse einer ceschiifteten Hohlstange bekundet.

Das ionische Volutenkapitil, welches auf allgemein bekannten

Darstellungen assyrischer Bauwerke vorkommt und in vollkommen-

ster Durchbildung sich an einem Elfenbeinbruchstiicke unter den
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assyrischen Reliquien des britischen Museums zeigt, hat meiner
Ueberzeugung nach seinen Ursprung aus diesem assyrischen
Volutenkelche des heiligen Baumes. Aber diese (Henesis der 1oni-

schen Kapitillform hat nur Werth und Bedeutung, wenn man sie

Hillse mit dem Palmettenschmuck. Volute mit Pa

stte als Bekrbnung eines

en Const=Theiles,

aufrechts

mit wichtigeren und allgemeineren Analogieen zwischen der alt-
asiatischen Hohlkorperstruktur nebst ihr angehdrigem Ornatus und
der hLellenischen Steinstruktur mit ihrer _'\n.-s[;ﬁ.t|1ug in Verbin-
dung setzt, was spiter geschehen soll. .

Der bekannte assyrische Pinienzapfen fungirt ihnlich, aber dfter
.'11.*-5}_“]]_”]1 fiir den Abschluss eines Aufrechten nach Unten. Die
meisten Tische, Stiihle und sonstigen Mébel stehen auf Fiissen
”1‘11 dieser gleichfalls zu dem heiligen Baume gehorigen Form.
(diehe Figur Seite 273.) - :

; Andere Symbole sind der animalischen Welt entnommen; es
?I“?ﬂ dieselben Wunderthiere und kompositen Bestien, die auf den
ht]{'l{L:‘.l'Qif_‘-l] und den Wanddekorationen so hiiufig vorkommen und
“m. denen bereits oben des Weiteren die Rede war. Sie bilden
gleichsam  die Repriisentanten des zweiten Schipfungstages der
""'_ll-fé""lli-‘.‘('hm] Welt, wie jene mystischen Pflanzengewirre den ersten
Tag dieser Schiopfung treffend bezeichnen. Sie sind die halb
}}ﬂanzculm‘I tellurischen Ausdriicke dienender Kraft; das orga-
!Hiche Lebensprinzip erreichte in ihnen die Stufe der unfreien
‘“-1”(‘.!']5;:;llS:-it}l‘l,lng', Sie sind daher als kiinstlerische Ausdriicke
und  (Heichnisse cewisser dienender Funktionen die einem

Semper. 49
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Geriithe oder Theile desselben beigelegt werden vortrefflich zu
gebranchen.

Die ornamentale Form, die sie schon als religitse und
kosmogonische Symbole erhielten richtete sie zu diesem Ge
brauche vor. Es mag dahin gestellt bleiben ob nicht ihr
Charakter als Symbole tendenzitser Art, niimlich als bedeutungs-
volle Zeichen fiir Ideen die mit dem niichsten Zwecke und der
Konstruktion der Geriithe nichts zu schaffen haben sondern sich
auf ausser diesen Liegendes beziehen, zuerst ihre Einfithrung
in den Formenkreis der technischen Kiinste vermittelt hatte: jeden-
falls fiilhrte dann der natiirliche Kunstsinn unwillkiirlich auf ihre
richtige Verwerthung in dem andern friilher bezeichneten Sinne.

Die assyrischen Kuustgeriithe sind desshalb %eben so iiberaus
interessant, weil wir den Doppelsinn dieser Symbole moch an
ibnen herauslesen. Die freie Kunst hat sich an ihnen noch nicht
aus dem Ornamente abgelist, letzteres behilt dafiir hohere Be-
deutung als die des einfachen Zierraths.

Die hellenische Kunst dagegen spaltet diesen Doppelsinn und
weiset jeder Hilfte die ihr gebiihrende Stelle an. Sie fasst die
ornamentalen Symbole vorzugsweise in struktiv - funktionellem
oine, mit mdiglichst gemilderter und leisester Anspielung auf
tendenziose Bedeutung, die ihnen noch bleibt; der hiéheren Kunst
weist sie ihre neutralen Felder an, wo sie, von der Struktur und
dem niichsten materiellen Dienste des Systemes unabhiingig, sich
frei entfaltet. :

Der kriiftige aber unfreie und niedere Willensausdruck, den

Jene assyrischen Fabelbestien zeigen, macht, wie gesagt, sie be-

sonders dazu geeignet gewissen zwecklichen Ideen, die ein
Kiinstler seinem Werke beilegt, zam Ausdrucke zu dienen. Das
todte Geriith wird durch die Anwendung dieser Thierformen zu
einer Art von Person erhoben und individualisivt. Wie das
Pflanzenornament die Struktur zu einem O rganismus um-
schafft, so erhebt das animalische Ornament den todten Haus-
rath gleichsam zu einem freiwillig oder unwillie dienenden Haus-
thiere! Das Mabel wird dadurch dass ich ihm Fiisse in Gestalt
von Liwentatzen oder Rehliuften gebe als ein Gegenstand he-
zeichnet der nach meinem Willen sich forthewegt oder doch be-
wegbar ist. Den Grad der Bewegbarkeit den ich ihm beilegen
will symbolisch zu niianciren habe ich in meiner Hand! Die
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Fihigkeit des Stiitzens und das Aufrechte eines Stinders erhiilt
einen lebendigen Ausdruck dadurch, dass ich ihm diejenigen For-
men leihe die in der animalischen Welt Aehnliches verrichten. —
Das Bein stiitzt, der Kopf hilt sich oben, somit brauche ich nur

diese beiden Symbole um das worauf es ankommt treffend und
kurz zu bezeichnen, So auch dient der Riicken mancher Hausthiere
zum Tragen; es liegt daher nahe den tragenden Gliedern, nidmlich
den horizontalen Balken iiber den vertikalen Stindern, eines Ses-
sels zum Beispiel, eine entfernte Achnlichkeit eines Thierriickens
zu geben.

Dass man hierbei gewisse Schranken des guten Geschmacks
zu beobachten habe, leicht zu weit gehn konne, beweisen
die naturalistisch aufgefassten und doch steifen -thiergeformten
Sessel und Lagerbetten der Aegypter. Auch die Assyrier waren
in dieser Beziehung weit entfernt von griechischer Geschmacks-
hohe, durch barokes unorganisches Verbinden heterogener Be-
standtheile animalischer Formen, was die niichternen Aegypter ver-

mieden, siindigten sie gegen die formellen Schonheitsregeln; ihre
Formen und Gebilde sind schwerfillig, mehr schreckhaft als schan,
und zeugen von geringem Fortschritte in der htheren Kunst;
dennoch konnte -grier]:li-.ﬂ!]m Kunstbliithe wohl aus #hnlichem

phantastischen Gewiichse, nicht aus dem rationalistisch vertrock-
neten Stamme #gyptischer Kunst hervorgehn.

Der gute Gieschmack, sowie der gesunde Sinn, will vor allem
dass man von dem Analogon oder Vorbilde nur diejenigen Eigen-
schaften und Merkmale heraushebe die den Gedanken der vor-
liegt verbildlichen, alles Indifferente sowie vornehmlich alles

Frappante, was dem Vorbilde eigen ist, aber nicht sprechen soll,
dagegen weglasse, damit nicht zu viel gesagt und dadurch der
Sinn der ausgedriickt werden soll verdunkelt werde. So z. B.
wiirde ein Gefiiss oder sonstiges Geriith das auf Fiissen stiinde,
die die vollstindig natiirliche Gestalt von Thieren hitten, die
noch dazu im Akte des Laufens oder Davonspringens gebildet
wiren, nicht mehr als Bewegbares sondern als wirklich Laufen-
des symbolisirt sein, was im Allgemeinen nicht in der Absicht .
liegen kann, obschon Fille vorkommen wobei diese Absicht
motivirt ist. Sie lag Peter Vischern im Sinne indem er sein
Hf:imldusgmlnnnl, dessen Grundmotiv eine Leichenbahre ist,
auf Schnecken stellte. Weit edler fasste denselben Gedanken der
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franzésische Bildhauer Jean Cousin, der nach ilteren mittelalter-
lichen Vorbildern die Area der h. Genovefa von Engeln tragen liisst.

Eine sehr originelle Anwendung der my stischen Thiersymbole
in funktionellem Sinne zeigen die merkwiirdigen Lmbcﬂullnhle-
der persischen Siiulenordnung, die aus zwei kriiftic gebogenen
Thiernacken bestehen welche in einen einzigen Riicken zusam-
mengewachsen sind, worauf die Epistylien sich aufsatteln. Dieses
Motiv musste bei deu Persern sehr beliebt sein da es auch an
den skulptirten Facaden der Kionigsgriiber vorkommt, niimlich
erst unten als Siulenkapitiil, dann auch oben an dem erhabenen
Greriist, ‘dem Solium,? worauf der Kénig opfert. Die Plattform
dieses Geriists ist nimlich von Unterziigen getragen die zu beiden
Enden in das Vordertheil eines gehérnten Ungeheuers auslaufen.

Von diesem Motive, wel-
ches die spiteren Griechen
nachahmten, findet sich nicht
die geringste Andeutung auf
den assyrischen Reliefs noch
unter den aufgefundenen Ge-
genstiinden. \1{*1|C1lelﬂfﬁnn
sie aus richtigem Stilgefiihle
fiir die 1rmmum=nmlen Gre-
bilde den \'(-g'f:.ta.hilischen
Symbolen den Vorzug, viel-
leicht hat der Zufall nicht
gewollt dass wir ihre inne-
ren Deckentriiger, die als
halbe Meubles wohl ganZ
passend in #hnlicher Weise
gebildet sein mochten, ken-

nen lernen sollten. Wir
gin

Monstrse

sehen aber an einigen Geriithen, an Waffen und Feldze ichen,

ahnliches }Iorn_. nimlich das beistehende: ein monstriser D"}pll
kopf mit einem einzigen Rachen, der Attache bildet and sich fest

1n d[‘ll 2'1".’31]&11[(:‘11{.‘1] rJ_\!__] |]E ':'in.[]‘:"i?"-ﬂf. I Ll':'l' and in "u'it‘.].':'-n an-

auf dem Berg-
I_;dl'fll 1;.i.’
TR R R . , obste e

tika eines Palastes, welche Idee ihn zu einer sehr hisslichen Restitution
Ol‘igin{-li

* Fergusson sieht in diesem Opfergeriist, das man sich
g o & e : ) Lo -, 5 2 "
,_.L[JtL-l o |1,1ihl]!| E L:lh,-lh}]].d errichtet denken muss, die ohere Etage
F o1 Yarsanolis. verlest g : & i 15
von Persepolis verleitete, Seine Ideen sind iiberhaupt mehr als
1
wahr und schin,
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dern Motiven Hussert sich das animalische Element nicht in zweck-
licher sondern in struktiver Symbolik angewandt. Wie der
B i s

Rachen so dienen auch die Klauen der Bestien, und diese Bestien
selbst, nicht selten zu Ausdriicken der Zusammenfassungen urspring-
lich getrennter Theile. (Siehe beistehende Figur.)

Es sind noch ausser den Pflanzenformen
und den Thierformen als dritte Klasse bildlicher
Symbole an Geriithen die menschlichen Figu-
ren zu erwihnen. Auch sie kommen in zwel-
fachem Sinne vor, zuerst in rein tendenzidser
Bedeutung und ohne Beziehung zu der Struk-
tur und dem niichsten materiellen Dienste des
ganzen Gegenstandes oder von Theilen dessel-
ben. Als solche stehen sie ofters als krénen-
der Schmuck auf den Schiiften der Throne
oder sonst an passender Stelle. Auch fiillen
sie in dieser Weize zuweilen reliefartig die
Zwischenriume der struktiven Theile aus; aber

in den bei weitem meisten Fillen, wo sich der-

Coheras, e Savert oleichen Friese oder Fiillungen zeigen , sind

die Figuren woraus sie bestehen zugleich sta-
tigch dienend. Sie sind Uebergangsfiguren zu den Karyatiden,
sie stiitzen mit den Hinden die Querpfosten, die Zwischenbalken
und die Armlehnen. Sie erinnern lebhaft an jene Teppichhalter,
von denen oben die Rede war und mdgen auch aus demselben
Motive hervorgegangen sein. (Siehe Holzschnitt Seite 273.) Hier-
"‘ufn beschrinkt sich aber bei den Assyriern die struktiv-sym-
bolische Beniitzung menschlicher Formen in der Kunst; es
1:";"'5‘5'[ sich meines Wissens keine iichte Siulenstiitze in mensch-
licher Glestalt, auch nichts derartiges wie die gefesselten Sklaven
ﬂn_dc-n igyptischen Mobeln, unter den assyrischen Sachen nach-
weisen. Auch die Kolosse an den Eingingen der Palastriume

Attache eines metallenen

haben mit der griechischen Séulenfigur nichts gemein, sie stehen
ausser Verbindung mit der Konstruktion, wenigstens der Idee nach.

Alles diess nun, Ornament und Struktur, sowie das reine Bild-
werk wo es hervortritt, entspricht, in dem Stile der sich daran
zu erkennen gibt, durchweg der Procedur des Bekleidens hol-
”—'Ill'“*?i-‘ Kerne mit Metallplatten. Diese Technik beherrscht voll-
stindig das gesammte Gerithewesen der Assyrier, und sie ent-
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wickelt sich daran in hiochst bemerkenswerther Weise, sozusagen
vou Innen nach Aussen, das heisst, was frilher den Halt der
otruktur gab und dem das metallene Kleid wenig mehr als
Schmuck war, der hilzerne Kern nimlich, iibertriigt seine
Funktionen an die umgebende Schale und verschwindet ; letztere
vereinigt in sich beides, das struktive und das formale Moment!
So werden ,Strukturschema‘ und yKunstschema®! iden-
tificirt und der organische Gedanke, der in Hellas
seine ideale Anwendung in der Baukunst erhilt, ist
hier schon in realer Weise ausgesprochen. Alles ist
fertig, es fohlt michts als der belebende Prometheusfunken!

Ich wiirde nicht so lange bei der Kunst und speziell bei dem
Geriithewesen der Assyrier verweilt sein wiire nicht der ge-
naueste Zusammenhang des letzteren mit der Siiulenordnung, wie
sie sich bei diesem Volke entwickelte, erwiesen, und wiire ich nicht
iiberhaupt von der Wichtigkeit der Aufschliisse, die uns die jetzt
erst entdeckten Alterthiimer JIEj.‘i{}lH}tﬁl]]i{'llb' n ]'5(-_'?,[(%]]1_“1{-_;' auf all-
gemeine Stiltheorie gewihren, iiberzeugt.

Die Existenz der Siulen, ja vollstindig durchgebildeter Siulen-
ordonnanzen, in der assyrischen Baukunst ist erwiesen, obschon
von ihnen nur einzelne Bruchstiicke sich erhielten , die aber hin-
reichen um meine Behauptung dass sie nach dem Vorbilde der
assyrischen Gerithe auf ihrem Entwicklungsgange aus dem
vollkernigen Holzstile in den tubuliren Metallstil
ibergingen zu bestiitigen, wobei es am Ende nicht gerade
wesentlich ist genau zu Wwissen welchen Punkt sie auf dieser
Richtung erreichten und bis zu welchem Grade sich die bezeich-
nete Metamorphose bei ihnen realisirte.

Die aufgefundenen Siulenbruchstiicke, simmtlich aus Bronze,
sind identisch mit Bestandtheilen der Siulen von Perse
polis; * nur das frappante Motiv des Gabelkapitils, das s0

! Der Unterschied zwischen meiner Anschanung der gt'if’{'}li""ﬂ’en Tek-
tonik und derjenigen die Herr Prof. Bitticher in seinen Hellenicis erkennen
liisst ist hier ausgesprochen, Ich werde Gelegenheit haben, das hier Ange-
deutete zu motiviren.

* Im Atheniius (X, cap. 8) wird der Thron des Perserkiniges ]"‘L'*C}erL_
ben.  Der Thron worauf er Gericht hielt war golden; ihn umstanden VIET
goldene mit Edelsteinen besetzte Siulen, iiber welchen ein buntgestickter
Parpurbaldachin ausgespannt war. Das zu Seite 236 gegebene Detail eilnes
Kapitils gehorte aller Wahrscheinlichkeit nach zu einer solchen Baldachinsiule
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charakteristisch fiir einen Uebergang zwischen der beweglichen
Zeltstiitze und der monumentalen Siule ist, lisst sich wo anders
als an der Kénigsburg und den Gribern der Achimeniden nicht
nachweisen;* wohl aber senkrecht stehende Voluten und Siulen-
fiisse die dem oben bezeichneten Uebergange ihrem Stile nach
vollkommen entsprechen.

Ich verfolgte diese architektonischen Formen bis zu dem
Punkte wo sie nicht mehrin den Bereich dieses Abschnitts ge-
hiren und werde sie in den Artikeln iiber Tektonik und Stereo-
tomie wieder aufzunehmen haben.

Endlich muss ich auch noch kurz der assyrischen Bronzegefiisse
erwithnen, weil auch sie ihrem Stile nach ganz hierher gehiren.
Sie br*-telun simmtlich aus getriebener Arbeit und sind grossen-
theils Emblemata oder Symbola im bestimmtesten Sinne
dieser synonymen Worte, d. h. sie sind die innern metallischen
Futter grosserer aus anderen Stoffen bestehender Gefisse. 2 Sie
bieten in Beziehung auf die Pr oceduren, die bei ihrer Verfertigung
und Ornamentation angewandt wmdcn, nidmlich als tlfhwhmm
Arbeit , (Sphyrelaton) ganz eigenthiimlicher Art und als wahr-
kclnmnlwhu Grund einer verschwundenen Emailmalerei sowie in
Lc-zmhung auf Art und Gegenstand der Darstellung und das
Fremdartige ihres Stiles , der auf nicht assyrische Fabrikation
schliessen liisst, mehrfaches Interesse; doch sei das Nihere dar-
iber auf eine andere Abtheilung dieser Schrift verschoben.
Dasselbe gilt fiir andere aus Metall gegossene Gegenstinde,
von denen hier nur zu sagen ist dass sie riicksichtlich ihres Stils

und worde in dem Zimmer zu Ninive gefunden, das so reichliche Ausheute
a1 hronzenen Gegenstiinden lieferte. Auf den Basreliefs von Pe ersepolis sind
derartige Throne mit Baldachinen dargestellt.

! Ein Gabelkapitil mit gekuppelten Stiernacken findet sich dargestellt
auf einer Felsenrelieftafel zu Bavian iiber dem Haupte des Kiniges Sanherib;
doch ist die Biinle zu dem es gehort nicht stiitzend sondern gleicht !llc]ll
einem Stabe; ein andrer ohns Kapitil , ein dritter mit dem Pinienzapfen-
k::}:iiii]r. stechen daneben. Layard N. and Bab. 8. 211.

*Man erkennt die Hohlungen in den aufrefundenen Dreiffissen, Altiren
und Steingefiissen zur Aufnahme dieser von Aussen kehrseitigen, nur von
Inney dekorirten Embleme. Ein solches Steingefiiss fand Layard zu Kudjund-
shik. Layard N. and Bab. 8. 595. Die klassische Stelle fiir Embleme dieser
Art ;"'t Cic. Aceus. in Verrem lib. IV. 23. 37.

* Abbildungen dieser Gefiisse in Layard N. and Bab. 183. 199 und Second

Series

» die letzten Tafeln. Ich komme in der Metalltechnik auf dieselben auriick,
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noch vollstindig der getriebenen Arbeit angehiren. Sie sind mel-
stens iiber eiserne Kerne gegossen, oder, wie der schine Liwe
aus Chorsabad, ganz voll und massiv. Die Vorliebe der Assyrier
fiir massives Gusswerk ist auch sonst durch Beispiele kounstatirt.’
Sie beweist nichts gegen das in dem Obigen Ausgesprochene,
sondern nur die Unerfahrenheit der Assyrier in dem Metallgusse.
Doch gibt es auch Beispiele von hohlem Metallgusswerke, das
zu Fiissen fir Mobel und zu anderen Zwecken gedient hatte.

8, 6
- br,!.
Das neue Babylon des Nebukadnezar.

Das neue babylonische Reich des Nebukadnezar bietet in Be-
ziechung auf unser Interesse wenig Neues, Was wir von der
Kunst dieser Zeit der Restauration der alten chaldiischen Monar
chie von den Alten erfahren dient nur dazu unsere Anschanung
der westasiatischen Kunst zu bestitigen.

Der gebrannte Backstein wurde nach dem Vorbilde der frih-
babylonischen Konstruktionsweise bei der Erbauung des Babylon

des Nebukadnezar hiufiger angewandt als das bei den Assy-
riern der Fall war, die Ziegelkonstruktion dabei zu einem hohen

Grade der Vollkommenheit gebracht. Feiner weisser Mirtel diente
als festestes Bindemittel und zugleich zur gewihnlichen Bekler-
dung der innern und Hussern Wiinde.

Man findet eine grosse Menge von Ziegelfragmenten, die mit
einem dicken Glasuremail bedeckt sind und die bekannten Nach-
richten des Herodot und Diodor iiber die Pracht der Bildwerke
auf den Wiinden Babylons bestitigen. Die Hauptfarben sind ein
brillantes Blau, Roth, Ockergelb, Weiss und Schwarz. Ueber
die blauverschlackten Ziegel des Birs-Nimrud wurde bereits oben
gesprochen. Steinskulpturen wurden nicht aufgefunden, mit Aus-
nahme eines kolossalen Lowen, der einen Mann unter seinel
Tatzen hilt.

. . - - o . q - [ T Y '\.'l
Die assyrische Wandtiifelung mit Steinplatten war hier selte!

! Kinig Nebukadnezar liess sein Bildniss 45 Ellen hoch, 6 Ellen brei

der Ebene von Dura a0%
Daniel 11

. oder

und ganz auns gediegenem Golde in Vollguss(?) in
filhren, dem alle Grossen und Beamteten des Reiches huldigten.
Vermuthlich aber hatte dasselbe dennoch einen tiichtigen Kern von Tho!

anderem Stoffe.
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und beschriinkte sich hichstens, wie am Khabur, auf die Beklei-
dung der Thiirgewiinde an Konigspalisten. Holztiifelungen und
Stuckbekleidungen neben kostbaren Stoffen ersetzten sie, wie wir
aus bereits angefiihrten Stellen der Alten wissen.

Der allgemeine Charakter des Dargestellten auf den Skulp-
turen und Gemiilden, wovon sich wenige Fragmente erhielten, ist
dem der spiitassyrischen Zeit #hnlich. Spuren und Reste von
Terrakottaskulpturen sind hiiufig und beweisen, was sonst auch
erklirlich ist, dass man den Lehm, den das Land bot, hiufiger zu

— T T

kiinstlerischen Zwecken beniitzte als den Stein, der von Fern
herbeigeschafft werden musste. Dadurch wurde der babylonischen
Plastik ein eigenthiimlicher Typus zu Theil, der nicht unvor-
theilhaft von dem assyrischen Gepriige dieser Kunst absticht. !
Eine babylonische Inschrift enthilt hichst merkwiirdige No-
tizen iiber die Baukunst der Babylonier; diese Inschrift ist auf
mehreren Tafeln aus schwarzem Stein enthalten, die unweit
Bagdad wvon Sir Harford Jones entdeckt und dem Museum der
Eé‘tst-iildiu-Cm‘npany einverleibt ward. Sie ist im Fac simile ver-
dffentlicht. Rawlinson und Hinks haben sie erkliirt. Sie beginnt
mit dem Namen und den Titeln Nebukadnezar des Grossen
IiUUcI Y. L"-ln*.) und bespricht den Bau verschiedener Tempel und
Paliiste sowie der Wiille von Babylon und Borsippa. Zwei beson-
dere Werke, das Haus des Friedens und das Haus des Ruhmes,
werden namhaft aufgefiihrt. Genaue Details werden iiber die Orna-
mente dieser Tempel und Paliiste gegeben, die sehr reich ausge-
stattet gewesen sein mussten. Leider war es unméglich den Sinn
und die Bedeutung aller in dieser detaillirten Beschreibung enthal-
tenen Kunstausdriicke zu entziffern und zu erkliren. Die Mauern
Waren aus gebrannten Ziegeln und ‘rdpech und mit Gyps
und andern Stoffen bekleidet. Einige scheinen getiifelt gewesen
zu sein, QOberhalb dieser Mauern war Holzwerk und iiber den
offenen Riiumen war als Decke ein Velum ausgespannt, das von
Pfiihlen oder Siulen getragen ward, gleich den Teppichen im
Ahasverus-Palast zu Susa. Einiges Holzwerk war vergoldet, an-
deres versilbert und der orisste Theil wurde vom Libanon geholt.
Diess iiber den Inhalt dieser merkwiirdigen Bauinschrift aus
dem 7. Jahrhundert v. Chr., den ich leider nur aus der kurzen

TTIE SR o T e om e

' Yde. Layard Niniveh and Babylone, Vignette zu Cap. XXIIL 8. 527,

Semper. 11]
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Mittheilung Layards ! iiber dieselbe kenne. Ieh schliesse damit
diesen kurzen Paragraph iiber Neu-Babylon und wiinsche nur
dass die Zuverlissigkeit der englischen Keilschrift-Ausleger sich
mehr als jetzt der Fall ist bewiihren und es ihnen gelingen mige,
diese und andere Urkunden iiltester Gesittung und Kunst auf
unzweifelhafte Weise zu erklirven.

. 0.
Das medische Reich. Ekbatana.

VYon der medischen Baukunst haben wir nur alte Beschrei-
bungen, nichts davon ist iibrig geblieben, — wenigstens hat
noch kein Layard den Hiigel bei Hamadan, der alten Burg des
Dejokes zu Ekbatana untersucht.

Sie wurde um 700 v. Chr. von ihm gegriindet. Der kreis-
trmige Hiigel, der die natiirliche Basis der Anlage bildet, war
terrassenweis mit Ringmauern befestigt, so dass immer ein Kreis
den andern um die Hihe der Zinnen iiberragte.

Im Ganzen sind sieben Ringmauern, in der letzten die Burg
und der Schatz des Konigs. Der Umfang der iussersten Mauer
gleicht ungefiihr der von Athen. Die Zinnen der ersten Um-
fassungsmauer sind weiss, die der zweiten schwarz, die der dritten
purpurn, die der vierten blau, die der fiinften orangegelb, die
beiden letzten endlich sind silbern und golden. So berichtet
Herodot iiber die Konigsfeste, die aber nach Diodor nicht von De-
_in]{{‘.:& g'Efgl'iilldOi sondern ein Werk der S:nnir:_unis}_ d. h. vorge
schichtlichen Ursprungs, war. Doch mochte der Zinnenprunk ohne
Bildwerke das Werk jenes zoroastrischen Reichsrebellen gegen
das assyrische Lehnskaiserthum, des Erfinders der abstrakten
Konigsidee, gewesen sein.

Wie tritt auch hier in schlagendster Weise die Thiitigkeit des
allgemeinen Gesetzes das die gesammte Architektur der Alten be-
herrscht, das Gesetz der Bekleidung niimlich, selbst bei den An-
lagen ganzer Stidte entgegen! ‘

Polybius sagt von dieser Kénigsburg: ,,Der Reichthum und
ydie Pracht ihrer Gebsiude iibertrifft bei weitem alles was man

- w T - ~y * - u . . o .y
»in anderen Stidten sicht. Sie ist in einer cebirgigen 'f-”?g'u“{l

1 Y A " ”
Niniveh and Babylone, Seite 530.
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wyam Abhange des Berges Orontes gelegen und ohne meru

»aber sie hat eine kiinstliche S Schlossburg von erstaunlicher F estig-

pkeit. Unterhalb desselben liegt das konigliche Schloss, iiber
swelches man nicht weiss ob es gerathener sei zu schweigen oder
n2u sprechen..... Der Palast hat sieben Stadien U mfang und

nzeugt durch seine vortreffliche Bauweise von der Macht und der
nlinsicht derjenigen die ihn errichteten. Ob gleich alles
,:il.x':lzt\'s»:'!c aus Cedern- und Cypressenholz hesteht
»$0 wurde doch nichts nackt ge

assen, sondern sowohl
ndie Balken wie die Getiifel und dje Siulen in den
yHallen waren mit goldenen und silbernen Platten
wbekleidet. Alle Ziegel waren von Silber. — In dem
wlempel daselbst waren mit Gold bedeckte Siulen,
wsilberne Dachziegel und sogar goldene undsilberne!
wManerziegel, deren Werth auf 4000 Talente geschiitzt wurde.“
(6,000,000 Thly.)

In der lhnt die merkwiirdigste Stelle bei den Alten unter
allen die Auskunft iiber das Siulenwesen der medisch assyrischen

Architektur enthalten und die vollkommenste Bestitigung des
¥ Orausgegangenen !

Die Nachricht von den goldiithberzogenen Dachziegeln deutet
auf verzierte, mithin sichth vare, hohe, Diicher hin. Ihr Gebrauch
wird bestiitigt durch einzelne Darstellungen solcher Gebiiude mit
Fronton und erthihtem Dache, die auf assyrischen Reliefs vor
kommen,

Dey Engliinder Ouse eley fand eine Siule in der Umgebung des
JlLi“lih worauf die Burg stand, die oanz dvnm: von Tsehil-Minar

Irm“vi]“h“? entsprach ; \'u’”cuh war schon in Medien der Stofi-
wechsel fiir

die "uullm.urdnunﬁ und die Uebertragung des alten
1 ubularstils

auf den Marmor l:ennm]r]] worden. Die nihere Be-

tiicksichtig ung dieser Frage gehirt in einen anderen Abschnitt der
Schrift, )

8

SBusa, Persien.

Von der Stadt Susa, die von Kambyses durch figyptische Archi-
tekten erbaut sein soll, aber schen vor ihm als Stadt bestand,

' Das heisst immer mit Gold- und Silberblech belegte Ziegel ete. Auch
“ayard hat vergoldete Ziegel gefunden.

I
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1| zeugen noch grosse Ruinenhiigel aus Backsteinen und gefirbten
. 1 Ziegeln, die an Umfang denen von Babylon nichts nachgeben
| sollen. Man fand noch dort Ucberreste von Siulen ganz denen
i von Persepolis #hnlich.
B g Diese wichtigen persischen Monumente, die uns die Ueberginge
und die durch den Stoffwechsel herbeigefiihrten Metamorphosen der
: Stile so klar vergegenwiirtigen, sonst aber in Beziehung auf den
| Gegenstand der uns jetzt beschiiftigt nichts eben Neues bieten,
werden in der Tektonik und in der Stereotomie spezielle Beriick-
; sichtigung finden.
1 Es darf jedoch schon hier nicht unerwihnt bleiben dass neuere
Reisende, vornehmlich Texier, auf den Ueberresten der pcrsisvht’n
Monumente aus weissem Marmor iiberall Spuren einer iiberaus
reichen und entschiedenen Polychromie, welche das Ganze be-
deckte, gefunden haben. Hiernach geben die auch in anderer
Beziehung mangelhaften Restitutionen von Theilen dieser Kinigs-
paliste, welche in dem grossen Werke von Flandin und Coste
enthalten sind, ein ganz falsches und armseliges Abbild ihrer
einstigen Pracht. :
| 8. 12,
il Phiinikien und Judia.

Die wirklich erhaltenen Werke sind die alleinig sichem
Grundpfeiler worauf das Gebiiude einer vergleichenden Geschichte
des Stils aufgefiihrt werden kann; — frischen Beleg dazu gaben
die Entdeckungen innerhalb der Erdhiigel Mesopotamiens, die von
Lykien in Kleinasien, und andere Fuﬁdc, welche in Asien und

Aegypten zu machen der neuesten Zeit vorbehalten blieb, die
i das bisherige System unserer kunstgeschichtlichen Anschauungen
i auf eine so bedenkliche Weise erschiitterten, dass mit emer Re-

1 paratur und einfachen Ergiinzung nach den erweiterten Ansichten,

die wir gewonnen, kaum mehr gedient sein mag. Wir hesassen
_ von jenen Wundern Ninive’s und Babylons ziemlich ausfiihrliche
T und lebendige Schilderungen, nach denen wir uns ein richtiges Bild
i von ihnen hiitten schaffen kinnen, da jene Berichte, wie wir jetat
h wie falsch
lichen mit

sehen, ganz der Wahrheit entsprechen, und dennoc
und vor allem wie farb- und leblos war jenes Bild, verg
der Wirklichheit wie sie uns, freilich noch immer verschleiert

Wer

und der Vollstéindigkeit entbehrend, jetat nntgr_-.gun'fritt!




	Seite 267
	Seite 268
	Seite 269
	Seite 270
	Seite 271
	Seite 272
	Seite 273
	Seite 274
	Seite 275
	Seite 276
	Seite 277
	Seite 278
	Seite 279
	Seite 280
	Seite 281
	Seite 282
	Seite 283
	Seite 284
	Seite 285
	Seite 286
	Seite 287
	Seite 288
	Seite 289
	Seite 290
	Seite 291
	Seite 292
	Seite 293
	Seite 294
	Seite 295
	Seite 296
	Seite 297
	Seite 298
	Seite 299
	Seite 300
	Seite 301
	Seite 302
	Seite 303
	Seite 304
	Seite 305
	Seite 306
	Seite 307
	Seite 308
	Seite 309
	Seite 310
	Seite 311
	Seite 312
	Seite 313
	Seite 314
	Seite 315
	Seite 316
	Seite 317
	Seite 318
	Seite 319
	Seite 320
	Seite 321
	Seite 322
	Seite 323
	Seite 324
	Seite 325
	Seite 326
	Seite 327
	Seite 328
	Seite 329
	Seite 330
	Seite 331
	Seite 332
	Seite 333
	Seite 334
	Seite 335
	Seite 336
	Seite 337
	Seite 338
	Seite 339
	Seite 340
	Seite 341
	Seite 342
	Seite 343
	Seite 344
	Seite 345
	Seite 346
	Seite 347
	Seite 348
	Seite 349
	Seite 350
	Seite 351
	Seite 352
	Seite 353
	Seite 354
	Seite 355
	Seite 356
	Seite 357
	Seite 358
	Seite 359
	Seite 360
	Seite 361
	Seite 362
	Seite 363
	Seite 364
	Seite 365
	Seite 366
	Seite 367
	Seite 368
	Seite 369
	Seite 370
	Seite 371
	Seite 372
	Seite 373
	Seite 374
	Seite 375
	Seite 376
	Seite 377
	Seite 378
	Seite 379
	Seite 380
	Seite 381
	Seite 382
	Seite 383
	Seite 384
	Seite 385
	Seite 386
	Seite 387
	Seite 388
	Seite 389
	Seite 390
	Seite 391
	Seite 392
	Seite 393
	Seite 394
	Seite 395
	Seite 396

