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Yorbemerkung.

Im Spitsommer 1858 war es mir vergonnt eine lingst
beabsichtigte und immer wieder verschobene Reise nach
Italien anzutreten und fast ein Jahr lang in den verschie-
denen Theilen des kunstgesegneten schonen Landes zu ver-
weilen. Maneher giinstige Umstand kam mir zu Staften und
forderte meine Studien: eine seltene und andauernde Gunst
des Wetters und angenehme, gleichgesinnte Reisegefahrten,
wodureh manche sonst dem Einzelnen fast unmogliche Un-
ternchmung durchfihrbar wurde. Am hochsten freilich
schiitzte ich das Glick, welehes mir fiir den Anfang der
Reise, fiir die Streifziige durch die Lombardie gestattete,
meinem hochverehrten Freunde C. Schnaase mich anzu-
schliessen und so an der Seite des feinsten und geistvoll-
sten Forschers meine ersten Sehritte im gelobten Lande der
Kunst zu thun. Wenn ich mir nun erlaube, meine Beoh-
achtungen iiber mittelalterliche Denkmale Italiens im Fol-
genden mitzutheilen, so geschieht dies nur insofern, als
ich iiber minder Bekanntes oder nicht geniigend Erkanntes
nach genauerer Betrachtung wesentlich neue Aufsehliisse
oder doch eine selbststindige Auffassung bieten kann, Da
meine Mittheilungen sich iiberwiegend anf architektoni-
schem Felde bewegen werden, so halte ich’s fiir angemessen,
sie mit Zeichnungen nach den von mir gemachten Aufnah-
men oder Skizzen zu illustriven. So zahlreiche malerisehe
Abbildungen der italienischen Monumente wir auch besitzen,
so fithibar ist der Mangel an eigentlich architektoni-
sehen Darstellungen. Allerdings vermag auch ich keine
annihernd erschipfenden Aufnahmen darzubieten, da Zeit
und Mittel nicht dazu hinreichten. Allein
meinen Blick auf das Wesentliche, Charakteristische ge-
richtet und in den Grundrissen, Durchschnitten u. 8. w.

ich habe doch

die allgemeinen Verhiltnisse, in den Details die specielle
Ausbildung der Glieder, letztere meist nach genauen Mes-
sungen, dargestellt. Gerade soleher Beobachiungen bedarf
es bei den Denkmalen Italiens noch [last durehgingig, um
die selbststindige Raumbehandlung und Gliederbildung der
dortigen mittelalterlichen Arehitectur nach iliren inneren
Gesetzen und ihrem Zusammenhang schiirfer zu erkennen.
Nur durch eine solche Betrachtung wird man die hohen
(Liibke.)

Verdienste selbst der italienischen Gothik zu wiirdigen im
Stande sein, die freilich so wenig wie der Charakter des
siidlichen Volkes mit nordischem Massstabe gemessen sein
will, in ihrer Weise aber mit freiem Preisgeben der stren-
geren Principien des gothischen Styles Wirkungen erreicht,
die unsere volle Beachtung verdienen, ja von denen aus
auf das charakteristische Wesen unserer cisalpinischen Ar-
chitectur lebhafte Streiflichter zuriickfallen. Da fiir die
nihere Erdrterung dieser Verhiltnisse, wie gesagt, das spe-
ciellere Material noch sehr mangelt, so wird man einen,
wenn auch bescheidenen Beitrag zur Ausfiillung dieser
Liicke hoffentlich nicht ungiinstig aufnehmen.

L

Von Miinchen bis Mailand.

In Miinehen, wo unsere Reisegesellschaft sich sam-
melte, waren damals gerade die glinzendsten Tage der
deutschen historischen Kunstaustellung. Ich blieb eine
Woche, um einen Uberblick iiber ihre reichen Schiitze zu
gewinnen, um mich abermals an den edlen Monumenten zu
erfreuen, die Konig Ludwig seiner Hauptstadt gestiftet, und
deren bleibendes Verdienst immer heller hervortritt. Doch
nicht von diesen grossartigen Werken will iech sprechen,
sondern mit einigen Worlen auf die mitlelalterlichen Denk-
male der Stadt hinweisen, die ich diesmal zum ersten Mal
aufzusuchen Gelegenheit fand. Neben der allbekannten
Frauenkirche, mit deren kolossaler Anlage man gerade
eine purificirende Restauration begann, finden sich noch
mehrere andere Kivchen des Mittelalters, die wohl der
Beachtung werth sind. So St. Peter, die dlteste Pfarrei
der Stadt, deren Thurm noch die Rundbogenfriese der
romanischen Epoche zeigt. Der ganze Bau bewahrt noch
die Form einer mittelalterlichen Gewdlbkirche, aber die
Renaissance hat die alten Dispositionen eines hohen Mittel-
schiffes mit niedrigen Abseiten mit ihren Details bekleidet,
ohne die gliickliche Innenwirkung dadureh zu beeintriich-
tigen, Noch entschiedener ist dies bei der Augustiner-
kirche geschehen, die, in der Nihe der kolossalen St.
Michaels-Hofkirche gelegen, jetzt leider als Mauthgebiude
dient. Sie hat sogar noch die gothischen Kreuzgewilbe
sowohl in dem hohen Mittelschiffe wie in den niedrigen
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Abseiten, aber durchweg in reichster Weise mit den zier-
lichsten Decorationsformen der Renaissance verkleidet, Auch
die Pleiler sammt den Gewilbdiensten sind durch Pilaster-
ordnungen charakteristisch verwandelt, und die Oberwinde
des Hauptschiffs mit feinen Reliefs bedeckt. Trotz alledem
macht das Innere einen ungemein noblen, freien, eleganten
Eindruek. Endlieh ist an der hl. Geist-Kirehe, nichst
St. Peter gelegen, sogar die gothische Hallenanlage zum
Renaissanceausdruck gekommen, wobei nur zu bedauern,
dass die weit vorspringenden Gesimse mit ihren Verkri-
pfungen den Pfeilern eine zu schwere, massige Wirkung
gweben und die Gewdolblinien storend iberschneiden. Sonst
muss man gestehen, selten in der Zopfzeit, die wie jede
von frischer sehipfervischer Kraft evfillte Zeit riicksichtslos

mil der Yergangenheit umzugehen pflegte, einen solchen

DS

ken das Gute von dem kiinstlerisch Werthlosen zu sondern,
noch die Absicht haben ehrwiirdigce Monumente des from-
men Sinnes unserer Vorfahren, wenn er sich in den Formen
der Renaissance ausgesprochen hat, zu respectiren. So
fiirchte ich auch, dass man die ehemals gerade durch diese
Werke so malerische und ehrwiirdige Frauenkirche zu Miin-
chen durch dus puristische Wiithen arg geschiidigt habe.
Waren wir in Miinchen noch umgeben von deutschen
Avchitecturtendenzen, so begriisste uns in Chur zuerst ein
Anhaueh italienischer Bauweise. Der D o m, auf dessen interes-
sante Anlage und alterthiimliche Kunstschiitze zuerst hinge-
wiesen zu haben das Verdienst der antiquarischen Gesellschaft
in Ziivich ist 1), bezeugt in wesentlichen Tleilen sciner

Anlage und in gewissen Details geniigsam die Niihe Italiens.

Vorziglich ist es die Anordnung der Krypta, die nach dem

(Fig. 1.}

Respect vor den Werken einer frilheren Epoche zu finden.
Wir heut zuTage haben den ausgebildeten historisehen Sinn,
der jedem charakteristischen Monumente fritherer Perioden
sein Reeht zu wahren sucht, und nachdem der ecivilisirte
Vandalismus lange an unsern Denkmilern gewiithet hat,
sind wir jetzt um so eifeiger in Schitzung und Schiitzung
des noch Yorhandenen., Nur die Monumente der « Lopfzeit®
sind ausgenommen, unsere Antiquare foreiren sich in einem
grimmigen Verfolgungsfanatismus hierin und erklirven alle
diese Denkmale fiir vogelfrei. Man hat schon riistig ange-
fangen alle diese Zeugnisse eines antikisirenden Geschmacks
aus unseren gothischen Kirchen herauszuwerfen, und in
kurzer Zeit, wenn das so fortgeht, diicften die michtigen
Pfarr- und Stiftskivchen ganz kahl dastehen. Dieser Eifer
ist mehr als bedenklich, weil er zumeist von Leuten aus-
geht, die weder im Stande sind in den angefeindeten Wer-

in Italien &fter vorkommenden Brauche in gleicher Hihe
mit dem Fussboden der Kirche angelegt ist, so dass also
der Chor als ein betviichtlich auf Stufen erhihter Einbau
sich davstellt. So zeigen es u. a. der Dom von Modena
und 8. Miniato hei Florenz, und in Deutsehland ahmt die
sehine alte Basilica zu Jerichow diese Anordnung in gross-
artigem Sinne nach.

Der erste italienische Ort, den wir erreichten, Chia-
venna, gab uns sogleich den vollen Eindruck des Siidens.
Seine Hauptpfarekivehe 8. Lorenzo (Fig. 1) hat einen
mit Siunlenhallen umzogenen Vorhof, dessen Ausdehnung
die der Kirche iibertrilit. und dessen Anluge sammt dem
freistehenden Glockenthurme eine der anzichendsten Bau-

1) Vel, Mittheiln
Heft 7. Rasel
Tafeln, 49,

n der aotiquarischen Gesellschaft in Zivich, Band XI,
bung der Domkirehe von Chur, Ziivieh 1857, Mit 15 lith.




gruppen dieser Art ausmacht. Die Kunstformen der Halle
weisen zwar auf die Frithepoche der Renaissance, auch das
[nnere der Kirche hat einen gleichzeitigen Umbau erfah-
ven, denn die Siulen drinnen und draussen befolgen die
einfache dorische Ordnung, wie sie bei den Riomern und
somit auch in der Renaissance umgebildet wurden; auch
findet sich am Giebel eine Jahreszahl MDXXXVII, welche
darauf hinzudeuten seheint, dass dieser Umbau im Jahr 1538
beendet worden, Allein wie schon der Rundhogenfries am
Giebel yvervith, und wie mehr noeh aus der Disposition des
Gebiudes hervorleuchtet, hat man sich der Anlage eines
mittelalterlichen Baues angeschlossen, dessen Umfassungs-

mauern selbst, allem Anschein nach, beibehalten wurden
(Fig. 2). Wir haben demnach eine kleine Basiliea, deren
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Massstab 50t = 1%, (Fig. 2.)
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erhihtes Mittelsehiff an den Abseiten dureh Siulen auf Posta-
menten getrennt wird. Der polyzone Apsidenbau und die dem
Chorangehérenden kriftigen Pfeiler migen ebenfalls noch vom
ilteren Werke herrithren: auch die Unregelmiissigkeiten in
den Intervallen der Stiitzen lassen sich zom Theil daraus erkli-
ren, dass man sich den vorhandenen Dispositionen anzube-
quemen hatte. Bei alledem wusste man indess einen gewissen
rhythmischen Weehsel in der Siulenstellung zu erzielen, der
zudem sehinen und feierlichen Eindruek des Innernerheblich
beitrigt. Hier wie oftmals noch spiter habe ich die Beoh-
achtung gemacht, wie wenig die Detailformen der Renais-
sance in einem kirchlichen Bauwerke stiren, wenn nur die

Disposition im Ganzen und die Art der Raumdeckung ein

schwere an-

mittelalterliches Princip festhilt. Erst wo die
tike Tonnenwilbung und die Kuppel zur Herrschaft gelan-
gen, kommt bei aller oft preiswiirdigen Schionheit des
Raunmes kein eigentlich kirehlicher Eindruck mehr zu
Stande. Italien bietet aber so manche lehrreiche Beispiele
einer Verbindung beider Bausysteme aus jener Epoche des

Uberganges, welche der schulmiissig ausgebildeten Renais-

sance vorausgeht, so dass eine genauereBetrachtung dieser
Gattung von kirchlichen Gebiuden manches erspriessliche
Resultat gewithren diirfte.

Ob das Atrium mit seinen Stulenhallen ebenfalls einer
ilteren Anlage nachgebildet sei, muss dahingestellt bleiben.
falls sich nicht historische Documente dariiber finden.
Wenn aber ein #lteres Atrium vorhanden ist, so wird es
schwerlich die Ausdehnung des jetzigen gehabt haben. Die
Art, wie indess die hihere und gerdumigere Siulenyorhalle
der Kirche, wie ferner die zu letzterer gehbrenden Capellen
und das Baptisterium durch die Siulenhallen des Atriums
aufgenommen und verbunden werden, kundet immerhin noch
einen Funken von jener kiinstlerischen Naivetit, welche das
Mittelalter in so hohem Masse besass, und deren Walten
namentlich aueh in Italien den Monumenten einen so frischen
anmuthigen Ausdruck versehafit. Dass der Glockenthurm, bei
scheinbar willkiirlicher Anordnung, doch die Lingenaxe der
Kirehe einhiilt, erkennt man bald. Seine Form ist iibrigens
einfach, ohne charakteristisch stylvolle Gliederung. Von
den drei kleinen Anbauten des Atriums ist der mittlere
das Baptisterium, die beiden anderen dienen als Todten-
capellen und sind nach der Sitte des Landes gunz mit
menschlichen Gebeinen decorirt.

Des Baptisteriums ist bereits mehrmals anderweitig
Erwihnung geschehen, ohne dass dabei genauere Mitthei-
langen iiber seine Beschaffenheit gemacht worden wiiren.
Blos seinen Namen gibt Bitelbergert), wihrend Bureck-
hardt #) es ein fie uralt geltendes, iberweisstes Achteck®
nennt. Der kleine Bau ist allerdings ein regelmiissiges
Achteck von 28 6" Durchmesser im Lichlen #), an das
sich ein quadratischer Altarraum schliesst. Pilaster und
Wandbigen gliedern den kleinen Bau, der an einer acht-
eckigen Kuppel iiber einem Gesimse bedeckt wird. Jede
Wandfliche ist durch eine Nische belebt, und zwar ab-
weehselnd einmal dureh eine im Halbkreis vertiefte, einmal
dureh eine rechteckig angelegte, doch sind letztere tiefer
als erstere. Die Kuppel hat viereckige Seitenfenster. In
der gunzen Anlage, Gliederung und Formbildung ist keine
Spur von Alterthum zu entdecken; vielmehr sind alle De-
tails in gutem einfachem Renaissancestyl behandelt. Ob den-
noch das Mauerwerk vielleicht alte Reste birgt, lisst sich

1y Mittheilungen, Jahrgang 1, 8. 76, .-\umm-l;un;- 2,
2) Cicerone 5. 91 d.
3) Alle Massangaben sind in rheinischen Fussmuss ausgedrickt. Wir haben

also im Kleinen eine Nachhildung des Baptisteriums zn Flovenz, dessen

Hauptranm und Chornisehe dieselbe Gestalt zeigen.




wegen der Tiinche nicht ermitteln. Von dem interessanten
alten Taufsteine jedoch, der ein sicherer Rest vomEnde der
romanischen Epoche ist, und dev seinen Platz inmitten des
kleinen Baues behauptet, hat Schnaase bereits in diesen
Blattern berichtet. Ebenso von dem priichtigen alten Buch-
deckel, den die Saristei anfbewahrt ).

Wie viel Interessantes man noch auf Schritt und Tritt
selbst im vielberveisten Italien finden kann, sobald man nur
um ein Weniges vom dem allgemeinen Geleise der Tou-
risten abweicht, sollte uns gleich am Comer See klar
werden. Der Strom der Fremden, der seine schinen Ufer des
Naturgenusses wegen besucht, strebt meistens dem untern
Theile zu, wo sich der See in seine beiden Zungen scheidet
und allerdings den hichsten Punkt landschaftlichen Reizes
erreicht. Wir hatten aber beim Voriiberfahren vom Dampf-
sehiff aus eine kleine zierliche romanische Kirche bei
Gravedona liegen sehen, obendrein die erste, die uns in
durehgefiihrter Marmorbekleidung entgegentrat, und nun
ruliten wir nicht, biswirdem wederin Firster's Reisewerk
noch in irgend einem kunstgeschichtlichen Handbuch er-
withnten, hochromantisch gelegenen Ort unsern Besuch
gemacht hatten. Und als wir erst seinen Reichthum an
mittelalterlichen Kunstwerken entdeckten, kehrten wir nicht
allein nochmals fiir einen ganzen Tag dahin zuriick, sondern
ich nahm mir selbst zu einer genauen Aufnahme der zuerst
erblickten Kirche die Zeit. Obwohl nun inzwischen Eitel-
berger in diesen Blittern 2) nach Zeichnungen des Inge-
nieurs Zueceati zu Mailand bereits einen Bericht iber die-
selbe Kirche gegeben hat, so sehe ich mich doch veranlasst
einige erginzende Darstellungen zu liefern und zugleich
einige Bemerkungen iiber den Bau anzukniipfen, da der
geehrte friihere Berichterstatter vermuthlich das interes-
sante Bauwerk selber nicht betreten hat, Er wiirde sonst
nicht allein iber den hichst merkwirdigen Eindruck des
Innern, bedingt durch eine nichts weniger als ,regel-
missige*, vielmehr in hohem Grade ungewdhnliche und von
der Regel abweichende Anlage, sondern auch iiber die nicht
minder beachtenswerthen zahlreichen Wandgemilde des-
selben sich zu dussern nicht unterlassen haben. Uber die
Gemiilde hat kiirzlich Schnaase einen Bericht gegeben #),
und so darf ich mich auf das Architektonische beschrinken.

Der kleine anmuthige Bau liegt am unteren Ende der
Stadt Gravedona, dicht am schinen Ufer des Sees, unfern
einer andern alten Kirche, welehe eine romanische Krypta
mit Siulen und Resten alter Wandgemilde besitzt. Obwoll
er 8. Maria antica® genannt wird, diicfen wir doch wegen
seiner besonderen Anlage nicht zweifeln, dass es schon
frither ein Baptisterium war (Fig. 3 u. 4). Dafiir spricht aueh
der Umstand, dass die Chorapsis mit Darstellungen aus dem
Leben Johannes des Tiufers geschmiickt ist. Dagegen aber

1) Mittheilungen, Ja

2) Miltheilnngen, IV,

scheint wieder die Verbindung eines Thurmbaues mit dem
Buptisterium ein so ungewghnlicher Fall, dass ich mich eines
zweiten derartigen Beispiels nieht zu entsinnen weiss. Nicht
minder ungewihnlich stellt sich im Innern die Gesammt-
anlage dar. Der fast villige quadratische Bau (38' 2" Breite
bei 40" Liinge) scheint auf eine Centralanlage berechnet zu
sein, hat jedoch statt eines Kuppelgewilhes eine Balken-
decke mit offenem Dachstuhl, und zeigt auch keinerlei Spur
von einer etwa urspriinglich beabsichtigten Wolbung. Aber
diesen Mangel ersetzt ein eben so complicirtes als unge-
wohbnlich durchgefiihrtes Apsidensystem, welches dem ein-
fachen, {ibersichtlichen Raume eine mannigfaltizere Wirkung
verleiht. Dies aber scheint ein Gesetz in der Anlage bapti-
sterienartiger und dhnlicher Riiume gewesen zu sein, dass
man entweder durch eine oder zwei Reihen freier Stitzen
den Grundplan gliederte (Baptisterien zu Pisa und Asii,
Capelle zu Driiggelte), oder bei ungetheilter Raumbildung
eine verwandte Wirkung durch den Ausbau von Apsiden
(Baptisterium von Parma, St. Michel zu Entraigues, Capelle
zu St. J4k) zu erreichen suchte. Zu der letzteren Gattung
gehort das Baptisterium zu Gravedona. Aber so zierlich,
so reich abgestuft und originell wie hier findef sich das
Nischensystem selten. Nieht allein dass die Hauptapsis
wiederum in drei Apsiden sich theilt — eine Anordnung, die
sammt der kolossalen Dicke der Mauer auf dem Vorbilde
von S. Marco zu Venedig beruhen mag, — dass ferner auf
beiden Seiten derselben kleinere Altarnischen an der Ost-
wand der Kirche aus der sehr starken Mauer ausgespart
sind, was ebenfalls eine urspriinglich byzantinische Anlage
ist; auch an der siidlichen und nirdlichen Seite der Kirche
treten Apsiden hervor, die an Weite die Hauptapsis iiber-
treffen, obwohl sie minder tief sind und keine weitere Glie-
derung haben. Dagegen werden sie durch zwei stattliche
Siulen umrahmt, die zugleich auf drei Rundhogen die obere
betriehtlich vorspringende Mauer tragen (Fig. 5). Hier iiber-
-aseht nun wieder eine fast eigensinnig scheinende Unregel-
missigkeit der Anordnung, dennerstlichsind die Apsiden nicht
in der Mitte der Waundfliche, sondern mehr istlichangeordnet,
sodann werden dadureh die von ihnen aunfsteigenden Wand-
arcaden an Weite und Hohe so abweichend wie nur irgend
miglich. Ein praktischer Grund dafiic lisst sich nicht
denken, da selbst das an der Siidseite befindliche Portal
auch bei einer symmetrischen Anlage noch Raum genug
gefunden hiitte; es bleibt demnach die einzige Yermuthung,
dass man durch die gedringte Ostliche Gruppirung dem
ganzen Nischensystem eine unmittelbares Verbindung und
Gesammiwirkung habe geben wollen. Ja es scheint fast
als solle durch dies Yerliaugnen der centralen Behandlung,
auf welehe doch der kleine Ban berechnet ist, eine An-
deutung an die Langhaushewegung der Basilica gegeben
werden. Verstirkt wird wenigstens dieser Eindruck dureh
eine zweite, eben so originelle Anlage, eine obere Em-
pore oder Gallerie, die auf beiden Seiten mit je sechs
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Siulehen in sehr unregelmissiger Stellung sich gegen das
Inneve 6ffnet, withrend an der dstlichen und westlichen Seite
ein Gang ohne Siulchen als Verbindung der Emporen besteht
(Fig. 6). Letatere werden durch Aussparen ans den beiden
iiberaus dicken Mauern der Nord- und Sidseite so gebildet,

Massstab 200 — {1,

dass von den Capitiilen der Saulchen ein Steinbalken in die
Wand zuriickgreift, auf welchem mittelst Bogenwialbungen
die obere Mauermasse auflagert. Auf ziemlich rohen Stein-
consolen ruhen die Dachhalken, die iibrigens nicht mehr die
alten sind, denn man sieht an der Westwand die Spur eines
ilteren Balkenkopfes auf einer Console.

Dies in den wesentlichen Grundziigen die Anluge des
Gebiiudes, gewiss eine der originellsten, die man finden kann.
Der Eindruck des Ganzen, ohnehin ein nngemein wiirde-
voller, feierlicher, wird durch die spirliche Beleuehtung und
die villige Bemalung der Winde im unteren Geschoss noch

Massstab 200 = 11, (Fig. 3.)

gesteigert. Unten haben nur die Nischen der Hauptapsis
kleine Fenster, deren Licht durch die tiefe Lage derselben
fast aufgehoben wird. Die grossen Absiden der Nord- und
Siidwand hatten ehemals je ein spiter vermauertes Fenster;
im Obergeschoss haben die Siidseite und die Ostseite je ein
Fenster, die Nordseite deren zwei; durch dies mystische




Halblieht wird die byzantinische Stimmung des Inneren noch
verstirkt. Die Details dagegen haben nicht den entfern-
testen Anklang an Byzanz, sondern reprisentiren den voll-
kommen entwickelten romanischen Styl, wie er in Ober-
Italien um den Ausgang des XII. Jahrhunderts blithte. Die
grossen Siulen, welehe die Apsiden der Nord- nnd Sid-
wand einfassen, haben ein korinthisivendes Capitil, und
zwar die nordlichen Siulen ein ziemlich roh und stumpf
behandeltes, die siidlichen, oder vielmehr die westliche der
Siidseite ein feiner ausgearbeitetes, withrend ihre dstliche
Nachharin Adler auf den Ecken hat, deren Federn kriftig
markirt und mit sanberer Zierlichkeit ausgefiihrt sind. Die
beiden Siulen in der Hauptapsis haben ebenfalls korinthi-
sirende Capitile, jedoch in stumpfer, niichterner Behandlung.
Die Deckplatte zeigt durchweg eine sehr schriige Schmiege,
die zum Theil mit aufrechtstehenden Blittern geschmiickt
ist. Die Basis ist in der attischen Form, bei den Chorsiiulen
sogiar mit dem einfachen Eckblatt durchgefihef. Dieselbe
Behandlung findet sich an den kleinen, ziemlich rohen Siu-
len der Empore, deren Capitile zum Theil eine skizzirte,
antikisirende, zum Theil die Wiirfelform zeigen. Die Stein-
balken iiber ihnen sind ganz roh geblieben, wie denn iiber-
haupt die Gallerie durchaus schmucklos ist, und an den
nackten Mauverflichen weder Bewurf noch Spuren von Be-
malung verrith. Dagegen hat das unter der Gallerie hinlau-
fende Gesimse, das den Abschluss des Hauptgeschosses

bildet, eine elegante und reiche Profilivung (Fig. 7)

(Fig. 7.)

Durch die west-
lich sich anschlies-
_sende, mit einem

Tonnengewilbe be-
deckte Thurmhalle gelangt
man zu einem zweiten Por-
tal, dessen Gliederung gleich
der des Sidportals (Fig. 8
und 9) mehr dem nordischen
als dem siidlichen Romanis-
mus entspricht. Dieselbenaus
einem gesehwungenen Wel-

(Fiz. 9.) lengliede und einem Rund-

stabe bestehenden Motive
wiederholen sich in den zierlichen Wandungen der Fenster
mit mancherlei Vaviationen (Fig. 10, a, &, ¢). Das ganze
Aussere ist mit besonderer Zierlichkeit und Sorgfult dureli-
gefiihrt. Lesenen fassen die Ecken ein; Rundbogenfriese
ziehen sicham Dachgesims hin. Die Apsiden sind noch reicher

durch Lesenen und Halbsiiulen gegliedert; doch ist weder
hier noch an andern lombardischen Bauwerken eine ,orga-
nische Verbindung der Halbsiulen mit dem Consolenfries*

(Fig. 10.) *)

zu bemerken, sondern die Halbsiiulen lehnen sich missi

den Lesenen an, welche letzteren allein mit den auf Consolen
aufsitzenden Bogenfriesen zusammenhdngen. Der Zahnfries
fehlt sodann iiber dem Bogeunfries nicht. Die Hualbsiulen
haben Wiirfelcapitile. Der ganze Bau ist mit schonen Qua-
dern eines marmorartigen Kalksteins bekleidet, und zwar
mit dem in Ilalien beliebten Schichtenweechsel, so dass

jedesmal nach 2, 3, 4 oder B dunklen Schichten eine weisse
folgt. Auch die Lesenen, Friese und Gesimse sind aus
weissem Stein. An der Westfacade ist diese Structur bis
zum Giebel consequent durchgefiihet. Von da ab beginnt
eine neue Behandlungsweise, zuerst ein ungewisses Sehwan-
ken im Wechsel der Schichten, bis endlich der obere Theil
des Thurmes ganz in dem dunklen Stein ausgefiihet ist.
Der Thurmbau, in villig organischer Verbindung mit
der Kirche iiberhaupt, auf italienischem Boden eine Selten-

heit, wird noeh merkwiirdiger, wie gesagt, durch seinen

Ansehluss an ein Baptisterium. Wie die Anlage von Haus
aus, so ist noch mehr sein Aufbau ein Zugestindniss an
nordische Bauweise. Die zierliche Gliederung durch Lese-
nen und Bogenfriese ist consequent bis oben hinauf durch-
gefilbrt, obwohl die charakterlose Gestalt der Siulehen in
den oberen Sl‘lllt]]li{!‘lli]llg['ll deullich dafiie Zeugniss ablegt,
dass die Spilze, vielleicht der ganze achteckige Aufsatz erst
in spiterer Zeit, mit sorgfaltigem Anschluss wn den romani-
schen Styl des Ubrigen ausgefihrt wurde. Die interessante
Construction der ganz massiven Spitze verdient wohl eine ge-
nauere Aufnahme, zu welcher diese Zeilen auffordern sollen.

Wenn die Bedeutung des Baptisteriums meine aus-
fiilhrliche Besprechung rechtfertigen wird, so bedarf es
einer solchen Darstellung nicht bei einer ebenfalls zu
Gravedona gehirenden Klosterkirehe, die wir in
ziemlicher Entfernung von Sta. Maria antica an einem ober-
halb der Stadt schin gelegenen Punkte fanden. Ihr Haupt-
werth besteht in dem reichen und zum Theil trefflichen
malerischen Sehmuek, von welehem Sehna ase sehon einen
Bericht gegeben hatt). Aber auch die are
Anlage selbst, so einfach sie ist, schien mir interessant
genug, um eine kurze Notiz zn rechffertigen (l"ig. 1)

hitektonische

*) Gei Fig, 8, 9 und 10 st der Massstab: 20" =17,

1) Mittheilungen, Jahrgang V, S. 4.
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Es ist eine der vielen durch ihre schlichte Disposition
anziehend wirkenden italienischen Klosterkirehen, die, ein-

(Fig. 11.)

Massstab: 507 =11,
schiffig und ohne Wilbung, doch eine wiirdige kirehliche
Stimmung geben. Fiinf Pleilerpaare treten auf beiden
Sciten um 4 Fuss einwirts und werden durch Spitzbigen
verhunden, auf denen Quermanern zur unmittelbaren Auf-
nabme des Daches ruhen. Es ist also das schon friih in
8. Prassedo zu Rom, spiter in S. Miniato zu Florenz
hefolgte System, das mehrfach in Ifalien Nachahmung
gefunden hat. Der Raum wirkt stattlich, und zwisehen den
vorspringenden Pfeilern werden ecapellenartige Riume
geschaffen, in welehen Altire aufgestellt sind. Ein aus dem
Achteck geschlossener Chor zwischen zwei quadratischien
Capellen ist am Ostende angeordnet; alle drei Riume
offnen sich spitzbogig gegen das Langhaus. Alle Flichen,
sowohl die grosseren Wandfelder, als auch die Bogen-
leibungen , die Zwickel und die Querwinde sind mit Male-
reien bedeckt; die Leibungen der Querbogen haben graue
Bindornamente in verschiedenen Mustern, mit hunt ausge-
filllten Offnungen; duzwischen je sechs Brustbilder yon
Heiligen. Ausserdem ist jeder Bogen mit feinen gemulten
Ornamenten in anlikisirender Weise eingefasst, und ein
dhnliches reieh componirtes Band umzieht auch die obere
Grinze der Querwiinde, deren Vorderseiten sodunn Pro-
phetenbilder mit Spruchbindern zei-
gen. Der Gesammteindruck dieser
malerischen Ausstellung ist ungemein
wirksam und harmonisch.

Der woblerhaltene Kreuzgung,
der sich an der Nordseite anschliesst,
ist ebenfalls reich mit Gemilden ge-
schmiickt. Seine Arveaden zeigen einen
kaum bemerklichen Spitzbogen, seine
Decke ist von Holz ; seine Stiitzen
bestehen in drei Gingen ans steiner-

nen Siulen von jenen conventionell-

vomanisclien Formen mit glockenartigem Blatteapitil und

atfischer Basis mit Eckblatt, wie sie in der Lombardei
durch alle Epochen des Mittelalters und der Friihrenais-
sance vorkommen. Nur im bstlichen Gange trefen zierliche
achteckige Pfeiler aus Backstein an ilive Stelle (Fig. 12).

Das Aussere der Kirche hat nur eine Gliederung durch
Lesenen, die durch ein schliehtes auf Consolen rubendes
Daehgesims verbunden werden. Die Winde zeigen moder-
nen Bewurl und Anstrich. Die Facade wird durch zwei
lange rundbogige und ein Kreisfenster, in welehes Glas-
malereien die Radficur hineinzeichnen, belebt. Das Portal
hat eine zierliche Marmoreinfassung aus der guten Renais-
sancezeit. Die Kirchenanlage im Ganzen wird der Friih-
epoche des XV. Jahrhunderts angehiren.

Ein drittes ganz kleines Kirchlein, S. Gusmeo e
Matteo, fiel uns durch seinen merkwiirdigen Grundriss
auf (Fig. 13). Im Ausseren mit romanischen Details
gegliedert, zeigt es im Innern die Formen der Renaissance,
aber die Anlage scheint in der That noch mittelalterlich zu
sein. Es ist ein einschiffiger Bau, mit zwei Kuppelgewblhen
und einem rechtwinkligen Chor mit Tonnengewilbe. Der
mittlere Theil ‘bekommt nur durch zwei Seitenapsiden den
Charakter eines Kreuzschiffes. Ohne Zweifel liegt hier eine
Einwirkung des Baptisteriums zu Tage, und es hat ein
besonderes kunstgeschichtliches Interesse, die in der

spiteren lombardi-

ﬁ schen Bauweise so
' ] beliebten, dureh Bra-
... mante zuallgemeiner
3 Geltung gebrachten

und sogar an St. Pe-

ter zu Rom durchge-
fiihrten Apsiden der
Querschiffe hier an
zwei frilheren Beij-
spielen  bereits in
¥ verwandter Weise
N I auftreten. zu sehen.
rE-“i;_:.H-) Die Gliederung des

Massstab: 50°= 1",
einfach in Bruchsteinen errvichtet ist, wird durch Lesenen
und Rundbogenfriese bewirkt. Der Glockenthurm ist an die
nirdliche Apsis unsehon angebuut; in unserer Skizze ist

Ausseren, das gang

er ausgelassen.

Aunch an anderen Punkten des Comer See's treffen wir
noch manche Reste des friiheren Mittelalters. So zeigt die
im Inneren umgehante Pfarrkirche zu Bellaggio von
Aussen noch die Anlage einer romanischen Basiliea ohne
chiff mit drei Chorapsiden, von denen die kleineren

Quers
seitlichen noch die zierliche Gliederung mit Lesenen,
Hulbsiulen, Rundbogen- und Zahnfries hehalten haben,
wie denn auch am Seitenschiff die erneverten Rundbogen-
fenster sichthar werden, Auf dem Fussboden der Kirche
liegen ganz unbeachtet einige Marmoreapitile der fritheren
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Anlage, die auf einen reich entwickelten spdtromanischen
Styl hinweisen. Dagegen hat die etwas unterhalb B ellag-
rio liegende verfallene romanische Kirche Sta. Maria noch
ihren Glockenthurm, der mit Lesenen, Bogenfriesen und
Schalloffaungen reich geschmiickt ist.

In der Niahe von Gravedona bei dem Flecken Rezzo-
nico liegt eine andere Kirche Sta. Maria, die ebenfalls trotz
spiterer Umgestaltung noch die mittelalterliche Anlage
zeigt (Fig. 14). Sie hatte offenbar urspringlich das System
der Klosterkirehe von Gravedona, mit der sogar ihre Breiten-
masse genau fibereinstimmen. In derRenaissuncezeit gab man
ihr ein Tonnengewdlbe mit Stichkappen fiic die kleinen
rundbogigen Fenster. Auch der Chor, viereckig angelegt
und mit spitzbogigem Gewilbe bedeckt, hat die Rundbogen-
fenster. Am Aussern zeigt dieser Theil auch den romani-
schen Fries, wihrend das Langhaus einen Fries am durch-
schneidenden Rundbogen aus Backstein hat. Das Mauer-
werk selbst bestebt aus Bruchsteinen. Die Fagade hat den
Bogenfries des Langhauses, ein einfaches Kreisfenster und
ein ehemaliges Rundportal, dem ein zierliches Mauerportal
der frilheren Renaissance vorgelegt worden ist.

IL
Yon Mailand bis Padua.

Der mittelalterliche Kirchenbau hatin Mailand, auch
abgesehen von der weltberiihmten Kathedrale, so manches
interessante Denkmal aufzuweisen, namentlich auch fiir die
iiberaus edle Aushildung der Backsteintechnik so schine
und bedeutende Beispiele, dass der architektonische Sinn
iiberreiche Nahrung findet. Ich berichte indess weder iber
den Dom, noeh iber S. Lorenzo, von dessen altchristlicher
Anlage ich meinestheils iiberzeugt bin, und deren genauere
Analyse wir in dem begonnenen Werke von Hithseh zn
erwarten haben. Dagegen gebe ich den Grundriss einer
der vielen gothischen Kirchen, S. Pietro in Gessate
(Fig. 15), weil er in mehrfacher Hinsieht charakteristisch
fir  den mailindischen Kirchenbau
des Mittelalters erscheint. Zwar sind
Facade und Campanile erneuert, auch
in einigen Capellen Decorationen im
Barockstyl, sonstaber ist mit Ausnahme
des durch Michelozzo umgebauten
Chores (der hei dieser Gelegenheit
seine Kuppel iber dem Kreuzsehiff
erhielt), Alles aus gothischer Zeit
intact erhalten. Simmtliche alte Riume

haben Kreuzgewilbe, die im erhihten

= Mittelschiff von Wandpfeilern aufstei-
Fe: ) gen, deren Untersatz wiederum durch
kriiftige stammige Siulen gebildet wird, Die Siulen haben
eine attische Basis mit conventionell geschweiftem Eckblatt

und derb kovinthisirendem Capitile. Wie in anderen Kirchen

Mailands, z. B. in Sta. Maria del Carmine, stehen auch an der
Ecke des Querschiffes Siulen, withrend sonst an dieser
Stelle kriftige Pfeiler wegen des Druckes der weiteren und
zum Theil hoheren Gewilbe angewendet werden. Nach lom-
bardischer Sitte sind die Kreuzarme polygon geschlossen.
Denselben Abschluss haben die Capellen erhalten, in welche
sich die Seitenschiffe éffnen, eine Disposition, die hiufiger
in Italien vorkommt und fast gleichlautend an Sta. Maria del
Popolo zu Rom wiederkehrt.

Diese Capellenreihen, die der mittelalterliche Kirchen-
bau in Deutschland und Frankreich urspriinglich nur aus-
nahmsweise kennt, und die dann im XV. Jahrhundert oft
nachtriglich den Kathedralen hinzugefigt zu werden pflegen.
gehiren zu den wichtigsten und eigenthiimlichsten Merk-
malen des italienischen Kirchenbaues. Sie sind iiberall ein
Hauptaugenmerk der Architekten gewesen und empfahlen
sieh nicht blos als passende Orte fir die wirdige, abge-
schlossene Aufstellung an Nebenaltiren, sondern fiigen auch
der riumlichen Gliederung des Inneren ein Element hinzu,
dem ein grosser perspectivischer Reiz nicht abgesprochen
werden kann. Selbst in einschiffigen Kirchen wird, wie wir
in Gravedona und Rezzonico gesehen haben, durch Einsprin-
gen von Wandpfeilern wenigstens eine Andeutung solcher
Capellen gern gegeben; bisweilen sind sie nur als Halb-
kreisnischen behandelt, wie im Dom zu Orvieto; dann wieder
als rechtwinkelige Capellen, wie in manchen Klosterkirchen,
und erst der gothische Styl gab ihnen wie im vorliegenden
Falle grissere Tiefe und einen polygonen Schluss, wodureh
sie ihre reichste und gefilligste Ausbildung erreichen. (In
Deutsehland war die abgehrochene Cistercienserkirche zu
Heisterbach eines der seltenen Beispiele solcher Anordnung. )

An der Sidseite der Kirche liegen zwei einfach schine
Klosterhiife der Renaissaneezeit, mit sehlanken toscanischen
Siulen und Kreuzgewilben, in eleganter Backsteinarchitectur,
nur die Sdulen in Haustein; das Refectorium, ebenfalls aus
dieser spiteren Zeit, wiederholt die niichterne Form des
dureh Leonardo’s Abendmahl weltberiihmten Refectoriums zn
Sta. Maria delle Grazie. (Ganz dieselbe architektoniseh werth-
lose Anlage hat sich auch auf die noch beriihmtere Sixtini-
sche Capelle des Vaticans verbreitet.) Am Glockenthurme
zeigen die unteren Geschosse zierliche Spitzbogenfriese und
hiibseh gegliederte Fensterprofile in Backstein. Die moder-
nisirte Facade ldsst noch die alte Eintheilung, namentlich
das Kreisfenster, erkennen.

In Breseia nabm der ,alte Dom* meine Aufmerk-
samkeit vorziiglich in Anspruch. Bekanntlich gilt dieser an-
sehnliche Rundban meistens als longobardiseh, wihrend
Cordero in seinem gediegenen Werk iiber die lombardische
Architeetur ihn der karolingischen Epoche zuweist. Es ist
ein Rundbau von 62 Fuss Durchmesser und gedriicktem
Verhiltniss auf acht Pfeilern, die sich mit Bogen gegen
einen niedrigen mit Kreuzgewdlben versehenen Umgang
#ffnen. Die Wiinde haben niedere aufgemalte Pilasterdeco-
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ration, aber die Kreuzgewdlbe sind alt, und auch die kleinen
rundhogigen Fenster in der dicken Mauer deuten auf hohes
Alter. Indess ist aus diesen Theilen auf eine bestimmte Zeit
nieht zu sehliessen, und nur der Oberbau, dessen Ausseres
mit Lesenen und Rundbogenfries charakterisirt ist, deutet
auf eine Ernenerung im XL oder XIL Jahrhundert. Die Pfeiler
haben statt des Capitils eine rohe bandartige Platte; die
ebenfalls kein sicheres Kriterium fir die Zeitbestimmung
bietet; dugegen deutet die Behandlung der Gewilbe des
Umganges allerdings auf die Zeit hiny in welcher der karo-
lingische Miinster zu Aachen entstand; dem ganz dhnlich
sind hier quadratische Abtheilungen mit Kreuzgewdlben
zwischen dreieckigen Feldern, die mit tonnenartigen Gewdl-
ben bedeckt sind, angebracht und durch Gurten von einander
getrennt. Der Chor ist spiter umgestaltet und erweitert.
Fasst man aber sein Verhiltniss zum Hauptbauin's Auge, so
sieht man leicht, dass hier eine Kirchenanlage vorliegt,
deven in friihelristlicher Zeit mehrere sich gefunden haben
mogen; denn nahe verwandt war vermuthlich 8. Gereon in
Coln vor seinem gothischen Umbau, und Frankreich hat in
S. Croix zu Quimperlé und in 8. Benigne zu Dijon dhnliche
Denkmale aufzuweisen.

Unter dem Chor befindet sich eine alte Krypta, zu der
man auf einundzwanzig Stufen hinabsteigt. Der Fusshoden
ist erhiiht, so dass man die Basen der Siulen nicht sieht.
Der Raum ist dreischiffig mit Kreuzgewilben, die auf Siulen
ruhen. Drei Apsiden schliessen ihn gegen Osten, wihrend
er am entgegengesetzten Ende sich zu fiinf Schiffen erwei-
tert. Zwisehen den Apsiden sind Pilaster angeordnet, deren
antikisivende Capitile offenbar mit kindlich ungeschickter
Hand mehr eingeritzt, als plastisch durchgefiihrt sind. Die
Siiulen dagegen, vier freistehende in jeder Reihe und an
der Schlusswand noch eine angelehnte, erweisen sich wenig-
stens als antike Bruechsticke, mehrere Schifte haben eine
schin behandelte Cannelirung; viele Capitile sind echt
antike korinthische, und die anderen sind diesen mit sorg-
falticem Eingehen in's Detail nachgebildet. Fasse ich alle
diese Merkmale zusammen, so diirfte die Krypta, wie sie
jetzt noch dasteht, wohl noch dem IX. Juhrhundert ange-
hiren. —

Reicher an alterthiimlichen Monumenten ist Verona.
Zu den frihesten christlichen Buuten daselbst gelidrt die
Taufeapelle beim Dom S. Giovanni in Fonte. Fiir die
Vorliche, mit welcher hier, abweichend von der iibrigen
Lombardei, die reine Basilikenform angewendet wurde,

spricht der Umstand, dass auch dieser Bau die sonst bei
Baptisterien ungewdhnliche Gestalt einer Basilica triigt.
Das Mittelsehiff hat eine Holzdecke, die Seitensehiffe sind
mit Kreuzgewilben versehen. Drei Apsiden schliessen die
Ostseite. Die Sehiffe: werden durch je vier Avcaden, die ab-
wechselnd auf Pfeilern oder Saulen ruhen, von einander
getrennt. Nur anstatt der dstlichen Siiule der Nordseite ist
ein wunderlicher canunclicter Pleiler angebracht, der sogar
(Liibke.)

9

ein Capitil hat und demnach durchaus als ein Zwitterwesen,
halb Pfeiler, halb Siule, erscheint. Seine iiberaus hohe
Deckplatte ist aus einer ziemlich regel- und planlesen Ver-
bindung verschiedener Glieder zusammengesetzt, die weder
eine Anlehnung an die antike, noch eine rein ausgebildete
vomanische Form verrathen (Fig. 16). Auch das Capitil

(Fig. 16.)

(Fig. 18.)

mit seinen aufrecht stehenden Blittern lisst hichstens
einen fernen Anklang an den Akanthus erkennen. Die ganze
Form zeigt deutlich die Absicht, den Pilastern an dem Arco
de’” Leoni nachzueifern. Der Schaft ist hei diesem wie bei
den iibrigen Pfeilern stark verjiingt. An der Vorder- und
Riickseite hat er je vier Canile, deren unteres Ende sogar
mit rohrartigen Rundstiben ausgefiillt ist. So tief wurzelte
hier, durch die zahlreichen romischen Denkméiler der Stadt
stets angeregt, das Bestreben nach genauer Nachahmung der
antiken Formen! Das Capitil der iibrigen Pfeiler hat eine
zugleich einfachere Form (Fig. 17). Die Siulen haben
streng nachgebildete, aber nur im Allgemeinen skizzirte
korinthisehe Capitile und attische Basen mit schr hoher
Kehle und etwas niedrigem Waulst (Fig. 18). Der Schaft
hat nicht blos die Verjiingung, sondern nach antikem Vor-
bild auch die Auschwellung (Entasis). Das Obersehiff zeigt
ungemein kleine, schiessschartenartige, in Rundbogen ge-
schlossene Fenster. Ahnlich auch die Seitenschiffe, nur dass
hier die urspriingliche Beschaffenheit durch Erweiterung
oder Vermauerung theilweise verwischt wurde.

Die ganze urspriingliche Beschaffenheit des kleinen
Baues, die allerdings auf antike Vorbilder zuriickgehende,
aber doch schon mit Selbststiandigkeit verfahrende Behand-
lung der Formen scheint mir auf die Epoche des XI. Jahr-
hunderts zu deuten, auf eine Zeit, wo die Antike vielfach
studirt wurde (selbst wo ihre Denkmale nicht so nah zur
Hand waren, wie hier), wo aber doch schon ein eigener,
freier kiinstlerischer Sinn sich zu regen begann, derin Ver—
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auf desselben Jahrhunderts sich zu jener consequent susge-
priigten Bauweise erstreckte, die wir die romanische nennen.

Dagegen scheint das Aussere mit seinen durch Lesenen,
zierliche Rundbogenfriese anf Consolen und den Zahufries
gegliederten Apsiden einem Restanrationsbau des XIIL Jahr-
hunderts anzugehiren, obwohl auch in dieser Zeit die
Pilastercapitile der Lesenen auf die hier niemals gunz er-
loschene antike Tradition hinweisen.

Derselben entwickelten Epoche gehirt der marmorne
Taufstein im Inneren der Capelle an, achteckig, mit Siul-
chen auf den Ecken, die theils eanuelirt, theils spiralfirmig,
theils gebrochen spiralfirmig gerippt sind, ganz so wie sie
an der Porta de’ Borsari und dem Aveo de’ Leoni vorkom-
men ). Die Capitile haben verschieden ausgebildete roma-
nische Formen, meistens jedoch nach korinthischem Muster.
Der Rundbogenfries, der den oheren Abschluss des Gunzen
begleitet, rubt auf hiibsechen Consolen, mit Pflunzen und
Thieren ornamentirt; auch die Flichen des Fricses zeigen
ein zierliches Blattwerk. Auf den acht Feldern des Tauf-
steines ist die Jugendgeschichte Christi, Verkiindigung,
Heimsuchung , Geburt, Kindermord, Flucht nuch .‘ig:.‘pl(;u_
Anbetung der Hirten und Christi Taufe im Jordau in Reliefs
dargestellt. Derlebendige, ausdrucksvolle und dabeiwiirdige
Styl, die schlanken Gestalten in villig antiker Gewandung,
die Anordnung und Bewegung, sowie die treffliche Durch-
fihrung athmen eine Renaissance yom Ende des XII. oder
vielleicht erst aus dem folgenden Jahrhundert.

Zwischen dem Baptisteriumund dem Dom liegt ein Ver-
bindungsraum, vielleicht ein ehemaliger Capitelsaal, dessen
Kreuzgewilbe auf Marmorsiiulen mit sehr eharakteristisch
romanischen Capitélen streng korinthisivender Art ruhen,

Eine andere hichst alterthiimliche Basilica ist 8. Lo-
renzo, ein kleiner unscheinbarer Bau, der ganz versteckt
und mit Hionsermassen umbaut, in der Nihe des alten
Castells am Ufer des Flusses liegt. Ieh gebe eine Skizze des
Grundrisses, die flichtiz ohne Massangabe gemacht wurde
(Fig. 19). Die Abwechsling an Pfeiler und Siule, die
in S. Giovanni in Fonte unregel-
miissig sich vorfand, tritt hier in
consequenter Anlage auf. Die acht
Aveaden, welche jederseits das
Mittelsehiff einfassen. sind iiber-
hitht. Die Siulen haben verjiingte
Schiifte, die nicht zu den zumeist
kleinen Capitilen passen. Letztere
sind iiberwiegend echt antike ko-
rinthische; einige aber sind ent-

weder gauz plump oder mit stare
byzantinischer Zierlichkeit nachge-

(Fig. 19.)

bildet. Die Schifte stammen wohl auch grisstentheils von

1) Die:

Ihe Siulenhildung gub spiter in der Epoche der Renaissanee dem
Baumeister Samiclieli das Motiv fiir die Halbsiiulen an dem priichtigen
Pal. Bevilacqua in der Via del Corso.

antikeu Gebliuden. Die Seitenschiffe haben Kreuzgewilbe,
die in den Winden auf Consolen aufsetzen. Gegen den Chor
hin erweitern sie sieh kreuzschiffartig durch zwei kleine
Krenzgewilbe, die auf Siiulen mit rohen Adlereapitilen
ruhen. Das Mittelschiff' ist mit einem Tonnengewilbe be-
deckt, dessen Alter mir verdiichtig erschien. Dagegen sind
die Emporen alt, welche sich iiher den Seitenschiffen bis
an die kreuzschiffartige Erweiterung derselben hinzichen.
Sie offnen sich gegen den Mittelraum durch abwechselnde
Pleiler und Siunlen, wie unten; nur sind die Pfeiler mit
Halbsiulen besetzt, welche das trapezfirmig umgebildete
Wiirfeleapitill zeigen, das in den Backsteingegenden vorzu-
kommen pflegl. Die Siulen dagegen haben ein korinthisi-
rendes Capitil von roher, scheinbar unferlig gebliebener
Anlage. Alle Siulenbasen der Kirehe, so weit sie nicht ver-
deckt sind, haben die attische Form ohne Eckblatt.

Neben den andern Besonderheiten dieser kleinen alten
Kirehe, die wohl sicher in das XL Jalrhundert hinaufreicht.
ist noch eine westliche Vorhalle zu bemerken, die nach
deutscher Art zwisehen zwei Treppenthiirmen angelegt ist
und nicht minder alterthiimlich erscheint. Das Mauerwerk
dieser westlichen Theile hesteht wie an S. Fermo aus ab-
wechselnden einzelnen Lagen von Ziegeln und Quadern.
Dieselbe Technik zeigt auch die Chorapsis.

Noch ein dritter Bau in Verona gehiirt in diese Friih-
zeit, und glicklicher Weise triigt er sogar eine feste Dati-
rung. Es ist die unter S. Fermo erhaltene, sehr aus-
gedehnte Keypta. Ihee Anluge (Fig. 20) zeigt manches
Besoudere, Abweichende. Zu-
nichst ist es originell, dass sie
in ihren Chorpartien aus einem
breiten Mittelschiffe von 23 Fuss
und zwei schmiileren Seiten-
schiffen von 10° 6 besteht, die
mit drei Nischen enden. Die
Haupfapsis, nur 6/ 67 vertielt,
wird dureh drei Kappengewilbe
anf zwei Siulen bedeckt. Da-
gegen werden ~die westlichen
Theile der Krypta dadurch, dass
in das Mittelschiff eine mittlere

(Fig. 20.) Reibe von schmalen Pfeilern

fritt. in vier ungefibr gleich

breite Schiffe getheilt. Endlich ist, ganz wie an S. Lorenzo

angelegt, eine querschiffartige Erweiterung des Raumes he-

merkt worden. Hier betrigt die ganze Breite 83', wihrend
die Gesammtlinge der Krypta im Innern 135" erreicht.

Istnun die Anlageim Allgemeinensehr bemerkenswerth,
so erhoht sich ihre kunstgeschichiliche Bedeutung dureh
die absonderliche Gestaltung der Details (Fig, 21). Zuniichst
fillt die Vorliebe fiir den Pfeilerbau auf, da nur an der Haupt-
apsis zwei Siulen yorkommen. Sie sind einem antiken Ge-
bande entnommen, namentlich ihre Marmorcapitile zeigen
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eine edel und in gutem Verstindniss durchgefiihrte jonische
Form. Der Echinus hat seine plastisch ausgefiihrten Blitter,

(Fig. 21.)

und der Hals ist dureh kurze aufrechtstehende schilfartige
Blitter charakterisirt. Ganz merkwiirdig erscheint aber die
Pfeilerbildung der Krypta. In den beiden Hauptreihen wech-
seln kreuzartige kriftige Pleiler mit einfacheren schwicher
gebildeten. Auch hier also begegnet uns wiederdiein Yerona
heimische Vorliebe fiie den rhythmischen Wechsel versehie-
dener Stitzen. Alle Pfeiler sind sehr schlank, wie denn die
Krypta iiberhaupt die ungewihnliche Hohe von etwa 20 Fuss
im Scheitel der Gewdlbe misst. Die drei versehiedenen Pleiler-
arten sind nun ihrem Wesen entsprechend, fein charakterisirt
(Fig. 22). Nur die kreuzformig angelegten Stiitzen sind
a
e

b

,Jl___

: (Fig. 22.)
eigentlich consequentals Pfejler ansgebildet. Sie haben keinen
Sockelund keine Verjiingung, auchnut eine ziemlich einfuche
Deckplatte (Fig. 22 ¢). Die einfacheren quadratischen Pfei-
ler zwisehen ihoen, so wie die sehlanken Pfeilerchen der
mittleren Reihe sind dagegen geradezu als Siulen behandelt,
haben eine attische Basis von 14" Hohe, eine starke Ver-
jilngung, die bei den ersteren auf eine Schaftlinge von 10’
8" sich von 25" bis auf 207, bei den letzteren von 151/"
bis auf 12¢/,"” zusammenzieht, und sind endlich mit vielfach
gegliederten hohen Capitillen bekrint, welehe beide dasselbe

Grundmotiv der Profilirung zeigen. Diese verjiingten Pfeiler
erinnern sehr an die in S. Giovanni in Fonte, nur dass dort
die Detailformen roher, ungeschickter, unsicherer sind,
woraus sich ein etwas hioheres Alter yvermuthen lisst. Uber
die Erbauungszeit unserer Krypta berichtet eine alte In-
schrift an einem der Chorpfeiler also:
+ MILSLXSQVINT'FVIT
AIVNVS
QVOMANSITLATVPRIN
CIPIVMQSACRYM

~Millesimus sexagesimus quintus fuit annus quo mansit la-
tum principiumque sacrum*,

Die Krypta liegt gegenwiirtiz wilst und verddet; von
ihrer ehemaligen Ausstattung haben sich nur an einigen
Pfeilern Spuren von Wandgemiilden erhalten. Gegenwiirtig
gelangt man auf einer Treppe, die in's rechte Seitenschiff
miindet, hinab. Eine &ltere Treppe liegt aber am Schiuss
des linken Seitenschiffes.

Ausser diesen frithmittelalterlichen Denkmilern waren
mir in Yerona der Dom und die Kirche S. Anastasia als edle
und charakteristische Leistungen italienischer Gothik von
grosser Bedeutung. Der vielbewunderte Dom von Mailand
hatte auf mich nur einen getheilten Eindruck gemacht, denn
abgesehen von der hohen poetisechen Wirkung, die er auf
jeden nicht ganz von Phantusie verlassenen Menschen aus-
iiben wird, stort bei ihm der fiiv italienische Verhiltnisse
nun einmal unfruchthare Versuch, die Behandlungsweise
der nordischen Gothik sich anzueignen. Die beiden genann-
ten Kirchen von Verona dagegen zeigen jene Umgestallung,
welche der gothische Styl in Italien sich gefallen lassen
muss, in ungemein klarer Consequenz. Es gibt hier maglichst
weite, freie Riéume zu gewinnen, daher denn die Abthei-
lungen des Mittelsehiffes dem Quadrat sich nihern oder genau
quadratisch sind. Dadurch erhalten die Seitenschiffe lang-
gestreckte Rechtecke fiir ihre Gewilbabtheilung. Sodann
wird die extreme Hoheneniwicklung des Mittelschiffes, wie
die nordische Gothik sie verlangt, dadurch gemissigt, dass
die Seitenschiffe sich ungefil bis zu zwei Dritteln der
Hihe des Hauptschiffes erheben, was durch die geringe An-
steigung des siidlichen Daches allerdings wesentlich erleich-
tert wird. Wo ein dhnliches, zwischen der Hallenkirche und
deren Hoehbau vermittelndes Verhiltniss in Deutschland vor-
kommt, wie z. B. am Schiff vou S. Stephan zu Wien, da
verzichtet man wuf die Fenster des Mittelschiffes, was den
Kirchen dieser Art mehr einen hallenartigen Churakter gab.
In Italien aber wird der Oberwand ein meist kleines kreis-
formiges Fenster gegeben, ausserdem werden die Fenster
in den Seitenschiffen so hoeh angelegt, dass immer das ein-
fullende Licht dic schine Stimmung eines Oberlichtes
behilt, wodureh die Gesammterscheinung des Inneren sol-
cher italienisch - gothischen Kirchen einen hohen Zauber,
einen wahrhaft feierlichen Eindruck gewinnt.
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Beim Dom au Verona lisst sich dies System sehr

klar ervkennen, und
die Mittelschiffweite
von c¢. 44" spricht
allein schon die Ten-
denz auf lichte Weite

_entschieden aus. Die

angig von der des
SSTESEAE Mailander Doms, die
A ihr an Hisslichkeit
k] \9\;59\(\ allerdings noeh iiber-
Qf}‘é,)-\ legen ist. Recht Te-
¥ bendig erscheint da-
gegen die Gliederung
der Gurte und Rip-
pen, erstere von gewundenen Stiben eingefasst, letztere
durch Reihen von Blittern ansprechend charakterisivt
(Fig. 23).

Edler und reiner ist das System an S. Anustasia
ausgebildett). Die Kirche gehirte urspriinglich einem Do-
minicanerkloster, dessen Stiftung in’s Jahr 1261 fallt. Der
Formcharakter des Gebiudes hat Niehts, das der Annahme
widerspriiche, dass der Bau bald darauf begonnen und spi-
testens in der Friihzeit des XIV. Juhrhunderts vollendet
wurde. The Vorbild war ohne Zweifel die sehine, dem Nicolo
Pisano zugeschriebene Franeciscanerkivelie S. Maria-Gloriosa
de’ Frari zu Venedig (1250 begonnen), die hekanntlich
auch in Venedig fiiv eine der bedentendsten Dominicaner-
kirchen, 8. Givoanni e Paolo, das Muster abgegeben hat.

S. Anastasia hat nicht blos den kiilinen, schlanken
Siulenbau, nicht blos die weiten Verhiltnisse des Ganzen,
die freie Hihenentwicklung der Seitenschiffe, sondern
auch die Anordnung einer Reilie kleinerer polygoner Chor-
capellen neben dem Hauptchor wit ihrem venetianischen
Vorbilde gemein. Aueh selbst die ungewohnliche Form,
dass der polygone Abschluss dieser Capellen aus einer ge-
raden Zahl von Seiten — nimlich vier — gebildet wird,
gehivt. der Kirche de Frari an. Der Huauptehor dagegen,
der dort aus sechs Seiten geschlossen ist, bestelit hier, der
allgemeinen Regel nach, die eine ungerade Zahl vorschreibt,
aus fiinf Seiten, wie denn auch S. Giovanni e Puolo zun Ve-
nedig an allen: Capellen dus normale Verhltniss adoptirt.
Die etwas geringen Dimensionen beschidinken ferner an
S. Anastasia die Zahl dieser Capellen auf zweian jeder Seite.

Die glickliche harmonische Wirkung des Inneren
beruht hauptsiichlich auf den edlen Verhilltnissen der Weite
und Hohe im Mittelsehiffe und Abseiten. Die Gewdlbjoche
des Huuptschiffes bei 31" 8” lichter Breite und 26' 10”

1) Hinsichtlich der Abbildungen zur Kirche Sta. Andstasia yerweisen wir aof
die detaillivte Aufnahme, die im Mirzhefte der »Mittheilungen® vom Herrn
Architekten Esseunwein veriffentlicht und bereits im Sommer 1858
gemachl und susgefiihrl wurde. D. Red.

| 4

Liingenubstand der Séulen sind beinahe quadratisch; die
Seitenschiffe bei 16" 3" ungefihr halb so breit wie das
Mittelschiff. Die Schiffe werden durch Siiulen getrennt, die
auf attischen Basen von 28" Héhe mit breitgedriicktem
Eckblatt sich erheben, und kurze gedrungene Kelcheapitile
mit derben, primitiv einfachen gothischen Blattkriinzen
haben. Von ihnen steigen die Arcadenbigen aus, die mit
dem bekannten zinnenartigen Fries gesiumt sind, den man
so hiufig in den gothischen Bauten von Venedig trifft. Zu-
gleich erheben sich auf den Capitélen die mit Rundstiben
eingefassten Wandpilaster, von welchen die Gewilbe des
Mittelschiffes ausgehen. Uber den Arcaden liegt in der
Oberwand zaniichst eine kleine kreisformige Offnung, welche
Licht auf den Dachboden des Seitenschiffes gibt. Dariiber
folgt das ebenfalls kreisfirmige Fenster des Mittelschifles,
in welehes ein mit Nasenwerk geschmiickter Sechspass
eingespannt ist. In der nirdlichen Wand sind diese Fenster
dureh blinde Fensternischen ersetzt. Die Fenster in den
Seitenschilfen sind sehlank, sehmal, zweitheilig und mit
einem einfachen gothischen Rundpass auf zwei mit Nasen
gegliederten Spitzbogen bekrint, wie es aus den Darstel-
lungen des Liingenschnittes und Querprofils ersichtlich wird.
Aber es fehlt auch nicht an primitiveren Formen, die noch
dem XIII Jahrhundert anzugehiren scheinenund diese freiere
Durehbildung des Pfosten- und Masswerkes noch nicht ken-
nen. So ist namentlieh das dem Querschiff zuniichst liegende
Fenster des siidlichen Seitenschiffes mit einer solehen pri-
mitiven Bekrénung versehen. Nicht minder primitiv, dabei
aber von interessanter Zusammensetzung, erscheint die Be-
kronung des breiteren, dreitheiligen Fensters in der Giebel-
wand des siidlichen Kreuzarmes, dus der entwickelten
gothischen Fensterbildung ebenfalls noch fern steht.

Die Gewdilbe sind iiberall einfuche Kreuzgewilbe mit
rundlichen Rippen und breiten Quergurten, die von Rund-
stiben umfasst werden. An den Wiinden der Seitenschiffe
ruhen diese Gurten auf Pfeilern, die sich zierlich in zwei
Reihen von gebrochenen Spitzbbgen verkripfen. Bei der
geringen Stirke der Siulen, auf denen die Obermauer sammt
den Gewilben rult, sind nach sidlicher Sitte hilzerne Anker
in die Arcaden und quer durch Mittelschiffe und Seiten-
schiffe gespannt. Es ist dies allerdings ein etwas plumper
Nothhehelf; allein sobald man die meistens aus Eisen be-
stehenden Zuganker kiinstlerisch zu charakterisiren versu-
chen wiirde, wiisste ieh nicht, wie solche Hilfsmittel der
Construetion irgend den Eindruck beeintriichtigen sollten.

Die vollendete Wirkung empfingt diese sehine Kirche
durch die iiberaus schisne und reiche malerische Deco-
ration, die eine der vollkommensten ihrer. Art genannt
werden muss ¥). An den Gurten und Rippen ziehen sich
hiibsche farbige Blumenranken hin: So bilden auch an der
Oberwand des Mittelschiffes zwei reichgemalte Friese, von

1) Vgl 'Specimens of ovnameatal arts by G euner. Fol. London 18535,
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denen der obere allerdings hesser fortgeblichen und durch  zeigt mannigfache schine Muster aus schwarzblauem, rothem
eine entsprechende Decoration der Fliche ersetzt worden und weissem Marmor?). Das Material der Kirehe besteht,
wire, eine lebendige Gliederung. Sodann haben die Gewdlh- mit Ausnahme der Siulen und der Fenster, aus Backstein.

(Fig. 27.)
kappen auf blavem Grunde theils sehr sehine Ranken und
Arabesken, theils grosse Medaillons mit Brusthildern, ge-

i . i L ') Farbige Abbildungen derselben gibt G. E.Streel in seisem Buche
schmiickt mit Bindern und Blumen. Aach der Fussboden : . e liu BT

Brick and marble in the middle ages. London 1855,
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Am Ausseren sind in constructiver Hinsicht die Quer-
mauern bemerkenswerth, die sich von den wenig entsprin-
genden Strebepfeilern aus nach der Oberwand des Mittel-
schiffes hinaufziehen und also die Function der Strebebogen
versehen. An kiinstlerisch ausgeprigten Formen ist das
Aussere dagegen arm. Die Fagade ist unvollendet wie die
meisten mittelalterlichen Kirehenfagaden Italiens, die hierin
das Schicksal der Thurmbauten in den novdischen Lindern
theilen. Das Portal ist wenigstens grossartig angelegt; indem
es auf einer gewundenen Miltelsiule sich mit doppelten
Spitzbogen offnet. Seine abgeschriigte Wand hat zwischen
einfachen Rundkehlen und reicher profilivten Ecken fiinf
Siulehen, die ahwechselnd aus weissem, rothem und schwiirz-
lichem Marmor gebildet sind und mit einem runden oder
einem gothisirend zugespitzten Schaft alterniven. Das
Tympanum ist mit einer gemalten Darstellung der Dreieinig-
keit ausgefillt, worin man die veronesische Yorliebe fiir
furbigen Schmuck der Aussenwiinde der Gebiude wieder-
erkennt. Am Tympanum sind in Reliefs die Geburt und Lei-
densgesehichte des Heilandes angehracht. In den Details
durchdringen sich gothisehe und antikisirende Elemente in
reichem Spiel und grazivsem Wechsel. Eine spitere Pilaster-
decoration, die man der Facade zu geben begonnen, blieb
wiederum unvollendet.

In Padun zog dus beim Dom liegende Baptisterium,
ein zierlicher Bau des XIL Jahrhunderts, seiner eigeuthiim-
lichen Anlage und anmuthigen riomlichen Wirkung wegen
mich an. Uber einem quadratischen Unterbun steigt, dureh
Pendentifs vermittelt, eine halbkugelformige Kuppel von 35'
Durchmesser empor (Fig. 24—26). Es ist also wesentlich
die antike, in der altehristlich-byzantinischen Kunst fortge-
setzte, im Mittelalter dagegen nur ausnahmsweise vorkom-
mende Kuppelanlage, die hier zur Anwendung gebracht ist.
Die Art, wie der kleine Ruum seinen ebenfalls kuppel-
bedeckten quadratischen Altarvaum bildet und damit eine
Eintrittshalle und eine Sacristei verbindet, gehirt zum
Originellsten und Anmuthigsten dieser Art. Die Zeiehnungen
gehen niiheren Aufschluss dariiber.

Die gesammten Wand- und Gewbdlbflichen sind mit
Fresken der spiiteren Giottisten bedeckt, die, obwohl im
Einzeluen nicht gerade geistvoll und bedeutend , im Gunzen
doch eine seltene Harmonie und Vollstindigkeit polychromer
Wirkung erzeugen.

Die Aussenarchitectur ist (Fig. 27) im consequenten
Romanisimug, mit Lesenen und Rundbogenfriesen durchge-
filirt. Originell ist auch hier die Anlage der Eingangshalle
an der dem Dom zugekehrten Ecke des dstlichen Anbaues.
Hope, der in seinem bekannten Werket) einen Aufriss
des Baptisteriums gibt, vergisst nicht ullein diese Vorhalle,
sondern gibt auch dem einspringenden dstlichen Fliigel auf
beiden Seiten eine Ausdehnung iiber den Kern des Gebiiu-

1) Essty on architecture pl. 8.

des hinaus, der von der Wirklichkeit abweicht. Ieh theile
daher meine Zeichnungen mit und bemerke nur dazu, dass
die Durchschnitte bles nach dem Augenmass entworfen
sind. Indess mbgen sie geniigen, um einstweilen ein Bild der
Anlage zu geben.
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Von Pavia bis Bologna.

Nachdem wir westwiirts iiher die Grenzen der Lom-
hardei hinausgestreift waren, kehrten wir nach Mailund
zuriick, um von hier aus die Reise in siidlicher Richtung
fortzusetzen. Einen ersten Aufenthalt widmeten wir der

Cerfosa bel Pavia,
diesem welthekannten Prachtbau, der meistens wegen
seiner verschwenderischen Facade, einer der reichsten
Schapfungen der Frihrenaissance, die Bewunderung auf
sich zieht. Hilt nun einer strengeren architektonischen
Kritik gegeniiber dieser fabelhafte Prunk, der das bau-
liche Geriist ganz in bunt spielende Decoration aufgelist
zeigt, nicht Stich, so erhebt dagegen die Conception
des Innern sich zu solcher Schiinheit, zu so vollendetem
Eindrnck kirehlieher Erhabenheit, feierlicher Wiiede, dass
ich nicht anstehe, in dieser Hinsicht die Certosa eines der
herrlichsten Kirehengebiiude Ttaliens zu nennen. Die Anlage
ist dureh manche Publicationen hinliinglich bekannt, ich
hrauche sie also nicht zu heschreiben ; aber erwihnen muss
ich doch, wie auch hier wieder durch die grossen quadrati-
sehen Gewilbe des Mittelschiffes, die sehmiileren und nicht
viel niedvigeren Seitenschiffe, endlich die wieder etwas
niedrigeren quadratischen Capellen, deren je zwei jedem
Gewilbsjoche des Schiffes sich anschliessen, eine rium-
liche Gesammtwirkung geschaffen ist, die das hichste Re-
sultat des italienischen Kivchenbaues im Mittelalter ist. In
Sta. Anastasia zu Yerona war ein Anlauf zu dieser freieren
Entwickelung des Grundplanes genommen, der im Dom da-
selbst eine weitere Ausbildung erhielt. Hier in der Certvsa
ist, wie gesagt, die letzte Consequenz dieser Disposition
gezogen, und es verdient wohl griindlichere Beachtung,
wie die klare, freie, weite Anlage der Hauptraume gerade
durch die Anordnung der zu festen Reihen geschlossenen
Capellen einen lebendigen Gegensatz erhalten hat. Der
Raum, der in den gothischen Kirchen Deutsehlands nund
Frankreichs durch die weit vorspringenden Massen der Stre-
bepfeiler unniitz weggenommen wird, und wihrend er dem
Inneren verloren geht, dem Ausseren durch die tiefen Inter-
vallen den Chavakter der Unruhe und ,Zerkliiftang®, wie
Schnaase treffend sagt, aufdviickt, dieser Raum ist hier
fir das Innere nutzbar gemacht, bietet den schinsten Plitz
fiie die Anlage mbglichst vieler Capellen und gibt der gran-
diosen Einfuehheit der weiten Schiffe einen malerisch eon-
trastirenden Abschluss. Bekanntlich hat man dies denn auch
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im spiiteren Mittelalter vielfueh im Norden empfunden und
duoreh Hinausviicken der Umfassungsmauern hiufig nach-
teiiglich eine verwandte Disposition erreicht.

Ieh wiirde niemals zur Nachahmung der Detailformen
der mittelalterlich=italienischen Kirchenarchiteetur rathen,
denn auf diesem Gehiete hervseht bekanntlich dort eine abso-
lute Willkiir. Wohl aber seheint es mir fir eine neue Ent-
wickelung des Kirchenbaues erspriesslich, den Planan-
lageun dieser italienischen Monumente ein aufmerksameres
Auge zuleihen. Esist auch fiir unsere Bediirfnisse viel daraus
zulernen und wiirde uns wenigstens einen ungleich reicheren
Spielraum zur Entfaltung einer wahrhaft lebenskriiftizen
Architectur gewihren, als die sehablonenmissigen Schul-
exercitien im iiberfertigen gothisehen Style. Wo unsere echt

volksthiimliche romanische Architectur gegen Ende ihrer
historischen Entwickelung hinstrebte, da ist mit viel grisse-
rer Aussicht auf Erfolg ein neuer Ausgangspunkt zu
gewinnen, und von diesem Punkte kniipft sich auch leicht
an die bedeutenden Resultate an, welche fir die Raum-
gestaltung in den Kivelen Italiens vorliegen. Der Grund-
riss der Certosa ist dufiie ganz besonders lehrreich. Obwohl
in der Gewalbeonstruction spitzbogig, wodurch die Befreiung
des Langhauses von den engen Stiitzenstellungen miglich
wurde, fusst im Cl:l'igen die Aushildung des Planes auf
romanische Traditionen, so dass Kugler sogar in seiner
Geschiehte der Baukunst dies Denkmal schlechtweg in die
romanisehe Periode setzen konnte 7). Das bedeutend ausla-
dende Querschiff sowohl, wie der ebenfalls lang vorgelegte
Chor 2) sind mit vomanischen Halbkreis-Apsiden gesehlossen,
so jedoch, dass die etwa im Dom zu Parma versuchte
reichere Entwickelung hier zur hiiehsten Consequenz gestei-
gert ist, und jeder dieser drei Kreuzarme nach den drei
freien Seiten in ehen so viele Apsiden ausmiindet. Sieht man
blos den Grundriss darauf an, so scheint diese ganze Anluge
des Chores und der Kreuzarme nicht glicklich; in der
Wirklichkeit aber ist sie von einer Macht und einem Reich-
thum, dass sie dem schon so lebendig gegliederten Lang-
Im.use nicht blos das [}Jl‘fl'.hgm\'ichl hiilt, sondern sogar eine
Steigerung darbietet. Wer michte also dem Architekten
einen Vorwurf daraus machen dass er eine romanische Grund-
anlage mit gothisehen Constructionsformen mischte! Wer
michte die Meister des Bamberger und Naumburger Domes,
der Kirchen von Tischnovitz und Trebitseh fiir eine ihnliche
Freiheit der Combinationen verantwortlich machen! lhre
Werke schlagen mit ihrer edlen Schinheit jede derartige
Anklage nieder.

Man wende mir aber nicht ein, dass die bisher versueh-
ten Ubertragungen italienischer Formen auf den deutschen
Kirchenbau nicht von gliicklichem Erfolge gewesen seien.
Das liegt lediglieh an der kritiklosen Weise, mit der dics

1) Kugler, Geschichte der Baukunst Bd. 11, 8. 90.
r Architectur, S. 518.

%) Vgl. den Grundriss in meiner Geschichle

bis jetzt in der Regel geschehen, und die Ludwigskirche
zu Miinchen ist eines der lehrreichsten Beispiele, in welcher
Weise man italienische Bauweise nieht nachahmen darf.
Eben so wenig Berechtigung hat z. B. die Verpflanzung der
reizenden Glockenthiirme vimischer Basiliken un die Ufer
der Spree oder der Havel, Bei solchen Ubertragungen geht
doeh immer das Beste verloren, und indem man auf eines
der glanzendsten Resultate unserer heimischen mittelalterli-
chen Kirehenarchitectur, auf die organische Verbindung des
Kirehen- und Thurmbaues verziehtet, erveicht man doeh nicht
den naiven malerischen Reiz der italienischen Werke. Nieht
dies oder jenes in's Skizzenbnch geraffte ,pikaute Motive
darf ohne Weiteres in monumentalen Steinbau ibertragen
werden, sondern der Architekt hat strengere Sudien zu
machen, um sich iiber Werth und Unwerth des Yorhandenen
klar zu werden und das zu erkennen, was einen bleibenden
Vorzug der italienisehen Monumente ausmacht. Dihin gehirt
ausser der Raumbildung vorziiglich die gemalte Decora-
tion. So ist 8. Anastasia zu Verona, so ist die Certosa bei
Pavia reich an trefflichen Beispiclen, wie man die Gewilb-
rippen, die Gurte, die Gewilbfelder und die Wandflichen
durch edlen malerischen Schinuek beleben kann, denn in
der nordischen Gothik hat in demselben Masse, wie die
Flichen verdriingt und die Glieder zur hichsten plastischen
Formentwickelung ausgebreitet wurden, die Malerei leiden
miissen  und ist weder im Ornamentalen noch in der
grossen symbolischen oder historischen Composition nur
entfernt mit der italienischen Malerei zu vergleichen.
Pavia

Das alterthiimliche Pavia, das in seinen vielen mittel-
alterlichen Kirehen und den zahlreichen backsteinernen
Befestizungsthiirmen seiner ehemaligen Adelsburgen einen
veichen Schatz von Denkmalen ehemaliger Macht bewahrt,
gehirt neverdings zu den Orten, die nur fliichlig beriilirt
zu werden pflegen, weil es nicht an der Hauptstrasse der
Reisenden liegt und allerdings an Werken der entwickelten
Kunstperivde des XVI. Jalirhunderts arm ist. Dagegen wird
die Stadt dem Freunde mittelalterlicher Bauforschung einer
der wichtigsten Punkte der ganzen Lombardei sein. Wie
sie in politischer Hinsicht die Freundin des gewaltigen
Kuiser Friedrichs des Rothbarts war, so repriisentivt ihr
Kirchenbau noch heute diese Hinneigung zu deutschen Ten-
denzen. Nirgends in den ifalienischen Stidten findet sich
eine soleche Reihe von alten Denkm

iilern, die ein so bestimm-
tes Eingehen aof die dem romanischen Style des Nordens
eigenthiimliche Entwickelung des Gewilhebaues kund geben.
Allerdings stehen wir damit an einem der schwierigsten und
dunkelsten Abschnitte der mittelalterlichen Baugeschichte.
Der Mittelrhein, die Normandie und die Lowmbardei sind
bekanntlich die drei Gebiete, anf welehen ungefibr gleich-
zeitig der folgensehiwerste Schritt in der ganzen Bauent-
wickelung des Mittelalters gethan wird: der Ubergang von
der flachgedeckten zur gewdlbten Basilica. Die Frage, ob




diese Newerung an jenen verschidenen Orlen gleichzeitig
und selbststindig erfolgt sei, oder ob ein Znsammenhang,
eine Ubertragung stattgefunden habe, gehirt zu den wich-
tigsten in der baugeschichtlichen Forschung. Wus zuniichst
die Normandie betrifft, so weicht das System ihrer sechs-
theilizen Gewidlbe von dem der beiden anderen Baugruppen
mit ihrem einfachen Kreuzgewblbe so entschieden ab, dass
es sich jedenfalls als ein besonderes, wahrscheinlich sogar
spiteres System zu erkennen gibt1). So blieben die rhei-
nischen und lombavdischen Bauten iibrig, deren Verhiilt-
niss  mit Sicherheit jedoch erst dann festgestellt werden
kann wenn simmtliche dabin gehiorige Monumente der
Lombardei gentigend kritiseh untersucht sind, woven noch
fast so viel wie Alles fehlt. Ieh gebe daher meine Beobael-
tungen als einen kleinen Beitrag fiir diese nothwendigen
Vorarbeiten.

Von S. Michele brauche ich nicht ausfibrlicher zu
sprechen, da die Anlage dieser Kirche im Westlichen zur
Geniige bekaunt ist. Doch verdienen die Abweichungen
unter den einzelnen Theilen des gegenwiirtig vorliegenden
inueren Systemes eine strengere Priifung, als sie bis jetst
gefunden haben, da sie den Beweis fiir die Annahme ver-
schiedener Bauepochen gewilren. Demnach kann es keinem
Zweifel unterliegen, dass die Gewilbe des Langhauses so-
wohl wie die Emporen iiber den Seitenschiffen nicht der
urspriinglichen Anluge angehoren, obwohl sie die Bauepoche
der romanischen Zeit abschliessen. Die verschiedene Aus-
bildung der Pfeiler deutet darauf hin, dass der erste Ge-
wilbebau auf weite, ungefilir quadratische Joche fiir das
Mittelschiff ungelegt war, wihrend spiter vielleicht gleich-
zeitig mit Anlage der Emporen die Zwischenpfeiler auch
Halbsiulen und daritber Pilaster fir die Aufnahme der Ge-
wolbgurte erhielten, ihnlich wie dies offenbar auch an
S. Ambrogiv in Muiland gesehichen. Noch eine andere
Verschiedenheit dringt sich auf, die dahin deutet, dass der
Chor - und Querschiffban wieder einer frilheren Buuzeit
angehort als das Lunghaus. Die Behandlung der Details hat
nimlich in diesen Theilen manches Abweichende, besonders
zeigen in den ostlichen Partien die Siulenbasen die streng
attisehe Form, wilirend die drei Schiffpfeiler, durch welche
das Langhaus jederseits gegliedert wird, das einfuche knol-
lenfirmige Eckblatt an den Basen der Halbsiulen haben.

Die iibrigen romanischen Kicehen Pavia's scheiven dem
Einflusse von 8. Miehele zu folgen. Mit grosser Bestimmt-
heit tritt dies in der jetzt als Ruine daliegenden Kirche
S. Pietro in Cielo doro hervor. Das Innere, vielfach
zerstirt und des siidlichen Seitenschiffes beraubt, hat rund-
bogige Kreuzgewdlbe und zwar nuch dem Vorgange, wie
S. Michele im Mittelschiff, dieselbe Zahl wie im Seitensehiff.

1y Die herkommliche Fribdatipnng dieser Ba 1 der Normandie — Ende

des 11, Jubeh, — bedarf in Betref der vorliegenden Gewdlbsysteme noch
einer seharfen Untersuchung an Ort und Stelle, da sie in hohem Grade
aweilelhart ist.
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Dass die bei jener Kirche erst durch den Umban gewonne-
nen Resultate hier sogleich mit in den Plan aufgenommen
wurden, sieht man dentlich, Die Emporen sind nicht mit
aufgenommen, und die fiir die Schildbigen des Mittelschiffes,
die minder weit gespannt sind als die Quergurte desselben,
sich ergebenden Schwierighkeiten haben durch spitzbogige
Aushbildung eine passende Abhiilfe gefunden. Bei dieser
klaren Disposition ist die wunderliche Unregelmiissigkeit
in der Bildung der Pfeiler auffallend. Zwei Formen wech-
seln, und zwar beide eine auf Gewilbanlage berechuete
Zusammensetzung bietend, Den Kreuzrippen entsprechen
bei heiden sehlanke Ecksiuolen; den Gurten aber bei der
ersten Form (Fig. 28, a) kriftige Halbsiulen, bei der zweiten
(Fig. 28, &) rechteckige Pfeilervorspriinge oder Pilaster.

(Fig. 28, a.) (Fi. 28, 5.)

An der Novdseite haben die beiden ersten Pfeiler von Westen
gerechnet die Halbsiulen, die beiden folgenden die Pilaster ;
an der Siidseite jedoch hat nur der letzte die Pilasterbil-
dung, ohne dass irgend cin Grund fiir diese Abweichung zu
denken wire, ausser der Abneigung gegen das Regelmiissige.
Die Planfurm der Kirche hat im Ubrigen noch einige Be-
sonderheiten. Die erste Abtheilung westlich hat im Mittel-
raum und an beiden Seiten Tonnengewdlbe und ist augen-
scheinlich als  Vorhalle behandelt. Ein Rundbogenfries
schmiickt hier im Inneren die westliche Schlusswand. Das
Kreuzsehiff hat in der Mitte eine Kuppel, in den Seiten-
armen, die hier jedoch nicht iiber die Breite der Seitenschiffe
vortreten, Tonnengewilbe wie bei S. Michele. Die Re-
naissancedecoration dieser Theile ist in Stuck hinzugefiigt.
Im nirdlichen Kreuzfliizel ist eine viereckige Apsis ange-
baut, und in der Querwand steht ein reich entwickeltes
romanisches Portal. Seive Capitile haben theils die korinthi-
sivende Form, theils haben sie figiirliche Darstellungen, die
Archivolten dagegen zeigen reiche Bund- und Araliesken-
verzierungen. Dies und die derben phantastischen Figuren,
Centauren u. dgl. an den Cupitilen der Schiffpfeiler lisst
trotz einer gewissen Derbheit, die dieser ganzen Architec-
tur eigen ist, auf die letzte romanische Epoche schliessen.
Dahin weisen aueh die sehon erwihnten Spitzbogen an den
Schildwinden und die etwas abgeplatteten Rundstibe der
Gewilberippen. Dagegen sind die kleinen Fenster des Mit-
telschiffes und der Apsiden rundbogig, und die Gewilbe der
Seitenschiffe einfach ohne Rippen ausgefiihrt. Die Mauern
sammt den Pilastern und den Gewilben bestehen aus Zie-
geln, die Pfeiler dagegen aus Quadersteinen. Am vorletzten
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Bogen des Schiffes steht eine Inschrift, die uns mittheilt,
duss ein Meister Jakob von Candia und sein Bruder dieses
Werk gemacht huben:
MAGISTER JAEBVS DE CJ}@LL ET. FREI’
H. OP' FECERU.

Wenn unter ,,Candia® nicht ein anderer Ort verstan-
den werden muss, so wiire allerdings ein mittelalterlicher
Baumeister aus jener ferngelegenen Insel des Mittelmeeres
eine merkwiirdige Erscheinung.

Am Ausseren der Kirche bemerkt man zunichst, dass
die Kuppel der Vierung mit ihrer Gallerie von Siulchen dem
urspriinglichen Ban angehirt, und dass die Facade nach
italienischer Gewohnheit hoch als Decorationsstiick vorge-
setzt ist. Sie hat die schwerfillige Anlage der meisten
lombardischen Kirchen, die durch einen ungebrochenen
Giebel in ganzer Breite abgeschlossen wird. Die Gliederung
der Waundfliiche durch drei Bigen erinnert an 8. Simpli-
ciano zu Mailand, nur dass hier die Bogen auf Halbsiulen
ruhen, die mit kriftigen Lesenen verbunden sind. Das rund-
hogige Portal hat rohe Details in der Weise wie S. Ambro-
gio zu Mailand, dazu jedoeh eine zuerst giebelférmig

(=}

und
dann horizontale Umfassung, die ziemlich geistlos ist. Die
untere Hilfte der Fagade schliesst mit einem Rundbogenfries,
die obere, die sehr unklar mit Fensterchen, kleinen Lese-
nen und Flachnischen gegliedert ist, hat einen durchsehnei-
denden Rundbogenfries als Bekronung.

Aus etwas spiterer Epoche hat sodann Pavia ein Kir-
chengebiiude, an dessen Betrachtung nicht blos die archio-
logische Forschung, sondern mehr noch die Freude an der
mit vollendetem kiinstlerischem Bewusstsein klar durch-
gefiihrten Schinheit den lebendigsten Antheil nimmt:
S. Maria del Carmine, auch S. Pantaleone genannt.
Ich stehe nicht an, diesen Bau, von dem ich wenigstens
den Grundriss genau aufgemessen habe (Fig. 29), als einen
zu bezeichnen, der an consequenter Entwickelung klarer
Gesetzmissigkeit und einer bei noch streng und herb gebun-
dener Grundform, doch grossartigen Schinheit der Verhilt-
nisse in seiner Art wenige seines Gleichen hat. Ausser-
dem hat der Backsteinbau des Mittelalters darin eine seiner
hochsten Stufen erveicht.

Bei diesen Worten wird man gleich an die brillante
decorative Entfaltung oberitalienischer Kirchen denken,
und es ist wahr, dass die Fagade unserer Kirche auch in
dieser Hinsicht einen Hihenpunkt bezeichnet £). Sie vollen-
det das, was in der Kirche der Augustiner zu Pavia noch
auf streng romanischer Stufe befangen ist?), was sodann
bei S. Francesco mit grosser kinstlerischer Kraft in die
gothisehe Form iibertragen und weitergefiihrt wird 3), so

1) Eine Abbildung derselben in G. E. Street’s Brick and marble in the
middle ages. London {855, p. 206.

¥ on architeeture, pl. 50.

a 0. p. 208.

%) Hope's es
3) Streeat a.
(Liibke.)

dass die Facade von S. Maria del Carmine mit ihrer krifti-
gen Gliederung durch sechs in zierliche Fialen auslaufende
Strebepfeiler, ihren drei Portalen, ihren sechs mit elegan-

(Fig. 29.)

ten Ornamenten und edlem Masswerk gefiillten Fenstern,
'n Radfenster mit ehen so

endlich threm zwblftheiligen gros
prachtvollem als edel durchgebildeten Rahmen, — Alles
ganz in trefflicher Weise mit grosster Schirfe in gebrann-
tem Thon ausgefiihrt — vielleicht unerreicht dasteht. Was
bei allen diesen Vorziigen der Facade dennoch zum Nach-
theil gereicht, ist die eben so willkiirliche als unschane,
schon mehrfach erwilinte lombardische Breite und Schwere.
und man kann nur sagen, dass dieses Missverhiiltniss des
Ganzen hier wenigstens nach Kriften gemildert erscheint.
Diese Kirchen Pavia's zeigen aber recht deutlich, wie
es um unsere Kunde der italienischen Architectur im Allge-
meinen noch sehwach bestellt ist. Bis jetzt kennt man an
ihnen nichts als die Facaden, und selbst Kugler, der in
seiner Baugeschichte mit solecher Gewissenhaftigkeit alles
vorhandene Material verarbeitet hat, beriihrt auch von die-
ser Kirche nur die Fagade t), ohne zu ahunen, welche Be-
deutung erst ihr inneres System ihr gibt. Dies zeigt, wie

schon ans dem Grundriss hervorgeht, eine noeh streng

1) Baugeschichte Il S. 560.
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gebundene romanisehe Gewdlbedisposition: im Mittelsehiff
vier grosse Kreuzgewilbe von fast genau quadratischer

Anlage (35" 4" zu 35" 8”), von kriftigen Backsteinpfeilern

begrenzt, und jederseits von acht halh so hreiten und hohen
Seitensehiffzewdlben begleitet, an welche sich eben so viele
kleine Capellen in ge<chlossener Reihe fiigen. Ein grosses
Krenzschiff, das in drei quadratisehe Abtheilungen sich
gliedert, bereitet auf den einfachen geradlinig abgeschlos-
senen Chorraum vor, welcher auf beiden Seiten von zwei
kleinen Capellen begleitet wird. Durch diese vollstindige
Entwicklung der Capellenanlagen wird der gesammte
Grundriss der Kirehe zu einem miichtigen Parallelogramme
von 218’ Linge und 127" Breite ausgedehnt, aus welchem
nur der Chor noch mit 16" vorspringt.

Sowohl diese Disposition der Riume als anch im Ein-
zelnen die Aushildung der Glieder weist auf die Grundziige
des romanisehen Styles hin. Besonders sind die Pfeiler
(Fig.31) in iliver kreuzformigen Anlage mit Ecksaulen fir
die Gewdlberippen und mit keéiftigen Hulbsdulen fiiv die
Seheidbigen und die Gurte villig romaniseh gebildet. Auch
die Verschiedenheit in der Gestaltung der Hauptpfeiler, die
fiir die Mittelschiffztewdlbe emporgefithrt sind , und der
Zwischenpfeiler entspricht demselben System. Sodann zei-
gen die Sockel der Pfeiler (Fig. 32) eiue romunisehe Aus-
bildune. nur freilich in'so reicher und edler Weise, dass der

Backsteinbau wohl nirgends, auch in Deutschland. Ahnliches
hervorgebraeht haben diirfte. So sind auch die Capitile der
Halbsiulen in der Wiirfelform gebildet, wihrend nur die
oberen fiirdie Hauptgewilbe bestimmten gothische Form und

Laubornamentik aus Huustein oder aus Stuck zeigen. Die
Arcaden und Gewdilbe sind dabei im Spitzbogen durch-
gefithrt, letztere aber so stark gestochen, dass sie fast den
Eindruck von Kuppelgew@lben machen. Die Rippen haben
das Profil des Rundstabes.

Die Beleuchtung der Kirche ist etwas ungeniigend,

(Fig. 32.)

(Fig. 31.)

weil in der Oberwand des Mittelschiffes nur kleine Rund-
fenster sich finden, und die in den Capellenwénden lie-
genden Fenster, die fast ohne Ausnahme ihre urspriingliche
Form nicht melir aufweisen, fiir den Hauptraum wenig Licht
gewihren. Nur in der Sehlusswand des Chores ist iiber
zwei schmale sehlanke Spitzbogenfensier ein grosses Rad-
fenster angebracht; auch in den Kreuzarmen sieht man
solche Fenster?), zu denen endlich noch das prichtige
Radfenster der Facade sich gesellt. So steht denn diese
imposante Kirehe recht eigentlich wie ein Ubergangsbau
da, der aus dem noch schwankenden und unklaren frith-
romanischen System in das frei entwickelte der vollendeten
gothischen Epoehe hinitberleitet, und als Verbindungsglied
die Kluft zwischen S. Michaele und der Certosa ausfiillt.
Als Zeit der Erbauung gibt man das Jahr 13235 an,
und in Betracht der edlen Entwicklung gothischer Formen
gewiss nieht mit Unrecht. Dass daneben die romanische Dispo-
sition noch heibehalten wird, kann hier nieht befremden;
wohl aber verlangt die Klarheit und Gesetzmissighkeit der
Anlage und Gliederbildung, die in Italien in dieser Strenge
vielleicht beispiellos dasteht, eine Erklirung. Haben hier
nordisehe, oder speciell deutsche Einfliisse stattgefunden,
so sind dieselben doch auch wieder sehr frei und selbst-
stindig veravbeitet worden. Um indess solche Fragen zu

1) Street a. a. 0. S. 207 gibt die fussere Aunsicht des nordlichen Kreuz-

armes.




lisen, bedarf es historischer Untersuchungen, zu denen
mir auf der Reise weder Zeit noch Gelegenheit geboten
war. Ich muss mich also begniigen, die Aufmerksamkeit auf
dies wichtige Monument hingelenkt zu haben.

Ganz dieselbe Disposition, nur durehweg noeh strenger,
auf etwas fritherer Stufe, zeigt nun auch S. Franeesco.
Trotz der modernen Umgestaltung, welche den grissten
Theil des Schiffes hetroffen hat, erkennt man in den ostli-
chen Theilen noch ganz deutlich dieselbe Pfeilerbildung
und Gewdlbentwickelung wie in S. Maria del Carmine. Das
Kreuzschiff, das Chor mit seinen Nebencapellen, die grossen
Radfenster in diesen Theilen, die Capellenreihen am Lang-
hause, kurz Alles folgt demselben Plane. Die kleineren Fen-
ster dagegen zeigen in den dstlichen Theilen noch den
Rundbogen, und so sind anch die Fenster des Mittelschiffes
gestaltet. Nur in den Seitencapellen des Langhauses erkennt
man die ehemaligen schlanken spitzbogigen Fenster. In der
Facade, die ebenfalls eine Vorstufe zu der von 8. Maria del
Carmine davstellt, ist das grosse Spitzbogenfenster des
mittleren Feldes wohl als ein directer Beweis fiir nordischen
Einfluss anzusehen. Nach alledem muss man annehmen,
dass dieser ebenfalls bedeutende Bau etwa fiinfzig Jahre
frither entstanden ist als sein entwickelter Nuchfolger, und
dass die Franciseaner es gewesen, die diese so stark an
nordische Architectur erinnernde Bauweise hier eingefiihrt
haben. Yon grosser Wichtigkeit wiirde es sein, dies Ver-
hiiltniss historiseh nachzuweisen.

Auf unserer Fahrt nach Piacenza trafen wir etwa eine
halbe Stunde hinter Pavia ein kleines romanisches Kirchlein,
S. Lazzaro, das dureh eine ringsum gefiithrte Siulen-
gallerie, deren Siulen an der Facade aus Hanstein, an den
Langseiten aus Backstein gebildet sind, so wie durch eine
entsprechende Gliederung der Fagade uns fesselte. Das In-
nere fanden wir einschiffig, jetzt mit einem Tonnengewdlbe
versehen, ehemals vermuthlich mit flacher Holzdecke ge-
schlossen. In der Apsis sieht man mehrere Reste romaniseher
Wandmalerei, Apostelgestalten in einem strengen, ziem-
lich leblosen Styl mit conventionellem Faltenwurf. Auch die
Wiinde des Schiffes zeigen noeh Spuren ehemaliger Wand-
bilder, zum Theil aus spiterer Zeit. Eine neuere Inschrift
meldet, dass die Kirche durch die Malatesta, Salimbeni und
andere pavesische Geschlechter im Jahre 1157 gegriindet
worden sei. Dem entspricht aueh das vorhandene Bauwerk.

Piacenza,

Uber die Baugeschichie des Domes hut Burekardt 1
in seiner kurzen, aber treffenden Weise Licht verbreitet,
indem er darauf hingewiesen, dass der im XIL Jahrhundert
(1122) begonnene Bau im Laufe des XIIL Jahrhunderts
eine Erhdhung und Umgestaltung erfahren hat. In der That

1) Jos

Burekardt, der Cierrone 5. 121.
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entsprechen die schweren Rundpfeiler des Schiffes mit ihren
bisweilen polygonen Basen und Capitilen dem frithgothischen
Styl Frankreiehs , und selbst die spitzbogigen Blenden in
der Obermauer itber den halbkreisformigen Areaden seheinen
die Absicht einer Triforienanlage zu vervathen. Dagegen ha-
ben die Wandpfeiler mit ihven Halbséulen streng romanische
Details, steile attische Basen mit Eckblatt, ein Beweis, dass
der Kern des édlteren Baues beibehalten wurde. Die Anlage
des dreischiffigen Querhauses mit seinen Apsidensehlii

sel
halte ich fiir urspriinglich , offenbar durch den Dom von Pisa
hervorgerufen und nur unklarer als dort, auch in der Kuppel-
anordnung , die nur zwei Schiffen des Querhauses entsprieht,
nichts weniger als gliicklich. Ob die rundbogigen Gewilbe
der Seitenschiffe der alten Anlage angehiven, erscheint
zweifelhaft, dagegen bekunden die sechstheiligen Spitz-
bogengewdlbe des Mittelschiffes ihre spitere Entstehung

und verstiirken den Eindruek, dass hier ein franzisischer
Einfluss stattgefunden haben miisse. Auch die grosse Krypta
scheint nur ihrer Anlage, nicht ihrem inneren Ausbave nach
der urspriinglichen Bauzeit anzugelivren, denn nur die Wand-
siulen zeigen die romanische Form, steile attische Basis mit
einfachem Eekblatt. Am Ausseren sicht man deutlich, dass
die Obermauer des Mittelschiffes, die Kuppel und selbst die
oberen Theile des Seitenschiffes Zusitze aus Backstein sind.
wihrend die anteren Mavern eine Marmorbekleidung haben.

Eine interessante romanische Gewdlbkirche ist sodann
8. Eufemia, obwohl ihr Inneres in der Renaissancezeit
arge Umgestaltungen erfahren hat. Vier oblonge Kreuzge-
wolbe, denen jederseits acht Gewdlbe der schmalen , niedri-
gen Seitenschiffe entsprechen, bilden das Langhaus, das
ohne Querbau unmitielbar mit drei Apsiden sehliesst; die
Pfeiler sind abwechselnd stirker und schwiicher gebildet.
kurz es herrscht das System, von dem wir in Pavia zwei so
:msgezr_‘i:-]mf-t(' |it-pt'iisvnt:mtvll trafen. Selbst die ["apv!]vu—
reihen der Seitenschiffe, dieser echt italienische Zusatz,
findet sich hier. An der Westseite ist eine stattliche dussere
Vorhalle angeordnet, die sich, der Gestalt des Inneren
gemiss, in einem hohen, weiten Haupthogen und zwei seit-
lichen niedrigeren, schmileren bffuet. Die Pleiler zeigen
edle romanische Gliederung mit Halhséiulen und Ecksiéiule hen
und nur ein spiterer Aufsatz wirkt etwas entstellend.

Ahnliche Planform hat S. Donino, nur dass hier die
Zwischenpfeiler fortgelassen sind, wodurch ein Sehritt zur
freieren, lichteren Anlage des Inneren gethan wurde. Auch
hier fehlt das Kreuzsehiff, und die dvei Apsiden liegen dem
Langhause unmittelbar vor. Am Ausseren sieht man die Sei-
tenschiffe gleich dem Mittelschiffe dureh einfachen Rund-
bogeunfries von Backsteinen abgesehlossen.

Der entwickelten Gothik gehirt die schone Kirehe
S.Mariadel Carmine an, in der man die unter abermali-
gem nordischem Einflusse vollbrachte weitere Forthildung
der Anlage jener noeh strengen Kirche desselben Ordens
in Pavia nicht verkennen kann. Hier ist das gothische
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System mit einem solehen Ernste aufgenommen, dass man
sich selbst zu den Strebebigen bequemt hat. Man sicht die
rierlichen Kleeblattmuster der in Backstein ausgefihrien
Bogenfriese am Ausseren sich an der Stirne und den Sei-
tenflichen der Strebebigen hinziehen. Im Innern finden
wir wieder die fiir diese Kirchen, wie es scheint, normale
Anlage von vier grossen quadratischen Gewilben im Mittel-
schiffe. Thnen entspreehen aber hier eben so viele schmale
Gewblbe in den Seitensehiffen, und nur in den paarweise
auf jedes Gewdlbsystem vertheilten Capellen klingt die alte
Gliederung des Grundplanes nach. Damit ist denn dieselbe
freie, lebendige Ausbildung des Langhauses erreicht, die
wir hei der Certosa von Pavia besprochen. Nur darin ist
hier eine zierlichere Ausbildung gege-
ben, dass die Capellen dreiseitig (eine
sogarvierseitig) aus dem Achteck sehlies-
sen, dhnlich wie wir esin S. Pietro in
Gessate zu Mailand fanden. Trotz man-
cher modernen Verunstaltungen wirkt die
Schinheit und Klarheit der Disposition
eben so anziehend wie die feine Anshil-

dung der Backsteinarchitectur — mit
Ausnahme der modernen Fagade — am
;'-iusscren.

Ein ungliicklicher, theils niichterner,
theils confuser Bau ist 8. Franeesco.
Das Aussere allerdings hat dieselbe feine
Ausbildung des Bucksteinbaues. Durch-
schueidende Spitzbogenfriese, einfach
und mit Nasenwerk, fassen auf's Zier-
lichste alle Theile ein, namentlich auch
die Strebebigen, die wie bei der vori-
gen Kirche hier angewendet sind. Ein
Glockenthiirmehen (Fig, $3), zuerst
viereckig, dann ohne weitere Vermittlhing
achteckig aufsteigend und mit sehlanker,
steinerner Spitze versehen, entspricht
gleich den ganz dhnlichen Werken in
Pavia und dem sehbtnen Thurme von
S. Gotardo zu Mailand, den hier iiberall herrschenden
novdischen Einfliissen. Die Facade ist wie iiberall, trotz der
niedrigen Seitenschiffe, als schwere, hohe, ungebrochene
Giebelwand vorgesetzt,

Das Innere ist bei bedeutenden Dimensionen niichtern
und unerfreulich. Weite, quadratische Gewdlhe im Mittel-
schiffe und, wie bei der vorigen Kirche, eben so viele
schmale niedrige Gewilbe in den Seitenschiffen ruhen auf
Rundpfeilern von Bucksteinen, auf deren Capitile zur Auf-
nahme der hohen Mittelschiffgewilbe gegliederte Lesenen
gestellt sind. In der Oberwand sieht man Fenstergruppen,
die urspriinglich aus je zwei schmalen spitzhogigen Fenstern

(Fig. 33.)

und einem jeizt vermauerten Rundfenster bestanden. Die
Wandflachen iber den Arcaden zeigen als Nachahmung

der Triforien je eine winzige, spitzbogige Nische. Sowohl
die Seitenschiffe wie die Capellen, deren je zwei aueh hier
auf jeden Abstand kommen, sind im Verhiltniss zur Weite
des Mittelraumes zu flach gebildet und bewirken, in Ver-
bindung mit den schlichten Rundpfeilern, einen niichternen
Eindruck. Das Querschiff hat keine Capellen, und nur
sehmale Seitenfligel, am Chor aber ist eine Nachbildung
der reicheren nordischen Choranlagen versucht worden, die
indess zu keinem glicklichen Resultute gefithet hat. Fiinf
schwere, enggestelite Rundpfeiler grenzen einen sechs-
seitigen Umgang ab, der in vier hichst unregelmiissig ange-
legte polygone Capellen ansmiindet. Man hat hier das nordi-
sehe complicirte Chorsystem offenbar schlecht begritfen.

Auf der Strasse nach Parma verweilten wir kurze
Zeit in Borgo San Donine, um dem prichtigen Dome
daselbst einige Aufmerksamkeit zu schenken, der als eines
der schiinsten und reichsten romanischen Bauwerke Ober-
Italiens einer architektonischen Aufnahme in hohem Grade
wiirdig ist. Gally Knight 1) gibt nur eine Ansicht der
Fagade, die freilich unvollendet geblieben ist, aber in ihren
fertig gewordenen Theilen zu den glinzendsten ihrer Art
gehirt. Sie hat drei Portale mit vorspringenden Baldachin-
hallen auf Marmorsiulen, die, wie an andern Orten, z. B.
zu Parma, auf Liwen ruhen. Diese aher sind am Mittel-
portale wahre Prachtexemplare von romunisechen Liwen,
und unendlich viel lebendiger behandelt als die meisten
andern ihres Gleichen. Die Portalsinlen sind gewunden,
reich verziert und mit glinzend ornamentirten Laubeapi-
tilen versehen. Alle Sculptur ist hichst kriftig, frei und
mannigfach in den Motiven.

Weiterhin ist die Chorapsis ein eben so sorgfiltig
durchgefiilrter Quaderbau. Getheilt durch iiberkriftige Séu-
len, bekront mit einer elegunten Siulengallerie und durch-
kreuzenden Bogenfriesen, in der Gesammtanlage iiberaus
schlank und in den Details etwas zu derb. Seitenschiffe und
Mittelschiffwand zeigen dagegen einen zierlichen Backstein-
baun, gegliedert durch Lesenen, und das Seitenschiff abge-
sehlossen mit einerreizenden Gullerie von Backsteinsiulen und
mit einem durchschneidenden Bogenfriese. Am Oberschiffe
sieht man denselben Fries, der gleich allen iibrigen aus rond-
bogigen Gliedern besteht; ausserdem sind schwere, mus-
senhafte Strebemauern angeordnet. Endlich ist aueh der
nirdlieh, nahe an der Fagade sich erhebende, mit dieser ver-
bundene Glockenthurm in Backsteinarchiteetur durehgefiihrt.

Das Innere macht einen ungewdlinlich schlanken Ein-
druek. Das Schiff hat runde Arcaden auf gegliederten
Pfeilern, die abwechselnd einfacher, nur mit kriftigen
Halbséiulen, oder veicher, fiir die Aufnahme der grossen,
iber ein Quadrat hinausgehenden Gewilbe des Mittel-

1) H. G. Knight, the ecclesiastial architecture of Haly, IL pl. 13.




schiffes gebildet sind. Die Halbsiulen haben einfache
Wiirfelcapitille; andere Capitile sind mit reicher Orna-
mentik in entwickelt romanischem Style bedeckt. Die Ge-
wilbe zeigen den Spitzbogen und haben kriftige Rippen in
Form von Rundstiben. Drei soleher Gewdlbe bilden duas
Langhaus, an welches sich ohne Kreuzschiff unmittelbar
das Chor schliesst. Uber den Areaden des Sechiffes sind
vollstindige Triforien nach Art der franzisischen und
deutschen Ubergangsbauten angebracht, und zwar iiber
jeder Areade je eine von vier rundbogigen Offnungen auf
schlanken Siulchen. Hoeh oben liegen dann die ganz
kleinen rundbogigen Fenster, welche dem Schiffe ein spiir-
liches Licht zufiihren. Der Chor ist sehr hoch , namentlich
ist sein letztes Gewdilbe, anwelches sich dann die ungemein
schlanke Apsis lehnt, zu bedeutender Hohe empor gefiihrt.
Die Apsis hat ein Kappengewdlbe mit Rippen, die auf ele-
ganten Wandsiaulehen ruhen.

So viel ieh bei der Kiirze der Zeit entdecken konnte,
mag auch hier urspriinglich ein einfacherer Bau des
XII. Jahrhunderts zo Grunde liegen, der dann etwa im
Anfange des XIIIL Umbau
hatte, welchem die jetzigen Wiolbungen und namentlich die
Choranlage zuzuschreiben wire. Derselben Zeit wiirde

Jahrhunderts einen erfahren

dann auch die Krypta gehiren, ein anselnlicher drei-
schiffiger Bau mit kriftigen und doch schlanken Marmor-
siulen, deren Capitile mannigfach ornamentirt sind, theils
kelehartig mit knospenférmigen Blittern, theils mit figiir-
lichen Darstellungen geschmiickt. Die rundbogigen Kreuz-
gewblbe haben derbe, rund profilirte Rippen.

Eine kleinere Kirche ebendaselbst zeigte an ihrer
nirdlichen Aussenwand alte Wandmalereien, die wir
jedoch nicht untersuchen konnten.

Uberaus zierliche Privathiuser in entwickeltem gothi-
schen Backsteinbau suben wir in Fiorenzuola, sodann
auch, obwohl nieht vou gleicher Feinheit, in Alseno. Man
erkennt daraus, wie auch hier in jener Zeit selbst an den
unbedeutendsten Orten der kiinstlerische Sinn lebendig war.

Bologna,

Ieh iihergehe die Zwischenstationen, so manches
Bedeutende sie auch bieten, namentlich Parma, um einige
Notizen tiber mehrere mittelalterliche Monumente in Bo-
logna zu geben. Vor allem verdient die Hauptkirche S. P e-
tronio die hichste Aufmerksamkeit, weil sie, obwohl un-
vollendet geblieben, den Gipfelpunkt dessen darstellt, was
die italienische Gothik in ihrer selbststindigen Raumbe-
handlung erreichen konnte. Der Dom zu Florenz ist nur
die unvollkommene Vorstufe zu diesem grandiosen Denk-
male; der Dom zu Mailand, ein bei aller Kolossalitit doch
hiehst ungliickliches Compromiss zwischen italienischer
und nordischer Behandlungsweise. S. Petronio ist fiir mein
Gefithl eines der erhabensten und schinsten Kirchenge-

biude der Welt. Den Grundriss gibt Kugler t) nach dem
reichhaltigen aber eonfusen Sammelwerke von Wiebe-
king #), der die einzigen bis jetzt verdffentlichten Auf-
nahmen des grossartigen Monumentes gebracht hat. Sie
sind indess wenig geniigend und ich will daher versuchen,
durch Mittheilung einer kleinen Reiseskizze dieselbe etwas
zu vervollstindigen.

Bekanntlich wurde der Bau 1390
des Baumeisters Antonio Vincenzi begonnen, der zu

nach dem Plane

diesem Ende acht iltere Kirchen niederreissen liess. Es
sollte eine der grijssten Kirchen der Christenheit werden
und ausser der spiter erneuerten St. Peters-Kirche zu Rom
wiare S. Petronio auch die grosste geworden. Dass dem
Architekten der Florentiner Dom zumeist vorgeschwebt
haben muss, lisst sich leicht erkennen. Allein er wusste
die Vorzige jenes Bauwerkes zu erreichen und dabei doch
seineg Mangel zu vermeiden. Die weiten, kihnen Wol-
bungen des Hauptschiffes von 53 Fuss Spannung geben
denen des Florentiner Domes nichts nach. Die achteckige
Kuppel auf dem Querschiffe, die 120 Fuss weit sein sollte,
wiirde die Florentiner nahe erreicht haben, und doeh zu-
gleieh sich viel harmonischer mit dem Langhausbau ver-
bunden haben; endlich wiirde die reiche Anlage des Chores
mit Umgang und Capellenkreuz in derselben Art den Ge-
danken des Florentiner Baues aus dem Schweren, Mih-
samen und Unklaren ins Leichte, Freie und Klare ent-
wickelt haben. Zu diesem Eunde sollten dicht gedriingte
Preiler die Walbung anfoehmen, ein Umgang im Halbkreis
sich anfiigen und sechs viereckige Capellen sich darum
reihen. Diesen letzteren wiirde man eine etwas niichterne
Form haben vorwerfen kinnen, zumal keilfirmige Raume
zwischen ihnen ganz miissig ibrig geblieben wiren. Indess
hiitten Gedanken ecines
Chorschlusses in einer dem italienischen Raumgefiihl am

sie doch den solehen reicheren
meisten zusagenden Weise gelist.

Die dstlichen Theile sind aber nicht zur Ausfihrung
gekommen, der Bau ist wie so mancher andere Riesen-
gedanke des Mittelalters Torso geblieben, da nur das Lang-
haus vollendet wurde, welches nur dort, wo es in die
Kuppeloffnung  miinden kleinlich
wirkende Apsis erhalten hat. Ehe ich zur Betrachtung des
Systems des Langhanses mich wende, mag ich mir einige
Bemerkungen {iber den Kuppelbau der italienischen Kirchen

gollte, eine immerhin

nicht versagen.

Italien ist wihrend des ganzen Mittelalters reicher an
bedeutenden selbststindigen Kuppelbauten gewesen als
irgend ein anderes Land. Kuppelanlagen wie die Bapti-
sterien von Cremona, Parma, Pisa und Florenz (letzteres
von 88 Fuss Spannweite) sind weder in Deutschland noch
in Frankreich zu finden. Der Wunsch, die Kuppel mit der

1) Geschichte der Baukunst 111, 8. 750.
2) Biirgerliche Bauknnde von Ritter v. Wiebeking. Taf. 66 und 69
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Basilica-Anlage zu verbinden, ergab sich daher leicht, und
wir suhen. dass dieser Gedanke eine der Hauptfragen ist,
an deven Liosung sich die kirehliche Avehitectur des Landes
zu ihren bedeutendsten constructiven Resultaten entwickelt
hat. Diese Bewegung beginnt in der romanischen Frihzeit,
setzt sich in der gothisehen Epoche fort und erreicht erst
in der Renaissunce ihren letzten Zielpunkt in St Peter
zu Rom.

Aueh im Norden suchte man in der romanischen
Epoche mit der Basilica eine Kuppel zu verbinden, allein
man begniigte sieh damit, die Kuppel lediglich auf das
Mittelschiff zu beziehen und der Weite desselben die
Spannung der Kuppel anzupassen. Nur die Kathedrale zu
Ely hat jene grossartigere Ausbildung der Kuppel ange-
strebt, welche in Italien bald allgemeiner zur Durchfiihrung
kam, indem man die Kuppelspannung auf die Gesammtweite
der drei Langhausschiffe auszudehnen suchte. Der Dom zu
Siena zeigt einen noch unklaren Versuch zur Losung dieser
Aufgabe; der Dom zu Florenz gibt zam ersten Male mit
einer grandiosen Consequenz dieser kithnen Construetion
das Leben, aber die ungeheure Massenhaftigkeit der
stiifzenden Wiinde maeht den kaum errungenen Vortheil
wieder zu nichte, da der freie Durchblick aus dem Lang-
hause in den Kuppelraum dadureh wesentlich gehindert
wird. Der Meister von 8. Petronio vermied diese Ubel-
stinde, indem er seiner Kuppel eine etwas missigere Hihe
gab und sie auf acht Pfeiler stellte, welche den Durehblick
durch den ganzen gewaltigen Bau wenig beeintriichtigt
habien wiirden,

Aber aueh fiir die Aushildung des Langhauses wiihlte
er einen Weg, der von der miichtigen Anlage des Floren-
tiner Domes Niehts preis gab, vielmehr das dort noch Man-
gelhafte zur edelsten Gesammtwirkung steigerte. Dies
geschah dadureh, dass er den ganzen Bau, Langhaus,
Querbau und Chor fiinfschiffig anlegte. Dadurch erst
erhielten die weiten quadratischen Gewidlbe des Mittel-
schiffes ein geniigendes Gegengewicht, denn die halb so
breiten, aber eben so langen Gewilbe der Seitenschiffe
wiirden fiir sich allein denselben flachen, leeren Eindruck
hervorgehraeht haben wie im Florentiner Dome. Die eben
so schine, als verstindige italienische Anordnung von
Capellenreihen berithrte sich auch hier, denn indem wieder
auf jede Abtheilung des Mittelschiffes zwei Cupellen jeder-
seits kommen, erhielt dus System seinen lehendig klaren
Absehluss. Construetiv sind die Zwischenwinde der Ca-
pellen durchaus als Strehepfeiler zu hetrachten, welehe den
Seitensehub der Gewdlbe auffangen, fiir die riumliche
Wirkung aber sind sie desshalb von grisster Bedeutung,
weil sie die Weite des Mittelraumes durch den Gegensats
nue noeh imposanter hervorheben.

Sodann ist reichliches und gutes Lieht vorhanden, was
dem Florentiner Dom ebenfalls zu seinem grossen Nach-
theile abgeht. Dies ist durch die allmihliche Hohenubstufung

der Schiffe und die wemg ansteigenden Diicher erveicht
(Fig. 34). Das Mittelschiff erhebt sich so  weit iiber die

(Fig. 37.)

(Fig. 86.)
Seitenschiffe, um in seiner Oberwand Platz fiir ein ziem-
lich grosses Rundfenster zu erhalten. Ein etwas kleineres
Fenster ihulicher Art gibt ebenso den Seitenschiffen
Licht, die wiederum fiher die Capellenhihe aufsteigen.
Endlich hat jede Capelle zwei schlanke, zweitheilige
gothische Fenster mit einem oberen Kreisfenster zwischen
beiden , wodurch das System seinen reichen, wirksamen
Abschluss erhilt. Bei dieser grossartigen Raumentfaltung
ist die Construction mit soleher Sorgfalt durchgefiihrt,
dass nur in den Quergurten des Mittelschiffes eiserne
Zuganker nothwendig waren.

Die Gliederung ist im Allgemeinen schin, kriftic und
klar, die der Pfeiler (Fig. 35) besonders lebendig und
wirksam, ebenfalls eine freiere und hewusstere Ausbildung
des im Floventiner Dom Gegebenen, ansserdem den Pfeilern
im Dome zu Arezzo nahe verwandt. Dies gilt besonders
auch von der Form des Pfeilersockels (Fig. 36), der den
michtigen Verhélinissen wohl entspricht. Etwas leichter
kénnten dagegen die Capitiile sein, besonders da §ie sich
zweimal iiber einander, un den Areaden und den Gewdlben
des Mittelschiffes wiederholen. Sie haben drei Reihen von
knospenformigen Blittern und werden durch ein reich
gegliedertes Deckgesimse abgeschlossen, im  Ganzen er-
scheinen sie etwas zu gross, hoeh und flach. Die Areaden-

bigen (Fig. 37) baben ein etwas zu mageres, niichternes




Profil, dasselbe gilt von den Quergurten in noch hilerem
Grade, die nur an den Ecken abgefasst sind. Ebenso
erscheinen auch die ibrigens lebendig profilivten Kreuz-
vippen (Fig. 38) etwas unkriftig. Man muss aber an alle
diese Formen einen hesonderen Massstab legen, den ndm-
lich, dass sie aof farbige Ausschmiickung berechnet sind,
deren Mangel sich
nun empfindlich be-
merkbar macht,
An dem Ori-
ginal-Modell, von
welchem ich un-
ter Fig. 89 eine
Skizze beifiige, sind
die Ecken der zu-
sammenstossenden
Kreuz- und Lang-
hausarme nicht
gliicklich  geliist.

im Ubrigen aber

schlanken, leichten, echi gothischen Verhiiltnissen, auf-
fallender Weise im Mittelschiffe mit sechstheiligen Ge-
wilben, auf ziemlieh nichternen, achteckigen Pleilern
ruhend, deren Dienste wechselweise dem entsprechend
abgefasst oder als ungegliederte Lesenen behandelt sind.
Der Chor ist polygon aus dem Achteck geschlossen und
miteinem Umgange
versehen.  Hierin
und in den sehlan-
ken Verhiltnissen
spricht sieh nordi-
sche Sinnesweise
aus.

Sodann hat auch
die  Kirche der
Servivom.J. 138:
einen ihnlichen
Chorschluss  mit

Umgang und ein

ehen so sehlankes

ist der Plan im Auf-
bau, der Facade,
der Grundvissentwicklung, der Kuppelanlage und den vier
Thiirmen an den: Querfligeln grossartig durchdacht und
steht als eines der herrlichsten Werke der italienischen
Gothik da. Die Facade, auf
drei Rudfenster und fiinf
Giebel zwischen Fialen ange-
legt, hat drei rundbogige
Portale, die an den Pilastern
und in den Bogenfeldern mit
edlen Marmorreliefs ge-
sehmiickt und mit Giebeln
bekront sind. Die oberen
Theile sind leider unvoll-
endet geblieben und so auch
die Seiten des Langhauses.
An letzteren Fillt jedoch die
treffliche, klare Gliederung
der Fenster in edel gothi-
sehen Formen auf. Nur die
beiden letzten Fenster gegen
die Facade hin zeigen bereits
ein unklares, verzwicktes,

spitgothisches Masswerk.

Dass in Bologna sehon
frither ziemlich ernsthaftauf
die Gedanken der nordischen Gothik eingegangen wurde,
beweisen mehrere einfache Ordenskirehen, die sowohl in
der Construetion als namentlich aueh in der Chorent-
wicklung dem gothischen Schema in ihrer Weise zu folgen
suchen. So S. Franeceseo, von der ich einen skizzirten
Grundriss beifige (Fig. 40), ein Bau in vollkommen

(Fig. 40.)

(Flg. 39.) Schiff, das gerade

in der Restauration
begriffen war, und dem ich dabei ein besseres Geschick
wiinschen will, als 8. Franeesco betroffen hat, dessen
moderne Decoration eine &hnliche Wirkung ausiibt wie
heutige italienische Opern-Arien.

Ferner gehirt S. Giacomo Maggiore, dessen
Langhaus einen Renaissance - Umbau zeigt, wenigstens
seinem Chorbau nach hieber, da derselbe noch efwas
reicher polygon entwickelt ist und nieht blos Umginge,
sondern sogar noeh Capellen hat, die freilich wie ein
zweiter Umgang gebildet sind (Fig. 41). Am Ausseren
sieht man eine sehr flache
Giebeldecoration  zwis

*hen
den Sh‘t‘])t‘|1ﬂ‘il{-‘l'11, das Gan-
ze dann spiter ausgefiillt
und mit einem plumpen Da-

che versehen. Das Aussere

(Fig. 41.) des Langhuuses zeigt ab-
scheuliche, flachbogige Mauerhlenden. Die Facade ist breit
und schwer in niichternen, gothischen Formen.

Selbst in die neuere Bauepoche wirken gothische
Traditionen hier zum Theile noeh fort, wie man an 8. Sal-
vatore, einer staftlichen Renaissance-Kirehe in Back-
steinen erkennt, die merkwiirdiger Weise den polygonen
Chorsehluss aufgenommen hat.

Im ["!n'igt‘n siecht man aus einem Vergleiche
S. Petronio’s mit den fritheren Kirchen Bologna's, dass
man anfinglich hier viel entschiedener auf Dispositionen
und Raumabhandlung nordiseher Gothik eingegangen war,
und dass S. Petronio die Reaction der specilisch italie-
nischen Auffassung in machtvoller Weise zur Geltung
bringt.
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IV.
Von Florenz bis Rom.

Florenz,

Die florentinische Architectur des Mittelulters Lisst
noch mehr als die des nirdlichen Italiens in der Aufnahme
der Gothik die nationalen Tendenzen des Siidens auf ruhige
Massenwirkung im Aussern und weite Raumentfaltung im
Innern hervortreten. Es weht uns hier ein stirkerer
Haueh der Antike an; nieht umsonst gibt S. Miniato noch in
romanischer Epoche das Yorbild einer classischen Renais-
sance; nicht umsonst spricht das michtige Baptisterium in
seiner Anlage und Decoration eine iihnliche Stimmung aus,
nicht von ungefilr ist dann Florenz der Ort, von wo im
Anfange des XV. Jahrhunderts die moderne Arehitectur
ithren Ausgangspunkt nimmt.
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Der Dom ist schon in seiner gothischen Anlage ein
sprechender Beweis dieser entschieden italienischen Ten-
denz. Das Wesentliche und besonders das noch Mangel-
hafte in seiner Planform habe ich schon bei Besprechung
von 8. Petronio in Bologna hervorgehoben. Es geniige,
hinzuzufiigen, dass auch die Pfeilergliederung noch etwas
ungemein Schweres, Stumpfes und Plumpes hat (Fig. 42).
Doch ist in der Gesammtform des Pfeilers ein richtiger
Griff gethan, sowohl in der michiigen Flachenbehandlung,
die wieder aus der Haupttendenz der italienischen Gothik
hervorgeht, wie in der derben Capitiilbildung und besonders
der Auffassung des Sockels (Fig. 43, a u. b). Zuerst ist ein
aus mehreren Gliedern bestehendes kriftiges Band vor-

hereitend und verkniipfend da. Aus ihm steigt der Pfeiler
energisch auf, wird dann aber noch einmal durch ein fihn-
liches Band umfasst, welches den hohen Sockel mit dem
eigentlichen Pfeilerschafte verbindet. An andern toseani-
schen Bauten kann man die weitere Entwicklung dieser
Pfeilerbildung deutlich verfolgen, und selbst S. Petronio in
Bologna zeigt eine Aufnahme und freiere Umgestaltung
dieser Grundform.

In archiiologischer und kiinstlerischer Hinsicht ist
sodann das Baptisterium eines der wichtigsten Gebiude
der Stadt. Ich habe seiner Untersuchung viel Zeit und
Sorgfalt gewidmet und bis in die Spitze seiner merkwiir-
digen Kuppel eine genaue Aufnahme des Monumentes
gemacht. Da jedoch Isabelle in seinem grossen Werke
ither die italienischen Kuppelbauten 1) das Wesentliche
hinreichend dargestellt hat, bedarf es keiner ausfithrlichen
Wiederholung. Wohl aber halte ich mich nach meiner
Untersuchung fiir vollig competent, meine Ansicht iiber die
Entstehung des grossartigen Monumentes darzulegen. Be-
kanntlich hat Herr Hiibsch, dessen gediegenen For-
schungen iiber altchristliche Denkmale wir viel verdanken,
die Behanptung aufgestellt #), das Baptisterium sei ein
altchristlicher Bau, und zwar mit Ausnahme der spiiter
hinzugefiigten inneren und dusseren Decoration, in einem
Gusse aufgefiihrt.

Die letztere Behauptung kann ich nur bestiitigen. Das
constructive System des Baues ist bis in seine oberste
Gallerie mit ihren Streben und steigenden Kappen, welche
dem Dache ein festes Auflager bereiten, von einer so durch-
dachten Consequenz und in der Ausfihrung so fest in
einander greifend, dass die Einheit des Monumentes dadurch
bewiesen wird. Was dagegen Hiibseh fiir die altchrist-
liche Bauzeit vorbringt, erscheint mir nicht stichhiltig. Er
hat sich offenbar von einer vorgefassten Ansicht verleiten
lassen, wie denn iiberhaupt seine Vorliehe, der altchrist-
lichen Epoche miaglichst viel Bedeutung zu vindieiren, der
Unbefangenheit seiner Forschung einigen Eintrag thut.
Ich trete im Gegentheil den Ausfiihrungen Kugler's bei,
der den Bau in den Anfang der romanisehen Epoche ver-
weist 7). Kugler's Griinde sind schlagend, lassen sich
aber noch durch folgende Bemerkungen erginzen:

Eine achtflichige Kuppel von so bedeutend iiber-
hiohtem Bogen, dass der Durchschnitt, wenn die Laterne
fortgedacht wird, einen Spitzhogen ergibe, wird Hiibsch
trotz aller Bemithung in der altehristlichen Architector
nicht nachweisen. Wenn er den kleinen Kuppelbau von
Nocera als Gegenbeweis aufstellt, so nimmt das bei einem
Manne, der so unermiidlich auf seine Qualitit als ,Tech-
piker aufmerksam macht, um so mehr Wunder, als zwi-

1) M.C.E. Isabelle, les édifices circulaires et les domes. Paris 1843 ; Fol.
) Vgl. deutsches Kunstbiatt 1853, 8. 184 £
3) Kugler's Gesch. der Baukunst1l, S. 58 f. und die Note.




sehen jener kreisformigen, wenig iberhibten Kuppel und
einem Baue wie 8. Giovanni zu Florenz in construetiver
Beziechung ein diametraler Unterschied stattfindet, Sein
sweiter Beweisgrund ist der, dass ein Kuppelgewdlbe von
90 Fuss Spannung woh! aus altchristlicher Zeit, nicht aber
aus dem Anfange des Mittelalters herrithren kinne, da die
iiher 30

erst in der spiteren Periode des Mit-

frihmittelalterlichen Gewilbe nicht viel Fuss
hinausgingen und
zunahmen. Diese Behauptungen leiden
Erstlich

Kuppel von 8. Giovanni in Florenz nur 84 Fuss Spannung,

telalters wieder

jedoch mehrfach an Ungenauigkeiten. hat die
steht freilich mit diesen Dimensionen als die bedentendste
derartice Construction der romanischen Epoche da. Erwigt
man indess, dass das Baptisterium zu Pisa, welches be-
kanntlich 1153 begonnen wurde, 93 Fuss misst, wovon
auf den Kuppelraum 54 Fuss kommen, dass das 1196 be-
gonnene Baptisterium von Parma 52 Fuss weit ist, und
endlich das Baptisterium von Cremona vom Jahre 1167 eine
Spannweite von 64 Fuss hat, so wird man zugestehen,
dass diese datirten Bauten nicht so unermesslich weit, wie
Hithseh will, von der Anlage S. Giovanni's entfernt sind.
Dazu kommt aber noch, dass die Wandgliederung, die
Emporenanlage, die Construction der Kuppel und die fiir
das Auflagern des Daehes angeordneten Wilbungen am
Baptisterium von Cremona 1) ¢ine so nahe Verwandtschaft
in Anlage, Technik und Ausfihrung mit unserem Baue
zeigen, dass ein so grosser, zeitlicher Abstand zwischen
diesen Bauten nicht anzunehmen ist. Dass aber im Aus-
gange des XI. Jahrhunderts bereits grossartig kithne Con-
structionen dieser Art in Mittelitalien gewagt wurden,
dafiir ist die Kuppel des Domes zu Pisa, welche in ihrer
elliptischen Form 42 Fuss zu 54 Fuss Spannweite misst,
ein unwiderleglicher Beweis. Wenn ferner Hibsch mit
so grosser Bestimmtheit versichert, die konischen Siulchen
der Gallerie seien ein Zusatz aus der Renaissance-Epoche,
so habe ich dem entgegenzusetzen, dass sie mit mindestens
eben so hoher Wahrscheinlichkeit in die Epoche des
XII.
Richtung die Kirche S. Miniato zur Geniige beweist. In der
Behandlung des Capitiils und noch mehr in der Ausbildung

Jahrhunderts zu setzen sind, deren eclassicistische

und deren Ornamentik des Kampferaufsatzes (vgl. Fig. 43,a)
liegt genug, was eher an das Mittelalter als die Renais-
sance erinnert.

Nuch alledem wird es wohl nichts Verwunderliches
mehr haben, wenn im Einklange mit den von Kugler in
seiner Geschichte der Baukunst lichtvoll entwickelten histo-
rischen Angaben der Bau des Florentiner Baptisteriums in
die erste Halfte des XII. Jahrhunderts gesetzt wird, wo
dann 1150 mit dem Aufsatze der Laterne die Construction
ihren Abschluss erhilt. Ieh wiisste weder in den gesehicht-

1) Vgl

r Berliner Zeit-

sehrift
( Liibke. )

lichen Daten, noch in der ganzen Erscheinung des Baues
irgend Etwas, das nicht dureh diese historiseh verbiirgte
Aunahme seine einfachste, nativlichste Erklirang finde,
withrend die altchristliche Hypothese zu manchem Gewalt-
samen und Ungewbhnlichen fiihren muss.

Derselben Epoche, die zu Florenz Werke, wie das
Baptisterium und S. Miniato hervorbrachte, gehirt auch
die kleine Kirche SS. Apostoli an. Es ist eine dreischif-
fige Basilica von anziehenden Verhiiltnissen, ohne Quer-
haus, mit einer Apsis. Sechs Sidulenpaare, die am bst-
lichen und westlichen Ende mit Halbsiulen eorrespondiren,
tragen die Arvcadenbiigen. Die Siulen sind sehr schlank,

die Basis fein und schlieht in attischer Form (Fig. 44),

(Fig. 45.)

(Fig. 44.)

(Fig. 48.)

obwohl er aus 23 — 25
Schichten kleiner, dunkelgrauer Marmorsteine aufgemauert

der Schaft mit verjiingtem Profil,

ist. Hierin allein spricht sich schon die selbststindige,
Noch
mehr erkennt man dies Verhiiltniss an der Behiandlung der

mittelalterliche Nachbildung antiker Formen aus.
Capitille. Mit Ausnahme des ersten Paares (am Eingange)
und der dort befindlichen Halbsiulen, welche korinthisch
sind, haben alle die romische Compositaform. Fiir beide
Muster mochten die wirklich antiken Capitile des Bapti-
steriums Vorbilder sein. Aber die Behandlung ist zwar
genau, mit sorgfaltigem Eingehen auf das Einzelne der
antiken Form, aber etwas starr, die Blattrippen in harter.
paralleler Lage, die Einschnitte ohne elastisches Leben,
die Eier offenbar schiichtern modellict, unter ihnen die
Perlschnur. Auch die Palmetten in den Volutenecken er-
scheinen steif und leblos, die Blitter hin und wieder nur
roh umrissen, ohne Einkerbung, so z. B. an der Halbséule,
links vom Eingange, und ein Blatt an der zweiten Siule
rechts. Die Deckplatten der Capitile haben das sogenannte
Karniesprofil (Fig. 45). Die Archivolten, die gleich den
Saulen je aus 28—30 kleinen, dunklen Marmorsteinen
bestehen, huben eine zierliche, untikisirende Gliederung
mit Perlstiben (Fig. 46). Alles dies ist wirkungsvoll,
kriftig und bestimmt.

Dagegen datiren die Pilaster der Seitenschiffwinde
mit ihren Compositacapitilen sicher aus der Epoche der
Renaissance. Obwohl sie mit der Hauptform sich den dlteren
Theilen anschliessen, erkennt man leicht, dass der Akan-
{hus hier naturalistisch behandelt ist, und die Eier mit
grosser Entschiedenheit modellirt sind. Auch die Basen
zum Theil hoher gelegt, zeigen sich viel griisser, derber
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und plumper. So ist auch die Uberwilbung der Seiten-
schiffe ein spiterer Zusatz, der schon in der Construction
die Verwandtschaft mit S. Lorenzo und S. Spirito verriith.
Ebenso das charakterlose flache Tonnengewilbe sammt
den breiten viereckigen Fenstern des Mittelschiffes. O
die Capellenreilien alt sind, konnte ich nieht definitiv fest-
stellen, doeh sollte man es aus der unregelmissigen An-
lage und der gunzen Beschaffenheit des Locales ver-
muthen. Die Apsis ist jedenfalls urspringlich, wenngleich
spiter iiberarbeitet.

Wenden wir uns wieder zuriick in die Epoche der
hoehentwickelten, mittelalterlichen Kunst, so tritt unter den
edelsten Werken dieser Art Or Sanmichele uns ent-
gegen. [Es bedarf keiner ausfiihrlicheren Beschreibung
dieses eben so originellen als zierlichen Monumentes, und
ich ‘gebe nur einfach einige Zeichnungen, welche den
Grundriss und das Einzelne der Gliederentwicklung
heleuchten sollen,

Bekanntlich war das von Arnolfo, dem Meister des
Domes, errichtete Gebiude urspriinglich eine offene, zwei-
schiffige Halle mit Him[lhhglfn auf i\l‘iiftigeuPl‘t‘i]ﬂ'n. wurde

Jedoch durch Andrea Orcagna dureh Hinzufiigung von

Fenstern mit dem zierlichsten gothisechen Masswerk zu
einer Kirehe umgeschaffen (Fig. 47).

Fovory
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(Fig. 47.)

Der Geist der Florentiner Kunst lisst sich an diesem
trefflichen Gebdude in seiner ganzen graziisen Feinheit
erkennen. Was zuniichst die Pfeilerbildung hetrifft, so
wiederholfe Arnolfo in ihrer Gliederung (Fig. 48) ganz
das Profil der Dompfeiler. Dagegen inderte er den Sockel
derselben so frei und selbststindig um (Fig. 49), wie die
ganz andere Bestimmung bei einer offentlichen Halle es
erforderte. Namentlich gab er dem Sockel verhiiltniss-
missig eine hedeutendere Hiohe und liess ihn von einem
krdiftigen Untersatze mit einer eleganten attischen Basis
beginnen. Auch das Profil der Gewdlbrippen (Fig. 50) hat
eine lebendigere Bewegung, als geéwohnlich in Ttalien
diesen Gliedern gegeben wird. Die Stibe, welche die
Fenster gliedern (Fig. 51) haben wieder ein breiteres,
rundliches Profil.

Das weltberithmte, prachtvolle Tabernakel, welches
Oreagna fir diese Kirche schuf, eines der vollendetsten
Meisterwerke in seiner Art, hat ein Bronzegitter aus
derselben Zeit, welches nicht minder anmuthig durchge-

fiihet ist. leh gebe unter Fig. 52 ein Glied dieser edlen
Composition, die sich aus lauter solechen Rundpissen mit
doppelt hineingespannten Sechspissen ehen so einfach als

wirksam zusammensetzt,

{Fig. 50.)

(Fig. 49.) (Fig. 51.)

Jener grosse Meister Arnolfo ervichtete auch seit
1294 die riesige Minoritenkirche 8. Croce. Er schloss
sich in der schlichteren Anlage und Construetion der Sitte
des Ordens an, erreichte aber bei hichster Einfachheit

einen wahrhaft wiirdigen imposanten Eindroek. Dieses
und dholiche Monumente halte ich fiir besonders heach-
tenswerth, weil sie ein Rithsel zu losen geeignet sind, das
oftmals praktische Bedeutung erlangen wird, das niimlich:
durch welche Behandlungsweise man bei beschrinkten
Mitteln dennoch einen wiirdigen Kirchenban herzustellen
vermbge. Unsere Architekten greifen in solchen Fillen
desshalb so oft fehl, weil sie unter jeder Bedingung doch

|
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|




noch irgend ein hiibsches Ornament oder dergleichen Zier-
lichkeiten anbringen michten, statt dass die alten Meister,
wo ihnen die Mittel fehlten, veich zn wirken, sich soleher
Halbheiten ganz entschlugen und mit weniger grossen
Ziigen das Wesentliche so michtig hinstellten, dass es
noch jetzt seine Wirkung iibt.

Kugler hat nach Wiebeking neuerdings einen
Grundriss des grossartigen Baues gegeben *), wobei nur
die in Wirklichkeit polygon aus dem Achteck schliessende

Apsis des Chores irrig als Halbkreisnische angegeben isf.
Auf jeder Seite des Chores ordnen sich finf, also im Ganzen
zeln fast quadratische Capellen an, die dem Querschiffe in
seiner gunzen Ausdehnung als Abschluss dienen.

Yon der Construction des Langhauses mige die bei-
gefigte Skizze eines Querprofils eine Anschauung ge-
wihren (Fig. 53). Der ganze Bau, mit Ausnahme des
Chores und seiner Capellen ist ohne Waolbung aufgefiihrt.
Die Spannweite des Mittelschiffes misst im Lichten 61 Fuss,
also noch mehr als der
mit seinen 58 Fuss. Mittelschiff und Querhaus haben wie

allerdings gewdlbte — Dom
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Glasmalereien gefiillten Fenstern, ein Abschluss, wie ihn
bei gleicher Einfachheit der Grunddisposition nicht leicht
ein anderer Bau so fejerlich und geheimnissvoll dar-
hietet.

Alle dlteren Florentiner Kirchen sind voll von Wand-
gemiilden des XIV. Jahrhunderts; vornehmlieh gewinnt
man in S. Croce und S. Maria Novella einen erstaunliehen
Uberblick iiber die sehopferische Kraft, welche durch des
grossen Giotto Geist sich in zahlreichen talentvollen
Schiilern hier in grossen, geschichtlich religiosen Darstel-
lungen ausgestromt hat. Hier ist der Beginn dessen, was
nachher durch Masaccio, Filippino Lippi, Domenico Ghir-
landajo immer weiter entwickelt wurde, bis es in Michel
Aungelo’s Decke der Sixtinischen Capelle und Rafael's
Fresken in den Stanzen desVatican seinen Gipfel erveichte.
Um diese ganze grosse Entwicklung der monumentalen
Malerei sind wir in Deutschland gebracht worden, durch
den einseitigen Geist, in welchem der gothische Styl
gepflegt wurde. Noch im XIIL Jahrhundert blihte die
Wandmalerei in Deuntsehland in einer Weise. dass kein
anderes Land damit einen Vergleich aushalten
konnte. Die Werke zu Sechwarz - Rheindorf,
Bauweiler, Ramersdorf, zu Methlen, Soest, Braun-
schweig und so manche andere, zeigen eine so

grossartize Grundlage, dass sich darauf jede

hiehste Entwicklung hitte bauen lassen. Die
Gothik hat das Alles unterdriickt, hat die Male-
rei fiie Jahrhunderte auf die unbehiilfliche Technik
der Glasgemilde und den beschriinkten Raum
der Altarbilder gewiesen und ihr dadureh die
bedeutendsten Anfgaben entzogen. Wir milssen
dies den einseitizen Eiferern fiie die Gothik stets
vor Augen halten, damit sie mcht vergessen,
dass jedes glinzende Licht anch seinen tiefen
Schatten hat.

bei den alten Basiliken einen offenen Dachstuhl.  Die
Seitenschiffe sind dagegen in origineller Weise gedeckt,
indem jeder Pfeilerabstand sein besonderes Querdach bat,
dem entsprechend die Mauer in einzelue, flach austeizende
Giebelwinde endet. Die Gullerie, welche iiber den Areaden
in den Mittelschiffwiinden sich hinzieht, macht hier, wo
sie keinen Gewilbansatz zersehneidet, nicht den ungiin-
stigen Eindroek, den man im Dome von der gleichen An-
lage erhiilt. Uber den hiheren Bogen, mit welchen sich
die Querarme gegen das Mittelsehiff 6ffnen, wird die Gal-
levie in treppenfirmiger Neigung hinweggefithet, so dass
sie an der Ostwand des Querschiffes in betvdehtlich hiherer
Lage wieder erscheint. Was bei der grossen Einfachheit
des ganzen Baues dem Inneren doch eine wunderbar veiche
Wirkung gibt, ist der Blick in die vielen Capellen und den
Hauptehor mit ihren Wandgemilden und den ganz mit

1) tmzesehichie 1. S, 347,

In Florenz hat man seit Jahren mit rithmli-
chem Eifer viele spiter iibertinchte Wandgemilde jener
Epoche wieder an’s Licht gezogen, und von Zeit zu Zeit
kommen dadurch neue bedeatende Werke zum YVorscheine.
So hatte man kiirzlich aueh in S. Marvia del Carmine,
wo die herrlichen Fresken Masaceio’s so glorreich die
Epoche des XV. Jahrhunderts einleiten, einen Cyklus von
Wandmalereien aus dem XIV. Jahrhunderte aufgedeckt,
und da iiher dieselben meines Wissens noch nicht offent-
lich berichtet worden ist, so gehe ich einige Nachrichten
nach meinen Notizen.

Wie die meisten Florentiner Kirchen, hataueh 8. Maria
del Carmine eine stattlich angelegte Sacristei mit einer
besonderen Capelle. In letaterer sind die Wandgemilde
aufgedeckt worden. Sie behandeln das Leben der heil.
Ciicilia. Oben links sieht man dus Hochzeitsfest der Hei-
ligen mit Valerian. Der heidnische Briutigam wird von
seiner christlichen Verlobten in einem Zweigesprich be-
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kehrt. Er kommt zu Urban, dem riomisehen Bischofe, und
bittet um die Aufnahme in die Christengemeinde. Valerian
wird getanft. Ein Engel bringt der Heiligen und ihrem
Verlobten Kreuze vonweissen Rosen oder Lilien. Valerian’s
Bruder Tiburtius wird ebenfualls bekehrt und getauft. Beide
begraben die Todten und theilen Almosen aus. Sie werden
vor den Proconsul und von da zum Tode gefiibrt, bekehven
aber den Anfilhrer der Wache Maximus. Dann folgt ihve
Enlhunpiung, wobei auf kleineren Ncbt‘ndﬂ:‘Sl(‘f[ung(‘n die
Heilige Beide zur Standhaftigkeit ermuthigt. Weiterhin
sielt man Cécilia Almosen austheilen, offentlieh predigen
und viel Volk bekehren, dass es sich taufen lisst. Nun
fehlen die beiden Bilder, welche ohne Zweifel die Heilige
vor dem Proconsul, und den vergeblichen Versuch, sie im

heissen Bade zu ersticken, darstellten. Dann kommt ihe
Martertod ; man sieht sie, von vielem Volke umgeben, mit
halb durchsehnittenem Halse rubig dastehen, nachdem der
Henker dreimal vergeblich den Todesstreich gefiihet. Den
Beschluss macht ihr Begrdbniss und die feierliche Ein-
weihung einer Kirche oder eines Altars.

Die Darstellungen haben dus Geprige der Giolto'schen
Schule und stehen an Auffassung und Behandlung den
zahlreichen Werken gleich, welehe in Florenz iiberall die
Wiinde der Kirchen und Capellen bedecken. Welehem der
Schiiler man sie zuschreiben soll, diirfte sehwer zu sagen
sein, da in keiner Schule die Individuen sich so wenig mit
Bestimmtheit aus dem allge-
meinen Charakter der Schule
seheiden lassen wie bei den
Giottisten. Sie huben dieselbe
Art de
chitektonischen Einrahmung,

Anordnung, der ar-

dieselben langen, edel gewen-
dete n Gestalten, dieselbe, wenn
auch mitunter etwas leere An-

muth der Haltung und Bewe-

gung, denselben lichten, kla-
ren, milden Farbenton wie die
meisten iibrigen derartigen Bilder unil miehten am ersten
einem der Gaddi zozusprechen sein.

Aus den idbrigen Stidten Toscana’s, die wiederum
jede in ibrer Art veich an Monumenten mittelalterlicher
Kunst ist, gebe ich noeh Einiges von dem, was mir beson-

ders bemerkenswerth sehien.
Prato.

Prato besitat in seinem Dom ein sowohl durch seine
Architectur als durch bedentende Kunstwerke der Malervei
und der Plaslik interessantes Banwerk. Der Grundplan
(Fig. 54) zeigt eine kleine, urspriinglich flachgedeckle
Saulenbasilica, welche ehemals nur aus finf Arcaden,
einem anstossenden kleinen Querschiff nnd  veemuthlieh

einer Chorapsis bestund. Im XIV. Jahiehundert echiclt der

Bau dureh Giovanni Pisano eine Erweilerung nach Osten
hin, und empfing ein ausgedehntes Quersehiff und einen
quadratisehen Chor mit einer kleinen Seitencapelle in
einer Entwicklung des Grandplanes, die namentlich durch

die Ordenskirchen der Franciscaner und Dominieaner sich
allgemein verbreitet hatte.

Die alten Theile bekunden in  mancher Hinsicht
eine eigenthiimliche Auffassung der Basilikenform. Zu-

nichst erkennt man aus den stimmigen, kurzen Siulen

(die hier wie in SS. Apostoli und 8. Miniato zu Florenz

aus vielen Schichten kleinen dunklen Marmors gebildet
sind), aus den weiten Abstinden und der betriichtlichen
Uberhihung des Bogens eine Tendenz, die der strengeren
Tradition eine lebendigere Bewegung zu verleihen sucht
(vgl. den Langendurchschnitt Fig. 55). Aueh die Capitile

(Fig. 55

weisen zwar noch auf die korinthische Form zuriick, haben
jedoch ein besonders gedviicktes, mehe mittelaiterliches Ver-
hiltuiss. The Deckgesims hestelit ans dem antiken Wellen-
profil und einer Platte. Dagegen zeigen die Buisen dhnlieh
wie in der Apostelkivehe zu Florenz ein feines, zierliches,
attisches Profil. Die Oberwinde bestehen avs abwechseln-
den weissen und dunkelgriinen Marmorsehichten. DasLang-
haus sl in allen dreei Sehiffen auf Consolen in spiiterer Zeit
eingewilht worden. war aber urspriinglich olne Zweifel
durchweg flach gedeckt.

Die am nivdlichen Seitenschiffe gleieh beim Eingang
angebante Capella della Cintola ist als das besondere Hei-
ligthum der Kirehe vorziglich reich ausgestaltet, namentlich
mit den schinen Wandgemilden von Angelp Gaddi an

Wiinden und Gewilben ganz bedeckt. Ausserdem hat die
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Capelle eines der priichtigsten Bronzegitter der Renais-
sanee, von der Hand des Bruders Donatello’s, des Simone.
Ich gebe ein Stiick davon, weil es von hohem Inter-

esse ist zn sehen, wie die Friihrenaissance auch an solehen
Werken an die Grundelemente mittelalterlicher Composition
anzukniipfen suchte (Fig. 56). Die geometrische Conslrue-

(Fig. 56.)
tionsweise in gothischer Kunst klingt in den Kreisfiguren,
in ihren Vierpiissen, in der Ausfiillung der Randfelder nach.
Aber statt der abstract mathematischen Form ist Alles in ein
natiiclich vegetatives Leben umgebildet, in der Mitte der
zierliche Lorbeerkranz, dann in den Fillgliedern die in
Knospen aufbliihenden, von Kelehblittchen umhiillien End-
punkte, endlich werden sogar die einzelnen Systeme dureh
ein nachgeahmtes Riemehen mit Schnallen einander ver-
bunden. Selbst der absolute Rigorismus wird gegen eine
so liebenswiirdige Umgestaltung sehwerlich elwas einzu-
wenden haben. Ein Vergleich mit dem Gitter von Or San
Michele (Fig. 52) ist besonders lehrreich.

Luceca,
das dureh seinen Reichthum an grisstentheils frilhmittel-
alterlichen Kirchen so aunziehend ist, besitzt in seinem Dum
S. Martino ein der Anlage und Facadebildung nach noch
romanisches Gebiude, welches aber im XIV. Jahrhundert
einen Umbau erfulr, der sein Inneres zu einem der edelsten
und schinsten gothischen Monumente Italiens macht. Da
bis jetzt nur Burckhardt?!) gebiihrend anf die Bedeutung
des Baues anfmerksam gemacht, und der Grundriss bei

1) Cicerone 5. 145,

o

Wiebeking 1) nieht geniigend ist, so gebe ich einen
solchen nach einer genauen von mir gemachten Aufnahme
(Fig. 57).

Die Schonheit des Raumes heruht zunichst auf der
weiten, freien Wirkung: diese aber ist in einer von der

(Fig. 57.)

herkimmlich italienisechen Weise abweichenden Disposition
begriindet, auf welche der Dom zu Siena und vermuthlich
die Beibehaltung der Gesammtbreite des friiheren romani-
schen Baues eingewirkt hat. Der Architekt riickte die
Pfeiler bis auf etwa zwei Drittel der Breite des Mittel-
sehiffes zusammen und gab den Gewilben der Seitenschiffe
ungefihr  quadratische Anlage. Durch ungewihnliche
Sehlankheit wurde aber trofzdem ein iberaus freier, weiter
Eindruck erzielt, der das nur 29 Fuss 8 Zoll bis 30 Fuss

1) A, a. 0. Tal. 76.




beeite Mitlelsehill viel

durveh aber diese Wirkung noch gesteigert wird, das ist

hedeutender erscheinen lisst. Wo-

nehmen, dort aber, wo die Riicksieht auf das Daeh fort-

fiel, eine spitzbogige Form an, die denn auch eine freiere

die Anlage eines

schinen, hohen

I
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Triforiums, dessen freie

Masswerkmuster sich
auf den dunkeln Dach-
stuhl des Seifenschiffes
offnen (Fig. 58). Gleich
denArcadenund Gewil-
hen sind dieseTriforien,
anf die wahrscheinlich
die Fenster des Campo-
sunto zu Pisaeingewirkt
haben, rundbogig ge-
schlossen. Merkwiirdi-
ger Weise ziehen sie

_sich auchiiber die Quer-

schiffformen und selbst
in der Langenrichtung
des Querschiffes fort,

(Fiz. 61,)

klarere Entfaltung des Masswerkes geslattete. In diesem
Fortfiihren der Triforien liegt eine Ubertragung der ahn-
lichen Anlage, die am Dom zu Pisa mit den Emporen
getroffen worden ist.

Haben wir bereits mehrere Einflisse benachbarter
Bauten auf dieses ausgezeichnete Werk nachweisen kinnen,
so zeigt nun die Gliederung seiner Pfeiler (Fig. 59) ein
genaues Anschliessen an die Pfeilerbildung des Doms zu
Florenz, und selbst der Sockel (Fig. 60) befolgt auf’s
Genaueste dasselbe Muster, nur dass die Profilirung freier,
lebendiger und ghicklicher ist, wie ein Vergleich mit
Fig. 43, a1) dentlich darthut. Auch die Wandflachen des

1) Es wird hiebei zogleich bémerkt, dnss in der Numerirung der'Holzschoitte
hinsichtlich ihrer Beziehung zum Texte ein Versehen unterlanfen ist. An-
statt Fig. 43, b (beim Pleilergrundriss) lies Fig. £2, anstatl Fig. 2 (beim
Pfeilerprofil) Fig. 43, @ und anstalt Fig. 43, a (beim Capitil) Fig. 43, b.




Ausseren zeigen eine auf klares, kiinstlerisehes Verstindniss
deutende Forthildung des Systems, das der Florentiner
Dom ausgeprigt hat, nur dass, was dort durch den Reich-
thum des musivischen Marmorsehmuckes spielend und
kleinlich geworden ist, hier durch einfache Beschrinkung
ein edles Mass inne hilt (Fig. 61).

Die Facade hat die offenen Siinlengallerien, die durch

den Yorgang des Doms zu Pisa in die romanische Archi-

(Fig. 62.

tectur Lucea’s iibertragen wurden. YVon der feinen Gliede-
rung jener friiheren Epoche mag die Einfassung des
Hauptportales (Fig. 62) ein

Chorapsis hat eine eben so zierliche uls edle romanische

Beispiel geben. Auch die
Flichenbehandlung.
Siena

Siena ist schon durch seinen I) o m einer der wich-
tigsten Punkte Italiens fiir die Entwicklung des gothischen
Styles. Die Baugeschichte dieses merkwiirdigen Gebiudes
ist aber noch immer nicht so klar dargelegt worden. wie
es seiner Bedeutung entsprechend wiire, wird aber auch
vielleicht nie vollstindig von allen Rithseln befreit werden.
Burekhardt 1) hat dariiber bis jetzt das Biindigste und
Klarste gegeben. Er nimmt mit Recht an, dass der Ban
des Langhauses zuerst vollendet war, und dann der Er-
weiterungsbau des Chores vorgenommen wurde. Die un-
gewihnliche Gestalt des Chores lisst schliessen, dass in
der That friher eine einfachere Anlage hier vorhanden
wo jetzt

war, die vermuthlich in hergebrachter Weise d:
die wunderliche Kuppel sich erhebt, ein Kreuzschiff hatte,
an das sich ein Chor sammt Apsis fiigte. In einem Baue,
der selbst in gothischer Periode noch so streng an roma-
nischer Gliederbildung festhiilt, ist eine solche dem roma-
nischen Herkommen gemisse Anordnung wohl zu ver-
muthen. Wenn aber nun die Frage entsteht, ob die Kuppel,
welche so wenig mit dem Langhause wie mit dem Kreuz-
schiffe harmonirt, ein ilterer oder ein jiingerer Bau sei, so
glaube ich allerdings fir die letztere Annuhme iberwie-
gende Griinde zu finden. Bekanntlich erweitert sich das
Mittelsehiff fir die Kuppelanlage zu einem Sechseck, indem
zwei ihrer Pfeiler mitten in die Hauptaxe der beiden Seiten-
schiffe hinausgeriickt werden. In diesem Streben, eine
bedeutendere Wirkung des Kuppelriumes zu gewinnen,
und denselben nicht blos auf das Mittelschiff, sondern auf

das ganze Langhaus zu beziehen, erkenne ich einen ent-

1) Cicerone 5. 132 . und die Anmerkungen, samentlich auf 5. 134.

schiedenen Fortsehritt. Dass der Versuch das erste Mal
noch nieht gelang, sondern noech etwas Halbes, Unklares
zeigt, scheint mir um so bezeichnender fiir die Stelle, die
ich ihm in der Baugeschichte des Domes anweisen michte.
Auch die spiter ausgefiihrte prichtige Fagade (seit-1284),
ist ein solcher kithner Versuch, das Herkimmliche zu
durchbrechen, neue grossartige Wirkungen zu erringen,
obwohl sueh hier noel keine villig gesetzmissige Glie-
derung des Ganzen erreicht wird, keine consequente Eut-
wicklung der oberen Theile aus den unteren, was Alles
erst die Facade des Doms zu Orvieto erreichen sollte. So
lag ja auch fiir die Verbindung einer michtiger wirkenden
Kuppel mit dem ganzen dreischiffigen Langhausbaue noch
kein Beispiel vor, und dieselbe Unklarheit, welche in der
fritheren romanischen Epoche der Domkuppel von Pisa als
erstem Versuch iiberhaupt auf diesem Gebiete anhaftete,
musste auch in Siena sich einstellen. Gleichwohl steigerte
man die réumliche Anlage der Kuppel hier doeh schon
auf 48 Fuss zu 38 Fuss Durchmesser und gab ein Beispiel,
welches spiter den grossartigen Gedanken der Florentiner
Kuppel, wie Meister Arnolfo ihn fasste, in's Leben rufen
konnte.

Die Baugeschichte des Domes ist dureh den Umstand,
dass im XIV. Jubrhunderte ein grossartiger Erweiterungs-
bau beabsichtigt wurde, dem das vorhandene Gebiude nur
als Querschiff dienen sollte, nicht wenig in Verwirrung
gerathen. Diesen iiberaus michtig angelegten Bau, der
spiter unvollendet gelassen wurde, erkennt man in den
hohen Bogenhallen, welche an der Siidseite sich nach dem
freien Platze daselbst erstrecken. Das Mittelsehiff war hier
auf circa 47 Fuss, die Seitenschiffe auf 26 Fuss Breite
angelegt, wihrend das Mittelschiff des alten Domes nur
gegen 30 Fuss breit ist. Auch die Gewdilbe sollten auf
schlanken, leichten Stiitzen kiihn emporsteigen, denn die
Scheitelhithe des alten Mittelschiffes (75 Fuss — nieht
86 Fuss, wie Kugler nach Wiebeking's Zeichnung
angibt) sollte die Kampferhiihe des neuen werden, dessen
Scheitelhohe demnach auf cirea 100 Fuss gestiegen wire.
Auf diesen Neubau bezog Rumohr die Urkunde vom
Jahre 1260 1), welche besagt, dass die neu aufzefiihrten

Gewilbe, obgleich sie Risse bekommen hitten, nach der

Aunssage der Meister nieht abzubrechen wiren, weil die

neben ihnen aufzufihrenden Wilhungen denselben Festig-
keit geben wiirden. Burekhardt =) hat mit Reeht darauf
hingewiesen, dass diese Gewblbe sich nieht auf den Neu-
hau beziehenkinnen, weil in einer Urkunde vom Jahre 1321
(nach der gewihnlichen Rechnung 1322) mun erst eben
bei den Fundamenten desselben beschiftigt ist und den
Besehluss fasst, sie zun verstirken 3). Er will daher diese

1) Rumohr's italienische Forschungen Bd. 11, 8. 128 ff,
2) Cicerone S. 134, Anmerkung.
#) Rumohr a, a. 0. 8, 130 .quod fundamenta novi operis, gue fiunt ad

presens . . non sunt sufficientia.
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Gewilbe, iiber deren Unzulinglichkeit im Jabre 1260 ge-
klagt wird, dem Erweiterungsbau des Chores zuschreiben.
Ich glaube aber. man muss noeh weiter gehen und diese
~volte, que ex novo faete sunt* auf das jetzige Langhaus
des Domes beziehen, welches demuoach um diese Zeit voll-
endet worden wire. Diran schliessen sich trefflich die
iibrigen urkundlichen Nachriehten zur  Erginzung und
Bes

gung an. Denn um 1266 avbeitet Niceola Pisano an
der prachtigen Marmorkanzel des Domes 1), nnd man sieht
daraus, dass man mit Vollendung der inneren Ausstattung
beschiftigt war. Was aber, wie mich diinkt, entschieden
zu meiner Annahme zwingt, ist die Urkunde vom Jahre 1339,
in welcher es ausdriieklich heisst: ,quod navis dicte ec-
clesie de novo fiat, et extendutur longitudo dicte navis
per planwm Ste. Marie versus plateam Manettorum= ?).
Das sagt also mit klaren Worten zweierlei: Das Schifl des

Domes solle ernevert und seine Linge gegen die Piazza
Munetti ausgedehnt werden. Die Verlingerung bestand
davin, dass man den jetzigen Chorban sammt den Quer-
schiffarmen anlegte: dariiber wird kein Zweifel sein. Aber
was hat man unter der Erneverung des Schiffes zu ver-
stelien? Nichts anderes, denke ich, als den Neubau der
Gewilhe, iiber deren Beschaffenheit schon im Jahre 1260

1) Rumohr a. a. 0. 5. 143,

2) Numohr a. a. 0, 3. 135,

Klage gefiibrt wurde. Diese Aunahme, die Manches klarer
macht, glanbe ich durch die Beschaffenheit unseres Monu-
mentes selbst begriinden zu kinnen. Dass die Rundbogen-
arcaden des Schiffes sammt den Pfeilern (vgl. die Dar-
stellung des Systems nach meiner eigenen Aufnahme unter
Fig. 63) nicht wohl derselben Buuzeit angehiren kinnen,
wie die oberen Theile mit ibren magern Pilastern und ans-
gebildeten gothischen Fenstern, deren Masswerk das
XIV. Jahrhundert entsehieden verriith, scheint mir un-
widersprechlich. Die Gliederung der Pfeiler mit vier Halh-
siiulen, die gedriickte attische Basis (Fig. 64) mit dem
Eckblatt, die Capitile mit reich entwickelter Kelehform,
theils mit korinthisirendem, theils mit rein romanischem
Blattwerke und Thieren aller Art decorirt, das Alles ist
eben so consequent romanisch wie der obere Bau mit scinen
Gewilben und Fensterformen gothisch. Ieh bin daber zu
der Uberzeugung gelangt, dass man im Jahre 1339 die
ilteren, von Anfang an unzuverlissigen Gewilbe abtrug
und die Oberwand mit ihren jetzigen Fenstern und Wal-
bungen ausfiihrie, sodann aber den jetzigen Chorbau in
Angriff nahm. Dass man in diesen neuen Theilen die Pfei-
lergliederung des Schiffes nachahmte, forderte die Hur-
monie des Baues; aber schon in der Gestalt der Basis,
obwohl sie die Grundelemente der attischen heibehalt
(Fig. 64, b), spricht sich der veriinderte Formensinn aus.
Sodann hat man die Areaden durch aufgestelzte Pilaster,
die den Pilastern des Schiffes analog gebildet sind,
schlanker gemacht und die Huuptdieuste der Gewdlbe ohne
Unterbrechung durch den Fries mit den Papstkopfen, der
sich iiber den Areaden hinzieht, emporgefihrt. Ferner gab
man den neuen Theilen grissere Rube, indem man auf vier
bis sechs Lagen weissen Marmors eine schwarze Schichte
folgen liess, was man auch bei der Verkleidung des Aus-
seren befolgte, wihrend in den élteren Theilen die schwar-
zen und weissen Steine in einzelnen Schichten von je
71/, Zoll Hiohe weehseln. Nur die oberen Partien der

Chorwinde folgen wieder diesem ilteren Systeme. End-
lich neigen auch die Areaden im Chor zu spitzbogiger
Form, und entschieden tritt dieselbe hier in den Quergurten
der Seitenschiffe auf.

Wilrend man solchergestalt den dlteren Dom zu der
grossartigen Erscheinung abrundete, die er jetzt darbietet,
und zum Absehluss die ostliche Fagude hinzufiigte, die.
obselion unvollendet, eine der edelsten und klarsten des
gothischen Styles in Italien ist 1), beschloss, man gleich-
wohl in frischem Eifer, die Arbeit an dem neuen Dome mit
unverminderter Energie fortzusetzen ), und nur die Pest
vom Jahre 1348 mit ibren sehweren Folgen scheint das

ye von Agostine und Agnolo von Sienna

1) Die Nachrieht Vasari's, dass lies
dt (a.n 0. S 135, Anmerk.) iiber-

entworfen sei, nimmt Burek
zengend in Schutz.
=¥ ﬂllw.noh r v (0. S 136 ,dummodo in opere novo dicte ecclesie jam
ineepto nihilomnius sollicite et continue procedatur.)




Werk unterbrochen zu haben, so dass man jetzt nur an
den unvollendet gehliehenen Ruinen die erhabene Schinheit
des Entwarfes erkennen kann,

Dass die Tuufkirehe 8. Giovanni, welehe unter dem
Chor des Domes durch das tief abschiissige Terrain ge-
wonnen wurde, und der die dstliche Facade als Zugung
dient, um dieselhe Zeit ihre Vollendung empling, lisst sich
schon aus den Kunstformen des Aussern sehliessen, Die
Portale sind zwar auch hier noch rundbogig, haben indess
eine strengere, im gothischen Geist behandelte Gliederung,
wihrend in den Prachtportalen der jedenfulls friher
(seit 1284) angelegten Westfagade die spielende Deco-
rationslust der italienischen Bauweise zur Geltung kommt
(vgl. das Profil des Hauptportales, Fig. 65). Auch im

igen ist die Decoration der jingeren Ostfacade missig

4
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338 —

nur an den Pleilern der Kuppel (Fig. 66, 4), dort jedoch
in Verbindung mit der fibrigens rvomanischen Glieder-
bildung. Die  Pfeilercapitile in der Unterkirche haben
gothisehie Knospenblitter.

Auch ausser dem Dome hat Sienn an Kirchen und
Profanbanten so viel Bedeutendes auns mitielalterlicher Zeit,
es bietet so vielfache 13(‘i5|1i0|(' einer ehen so anziehend
reichen Hausteinarchitectur  wie ecines edel gegliederten
und trefflich durchgefihrten Backsteinhaves, dass kaum ein
anderer Ort Italiens darin sich mit dieser kostlichen Stadt
messen kann. Auveb in Deutschland und selbst in Belgien
kenne ich keine Stadt, die noch so vollstindiy dasGepriige
ihver mittelalterlichen Herrlichkeir triige wie Siena.

Von den vielen architektonischen Bindricken, welche

ich in dieser unvergesslichen Stadt empfing, hebe ich nur

(Fig. 6b.)

und fein, die Dreitheilung im zanzen Aufhaue mit klarer
Consequenz durchgefiihet. Im lunern der Taufkirche ergab
sich uus der gleichen Hihe, welehe den Sehiffen gegeben
werden musste, ein rundbogiges Gewdlbe fir das mittlere,
spitzbogige fiiv die schmalen Seitensehiffe. Die Pfeiler

zen keine romanischen Reminiscenzen mehr. deun sie

gehen vom Achteck wus, dem vier ans derselben Grindform

g 66, a) /,//j_/ |

(Fig. 66,0.)

gebildete polygone Dienste fiir die Gurten und eben so

viele zugespitzte Rundstibe fiir die Rippen vorgelegt sind

(Fig. 66, @). Im Dome findet sich letztere Form der Dienste
(Liibke.)

wor . g . Lo ; *
e romeesd
(Fig. 68.)

(Fig. 67.)

noch einige hervor. Zumiichst die beiden grossen Back-
steinkirchen 8. Demenico und 8. Francesco. von
denen ich unter Fig. 67 und 68 die nach Sehritten ausge-
messenen Grundrisse beifiige. Es sind Baunten von hichst
einfachem Charukter, in gothischen Formen ausgefithrt
gleich S. Croee in Florenz, eharaktervolle Beispiele solcher
strengen, einfachen, aber machtig angelegten Ordenskirehen.
Dus Langhaus ist bei beiden nur auf ein einziges, aber
kolossales  Sehiff zurviickgefiibrt ; doch sieht man  hei

S. Domenieo am Ausseren die Ansiitze eines ehemals beab-

sichtigten Seitenschiffes. Die Linge des Schiffes hety
in beiden Kirchen cirea 176 Fuss, die Gesammtlinge im
Lichten bei S. Fraucesco ciren 258, hei S. Domenico
cirea 265 Fuss; die Breite des Mittelsehiffes dort 70,
hier mit Riicksicht auf die anzulegenden Seitenschiffe nur

65 Fuss. Beide Kirehen sind nur im Chor und den Chop-
capellen mit Kreuzgewilben bedeckt, im Langhaus und
Quersehiffe dagegen mit offenem Dachstubl verschen, An
den Wianden des Langhauses zieht sich aber eine hilzerne
Gallerie hin, die an der Westwand iber das erosse Rad-
fenster empor steigt. Der Chor sammt den Capellen dffnet

]




S

sich im Spitzbogen gegen das Schiff, die Querfligel aber
haben grosse Halbkreishbgen und auch gegen das Lang-
Thaus bffaet sich das Querschiff im Randbogen. Ganz das-
selbe Verhiltniss tritt aueh in 8. Domenico ein, nur dass
hier das viel lingere Kreuzschifl keine Gliederung durch
Quergurte hat und mit seinem Dachstuhl sich iiber den des
Langhauses erhebt. Unter dem Chor hefindet sich, wie

heim Dom, veranlasst durch das abschiissige Terrain Dei
beiden Kirehen, eine gewdlbte, jetzt wiist liegende Unter-
kirche.

Endlich gebe ich noch einige Notizen iber die zier-
liche Loggia degli Uffiziali am Casino de’ Nobili,
eine jener offentlichen Hallen, in welehen sich die Nach-
wirkung der grandiosen Loggia de’ Lanzi zu Florenz an
vielen Orten Mittel- und Oberitaliens nachweisen lisst. Der
elegante, jetzt stavk verwahrloste Bau datirt vom Juhrel 417.
Die Halle offnet sich gegen die Strasse mit Rundbigen,
die von eisernen Zugankern gehalten, auf zwei kriftigen
Eckpfeilern (Fig. 69) und zwei schwicheren Mittelpfeilern
yuhen. Der lichte Abstand der Pfeiler von einander und

L 6% )
von der Wand misst 17 Fuss, die drei Kreuzgewilbe setzen
in der Wand auf Consolen auf. Wie die Wilbungen hier
wieder zum Rundbogen zuriickgekehrt sind, so zeigen
auch die Sockel der Pfeiler (Fig. 70) eine eigene freie
Wiederanfnahme romaniseher Motive. Nur an den Capi-
tilen mischen sich gothisehe Knospenblitier mit dem anti-
kisirenden Akanthus.

Perugia,
das an mittelalterlichen Denkmalen hei Weitem nicht mit
Siena sich messen kann, hietet vornehmlich in seiner kleinen
Kirche St. Angelo einen in vieler Hinsicht merkwirdigen
Bau. dessen erste Anlige sicher noch aus altehristlicher
Zeit stammt und grosse Verwandtschaft mit 8. Stefano ro-
fondo zu Rom zeigt. Es ist ein Sechzehneck von circa
82 Fuss Durchmesser (Fig. 71), wovon 46 Fuss auf den

hiheren Mittelraum kommen. Sechzehn korinthische Siulen,
je zwei kiirzere auf erhohten Basen mit je zwei lingeren
abwechselnd, scheiden den Hauptranm von dem niedrigen
Umgange. Yon Anfang an war der Bau auf eine Holzdecke

(Fig. 71.)

herechnet, doch ist die jetzige ein spiterer Zusatz. An der
Oberwand steigen namlich (Fig. 72) acht kleine Halbsiulen
von Consolen auf, im Charakter des XIV. Jahrhundert (dem

auch das jetzige spitzbogige Portal des Binganges ent-

(Fig. 72.)
sprichl_}. Diese tragen rundbogige Gurten, auf welchen
das Sparrendach ruht. Ahnlich ist die Anordnung in den
Umgingen, wo jedoch sechzehn Bogen auf Wandpilastern
angebracht sind, die das Dach aufnehmen und zugleich als
Streben gegen die oberen Bogen fungiren. Der kleine
Bau muss ehemals durch die jetzt erneuerten rundbogigen
Fenster ein trefflich wirkendes Oberlicht empfangen haben.
Siulen sind offenbar von antiken Gebiuden

genommen, die Capitile sehr verschieden, aber fast durch-

Die sechzehn

weg spiter antiker Zeit entstammend, nur ein einziges ist
in roher Skizzirung den kovinthisehen Vorbildern nach-
geahmt. Der Aufsatz iiber den Capitilen zeiet ein steiles
Carniesprofil. Die Apsis ist ein spiterer Zusatz. Der ganze
Bau ist in Backsteinen aufgefiithrt.

Auch 8. Pietro ist ein altehristlicher Bau, und zwar

eine Basilica von ziemlich ansehnlichen Yerhiltnissen, mit

|
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einem eirea 40 Fuss breiten Mittelschiffe, an welches in
gothiseher Epoche ein Querbaus und polygoner Chor ange-
setzt worden ist. Die zehn Siulenpaare des Langhauses
sind von einem antiken rémischen Bau genommen. Nur die
letzte Siule hat ein korinthisches Capital. Die Arcaden-
biigen sind efwas gedriickt. Das Mittelsehiff hat eine gute
Felderdecke aus der fritheren Renaissancezeit.

Der D om endlich (Fig. 73) ist ein seltenes Beispiel
gothischer Hallenanlagen in Italien, doch von ungliieklichen
Verhiltnissen: Die Gewdlbe des Mittelschiffes haben bei
45 Fuss Spannung einen hiisslichen, stumpf gedriickten

Spitzbogen. Sie rulien auf achteckigen Pfeilern, die im
Verhiltniss zur Wilbung zu sehlank sind. lhre Sockel
sind aus zwei Theilen zussmmengesetzt (Fig. 74) und

geben in ihren charakteristischen Gliedern wieder eine

100! : 4

(Fig

(Fig. 74.)
neue Variation der attischen Basis. Die Fenster sind schmal,
zweitheilig, in klaren, gothischen Masswerkformen von
Drei- und Vierpisser. Sie sind in zwei Reihen iiber ein-
ander angebracht, deren obere auf dem Gesimse fusst,
welches die Pfeilercapitiile mit einander verbindet.

Yiterho

Schon in der Nihe Roms wird man noch durch
das alterthiimliche charaktervolle Gepriige und die vielen
reizenden Brunnen Viterbo's gefesselt. Der I om ist
im Ausseren zwar niichtern, zopfig und auvch im Innern
durch ein spiter eingesetztes Tonnengewilbe mit Stich-
kappen im Mittelschiffe und Kreuzgewdlbe in den Seiten-
schiffen stark ve

indert, aber die alte, sechine Disposition

ciner edlen Siulenbasilica, etwa aus dem XII., oder dem
Beginne des XIII. Jahrhunderts ist in den zweimal zehn
Marmorsiulen des Schiffes noch wohl zu erkennen. Alle
Schiifte sind monolith, mit kriftigen attisehen Basen, leben-
diger Entasis, die Capitile voll Phantasie, selbststindig
der antiken korinthischen und eompositen Form nachge-
bildet. Wihrend man in Rom fortwihrend nur antike Reste

zu verwenden im Stande war, vermochte man hier in
mittelalterlicher Zeit so frei und edel die Antike mit
eigenem Geiste aulzunehmen, Die gegeniiber liegenden

gleich oder doch im Wesentlichen

Capitile sind immer g

iihereinstimmend. Nur ein paar Mal kommen Thie iguren
daran  vor, Adler und Sphinxe, Menschengestalten und
einmal Delphine, die mit ihren Sehwiinzen die Ecken
bilden. Der Eindruck des Raumes ist licht, frei und statt-
lich, nur der Chor ist niedrig und dunkel.

Links yon der Kirche erhebt sich selbststindig der

viereckige Glockenthurm, mit regelmissiz wechselnden

Schichten sehwarzen und weissen Marmors bekleidet und

in mehreren Gese

hossen mit zierlichen gothischen Mass-
werkfenstern durchbrochen. Auch ein anderer Bau, links
vom Dome, zeigt dhnliche gothische Fenster, Rechts du-
gegen liegt der bischifliche Palast, mit grossem Saal, der
eine alte, tichtige, hilzerne Dachristung zeigt. Daneben
eine Terrasse mit Springhrunnen und ehemaliger sehlanker

HpiL'.f,i;llg't'tl:_':llll‘l'l'lz, urspriinglich von reizvoller Anl:

noeh jetzt eine kistliche Aussicht iber die Stadt, die
Thiler und die Hilen bietend.

Nach der kleinen Kirche S. Maria della Verita
zog mich eine Nachricht von Burekharvdt iiber ein
Frescobild des alten Meisters Lorenzo da Viterbo vom
Jahre 1469. Es ist eine Vermihlung der heiligen Jun,

mit vielen tiichtigen Portraitgestalten, die Hauptfiguren

dagegen schwiicher. Darilber der Tempelgang Murid, an-
ziehend dureh sehine Fravencharaktere. Es ist ein Meister,
in welchem die realistische Richtung des XV. Jahrhunderts
in verwandtem, wenngleich minder hohem Sinne wie bei
Ghirlandajo hervorbricht. Am Gewdlbe sieht man, eigen-
thiimlich in einem grossen Kreise angebracht. die mich-

tigen Gestalten der Apostel, in einem kleineren Kreise die

vier Propheten, in den Zwickelecken die Symbole der

Evangelisten. An der Riickwand ist die Madonna, auf

Wolken schwebend und betend, von Engeln umgeben,
unten Heilige, also ihre Himmelfahrt dargestellt. An der
Wand rechts die Verkiindigung und Marid Begegnung mit
Joseph,

An die Kirche stisst ein reizender Klosterho f, in
der Anlage noch ganz romanisch (Fig. 75) mit schlanken
Siiulehen zu dreien und vieren in jeder Bogenoffunng. Die
Basen laben das Eckblatt (Fig. 76, a), die Capitiile zeigen
reiche und mannigfaltige Blattmuster, die sich an den
Pleilern fortsetzen, die Arcaden zeigen den Spitzbogen,
und in den Zwickelfiichen eine Durchbrechung mit runden
oder zugespitzten und geschweiften Klecblittern in mannig-
facher Zusammenselzung. Die Pleiler (Fig. 76, 6) sind an
den Ecken mit feinen Rundstibelen im Sinne pafiniseher
Kunst gegliedert. Auch die Consolen in den 1fﬁmlen, auf
denen die Kreuzgewdlbe aufsetzen, zeigen eifi romanisehes
Profil (Fig. 76, ¢) mit Ausnahme des Ganges links vom
Portal, welcher in der Renaissaneezeil geindert wurde.

5o
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An der dem Kirchengebiude anstossenden Seite sind iiber
den Aveaden die Wandfliichen durch grosse, wie es seheint,
spater  hinzugefiigte  Spitzbogeniifnungen durehbrochen

(Fig. 77). Diese sind ganz mit reichem gothischen Mass-

werk gefiillt. das in den Mofiven symmetrische Abwech-

(Fig. 76, b.)
selung nach den einzelnen Feldern zeigt. Das mittlere und
die beiden dusseren Felder haben Fischblusenmuster, die
beiden anderen ein edleres System von Rosetten und Rad-
fenstern 1). An den iibrigen drei Seiten sind nur kleive,
zierliche Rosetten, die aber die verschiedenste Ausbildung

erfuhren haben, ober den Areaden angeordnet, und das

obere Gesehoss wird von einer offenen Halle gebildet, auf

deren schlanken Steinpfeilern das Dach ruht.

1y T ansever Abbilifung ist das vorletste Feld zum letzten gemacht worden,

waeil o5 das sehiinere und charakteristischere ist.

S

Die Wirkung des Ganzen ist dusserst malerisch,. noch
im hesten Sinne mittelalterlicher Kunst. Das Detail der
Siiulen ist freilich bei Weitem nicht so lebenskriftiz und
mannigfaltig wie in der romanischen Kunst Dentsehlands,
z. B. in den prachtvollen Kreuzgingen bsterreichischer

Cistercienserkloster, aber die Gesammtanlage ist selw an-
sichend und selbst dureh die spiteren Zusitze nicht ge-
stirt sondern g‘l‘htt‘i}__'_:(!l‘T.

Endlich fiige ich noch einige Bemerkungen iiber Ci-
vita Castellana hinzu, dessen Dom eine im XVL Juhr-
hundert vollig umgebaute alte Basilikenaulage darbietet.
Nur die Krypta und die Vorhalle sind vom urspring-
lichen Bau erhalten. Erstere ist durch ihre originelle
Grundform (Fig. 78) bemerkenswerth, die sich nach beiden
Seiten mit einer doppelten Kreuzanlage erweilert. Die
vundbogigen Kreuzgewdlbe ruhen auf Siulen, die eben so
verschieden an Dicke des Schafts wie au Aushildung der
Siulen sind. Einige haben entschieden antike Capitile,

andere sind roh kovinthisirend, wieder andere variiven das
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korinthische Capitil in den mannigfachsten Gestalten und
Wendungen, noch andere zeigen freiere romanische, nur
Die Basen haben die
altische Form in der verschiedenartigsten Anffassung; an

theilweise antikisirende Bildung.

den beiden istlichen Pilastern der Apsis sieht man Band-
verschlingungen und Blaltranken von biehst primitiv mittel-
alterlichem Charakter; von den beiden andern Pilastern
der Apsis zeigt der zur Linken ein Capitil von barbarischer
Form, der reehts hefindliche sogar ein wunderlich ver-
wandtes antikes Bruehstiick mit altromischen Inschrift-
resten 1). Der mittlere Theil der Apsis wird also wohl
noch avs altehristlicher Zeit stammen und in entwickelter
romanischer Epoche die Kreuzarme als Zusitze empfangen
haben.

Im Chor und dem Schiffe der Kivche finden sich noch
schine Reste musivisehen Fusshodens in jenem «Opus
Alexandrinum®, an welehem die Basiliken Roms so reich
sind. Wichtiger noeh sind die alten marmornen Chor-
sehranken, die sich in einer Nebenecapelle erhalten
haben. Sie gehiren zu den prichtigsten Werken des
XHJ. Jahrhunderts, und sind inschriftlich von zwei rémisehen
Meistern gefertigt: .DRVD’ ET LVCAS CIVES ROMANI
MAGRI DOCTISSIMI HOC OPVS FECERVNT=.
trefflichste Marmorplastik mit ihren feinen, antiken Details

Die

verbindet sich auf's Zierlichste mit den eleganten Mosaik-
filllungen.

Die Yorhalle der Kirche ist ein eben so anmuthiges
Werk derselben Zeit, und ihre konischen Siulen erinnern
entschieden an die Séulen in der Gallerie des Florentiner
Baptisteriums.

V.

Von Hom iiber Neapel nach Palermo.
Rom.

In der Hanptstadt der Cliristenheit geht bekanntiich
das Studium der specifisch christlichen Kunst, der mittel-
alterlichen, ziemlich leer aus. Keine Stadt der abendlindi-
schen Welt hat sich so herh und schroff der mittelalterlichen
Avehitectorbewegung versehlossen, wie gerade Rom, wo
die autiken Anschauungen so gut die alte constuntinisehe
Basiliea St. Peter's wie den jetzigen Prachtbau, dieses Haupt-
tempels der katholischen Christenheit, beherrsehten und he-
herrschen. Dennoel ist und bleibt Rom einer der wichtig-
sten Punkte fiir die Gesehichte der christlichen Kunst, schon
weil es die grisste Anzahl altehristlicher Basiliken enthilt,
die trotz aller Veriinderungen der spiteren Zeit in ihven
urspriinglichen Kerne meistens noch wohl zn erkennen sind.
Uber diese Monumente etwas Neues zu bringen, darf ich mir
nach den sorgfiltigen Arbeiten, die dariiber vorliegen, nicht
zutranen. Wohl aber haben die unter Papst Pius IX. mit

grossem Eifer betriebenen Nachgrabungen nach Resten der

1) Man Hest: VP28 Fin sechseillizen Buchstaben

altehristlichen Zeit manches wichtige Monnment zu Tage ge-
fordert, und die christliche Archiiologie darf sich Gliick wiin-
schen, dass ein Mann yon so gléinzendem Scharfblick, so gedie-
genein Wissen und so unermiidlicher Begeisterung, wie sie
den Cav. de Rossi auszeichnen, diese Nachgrabungen leitet.
Das altchristliche Museum des Lateran fillt sich mit Inschuif-
ten und Bildwerken aus den Katakomben, welche wichtige
mouumentale Documente iiher die Entwicklung der alt-
christlichen Kirche und Kunst darbieten, und von der wis-
senschafilichen Gediegenheit eines Gelehrten wie die Rossi
diirfen wir endlich ein Werk iiber die Katakomben und die
iibrigen altchristlichen Denkmale erwarten, welches den
Gegenstand wiirdig und gewissenhaft behandelt,

Unter den Resultaten der neueren Ausgrabungen ist
die Entdeckung einer uralien, unter der heutigen Kirche
5. Clemente liegenden christlichen Basilica einer der
wichtigsten. Die erste geschichtliche Erwiihnung einer Bu-
silica des h. Clemens verdanken wir dem h. Hiervnymus in
seinem im J. 392 geschriebenen Werke iber die altesten
Kirchenschriftsteller. Dass dieses urspriingliche Heiligthum
noch unter der Jetzigen Kirche vorhanden sei, entdeckte
zuerst der durch sein Werk iiber Nubien bekannte Archi-
tekt Gau, sodann gab Bunsen in seinen Beschreibungen
der Stadt Rom, Bd. III, Abth. I, S. 577 f. Nachrichten iiber
die geringen Spuren dieses alten Baues. Erst im Juhre 1858
wurde aueh der jetzige Prior des Klosters aufmerksam auf
diese Reste und liess nun in einem bisher als Keller ge-
brauchten Raume Nachgrabungen anstellen, die dann wih-
rend meiner Anwesenheit (Winter 1858/59) so weit ge-
diehen waren, duss der grivsste Theil des rvechten Seiten-
schiffes der alten Basilica in einer Linge von beiliufig
80 Fuss aufgedeckt wurde,

Zuniichst legte man die in guten Ziegelsteinen aulge-
fithrte Umfassungsmaner des rechten Seitenschiffes bloss. An
dieser finden sich Spuren alter Wand gemilde. An der
einen Stelle sind es mehrere Reihen von jugendlichen, wie
es scheint, meist weiblichen Kipfen, die in einer Weise
angeordnet sind, wie es wohl bei Darstellung des jiingsten
Gerichtes gefunden wird, Die Zeichnung erscheint unge-
schickt und roh, die Contouren sind mit derben. dunklen
Strichen gegeben; gleichwohl maeht die Jugendlichkeit
der Ziige einen lebendigen Eindruck und zeigh uns eine
Kunst, die zwar einer feineren Aushildung, einer festeren
Regel entbehrt, uber dafur auch Nichts von dem typisch
Starren, Greisenhaften der hyzantinischen Kunst aufweist,
Es selieint mir dalier nach Ausdruek und Styl der Gestalten,
dass diese Arbeiten noch in die Epoche vor dem itherall in
Italien sich verbreitenden byzantinisehen Einfluss zu setzen
sind. An einer anderen Stelle erblickte man eine urissten-
theils nuckte Frauengestalt von sehr roher Zeichnung nnd
geringer Anmuth, welehe, nach den Spuren eines neben ihe
Katharina

angebrachten Rades zu urtheilen, die h. oder

auch die h. Euphemia darstellt,




Dieser Wand gegeniiber in einem Abstand von eirea
18 Fuss wurde eine zweite Mauer blossgelegt, aus welcher
in Intervallen von durchschnittlich 10 Fuss — also unge-
fihr denIntercolumnien der oberenKirche gleich — schine
antike Siulen vorragen. Sieben Siulen waren bereits zum
Vorsehein gekommen, doch setzte man die Ausgrabungen
in der Léingenrichtung fort. Diese Siulenstellungen, griss-
tentheils dureh Rundbbzen mit einander verbunden, sind
ohne Zweifel die alten Arcaden des rechten Seitenschiffes
der urspriinglichen Basilica. Als man, vermuthlich unter
Paschalis I (1099—1118), die neue Kirche baute, legte
man iliren Fussboden um 12 Fuss hiher als den der alten
Kirche und beschriinkte die Breite derselben so, dass man
die Umfassungsmauer des rechten Seitenschiffes iiber der
alten Arcadenreihe auffiihrte und diese desshalb vermauerte.
Dergleichen kam in jener Zeit dfter vor, und man beniitzte
manchmal die Arcaden ilterer, selbst antiker Bauten gleich-
sam als festes Geriist fiie die Construction der ziemlich
schlecht aufgefiileten Mauern. Ein deutliches Beispiel
dieser Act bietet die Kirche S. Maria in Cosmedin. Durch
diese Entdeckung erklirt sich manches Unregelmissige in
der Anlage der jetzigen Kirche S. Clemente, namentlich die
geringe Breite des Mitfelsehiffes (circa 34 Fuss) und die
ungleiche Breite der beiden Seitenschiffe. Denkt man sich
das jetat sehmiilere rechte Seitenschill zu dem Mittelraume
hinzu, so erhilt man die Breite des alten Mittelschiffes zu
cirea 48—350 Fuss, was die Durehschuittsbreite des Haupt-
sehiffes in den meisten Basiliken Roms ist?). Ferner ent-
spricht dann auch das alte ehen aufgegrabene rechie Seiten-
schiff an Breite dem linken Seitenschiff der jetzigen Kirche,

Was die Beschaffenheit der zum Vorschein gekom-
menen Saulen betrifit, so sind thre durchsehnittlich 16—18"
hohen korinthischen Capitilestark zerstort, woraus sich aueh
wohl erklict, warum sie bei dem Neubau nicht wieder her-
vorgezogen und benitzt wurden. Aneinigen Stellen scheinen
selbst die Areaden zerstirt gewesen zu sein, wesshalb man
sie durch Avchitravsticke ersetzte. Die monolithen Siulen-
sehiifte von eirea 12 Fuss (17 rom. Palm) Hohe bestehen
aus verschiedenen kostharen antiken Steinarten: der erste
(vom Chore gerechnet) aus Breceia di sette base, der zweite
und dritte aus orientalischem Granit, der vierte und finfte
aus dem so hoeh geschitzten Cipolline, obendrein cannelirt,
der sechste, uncannelirte, aus weissem Marmor, der letzte
aus Verde breceiato.

Hoffentlich wird Cav. de Rossi, wenn die Ausgrabung
zum Abschluss gekommen ist, das Resultat derselben dureh
genaue Aufnahmen verdffentlichen. Wir verdanken seinen
Mittheilungen in einer Sitzung des archiologischen Insti-
tutes die interessante Nachricht, dass uuter der alten Basi-
lica S. Clemente bedeutende Reste aus den frithesten Zeiten

1) Das Mittelschiff von S. Sabina misst 4', von S. Martino ai monti 44", von
S. Pielro in Vincoli 49" 6", von 5. Maria in Araceli 45" 8", u, 5, w.

der romischen Republik entdeckt worden sind, in Tufstein
gewblbte Gemiicher von einer der Cloaca Maxima genau
entsprechenden Construction, die man aber des Grundwas-
sers wegen wieder zuschiitten musste. So lassen sich bei

(Fig. 79.)

dieser wunderbaven Stadt, wie in geologischen Sehichten,
die Ablagerungen ihrer verschiedenen historisehen Epochen
vom Uranfang ilires Bestehens bis auf den heutigen Tag mit
dem Spaten verfolzen und nachweisen.

Eine zweite wichtige Ausgrabung hat vor der Porta
S. Giovanni, etwa zwei Miglien vor der Stadt, eine Anlage
einer altehristlichen Basilica zu Tuge gefordert, in der man
die bei den alten Kirchenschriftstellern erwihnte Kirche
S. Stefano erkannt hat. Sie liegt am dritten Meilensteine
der alten Via Latina dicht neben den Resten einer antiken
Villa mit sehr schonen Gribern, deren Decoration zum Voll-
kommensten und Edelsten gehort, was in dieser Art aus dem
Alterthum auf uns gelangt ist. Man verdankt diese ganze
reiche Entdeckung den Bemithungen des Herrn Fortunati

Ieh gebe unter Fig. 79 den von mir genau vermessenen
Grundriss der Basilica, deren Mauern rings umher vollstin-
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dig freigelegt sind und die alte Anordnung der Confessio
oder Krypta A ganz nach der Analogie anderer rémischen
Basiliken erkennen lassen. Die zu den unteren Riumen ge-
hirenden Theile sind hell sehraffict. Die Mauern, aus
wechselnden Schichten aufrecht stehender Tufsteine und
Ziegel sorglos aufgefiihrt, sind in einer Hohe von nur etwa
d—4 Fuss durchsehnittlich erhalten. Die Apsis B, 28 Fuss
breit und 20 Fuss tief, zeigt bei € die Unitermauerung des
Altares. Merkwiirdig erscheint, dass die Apsis der Confessio
durch eine Treppe und eine Thiréfluung zuginglich war.
Im Mittelsehiff sind bei D und E eigenthimlich vorsprin-
gende Mauerecken, deren Bestimmung ich nicht zu deuten
weiss, I ist eine viereckige Vertiefung, & und H im Mittel-

schiff, [ und K im linken Seitensehill sind lingliche, Grii-
bern dhnliche Vertiefungen, Aus dem rechten Seitenschiff
gelangt man neben der Apsis in einen fast quadratischen
Raum L von 27 za 31 Fuss Weite, der in der Mitte eine
merkwiirdig gestaltete Vertiefung hat. Vielleicht war es
Sacristei, zumal von hier aus Communieationen mit anderen
anstossenden Raumen zu erkennen sind. Von den ehema-
ligen Siulen des Langhauses haben sich nur die Marmor-
basen gefunden. Die Basilica scheint aber der Zeit des
V1. Jahrhunderts anzugehiren.

Siidwiirts von Rom beginnen die Gebiete, welehe fiir
die Kunstforschung meistens noch eine terra incognita sind,
deren Entdeckung wir aber enfgegensehen diirfen, da das
lange erwartete Werk von H. Schulz jetzt nach seinem
Tode der Veriffentlichung entgegengeht. Es. kann iiber-
fliissig seheinen , so nahe vor einer so bedeutenden Publi-
cation noch mif vereinzelten Reiseskizzen hervorzutreten,
Dennoch gebe ich meine Beobachtungen iiber das wenig
oder gar nicht Bekannte unter den siiditalienischen Denk-
miilern, sollte auch ein Theil derselben dureh das Schulz sche
Werk iiberflissig gemacht werden, da ich Grund habe zu
zzirte Monumente dort

vermuthen, dass einige von mir s

nicht vertreten sein werden.

Terracina
liegt auf der Grenze, wo im Siiden der eigentliche Siiden
erst beginnt. Sein Dom, der in einen antiken Tempel hin-
ein gebaut ist, von dem man die prachtvollen Reste, den
hohen Sockel, die Wiinde mit ihren cannelirten Halbsiulen
und feinen Rankenfriesen, alles in Marmor aufgefithrt. an
der Chorwand und der vechten Langseite erblickt, geht in
derAnlage und Ausstattung desInnern wie in der He]mndllmg
der zierlichen Vorhalle dem Muster vromiseher Basiliken naeh.
Letztere wird dureh eine Reihe antiker rémischer Siulen
gebildet, zu deren Basen die romanische Zeit phantastisch
genug je zwei ruhende Lioweogestalten gefiigt hat, Am
Architray, der die Siuolen verbindet, sieht man, wie so oft
in Rom und wie am Dem zu Civita Castellana und ander-

Mosaikdarstellungen ven Arabesken, mit reichlich

eingestrenten Menschen- und Thierfiguren, letztere ein
deutliches Anzeichen von Einflissen nordisch-mittelalter-
licher Kunstweise. Als Stifter nennen sich in Majuskel-
sehrift:  GVZIFREDVS €GIDII +) MILES - PETRVS
BPTER ¢) MILES. — Trotz der Architrave sind dariiber
noch Spitzbigen angebracht, und die Hulle selbst mit
Kreuzgewilben bedeckt. Der Glockenthurm zeigl eine
schwerfillige Nachahmung der romischen, aber seine Ar-
caden haben ehenfalls den Spitzbogen. So dringt von Siiden
her, dureh die Avjou in Neapel vermittelt, die gothische
Form bis nach Terracina, von Norden her bis naeh Civita
Castellana und macht auf beiden Seiten gleichsam dicht vor
den Thoren Roms Halt.

Das Innere zeigt eine kleine Basiliea mit modernen
lunengewblbe, jederseits sechs Saulen mit modernisirten
Capitdlen, drei Apsiden, die mittlere umgestaltet, im Kreuz-
schifl nue durch weitere Saulenstellung angedeutet. Die
Ausstattung der Riume stammt im Wesentlichen noch gus
alter Zeit und scheint dem XII. und XIIL Jahrhundert anzu-
gehiren. Die romische Technik herrseht vor, aber allerlei
phantastisehe Ei

vickungen der unteritalienischen Kunst

dringen ein, so z. B. in dem prachtvollen Opus Alexandrinum
des Fussbodens die reichlich eingestreuten Thiergestalten,
Drachen, Pfauen u. dgl., die in Verbindung mit den rein
germanischen Mustern eine wunderschine Wirkung her-
vorbringen. Sodann ist ein grosser Marmorcandelaber fur
die Osterkerze, inschriftlich vom Jahre 1245 vorhanden,
eines der kostbarsten und kunstreichsten Werke dieser Art.
Der Schaft ist ganz gewunden mit spiralfirmigen Canneli-
rangen, nach dem Beispiel rimischer Werke, dabei wie jene
ganz eingelegt mit Mosaiken von farbigen Glasstiften, Die
attische Basis ruht auf zwei Marmorliwen, auf welche sich
die Inschrift der Yorderseite CRYDELES - OPE (?) zu be-
zielien scheint. An der Seitenfliche liest man die bis auf
Monat und Tag genaue Angabe des Datums: A - D - §2 - CC.
XLV. SREN - OCZ - DIE - ULTIMA. Aueh der Candelaber-
aufsatz, wel¢her die Kerze aufnahm, ist noeh erhalten, eine
wunderlich gewundene Form, mit reich mosaicirten Canne-
luren,

Die Kanzel ist von dhnlicher Arbeit, aber roher und
schwerfilliger, gewiss also dlter, etwa noch aus dem
XIL Jahrhunde

denen vier auf sehr plumpen Liowen ruhen. Die Capitile

. Sie erhebt sich auf fiinf Marmorsiulen, von

sind antikisirend, doch mit allerlei freien Variationen, mit
menschlichen Figuren, Filllhornern u. dgl.

Sodann sind in der Seitenapsis noeh zwei alte A |tar-
Baldachine erhalten, die in der Composition gewisser
romischer, z. B. dem in 8, Clemente entsprechen, in der
Formbehandlung aber schichterne Aufnahme friihroma-
nischer Elemente, aber der friiheren Zeit des XIL Jahrhun-

1y Seil. filins.

2) Preshyter.
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derts angehirig, zeigen. Jeder ruht auf vier Granitsiulen,
mit schlecht gebildeten attischen Basen, deren Pfiihl ein
kleines Eckblatt hat. Die Capitile huben ebenfalls eine
frithromanisehe Gestalt mit korinthisivenden Motiven, Uber
ilinen steigt auf 16 kurzen Saulchen das Baldachindach
empor. Endlich zeigt ein alter marmorner Bisehofsstuhl
eine antikisirende Richtung, wie sie meistens dem XL oder
Beginn des XII Juhrliunderts entspricht. Sein Gesimse
namentlich (Fig. 80, &) ist dufiic bezeichnend.

Uber Terracina erhebt sich auf steiler Berghohe, von
wo man eine herrliche Aussicht auf die ganze Landschaft,
das weite tiefblaue Meer und die feinen Linien der Ponza-

= in
.‘f.
i L
T |
(Fig. 80, a.) (Fig. 80, &.)

Inseln bis nach Cap Circello hin geniesst und selbst die
charakteristische Form des Vesuv in duftiger Ferne erkennt,
eine gewaltige Ruine, welche man uls Burg Theodorieh's
bezeichnet. In der Anluge, Construetion und dem Wenigen,
was sich von Detailbildung erhalten hat (Fig. 80, b) lasst
sich nichts nachweisen, was dieser Aunahme entgegentriite.
Der Platz selbst, kithn und hoeh gelegen, weit iiher das
herrliche Land nordwirts und siidwi

'ts sehauend, wie eine
Warte, ist ganz dazu angethan, dass ein Mann wie der
grosse Konig der Gothen ihn sich zu einem Palaste hitte
ausersehen sollen. Die dicken Mauern sind aus sorgfiltiz
geliigten Feldsteinen, die netzartig ausselien, ervichtet, Eine
offene Bogenhalle auf hohen Pfeilern ist gegen das Meer
hin gerichtet. Duhinter zieht sich ein innen gewilbter Gang
entlang, der sein Licht dureh kleine Rundbogenfenster aus
jener Halle empfingt. Daviiber erhob sich dann erst chemals
die Sohle des Palastes.

Fondi

Die erste Stadt im neapolitanischen Gebiete empfing
nns gleich mit einem Eindruck uralter Kunst in seinen
Stadtmuuern, die eine gewaltige antike Construction in
polygonen Blicken, sogenanntes ecyklopisches Muuerwerk
zeigl. Das Thor nach Neapel hin ist ein anziehendes, mit-
telalterliches Werk, von zwei runden Thiirmen flankirt, die
mit eleganten Zinnen, gothischem Bogenfries und Consolen-
gesimse gekrint sind. Dubei ein Fenster mit barock spit-
gothischem Masswerk, fein ausgefiihrt, Alles in trefflichen
Travertinquadern.

Die Hauptkirche ist eine rohe Basilica, mit Spitz-
bigen auf abgefassten romanischen Pfeilern. Das Kreuzschiff
ist mit guthischen Rippengewilben bedeckt; ebenso die
polygone Altarapsis sammt den beiden kleineren Apsiden.
Die Chorstiible im Chor versetzen uns mit ihrem spitgothi-
schen geschnitzten Masswerk ebenfalls ganz nach dem Nor-

den. Die Fagade stammt aus der Renaissance und hat
namentlich ein fein ornamentirtes Portal, iiber welehem eine
hiibsche Marmovgruppe der Madonna mit dem Kind und
knieenden Donatoren. — Eine kleine Kivehe hat eine
gofl

the Fagade mit Spitzbogenportal.

S essa

Das alte Suessa, von dessen antiker Bedeutung noch
ansehnliche Reste eines Theaters und verschiedene Steine
mit rimischen Inschriften zeugen, hat einen Dom, der so-
wohl seiner Anlage als seiner Ausstattung nach vielseitiges
Interesse darbietet. Die Fagade ist romaniseh, mit Rundbo-
genlriesen. Neben dem hioheren Mittelban erheben sicl
originell genug zwei Glockenstiihle, gleichsam eine Abbre-
viatur nordisch-mittelalterlicher Thurmbauten. Eine vorge-
baute Vorhalle ruht auf Pfeilern mit Siulen; ihre mittlere
Arcade ffnet sich spitzbogig. An den Portalen, auf Saulen,

Basen u. s. w. ist eine Unmasse von Liowengestalten ziem-

lich planlos verschwenderisch ausgetheilt. In der Hohlkehle
des Portals sind kleine Reliefbilder sculpirt.

Das Innere zeigt eine Siulenbasilica von sehr sehlan-
ken Verhiltnissen, denn die Areaden sind bedeutend iiber-
hiht. Es ist dies die erste bestimmte Mahnung vomanisch-
arabischer Einflisse, die man nach Siiden vordringend em-
pfangt. Die Siulen sind sammt den Basen und kovinthischen
Capitalen durchaus antik, die Schiifte meistens aus zwei
Stiicken zusammengesetzt; die Deckplatten sind aber in zier-
lichen romanischen Profilen durchgebildet, zum Beweise,
dass der Bau der entwickelten romanischen Blithenepoche
angehort.

Von der alten Ausstattung sind hochst prachtvolle nnd
kosthare Theile erhalten. Zuniichst die marmornen Chor-
schranken, eine der reichsten Arvbeiten dieser Art, als
deren Verfertiger inschriftlich die Meister Peregrinus
und Thaddias genannt werden. Die Schranken der rechten
Seite sind nach Aussen mit plastischen Darstellungen in
flachem, ziemlich rohem Relief geschmiickt. In der Auffas-
sung lisst sich ein antikisirendes Element nicht verkennen,
dus sich mit einem Streben nach Ausdruek und Leben ver-
hindet. Man sieht, wie Jonas von einem grossen Fiseh ans-
gespien wird; wie er zu Ninive predigt, wo der Konig, als
wrex® beischriftlich bezeichnet, mit seinen Begleitern auf-
merksam zuhirt, und die Stadt durch ein Gebinde und eine
Frauengestalt in antikem Sinne personificirt ist. Daneben
ist ein kleineres Dreieckfeld mit Pfauen ausgefiillt, die eine
Vase zwischen sich haben, bekanntlich ein altes Symbol der
Unsterblichkeit. Zahlreiche Inschriften in eleganter gothi-
scher Majuskel erzihlen in leoninischen Versen die Ge-
schichte des Propheten und geben Beziehungen auf Christus,
seinen Tod und seine Auferstehung. Unten aber liest man
in derselben Schrift:

<Munere divino decus et laus sit Peregrino,

Talia qui seulpsit. Opus eius ubique refulzit.*
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Daneben Mosaiken von Glaspasten, architektonische
Darstellungen mit Siulen, deren Schifte maurische
Muster, und deren Capitile die byzantinische Trapezform
zeigen.

Die Schranken der linken Seite sind nach Aussen durch
reiche Mosaiken belebt, wo mit grazidsen geometrischen
Verschlingungen und feinem Rankenwerk, Thiergestalten
aller Art, Papageien, Staare, Pfauen u. dgl. auf Goldgrand,
aber auch antike Formen, das gewundene und geflochtene
Band, so wie einfachere geometrische Zusammensetzungen
sieh zu einem priichtigen, phantasievollen Ganzen verbinden.
Hier wirken also antike, maurische und nordische mittelalter-
liche Einfliisse lebendig in einander. Die Inschriften sagen:

wLaude tua, Petre, scultum de scematn petret)

Praesulis est annis opus hoe insigne Johannis*.
Sodann weiter:

« B hits cancellis exclusis, Pefre, pro cellis

Ut locus iste nifel, sic perge sordida vitef.”

Und ferner:

- Qui fama fulxit, opus hoc in marmore sculpsit,

Nomine Taddeus, cui miserere Deus.”

Konnte man dureh historisehe Specialforsehung die Zeit
jenes obengenannten Bischofs Johannes ermitteln, so wiire
damit ein wichtiger Beitrag fiir die Kunstgeschichte dieser
Gegenden gewonnen. Allem Anseheine nach fillt die Arbeit
in die Epoche um das Jahr 1200.

Derselben Zeit gehort der prichtige Candelaber
fir die Osterkerze an, inschriftlich ebenfalls ein Werk des
obenerwihnten Peregrinus. Es ist ein etwa 12 Fuss
hohes marmornes Prachtstiick mit Mosaiken, die denen der
Chorschranken sehr verwandt sind. Die Linge wird aber
durch mehrere breite Querbdnder mit Reliefdarstellungen
unterbrochen. Unten sieht man sechs tragende Gestalten,
eine gliickliche architektonische Symbolik, die sich dhnlich
an den Mosaiken der Walbung in der Apsis des Baptiste-
riums zu Florenz findet, wo es jedoch Engelgestalten sind,
welehe das obere Medaillon mit dem Lamme halten. Die
anderen Reliefs stellen priesterliche Handlungen dar, alles
in ziemlich ungeschickter Arbeit, aber nicht ohne lebendi-
gen Ausdruck. Ausser der obigen, hier genau wiederholten
Inschrift ,Munere divino ete. liest man hier Folgendes:

wHoe opus est magne laudis fuciente Johanne,*
worin wir ohne Zweifel jenen Praesul Johannes zu erkennen
haben. Sodann:

o Mulera columpna nite, dans nobis lumina vite.”

Endlich riihrt aus etwas spiterer Zeit des XIIL Jahr-
hunderts, aus der Epoche eines Bischofs Pandulphus, die
prachtige Kanzel, ein stattlicher Freibau auf sechs Mar-
morsiulen, die auf Liwen ruohen, idberall mit reichen Mo-
saiken und Reliefs g eschmiickt, darunter manche rithselhafte
Darstellung, z. B, ein von einerSchlange umwundener Mann,

1) Das zweite Mal stalt petrae.

{Liibke.)

ither dem ein Adler sich befindet. In gezierter Latinitit und
verschnbrkelter gothischer Majuskel aus offenbar spiterer
Zeit liest man:
LHoe opus est studio Pandulfi presulis actum.
Quem docet in proprio regno verbum caro factum.*

Capua,
hat vor seinem Dom einen jener seltenen grossartigen
Siinlenvorhife, der in altchristlicher Zeit den grisseren Ba-
siliken, z. B. S. Paolo und S. Pietro zu Rom, nieht zu fehlen
pflegte, und daselbst aueh bei S. Clemente noch erhalten
ist. Sechzehn priichtige antike Siulen mit korinthischen
Capitilen, die nicht zu den Schiften passen, tragen auf be-
trichtlich iiberhihten Arcaden die Halle. Der Dom selbst
ist eine mit verschwenderischer Pracht restaurirte Basiliea
mit 24 Granitsiulen, deren neue korvinthische Capitile ver-
goldet sind. Das Mittelschiff hat ein Tonnengewilbe mit
Stichkappen. Im linken Seitenschiff’ ist ein altes Madonnen-
bild von dunkler Farbe und strenger Grossartigkeit des
Ausdrucks, den Werken Cimabue’s nahestehend, Weiter vorn
links ein Mosaikbild einer Madonna auf Goldgrund, starr,
leblos in byzantinischem Styl. Die Krypta, von sehr alter-
thimlicher Anlage, hat einen Siulenumgang auf 14 antiken
korinthischen Siunlen. Ein Einban mit Mosaiken und alt-
christlichen Details an Séulen u. dgl. scheint von einer ehe-
maligen Kanzel zu stammen.
Unfern von Capua liegt das antike Capua, jelzt
8. Maria Maggiore,

wiehtig nicht blos durch sein imposantes, in Triimmern lie-
geudES Amphitheater, sondern auch doreh seinen Dom,
eine der wenigen grandiosen altchristlichen Basiliken mit
fiinf Schiffen (Fig. 81). BEs ist ein Bau von imposanten Ver-

1
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(Fig. 81.)

hiltnissen, im Lichten iiber 200 Fuss ‘Jang und 130 Fuss
breit, ohne Querschiff, simmtliche Schiffe vielmehr unmit-
telbar in Apsiden endend, von denen nur die grosse mittlere
spiter polygon umgestaltet ist. Zwei flache Capellenreihen
begleiten die fusseren Seitenschiffe. Die Breite des Mittel-
schiffes misst 43 Fuss, die des inneren Seitenschiffs 18, des
iusseren 16 Fuss. Simmiliche Riume haben spiter Wol-
bungen erhalten, die fusseren Seitenschiffe Kreuzgewilbe,
die inneren Tonnengewilbe mit Stichkappen, und ebenso
das Mittelschiff, wo desshalb das je dritte Intercolumnium
mit einem Pfeiler ansgefillt wurde, welcher die Verstir-
6
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kungsgurten stitzf. Vierundfiinfziz antike Séulen, ohne
Zweifel Reste der alten Hervlichkeit (‘.upuu's. hilden die fiinf
Schiffe. Sie sind sehr v

Mass, einige von Granit, andere von verschiedenen prichii-

hieden an Material, Arbeit und

gen Marmorarten, einige glatt, andere cannelivt, wieder
andere mit spivalformigen Rinuen, doch sind stets gleich-
artige einander gegeniibergestellt. Die Capitile sind grossten-
theils korinthisch; einige auch jonisch; unter den ersteren
zeigen manche jene scharfe, harte, trockene Behandlung
des Akanthus, welehe mit Bestimmtheit auf die aitehristliche
Epoche hinweist.

Vor der Kirche liegt ein grosser Vorhof, der aber ohne
alle architektonische Ausbildung ist. Links an der Kirche
erhebt sich ein Glockenthurm, alt, wiist, formlos, mit unge-

schickt cingvrnz:ul‘l'lvu antiken Siulen, die zum Theil si1i|-:i|—

formig cannelirt sind.

Neapel,
das im Ganzen fiir mittelalterliche Kunst nicht sehr Bedeu-
tendes und fir architektonische Betrachtung im Allgemeinen

cothischen

o

nur wenig bietet, ist nur fir die Entwicklung des

sse. Man sieht, wie hier die

Styles von besonderem Inter
Gothik von Frankreich ans unter der Herrsehaft der Anjou
hiniibergebracht wicd und sich in strengerer Weise als im
iihrigen Ttalien der nordischen Auffussung anseliliesst; St
Lorenzo dehnt dies sogar auf die Nachahmung des poly-
gonen Chores mit Umgang und Capellenkranz aus.

Die wichtigsten, zum Theile noch hoch in ultelristliche
Zeit hinanfreichenden Reste besitzt der Dom. Nehen seinem
linken Seitensehiffe liegt die jetzige Capelle S. Restituta,
der ehemals aite Dom, eine kleine Basilica auf antiken Siiulen
mit antiken korinthischen Capitilen, deren Deckplatten,
gleich denen im Dom zu Sessa, nur nicht in so klarer Form,
82). Auss
'k herhihten Areaden,

eine reiche romanische Gliederung zeigen (Fig.

dem beweisen die spitzbogigen , st

dass hier schon ein Umban aus dem XII Jalirhundert vorliegt,
bei welchem man vermulhlich die Sidulen der dlteren Basi-
lica beibehielt.

An der rechten Seite dieses Gebiindes findet sich das
alte Baptisterium des Domes, S. Giovanni in Fonte, ein
hochst merkwiirdiger altehvistlicher Rest, der schwerlich
jiingev ist als das VI Jahchundert. Auf quadratischer Grund-
lige hat es oben in den vier Ecken Bogeuzwickel oder
Kappen, welehe zuerst einen ziemlich voh motivieten Uber-
gang ins Achteck, und dann in den Kreis
bewirken, von welchem die kleine Kuppel
aufsteigt, Alte Mosaiken aus derselben Zeit,
leider grisstentheils zerstort oder iibermalt,
doeh in ihren Resten iiberwiegend noch auf
antike Vorbilder und Technik hinweisend und

nur etwa in einer Figur mit bereits beginnendem
I byzantinisehen Gepriige. In den Kappen die Zei-

(Fig. 82.) chen der Evangelisten, darunter der Liswenkopf

mit besonders lebendigem, feappantem Ausdruek, der Engel
sehon byzautinisivend, mit harten Ziigen, dunklen Schatten
und stievenden Augen. An den Zwickelwiinden dariiber je
zwei Hirsche, einmal zwei Sehufe, an den Wandfeldern
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Kronen in den Hénden tragend, vermuthlich die Altesten

then je zwei weissgekleidete sehireitende Gestalten,
der Apokalypse, in Charakter, Ausdruek, Bewegung und
Gewandung durchaus antikisivend, und zwar in feierlicher

Wiirde. Zwischen ihnen an einer Wand ein Salvator, an der

gegenilberliegenden die Madonna, beides Brustbilder und
al Freseo gemalt, wohl an der Stelle zerstirter Mosaiken. An
der Kuppel selbst acht Seenen aus Christi Leben, sehr zer-
stort und kaum zu erkennen. Endlich im Scheitelpunkt in
einem Rund auf blanem goldgesticnten Grunde die goldenen
Numensziige Christi in griechischen Bnehstaben nach alt-
christlichem Braueh.

Den gothischen Styl vertritt kein Bau in Neapel so
nachdrucksvoll wie die Kirche S. Domenico maggiore,
die seit 1289 erbaut worden ist. Da der Grundriss bei
Wiebekingt) an starken Unrichtigkeiten leidet, so fige

ich einen allerdings nur skizzirten und nach Schritten ab-

gemessenen Grundriss unter Fig. 83 bei. Trotz einer iippigen
theatralischen Restaura-

i tion, die kiirzlich gemacht
waorden ist und das Innere
mit Gold und Farben
wahrhaft iiberladen hat,
machen sich die edlen,
freien, schlanken gothi-
schen Verhiiltuisse gel-
tend. Das  Mittelschiff,
gegen 34 Fuss breit, ist
flach gedeeckt, von sehlan-
ken Pfeilern eingeschlos-
sen, welehe aus einem
viereckizen Kern und drei
vorgelegten  Halbsiulen
bestehen. Die Seiten,

ehenfalls sehlank, huben
Kreuzgewdlbe auf qua-
dratischer Grundlage von
e. 18 Fuss Abstand. Nur dureh ibre feine. schmale Form
erscheinen daher die dicht gestellten Pfeiler dem freien
Eindruck des Innern nieht nachtheilig. Ein zweites wieder
etwas niedrigeres Nebenschifl auf jeder Seite ist in Capellen
abgetheilt. So stellt sich also trotz der nordiseh schlanken
Verhiiltnisse in der allmihlichen Abstufung der Hihe und
den Capellenreihen die italienische Tradition auch hier
sogleich wieder ein (Fig, 84). Dem Langhaus legt sich
ein ausgedehntes Querschiff vor, im Mittelraume mit
eineth Krenzgewilbe, in den Seitenfliigeln mit spitzbogigen

1) A, a. O, Taf: T4
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Tonnengewdlben bedeekt. Auf dieses miinden der Chor, der in architektonischer Fassung angebracht, und daviber steist
=1 =1 = =]

aus dem Achteck geschlossen ist, awei schmilere, ebenso  ein gothischer krabbengeschmiicker Giebel empor,

In der Nithe von Neapel waren es zunielst

die dieht zusammenliegenden Orte
Nola und Cimitile,

welchen ich einen Besueh sehenkte. In Nola liegt

' nehen dem Dom, einer niichternen Pfeilerkivche
E 3 der Zopfzeit, die indess die Anlage einer ilteren
Basilica mit Krenzsehiff und drei Apsiden in sich
zu schliessen seheint, eine jetzt als Todtenea-
pelle dienende kleine Basilica, Thre Areaden ru-
' hen auf zwei Reihen von je acht Siulen, die mit
Streifen eines bunten Marmors inerustirt sind und
vergoldete Capitile ebenfalls aus neuerer Zeit
hahen. Ein Kreuzschiff felilt, das Mittelschiff miin-
geschlossene Seifencapellen und zwei rechtwinklige Capellen.  det unmittelbar in eine Apsis. Da der Fussholden der Kirche
Die Beleuchtung der Kirche ist reich  bedeutend tiefer liegt als der des Domes, so haben wir hier
und sehin, besonders da das Oberlicht, wohl eine dltere Anlage vorauszusetzen.
welches durch die langen, zweitheiligen, In Cimitile, einem dicht bei Nola liegenden * Orte,
streng gothischen Fenster des Mittel- findet sich eine Kirehe. deren Bau auf den heil. Paulinus,
schiffes einfillt, dominirt. Kleine Kreis-  Bisehof von Nola, zuriickgefiihet wird. An dem linken Kreuz-
fenster liegen in den Seitenschiffen, ge- arm einer spater niichternen Zopfkirche stosst wirklich ein
zackte Bogenfenster endlich in den Ca-  aller, ganz einfacher, ungefihr quadratischer, flachgedeckter
pellen (Fig. 85). Bau, der wohl aus altehristlicher Zeit viithren mag. An einer
| Am Ausseren ist die Chorseite, wo ein Hunpteingang  Seite hemerkt man eine Bogenspur, welehe vielleicht anf
= auf hoher Treppe gleich ins Querschiff fithrt, durch hobe, eine ehemalige Apsis zu deuten ist. Ein entschieden hoch-
seltsam gezackte Zinnen in maurisch - romanischer Weise alterthiimliches Gepriige zeigt die Krypta, welche sich
charakterisirt. — Das hier befindliche Portal ist eine wun-. unter diesem Ban hefindet (Fig. 87). Es ist ein roher, wun-
devliche Misechung von Renaissaneeformen und geschweiften
gothischen Phantasielinien. Der normannische Einfluss macht
sich wiederum bei der Facade mit ihrer offenen Halle zwisehen
zwei Thiirmen geltend, denn wiithrend sonst auch hier iiberall
die Theilung des Glockenthurmes wie im iibrigen Italien
- el (Fiz. 87.)
43 _ :
derlich unregelmissiger Bau, flach gedeckt, aber mit Siulen-
(Fig: .84.) reihen, die durch Biogen verbunden sind, auf denen die
die Regel ist, tritt die nordische Ausnahme nach der Analogie Decke rubt. Die Siulen sind antik, aus den verschieden-
der Kathedralen yon Monreale und Cefaln bei S. Domenico  artigsten Bruchstiicken unbehilflich zusammengeflickt, die
auf. Man kann sagen, d in dieser Fagadenbildung die  Capitile jonisch oder korinthisch, letztere in jener harten,
b2 italienische Grundform mit ihren alten Vorhallen und die  scharfen Behandlung, die auch im Dom von 8. Marvia mag-
‘¥ nordische mit ihren Thiirmen ein Ubereinkommen trifft. Das  giore ofter vorkommt und auf frithe, altchristliche Zeit
Hauptportal an der Facade ist eine etwas flache italienische  deutet. Zwei von den Siulenschiften haben spiralformige
Gothik von decorativer Tendenz. Die Flichen aa zwischen  Cannelicung. Alles das lisst sich in dem villig finsteren
den vorspringenden Gliedern (Fig. 86) sind mit weissen Raum mit Hilfe ungeniigender Beleuchtung nur schwer
‘ Marmorkreuzen auf roth marmornem Grunde mosaikartic erkennen. Die Breite des Ganzen betriigt c. 30, die Linge
ausgelegt, neben den dusseren Pilastern stehen zwei nicht c. 36 Fuss. Eine grosse Apsis stosst daran, deren Offuung
eben bedeutende allegorisehe Figuren (Stirke und Glaube?)  jedoch durch Bigen anf Pfeilern, — vermuthlich ein spiite-
auf Lowen; oben am inneren Bogenrand sind flache Reliefs ver Zusatz — verbaut ist.
6*




Der Thurm, welcher zu dieser Kirche gehiirt, erscheint
sehr roh und alterthiimlich, doeh mit einem entschiedenen
Versuch, eine gegliederte Spitze zu bilden (Fig. 88).

B (g =t n e

Ein zweiter Ausflug galt der siidlich gelegenen Gruppe,
deren Mittelpunkt das alte, wichtige

Salerno.

Die Kathedrale zeigt, obwohl in der Renaissance-
zeit stark umgebaut, noch die Anlage einer Basilica' mit
drei, jetzt auf Pfeilern iiberwilbten Schiffen yvon hedeuten-
(das  Mittelsehiff ¢,
Seitenschiffe je 22 Fuss breit), einem weit ausladenden

den Dimensionen 45 Fuss, die
Kreuzsehifl und unmittelbar daranstossenden drei Apsiden.
Diese Grundrissentwicklung der dstlichen Theile, die sich

besonders in der Krypta (Fig. 89) als alt nachweisen

(Fig. 89.)

lisst, seheint in Unteritalien und Sicilien ziemlich allgemein
in der romanischen Epoche hervorzutreten. Ubrigens ist

A —

auch die Krypta gleichzeitig mit dem Oberbau erneuert und
mit Kreuzgewdlben auf Pfeilern ausgestattet worden. Der
ganze Bau enthilt in seinen Grundmauern ohne Zweifel
noch das durch Robert Guiseard bis 1084 erneuerte Gebiude.

In der Kirche ist die alte prachtvolle Ausstattung
grisstentheils erhalten. Zuniichst die Chorschranken
mit reicher neusyrischer Decoration, die einzelnen Felder
umrahmt von zierlich sculptirten Blattfriesen und getrennt,
wie im Dom zu Sessa, durch mosaicirte Siulen. Ferner ist
im ganzen Chor der alte Marmor-Fussboden in reichem

Opus Alexandrinum erhalten.

In der sidlichen Seitenapsis zeigt sich noch die
urspriingliche Bekleidung durch ein Mosaikbild, das in
ziemlich roher Belandlung und byzantiniseher Auffassung
Christus, thronend zwischen vier stehenden Heiligen, dar-
stellt, starr, alt und grimlich, Dariiber steht ein grosser
Engel mit Seepter und Weltkugel. Vermuthlich aus dem
XII. Jahrhundert.

Sodann und Kanzel

vollsten Beispiele der glinzenden decorativen Kunst des

sind Ambonen die pracht-
XII. Jahrhunderts, denn in diese Zeit werden sie gewiss
gehoren; alles in trefflicher Marmoracheit mit reichster
Mosaieirung ansgefiihrt. Die Kanzel rubt auf 12 schlanken
Granitsiulen mit lauter selbststindig gearbeiteten, ziemlich
durchgebildeten korinthischen, compositen oder ganz frei
behandelten Capitilen, wie denn auch jede Basis ihr selbst-
stindiges ausgebildetes Eckblatt hat. Zweimalsind die Capitiile
mit gleichsam vom Winde seitwiirts gewehten Akanthus-
blittern in zwei Reihen bedeckt; iiber ihnen sehwingen sich
anstatt der Voluten elegante Fillhorner empor. Andere
haben oben Vogel oder kleine menschliche Figiivehen, welche
die BEcken tragen. Die Siulen fragen vermittelst eines
Gebiilkes den Oberbau. In der Mitte der Bristung sieht
man wie zu Sessa einen Mann sich mit Mithe einer Sehlange
erwehren, die ihn in die Brust beissen will. Auf seinem
Haupte der Adler, der das Evangeliumbuch triigt; zu seinen
Fiissen beisst ein Thier (vielleicht ein Hund) ein anderes.

Der Anibo an der linken Seite ruht dhnlich auf vier
Siulen, welche aber durch Bigen verbunden sind. Die
Schiffe sind von Granit, die Basen zeigen zierliche Eck-
achbildung

blitter, die Capitale eine grazids durehgefiihrie I
korinthischer Muster. Auf ihren Ecken sind bisweilen Sire-
nen, oder auch freie Yoluten, auch einmal Lowen oder nackte
menschliche Figuren angebracht, Alles fast wie die echte
Antike in geistreicher und feiner Arbeit des XIIL Jahr-
hunderts. Auf den Ecken der Briistung sind wie eingelassene
Saunlehen iibersehlanke nackte, blos mit einem Schurz
bekleidete Gestalten angeordnet, welehe das Gesims zu
halten scheinen. In den Zwickelfeldern sieht man Hei-
lige mit Spruchbindern und die Evangelisten- Symbole,
dariiber einen Fries von Blattwerk und Thieren, Alles von
vortrefflicher, meisterhafter Ausfilhrung. Einen grossen
Candelaber fir die Osterkerze vollendet diesen Pracht-
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sechmuck. Er ist mit dhnlichen Mosaiken bedeckt und in drei
Abtheilungen aufgefiihrt, die durch hiissliche, buckelartige
Ringe und Blatteapitile getrennt werden. An der Basis
sind vier hinaufbeissende sitzende Liwen statt der Eck-
blatter angebracht. Oben tragen zwischen Lawenkipfen
acht tanzende Figuren mit Sehleiern die Platte des Capitiils.
In allen diesen Werken sehen wir also antike Traditionen in
lebendig geistreicher Weise mit mittelalterlichen Form-
gedanken sich verbinden. 2

Vor den Dom legt sich einer der statflichsten Siiulen-
vorhife in einem Quadrate von e. 115 Fuss, an den Quer-
seiten mit 6 Siulen, an den Langseiten mit je 8 enger
gestellten Siinlen in jeder Reihe. Die vier Ecken werden
durch kviiftige Pfeiler gebildet. Dies, so wie die bedeutend
iiberhituften Rundbdgen und die Kreuzgewblbe lassen auf
einen Bau aus romanischer Zeit schliessen. Die Siulen sind
sammtlich antik, mit korinthischen Capitiilen, die bei einigen
jedoch die harte scharfe altchristliche Behandlung des
Akanthus zeigen.
feine Art des antiken Capitils vor, welche einen oberen

Dreimal kommt jene seltnere, iberaus

Kranz von schilfartigen Blittern hat und in ganz dhnlicher
Weise anch in dem alten interessanten Rundbau von S. Maria
maggiore bei Nocera sich findet. Diese Capitile, die
so sehr von der schulmiissig regelrechten Auflassung des
korinthischen Capitiils bei den Rémern abstechen, scheinen
mehr griechisches Gefiihl zu verrathen, was durch das
starke griechische Element in Unteritalien (Grossgriechen-
land) sich wobl erkliven lisst. Auf ihre Verwandtschaft mit
echt hellenischen Beispiclen, wie am ,Thurm der Winde¥,
dem Horologium des Andronikus zu Athen, brauche ich nicht
weiter hinzuweisen.

Uber die grossartige Erzthiir des Hauptportales, ein
bedeutsames Werk vom Ende des XI. Jabrhunderts, wird
das Schulz’sehe Werk eine bildliche Durstellung bringen.

Amalf

hat seiner frithmittelalterlichen Macht und

Grijsse nur geringe Spuren bewahrt, unter denen der

von ganzen
Kathedrale die erste Stelle gebiihrt, obwohl auch sie
einer starken Modernisirung anheimgefallen ist. Das Innere
zeigt aber trotzdem noch genau dieselbe Anlage, wie die
Kathedrale des benachbarten Salerno, namentlich dieselbe
Disposition des Kreuzschiffes mit seinen drei Apsiden. Nur
die Verhiltnisse sind geringer, da das Mittelschiff etwa
31 Fuss Breite misst. Die Krypta hat ihuliche Modernisirung
erfahren, wie die zu Salerno. Der bedeutendste Rest der
alten Ausstattung sind die ehernen Thiirfligel des
Hauptportales, die dhnlich denen des Domes zu Salerno mit
Darstellungen in Niello geschmiickt sind 1).

Originell und interessant gestaltet sich die Vorhalle des
Domes. Sie ist zweisehiffig, mit Kreuzgewdlben auf sieben

1) Uber diese und die b Erat a0 Unteritaliens vgl. den Anfsatz von
E. Strehlke in der Zeitsehrift fiiv christl, Archiiologie von F. v.

und Otte. Il Bd., Hefv 3, S, 100 f.
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freistehenden Siulen, und erstreckt sich nicht blos iiber die
ganze Breite des Domes, sondern umfasst auch noch eine
parallel neben der linken Seite desselben liegende Nehen-
kirche. Eine Treppe filhrt zu dem hochgelegenen Baue
empor, der einen unvergleichlich malerischen Eindruck
macht. Gegen die Treppe offuet sich die Vorhalle mit drei
Bogenstellungen auf Siulen; im (f‘])l'igon ist sie ringsum mit
Mauerpfeilern geschlossen. zwischen denen fensterartige
Offuungen mit verschlungenen, gezackten Spitzbigen, ganz
nach maurischer Weise, auf Siivlehen mit zum Theil antiken
Capitiilen ruhen (Fig. 90). Nur die Ecksiulchen zeigen
Wiirfeleapitile. Dies Alles
versteckt das

Phanfastische der ganzen

Malerisch-

Anlage. Dazu kommt noch
ein auf der linken Ecke in
schiefen Winkel entsprin-
gender Glockenthurm, mit
doppelten Sehallifinungen
von iiberhdhten Rundbi-
gen auf antiken Siulchen,
mit kugelartigem Abschluss
vier

zwischen kleineren

Rundthiirmen  auf  den
Ecken, die Flichen oben-

drein mit durchschneiden-

(Fig. 90.)

den Boigen in bunten ge-
brannten Steinen decorirt, oben mit gezackten siigenfor-
migen Gesimsen abgeschlossen, — kurz der volle Zauber
einer pikanten maurischen Architectur {berrascht das
Auge.

Links neben dem Dom liegt ein kleiner Klosterhof
mit iibersehlanken, sich doppelt durchschneidenden lanzett-
formigen Arcaden auf Doppelsiiulchen. Auch in dem jetzigen
Gasthof zur Luna, einem ehemaligen Convent von Antoni-
nern, findet sich ein zierlicher Klosterhof mit iiberhshten
Spitzbégen auf einfachen oder gekuppelten runden oder
achteckigen Siulchen mit einfachen kubischen und Knospen
besetzten Kelcheapitilen. Das Malerische der Lage, die
entziickenden Aussichten iiber die steilen Kiisten und das
herrliche Meer, die spielende gratiise Willkiir der Formen,
das Alles verbindet sich bei diesen Resten zu einem unbe-
schreiblich poetisehen Reiz.

Alles dies aber wird in jeder Hinsicht an Pracht und
Grossartigkeit der Lage, Fiille und Reichthum der Denk-
miler weit ibertroffen dureh die bisher wenigz beachtete,
hoch auf steilem Felsvorsprung iiber Amalfi thronende, das
tiefblave Meer weit und die Ebene von

iiber Salerno

Paestum hinaus iibersehauende Stadt
Ravells.

Auf miihseligen Fusspfaden, die tiber Klippen im Ziek-
zack hinaufiihren, ersteigt man die Hohe, auf welcher die
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von ihrer mittelalterlichen Griisse zu villiger Unbedeuten-
heit herabgesunkene Stadt liegt. Absolute lindliche Stille
herrscht hier in den einsamen, von wenigen kleinen Hiusern
eingefassten Strassen. Hie und da erheben sich Kirchen und
Klbster, halbzerstirl und veridet, umgeben yon weiten, hohien
Umfassungsmauern. Nur die iippige Vegetation des Siidens
rankt und spinnt sich unablissig geschiftig iiber diese

Triimmer zerfallener Herrlichkeit hin, und die plotzlich hei

einer Biegung des Weges, einer Liicke der Mauern den
Wanderer iiberraschenden Blicke auf das tief unten blauende
Meer mit seinen blitzenden Wellen und die weithin gezo-
genen herrlich kithnen Umrisse der Gebirge beleben diese
schweigende Stille mit dem entziickenden Zauber hichster
Schinheit, unverginglicher Heiterkeit und Anmuth.

Ravello verlangt und verdient lingere Musse, als ich
ihm widmen konnte, denn es ist iiberreich an Resten
einer Blithe, die schon frith zerfallen ist und seitdem fast
unberithrt in ihrer Ruinenpracht sieh erhalten hat. Ich gebe,
was ich in kurzer Frist zusammenzuraffen vermochte.

Das Hauptmonument ist die Kathedrale 8. Pan-
taleone, von deren Grundriss ieh eine Skizze beifiige
(Fig. 91). Er zeigt eine Basilica von missigen Verhilt-
nissen, ¢. 28 Fuss Breite des
Mittelschiffes, . 18 Fuss in den
Seitenschiffen, Kreuzsehiff' und
Apsiden ahmen die Anlage von
Amalfi und Salerno nach. Ein
moderner Umbau mit Einwil-
bung hat auch dieses Monument
beteoffen; vor den Siulen sind
indess zwischen kriiftigen Pfei-
lern je zwei stehen gebliehen,
und nur vom Kreuzschiff aus,

den Chor verlingernd, streckt
sich eine spiiter ausgefiihete
Mauer bis an die zweile Siule

vor,

Auch hier ist eine alle

(Fig. 91.)

Marmorkanzel erhalten, eine
der allerschinsten, ja wie mir scheint, die edelste von
allen ihres Gleichen, sehr verwandt in Anlage und Ausfiih-
rung der von Salerno, aber nicht mehr so stark antikisirend,
sondern freier, lebendiger, selbst mit gothischem naturali-
stischen Laubwerk geschmiickt, mit Blumen und Pflanzen
aller Art, die mit victuosenhaftem Meissel ganz keek & jour

gearbeitet sind. Die sechs reich mosaicirten Marmorsiulen,
auf welchen mittelst eines Architravs der Oberbau ruht,
werden von Lowen geteagen, die so vortrefflich, mit so fei-
nem Naturgefihl behandelt sind, wie kaum andere Lowen
des Mittelalters. Die reichen Friese haben in ihrem Laub-
werk eine fast iibertriebene ins Schwiilstige gehende Uppig-
keit. Unvergleichlich edel und schin erscheinen die Mosai-
ken, welche alle Flichen bedecken, reich und farbenpriich-

tig und doch von vollendeter Harmonie. Ausser den regel-

missigen geometrischen Mustern sind es Yigel, und zwar

Papageien und Pfauen und zahlreiche andere Thiere auf

glinzendem Goldgrund. Der Meister dieses Werkes, das

im Jahre 1272 vollendet wurde, war Nicolaus di Bartolom-

meo di Fogia, wie folgende Inschrift sagt:

»Ero magister Nicolaus de Bartholomeo de Fogia marmorarius hoe
opus feei.®

Da

folet:

wVirginis istud opus Rufulus Nieolaus amore
Yir sigli caute patrieque dicavit honore,

Est Matheus ab his, Urso Jacobus quoque natus,
Maurus et a primo Laurentius est generatus

Hoe tibi sit geatum, pia virgo, pre

eque natum,

Ut post ista bona det eis celestia dona

Lapsis millenis bis ¢entum bis que enis

Christi bis senis annis ab origine plenis.®

Der Eingang zur Kanzel hat ein Kleeblattportal, in
den Zwickeln zwei anmuthig lichelnde Frauenkipfe, dariiber
eine prichtige Frauenbiiste mit Diadem und reichem Haar-
sehmuck, lebendig und offen blickend, von tiichtiger Arbeit,
ohne Zweifel die Madonna, aber in einer fast antiken Auf-
fussung, die viel Verwandtschaft mit der Richtung Nicola
Pisuno's zeigt 1).

Der Kanzel gegeniiber befindet sich ein Ambo mit
zwei Aufgingen und kleinem Ausbuu. Es ist eine minder
feine, einfachere, entschieden frithere Arbeit, ebenfalls mit
Mosaiken bedeckt, welehe wieder die Geschichte des Jonas
darstellen. Die Insehriften tragen noch einen iiberwiegend
rimischen, weniger gothischen Charakter in der Behand-
lung der Majuskel. An der vorderen Seite liest man:

VL OPIMVS

(Hoe  , Constan-} rpINYS CONSTRVXIT PRE
An der Riickseite heisst es:

»Si¢ Constantinus monet et te, pastor ovinus,

Istud opus rarum qui feeit marmore clarum.*

Endlich ist die Bronzethiir des Hauptportules, in-
schriftlich vom Jahre 1179, ein Meisterwerk romanischer
Bliithezeit, ungleich vollendeter, trefflicher durchgebildet
als jene beiden friheren von Salerno und Amalfi. Was dort
noch befangene byzantinische Nielloteehnik ist, hat sich
hier zu freier plastischer Arbeit entwickelt. Jeder Fligel
besteht aus 27 Feldern, die durch reiche Bander getrennt
sind. Diese zeigen die graziosesten Bluttversehlingungen,
Runken- und Arabeskenreliefs des romanischen Styles. Der
um das Gunze sich ziehende Rahmen ist noch reicher in der-
selben Weise durehgebildet und eben so sind auch die
Kniipfe, welche die Rahmen und Binder festhalten, sehr
reich und zierlich knospenartig gestaltet. Die einzelnen

1) Sollte der
unser Nikolaus sich hezeichuet, vielleic

shen Vasari im Leben Niee

ister Bartolomeus de Fogin, als dessen Sohn, wie es scheint

jener florentinisehe Bildhaner

A Pisa-

und Baumeister Fasceio sein, von we
no's sagl, dass er mit Kaiser Friedrich Il nach Neapel gezogen sei und

dort wie in der Umgegend viele Werke ausgefihrl habe.

)
3
!
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sitzenden oder stehenden Relieffiguren, sowie die histori-
schen Seenen und andere plastische Werke sind fein dureh-
gefulrt in einer neuen classieistischen Richtung ; die Bewe-
gungen sind zwar noch ungeschickt behandelt, aber die
Rohhbeit der fritheren Epoche ist villig iberwnnden.

Was den Inhalt der Darstellungen betrifft, so ist es
merkwiirdig, dass dieselben an beiden Thiirfligeln villig
gleieh sind, und mehr noch, dass sie in villiger Wieder-
holung auch an der Hauptthic des Domes von Monreale
bei Palermo sich finden. Christus, einige Seenen seines
Lebens, Apostel und andere Heilige, hesonders die Madonna
bilden den Kern der Darstellungen. In wunderlicher Ver-
bindung damit kommen auch mehrere rein phantastische

Gegenstinde vor. Die Vertheilung auf die 27 Felder ist
folgende :

Anbetender Engel. Christus thronend. Anbetender Engel.
St. Johannes Evang.

St. Petrus.

Kreuzabnahme.

St. Thaddiius. Der Weltrichter.
St, Thomas 1), St. Bartholomi
St. Johannes Bapt. Lowenkopf. Vig

St. Thomas.

el. St. Maria.

St. Eustaehius. Si. Elias. St. Georg.
Schiilze. Kiimpfende. Sehiitze.
Yer . =k Seearanhileaen s o, T S pend
Drachen’. 5 ¢ g0 a0 Ga e . stalten

Die Insehrift auf der Thiir lautet:
»Anno millesimo eenfesimo sebtuagesimo nono
inearnacio Jesu Christo Domino nostro. Memento
domine famulo tuo Sergio Musetule et uxori
sue Siglicaude (?) et filiis snis Mauro et Johannes
el filia sua Anna, quot ista porta facere agit
ad honorem sancte Marie Virginis,®

1) Wiederholung derselben Figur. die im zweiten Folde vorkommt.

St. Nikolaus mit Bittenden.

Das Aussere des Domes ist leider ganz iibertincht;
doeh erkennt man noch die ehemaligen Rundbogenfenster
des Mittelschiffes und die Kreisfenster an den odstlichen
Theilen, die mit buntfarbigen Zickzackmustern in mauri-
scher Weise eingefasst sind, Der Gloekenthuem (Fig. 92)
mit seinen bedeutend iiberhihten Schalloffaungen und spitz-
hogiger Wand - Gallerie auf Siulehen ist von maleriseher
Wirkung.

Eine kleine, aber ehenfalls restauricte Basilica ist
S. Gioyanni del Toro, wo jederseits vier Siulen mit
theils antiken, theils antikisirenden Capitilen das Langhaus
bilden. Die Arcaden bestehen aus bedentend iiherhihten

Rundbiigen. Auch hier ist ein Kreuzschiff angeorduoet.

Die Kanzel ist ebenfalls ein zierlicher Marmorbau
auf vier Siulen, die hier von Granit und mit Bigen verhun-
den sind. Die antikisirenden Capitile, darunter eines mit
jenen seitwirts gebogenen Blittern stellen das Werk in
die Zeit der Kanzel von Salerno, Auch ist das plastische
Detail durchweg noch streng romanisch behandelt, wihrend

in 8. Pantaleone bereits gothische Einflisse sich geltend

machen. Die Mosaiken zeigen auch hier mannigfac
ster, dazwischen Pfauen, Greife und andere Thiere, aber
das Alles ist nicht so reich und gesehmackvoll wie dort. An
der Treppenmenge sieht man wieder Jomas, der vom Fisch

ausgespieen wird, in musivischer Arbeit. Am Unterbau der
Treppe sind Fresken aus Giotto’scher Zeit und Schule an-
gebrachf, darunter besonders sehiin, grossartig und innig
Christus, wie er im Garten der Magdalena erscheint, die
vor ihm sich niedergeworfen hat. Sodann in einer Nische

ein Ecce homo mit Johannes und Magdalena.




T

Ferner zeigt die alte Kirche St. Maria immacolata

(wie sie mir genannt wurde) ebenfalls den Grundplan einer

kleinen Basilica auf antiken Stulen mit stark iiberhihten
Rundhogenarcaden, obwohl auch hier eine Modernisirung
eingetreten ist. Der Glockenthurm hat reiche Flichendeco-
vation von durchschneidenden Bogen, in bunten Steinen
ausgefiihrt, nach dhnlichen Mustern wie am Thurm von
Amalfi sich finden.

Zu den anziehendsten und hedeutendsten Resten gehi-
ren sodann die umfangreichen Gebiude, welehe ehemals zu
einem grossen Palast gehorten, der als Palazzo Rufulo
bezeichnet wird, wahrscheinlich nach jenem reichen und
wohlwollenden Stifter, den wir bei der prachtvollen Kanzel
des Domes kennen lernten. Und in der That, so frag-
mentarisch hier aueh die Uberbleibsel sind, sie geben
doch noch genug
Anhaltspunkte, um
i daraus  ein

glinzendes, ritter-

liches Dasein des
XIII.  Jahrhunderts
auf der somnigen
fern hinschauenden
Hihe dieses zau-
berhaft gelegenen

Punktes aufzubau-
en. Jetzt hat ein
Englinder die Be-
sitzung an sich ge-
bracht und, die
alten Reste sorglich
schonend, das Gan-
ze in neuen wohn-
lichen Zustand um-
gewandelt.

Den Mittelpunkt
seheint ein Gebiude
mit einem kleinen

grossentheils zer-
storten und verbau-
ten Hofe gebildet
zu haben. Yon den
Arcaden und der
Wand dieses Hofes
ist noch ein Rest
erhalten (Fig. 93),
der allerdings zum
Bizarresten und
Phantastischesten
gehirt, was die auf arabische Formen zuriickgehende
Bauweise der Normannen je hervorgebracht haben mag.
Schlanke Siulen tragen mit bedeutend iiberhdhten Spitzbogen
eine Oberwand, die dureh eine Gallerie auf gekuppellen

iiberschlanken Siulchen durchbrochen wird. Die Bogen der-
selben lisen sich in ein buntes Spiel mit buntem Blattwerk
auf, und enden in einem verschlungenen Geschnirkel, das mit
seinen wunderlichen Windungen reliefartig die Wand iiber-
spinnt. Dariiber erblickt man eine zweite Blendgallerie
von gewundenen Siulchen mit ebenfalls phantastiseh ge-
schweiften Bogenverbindungen. Ein Zickzackfries und Rund-
) bigen mit seltsam ange-
Q/ [? brachten Consolen bilden
= '-(\ N\ nach oben den Abschluss.
B (Die Details fiige ich
unter Fig. 94 bei.)

In einiger Entfer-

nung von diesem phanta-
| Wl stischen Bau mit den ihn
‘ £« ) » umgebenden Wohnriu-
\:f 37 A men (die gri‘)s.\‘tcm_lmi]s
e L Ll moderne Restaurationen
[ il 1?‘ sind) liegt ein kleiner
_ | offener Gartensaal (Fig.
S—— 95), von acht Kreuzge-
(Fig. 94.) wiillben bedeckt, die

theils auf einzelnen, theils auf vierfach gekuppelten sehlan-
ken Siulen, theils auf Pfeilern ruhen und sich mit vier
spitzbogigen Arcaden gegen die ganz frei sich darbietende

(Fig. 95.)
Aussicht iiber das Meer und die fernen Gebirgsziige Cala-
briens offuen. Es ist ein mit Umsicht gewihlter Platz
und wohl weit und breit der schinste Aussichtspunkt, den
man finden mag.
Zu den in bedeutender Ausdehnung sich erstreckenden
Umfassungsmauern der Besitzung gehort ein alter Thurm,

(Fig. 96.)

der viereckig zu ansehnlicher Hohe aufsteigt und ober mit
runden Fensterdffnungen und einem seltsamen Saulenkranze
absehliesst (Fig. 96).




Weiter hin liegt ein quadratiseher Pavillon mit vier
spitzbogigen Offnungen, dariiber ein Gesims mit durchschnei-
denden Spitzbigen. die zu je dreien sich durchschlingen,
dann setzen die Zwickel fiiv die Koppel an; diese selbst
aber ist zerstort. Dagegen ist ein anderer, ganz dhnlicher
Pavillon am Eingange noch wohl erhalten und hichst reizend
ausgebildet. Nach zwei Seiten geschlossen (Fig. 97), affnct

er sich nach den beiden an-
deren mit hohen Spitzhigen.
Wiinde
zeigen eine zierlich decora-
tive Ausstattung (Fig. 98).
Auf doppelten Wandséulchen

Die gesehlossenen

erheben sich schlanke aus-
Spitzbigen , die

sich mit ihrer Gliederung

mehrfach spielend  darch-
sehneiden. Eine spitzbogige
hohe Blende fusst das Ganze ein.

(Fig. 97.)

Oben eine einfachere

(Liilike.)
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Wandgallerie von Doppelsiiulchen mit versehlungenen Spitz-
bigen; dariiber steigt dann die Kuppel anf, die aus reifen-
artigen Gliedern zusammengesetzt ist und einen lebendigen
Absehluss gibt. —

Uberall in Ravello sind noch zahlreiche Spuren alter
Denkmiiler zerstreut. An Hausthiiren
antike oder normannische S#ulen und andere Marmorfrag-

vielen sieht man
mente. So gegeniiber von S. Giovanni an einem Privat-
gebiude ein Portal mit Ee
hichst wahrscheinlich von einer ehemaligen Kirche her-
riihrend.

siulen auf zwei Marmorlowen,

Von Ravello stieg ich auf halshrechenden Pfaden,
immerfort bei jeder Wendung des jih abfallenden Zickzack-
berges die entziickendsten Fernsichten vor mir, nach der
entgegengesetzten Seite wieder hinab, und fand zuniichst in
demFlecken Torrella einekleine Basilica mit drei Apsiden,
einer hitbschen Vorhalle auf zwei antiken Siiulen und einem
zierlichen, mit bunten Mustern decorirten Glockenthiirmchen.
Auch in Majuri, wo ich wieder die kithn auf dem steilen
Felsufer hingefilhrte Hauptstrasse traf, sind
alterthiimliche Reste. Die Kirche zeigt am Ausseren ihrer

noch einige

auf hohem Unterbau aufragenden Apsis eine lebendige, durch-
aus romanische Gliederung: schlanke Siulehen, in halber
Hohe von einem Gesims durchbrochen, oben mit einem
Dodenfries ahgeschlossen. Das Innere ist in der Renaissance-
zeit umgebaut und hat schone, freie Verhilinisse, die durch
Hinzuftigung eines westlichen Kuppelbaues mitkurzen Kreuz-
armen eine bedeutsame Steigerung erfahren haben.

Zum Schlusse hiitte ich noch Einiges iiber sicilianische
Monumente beizubringen. Da wir iiber dieselben aber meh-
rere treffliche
Publicationen
besitzen ,
Allem in

vor
dem
grossen Pracht-
werke des ver-

dienstvollen Du-

(Fig. #9.) ca die Serradi-
faleo, so begniige ich mich mit einigen wenigen Notizen, die
sich auf den Dom zu Palermo bezielien.
Zuniehst war mir die
Kryp tainteressant, die etwa
in der Epoche des XIII Jahr-
hunderts als Erweiterungs-
bau um
Domes gelegt worden ist
(Fig.99). Sie hathohe spitz-
hogige Gewblbe auf kurzen
ohne

die alte Apsis des

slammigen - Siulen,
Basis, mit schweren Blattea-

pitillen ohne Hals (Fig. 100).
An ihrer Ostseite ifinet sich

T




die Schlussmauer mit sechs kleinen Apsiden, zwischen
denen eine siebente, mittlere, durch ein Tonnengewilbe
vertiefte, allein selbststiindig nach avssen vorfritt. In den
Ecken der Apsiden sind Siiulehen mit einfachen kelehfér-
migen Capitdlen angebracht.

Im Dome selbst halten die vier herrlichen Fiirsten-
griber aus der Glanzepoche mittelalterlicher Zeit und
sicilischer Bliithe schadlos fiic die durch einen, wenn gleich
edlen Renaissancebau zerstirte alterthiimliche Gestalt des
Innern. Diese Monumente, die in zwei verbundenen Capellen
rechts vom Eingange stehen, machen einen Eindruck. mit
dem sich nichts Ahnliches aus der ganzen mittelalterlichen
Epoche messen kann. Zu der grossen kiinstlerischen Bedeu-
tung, zu der mit seltenem Ernst und strenger Hoheit aufge-
nommenen edlen antiken Auffassung, zu der fiirstlichen
Pracht und Gediegenheit der Durehfiihrung gesellen sich
historische Erinnerungen von hichster Bedeutung, so dass
die Wirkung dieses miichtigen Ganzen zu feierlicher Erha-
benheit, zu weihevoller Stimmung sich erhebt.

Es sind die Grabmiler Kinigs Roger’s 1I. von Sicilien
(+1154). des tapfern und weisen Herrschers, der mit eben
so viel Klugheit als Gliick die Errungenschaften seines
heldenhaften Vaters befestigte und das sicilische Konigthum
begriindete; seiner Tochter Constantia (4 1198), die durch
ihre Vermihlung mit Kaiser Heinvieh VI den sicilischen
Threon an die Hohenstaufen brachte; ferner ihres Gemahls
Heinrieh's VI., der ein Jahr vor ihr starb, und ihres Sohnes
Kaiser Friedviel’s 1. Daneben noch zwei kleinere Grab-
miiler der Gemahlin Kaiser Friedrich's, Constantia, und
Peter’s Il., Kinigs von Sicilien.

Die vier Hanptmonumente sind von gleicher Analogie.
Ein michtiger Porphyrsarkophag, nach antiker Weise an-
geordnet, ist auf einem erhohten Stufenbau aufgestellt. Uber
ihm erhebt sich schiilzend ein Baldachin in Form eines an-
tiken Tempeldaches in sirenger einfacher Steineonstruetion,
mit seinen Avchitraven auf sechs paarweise gestellten Sau-
len rubend. In jeder der beiden Capellen stelien zwei solcher
Monumente hinter einander.

Eine kleine Darstellung eines dieser Denkmale ist als
Vignette in dem Werke des Duca die Serradifulco ange-
bracht. Ieh fiige einige Bemerkungen iiber den speciellen
kiinstlerischen Charakter hinzu. Der Sarkophag Roger’s ist
rplatten wie ein kleines Haus mit
Giebeldach gebildet, welehes auf zwei knienden marmornen

ganz schlicht aus Porphy

Minnergestalten von starrem Ansdruck ruht. Den unteren
Rand des Sarkophags umzieht ein in Marmor zierlich aus-
gefithrter Palmettenfries. Der Baldachin ruht hier auf sechs
Marmorsiulen, deren Schiifte mit reichen Mosaikmustern
geschmiickt sind. Die Busis der Stiulen ist eine gut gebildete
attische, die Marmorcapitile zeigen die ziemlich und mit Ver-
stiindniss nachgeahmte korinthische Form. Der Architrav,
ehenfulls aus Marmor, ist gleich den marmornen Dach-

sparren mit Mosaiken geschmiickt und mit einem Pal-
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mettenfries bekrint, der ebenso am Giebel emporgefithrt
ist (Fig. 101).

Am Denkmal der Constantia, Roger's Toehter, ist
der Baldachin ganz iibereinstimmend mit jenem behandelt,
in demselben prich-
tigen, reich mosai-

cirten  Marmorbau.
Nur haben die Siu-
lenbasen hier eine
hihere Gestalt, weil
sie ans zwei Kehlen

zwischen drei kriif-

— tig vorspringenden
(Fig. 102.) Pfiihlen  bestehen.

Der mittlere derselben ist mit Mosaiken zierlich bedeekt,
die das Muster eines Bandgeflechts nachahmen. Die Mo-
saiken der Siulenschifte dagegen wechseln mit Sternen,
Zickzacks und Rauten. Der Sarkophag, aus Porphyr, hat
hier eine entwickeltere Form, die nach oben mit einem
Giebeldaeh, nach unten mit einer halbkreisformigen Run-
dung endet und von einem geschweiften Fuss an jeder
Seite aufgenommen wird (Fig. 102). Auf dem Giebelfeld
sicht man eine Krone, auf dem Kreisfeld ein Kreuz, auf
der anderen Seite einen Adler. Alles dies ist, wohl auch
durch das sehwer zu bearbeitende Material bedingt, plump
und ungesehiekt geformt; noch klaver tritt eine ungefiige
Nachahmung antiker Glieder an dem die beiden Theile ver-
bindenden Gesimse hervor (Fig. 103 «).

Das Monument Kaiser Heinrieh's VI. muss ungefihr
gleichzeitig mit dem seiner Gemahlin angefertigt sein, denn
die Ausfihrung des Sarkophags ist mit jenem bis auf die
einzelnen Profile fast identisch (Fig. 103 ). Nur die sym-

(Fig. 103, a) (Fig. 103, &) (Fig. 104.)

bolische Aussehmiickung zeigt hier an der Vorderseite ein
Epheublatt in einem Ringe, an der Rickseite die Krone.
Dagegen ist hier auch der Baldachin sammt seinen Siulen
ganz aus Parphyr, und es tritt also die specifisch norman-
niseh-italienische Prunkdecoration der Mosaiken zuriick vor




einem strengeren,
Die Siulen

(Fig. 105 )

ist mit

bekrint (Fig. 106).

Architray

einem

einfacheren Ernst der Behandlung.

haben auch hier eine Basis mit drei Pfiihlen

(Fig 104) und ein etwas
schwer gebildetes , ei-
Blattea-
Der

genthiimliches
pitil (Fig. 105).

(Fig. 106.)

streng

antikisirenden Gesimse

!Figmlfr:.a

(Fig. 108.)

o
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Auch das Denkmal Kaiser Friedrieh's IL hat einen
einfach gediegenen porphyrnen Baldachinbau, wie der
seines Vaters, in der Detailbehandlung lussen sich jedoch
einige Anderungen des architektonischen Formensinnes
erkennen. So haben die Siulen eine vereinfachte attische
Basis von steiler, schwerer Profilivung, die ausserdem an
vier Siulen mit dem Eckblatt verbunden ist (Fig. 107). Die
Capitille zeigen eine steeng sehematische, etwas leere korin-
thische Form (Fig. 108). Am reichsten ist der Sarkophag
ausgehildet. Seine Fiisse sind als zwei
michtige rubende Lowen gestaltet,
unglaublich roh in den platten, fast
fratzenhaften Kipfen,

iibrigen Kirpertheilen nielit ohne Na-

aber in den
turbeobachtung. Die Lobwen halten
theils Thier- theils Menschenfiguren
An

sieht man die Krone, an der Riickseite

in den Tatzen. der Vorderseite

das Kreuz. Auf dem Deeckel sind sechs
Medaillons

Christus, die Madonna und die Evan-

mit Heliefdarstellungen :

gelisten-Symbole. Die Profilirung des
‘\ Sarkophags (Fig. 169) zeugtvon dem-
(Fir. 109.) selben streng antikisirenden Geiste,
der auch am Gesims des Arvehitravs Livwenkopfe als Wasser-
speier angebracht hat.
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