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Einleitung.

DRachtigen Dranges strebt unsere Zeit der Kunst zu.

Die Ursache ist hiebei vielleicht weniger erfreulich als die Wirkung. Man fliichtet nicht leicht in’s Reich
des Idealen, wenn’s in dem des Realen wohnlich ist Und so sind es wohl weniger die Segnungen als Tiu-
schungen eines langen Friedens, der, unter schweren Wehen geboren, di¢ frohlockenden Prophezeiungen seiner
Ammen wenig erfilllte — so sind es wohl die Missgestaltungen unserer politischen und sittlichen Zustinde,
unsere Uebersitligung an der Materie, womit man, soferne nicht vorgezogen wird, uns gleichsam fir die
enge Pforte des Paradieses passend auszumergeln, gerne unsere Leiber stopfen lisst, weil bekanntlich der
Geist nicht, wie die irdische Flamme, vom Fett zehrt, sondern darin erstickt — so ist és endlich iiberhaupt
das graue Tribsal unserer Zeit, so die Optimisten fiir schimes Berlinerblau, die Pessimisten fiir die Haus-
farbe des Todes und der Verwesung, beide also gleich irvthimlich anschauen: welches uns den holden Trug
der Kinste werther macht, als die handgreifliche Wirklichkeit.

Und diess ist in der Geschichte nichts Neues.

Gegen die Widerwirligkeit der Perserkricge suchte das hellenische Volk die Trostungen der Kunst; und
s0 ward es gerade diese Periode, welche die bedeutsamsten Elemente der spiiteren klassischen Kunstblithe unter
Perikles entwickelte, der das Vorhandene nur mehr auszubeuten, nicht aber Neues zu schaffen hatte.

Unter den Wettern, womit die Kimpfe der Tiara und der Kaiserkrone den Horizont des Occidents ver-
dunkelten, unter dem Zucken der Bannstrahlen, trieh aus verwiistetem Boden das edelste hochstrebendste Schoss
romantischer Kunst, der germanische Styl, als ob der Genius der Menschheit in den Kndufen gothischer Thirme
sich ein Asyl errichten wollte, hoch iiber dem Wirrsal der Zeit, ihren Vasallenemporungen, ihrem Faustrecht,
ihrer allgemeinen Gesetzlosigkeit.

So wurzelten denn die beiden gréssten, aber auch unter sich in vollendetem Gegensaiz siehenden Ent-
faltungen menschlichen Geistes ausser der Philosophie ihrem Ursprunge nach mehr in der Verstimmung als
dem Behagen der Zeit.

Und so trank umgekehrt auch alles frihere und spitere Elend Beruhigung und Selbstvergessenheit an
den Briisten der Kunst, deren Telupelpfm‘iéu jederzeit offen standen allen Miihseligen und Beladenen, und deren
Priester, wie die des dgyptischen Alterthums, immer zugleich Aerzte waren der kriunkelnden Menschheit, bis
auf unsere Tage herab.

Unsere Tage — nun sie sind weder so sehlimm noch so gut, als sie, je aus den Farbtopfen der ius-
sersten Rechten oder Linken, uns an die Wand gemalt werden.

Wenigstens bedroht uns diesen Augenblick kein Xerxes oder Artaxerxes. Ein Gliick fiir uns! denn
wir hiitten diesen barbarischen Konigen auch keine Leonidase, Themistoklese und Cimone entgegenzusetzen, und
ein moderner Cornelius Nepos wire — ein Gliick fir unsere Kinder! eine Unmoglichkeit. Bannstrahlen aber
werden nur noch als Anliquititen in den pipstlichen Arsenalen gezeigl.

Genau betrachtet ist man beziiglich unserer Zeit vielmehr versucht, die Ueberireibungen ihrer Panegyriker
fiir begrimdeter zu halten, als die Hollenbreughel auf Seite ihrer Gegner.

Denn  allerdings florict die Wissenschalt — der jingste Oslermesskatalog war zu dem bis dahin uner-
horten Volumen von 28 Druckbogen angeschwollen. Unstreitig schiug die Humanitiat der Zeit bereits in ilre
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schonste Blithe aus — wir haben Vereine gegen Thierquilerei und allerneuerlichst sinnreiche Priigelmaschinen
fir die Menschen erfunden. Hell glinzt die Intelligenz unseres industriellen Fortschrittes — wir bezichen
bereits die von unseren Handen gefertigten Reitsdttel aus London als écht englische. Und die Eisenbahnen jene
Erfindung, welche »wie im Mittelalter der Compass, das Pulver und die Buchdruckerei die Basis einer neuen
Weligestaltung (etwa zwischen Firth und Nirnberg) werden wird «!!

Trotz der Notorietdt dieser begliickenden Thatsachen aber fithlen wir uns nicht beglickt.

Es schneidet ein tiefes Weh in’s Herz der Zeit — eine sehnsiichtige, von blass geschminkter Affektation
wohl unterschiedene, sich vollkommen bewusste Melancholie, iber deren Grund und Ziel klare Rechenschalt zu
geben weniger schwer wire, als bedenklich.

Die Welt wird umgetriecben von dieser Pein, »als hétt’ sie wen erschlagen.« Sie will ihr entrinnen,
und kémmt wie Robinson Crusoe, als er die Opferstiitle der Kanibalen floh, im Kreislauf um die Insel immer
wieder dahin zurick.

Umsonst versuchte sie jegliche Art unschuldiger und schuldiger Zerstremung. Aber ihre Donjuansmahle
unterbrach  immer wieder der unerbiitliche steinerne Gast; durch die Gardinen ihres wolliistigen Schlummers
drang immer wieder die weisse kalte Todenhand, wie in dem einfilligen Liede vom Heinrich und seiner Neuvermihlten.

Dieser Storenfried von verneinendem Geiste weicht weder den Beschworungen pairiotischer Trinkspriiche,
50 schlecht sie auch stylisirt sind, noch lasst er sich vom blauen Dunst parlamentarischer Selbstbespiegelungen
eines reichgewordenen Lieferanten iiber »unsere Wohlfahrts, »unsere Fortschrittes, »unsern wirklichen Eintritt in
die vordere Reihe der Nationen« — Phrasen, die so abgedroschen sind, dass sie die Selzer mit verbundenen
Augen aus den Késten ziehen — hinausriuchern.

Umnebelt von diesem Hexenrauche schmerzte uns im Gegentheil der Kopf mehr denn zuvor.

Man weiss nun niclit, hai der Zeiigeist in dem alten Rezeptbuch herumgeblittert, das gegen jeglich
menschliches Weh die rechten Mittel angibt — der Weltgeschichte, und auf diesem Wege die wieder beliebte
Arznei seiner Migraine gefunden, oder geschal diess blindlings , vermige eines gliicklichen Instinkts: kurz das
Uebelbefinden der Zeit sueht jetzt Heilung, oder Trost vielmehr und Zerstreuung, bei der Kunst.

Wir sagen die Zeit. Denn wahrlich nicht von vereinzelten Erscheinungen ist hier die Rede; die Mizene
sind nicht mehr seltener noch denn Einhirner; die Kunstireibenden bediirfen keiner wallenden Mihnen und
deutschen Ricke mehr, um sich -der Beachtung des Publikums zu versichern; die Zahl der Kunsthegehrenden
aber wuchs bereits zu einer Macht, die sich durch alle Schichten der Gesellschaft, selbst die untersien, veristet.

Es ist hienmt bereits angedeutet, dass wir die grosse kiinstlerische Bewegung der Gegenwart nach ihrer
doppelten Richtung unterscheiden in eine produktive, und, wenn dieser Ausdruck erlaubt wird, eine consumirende.
Letzlere hinwieder sucht ihre Befriedigung entweder im Genusse der Bestrebungen der Gegenwart, oder in der
Kunst des Alterthums. :

Was nun die Bestrebungen der Gegenwart und ihre Verehrer anbelangl, so ist es schwierig, dariber
abzuurtheilen.  Wir loben beide als ein schines Zeichen der Zeit, die sich zu einem Cultus erheben will, dessen
Ziel eben ist, in den Erscheinungen der Korperwelt den geistigen Inhalt, im Verginglichen das Dauernde, im
Irdischen das Ewige zu vergegenwirtigen, und so unsere Conflicte mit der Wirklichkeit und deren Dissonanzen
zn versohnen und in Harmonieen aufzulisen.

Eine andere Frage aber ist, wiefern die moderne Kunst fiir diesen erhabenen Zweck schon reif, wiefern
sieden kinstlerischen Bediirfnissen ibrer Zeit wirkliche Geniige zu leisten vermdgend sey !

Wir fiir unsern Theil sind friih genug von den Blendungen zuriickgekommen, womit die mitunter kolos-
salen Unternehmungen derselben den ersten Blick bestechen und unsere Zunge fir sie Partei machen lassen. Es
fehlt ihnen nur eine Kleinigkeit, nemlich das Allerwesentlichsle dchler Kunst: der Stempel innern Lebens, Wahe-
heit, Warme wnd Originalitit des Gefiilils.
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Unserer Architektur z. B. ist bisher nichts gelungen, ja sie hat kaum nach etwas Anderem getrachtet, als
Nachahmung von Beispielen der Vorzeit.

Nun kann man zwar mit der Garderobe des grossen Fritz, mit den Stiefelmanchetien, dem Filziriangel,
dem Tressenrdcklein und der Kricke irgend einen falschhaarigen Gesellen von Histrio herausstaffiren, und es
wird ihm auch gelingen, zu spucken und zu rduspern, Spaniol zu :chnupfen und zu hinken wie der Grosse:
vor seiner Kriicke aber wird Niemand zittern.

So ist es mit den Nachahmungen in der Kunst. Die iberlieferten Motive eines Styles kinnen mit der
durchgreifendsten Consequenz aufgefasst und angewendet, mit so viel Treue bis anf die unwesentlichsten Details
herab in einem gothischen, einem romanischen Neubau durchgefiihrt werden, dass Meister Gerhard und der
Dichter des Speyrer Doms, wenn sie auferstimden, ein Werk ihrer Hinde zu sehen glaubten; es wird aber
diess Kunststick — und wic viel mehr erst die Bauten der Neuzeit im Style des klassischen Alerthums —
unser Herz nicht erwirmen; es fehlt das Bewusstseyn eines unmittelbaren Hervorgegangenseyns aus der An-
schauungs— und Gefiihlsweise des Geschlechtes, welches sie geschaflen: Leben, das von Leben kémmt und zu
Leben spricht; sie sind Golem’s ohne Secle, gemachte Blumen, die, wenn auch parfimirt, nicht wie Natur ans-
sehen, nicht wie Natur riechen.

Wo aber die moderne Kunst, wie in der Malerei, eine eigenthiimliche, originelle Richtung verfolgt, kénnen
wir gleichfalls ihres Genusses nicht recht froh werden. Die Elemente, die da géihren, haben sich noch nicht
zersetzt. Noch stilpen Schulen wie Individualititen ihre Farbtopfe gleich Helmen auf, und berennen sich mit ein-
gelegten Malersidcken, hinter dem Schild ilrer Paletten. Wir aber stehen beliubt und verwirrt mitten im Ge—
tiimmel , statt auf freiem entferntem Standpunkte, wie ihn Genuss und Kritik verlangt. Dabei hat natiirlich die
Hitze des Streites die Parieien zu Extremen getrieben, schroffe Manieren ausgebildet, die erst wieder sich an—
nihern missen, um in der rechten Milte zusammenzulreffen, und sich zu einer bestimmten bewussten und durch-
greifenden Richlung zu vereinigen.

Bis dahin — und dieser Zeitpunkt scheint eher fern denn nahe zu liegen, mogen, wie es bekannilich
unterhaltender ist einen Zweikampf zu kimpfen als anzusehen, wohl die der modernen Kunst sich freuen, so
in der stirmischen Werkstitte ihrer Entwickelang Hammer oder Ambosse, Mizene oder Kiinstler sind, nicht aber
das bei weitem grissere, nach den ruhigen Erhebungen fertiger, in sich vollendeter Kunst schmachtende Publi-
kum, welches fihlt, dass nur von der Kunst, so selbst nach Inhall und Richtung lauter und klar ist, Liuterung
und Verklirung des Lebens zu hoffen steht.

Sonach kann die iberwiegende Masse derer, welche vom Drang nach kiinstlerischer Befriedigung auf
eine fir unsere Zeit hochst bezeichnende und zmm Nachdenken auffordernde Weise bewegt werden, ihren
Durst nur an den Denkindlern der Vergangenheit laben, und sie selber ist instinkiartig, oder verscheucht
von den Schlammauswiirfen, womit die Fermentation der modernen Kunst nicht selten umspriitzt, oder von ihren
gliicklichen oder unglicklichen Nachahmungen des Alterthums aut solches hingewiesen, zu dieser lautérn uner-
griindlichen Quelle von ewig herzerquickender Frische zuriickgekehrt.

Diess ist eine Wakrheit, fir welche wir die Thatsachen sprechen lassen.

Allenthalben wird bereils aus dem gesammten Bereiche alterthiimlicher Kunst gesammelt.  Vereine bilden
sich zur Auflindung und Aufstellung ihrer Denkmaler. Die Gelahrtheit zieht sie in den Kreis ihrer Forschungen
und wendet mit Erfolg die Culturgeschichte zu ihrer Erklirung, und sie zur Erklirung der Culturgeschichte an.
se  exclusive Regionen der Gesellschaft allein,

Und, was die Hauptsache, diess Interesse bewegt nicht gewi
sondern bereits auch das Volk, welches wohll das Bediirfniss eines solchen Labsals am dringendsten fihlt. In
den Foyer's jener Sammlungen, die, wie an den bayerischen nicht genug zu rihmen, den Stinden ohne Unter-
schied offenstehen, sieht man bereits die derbsten handwerksburschlichen Kniittel neben Stocken von Balzac’schen
Luxus lehnen; und dem ehrsamen Biirger, der in seiner Sonntagsstube irgend ein »altes Stiicke, Bild, Schnitz-
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werk oder Walfe hingen hal, ist sokches von der Schlauheit des Kunsischachers nicht so leicht wie ehedem zu
entlocken. Er kennt und ehrt seinen Werth, und schligt ihn nicht zu Geld an.

Diese in ihrem Ursprung so rein menschliche, in ihrem Endzweck so menschenwiirdige Richtung unserer
Zeit, dieses nobelste unter den Merkzeichen der Gegenwart, um dessen willen ihr die richtende Nachwelt manche
Unart, manchen hisslichen Charakterzug nachsehen oder doch nicht allzusirenge wiigen wird: sie ist es
mun, welche uns zu innigster Theilnahme riihrt, unsere Mitwirkung zur moglichsten Forderung ihrer Absichten
anspricht, und unsere besten Krifte fiir ein Unternehmen wirbt, welches ihrem Bediirfnisse immer neue und
gewihlte Nahrung zufihren, diese mit den Kiinslen einer gedeihlichen Zubereitung wirzen, und deren Genuss
mit sinnreichen des Gegenslandes wiirdigen Tischreden, ohne die jedes Mal nur ein thierischer Akt bliebe,
erhohen und veredeln will.

Seine Aufgabe ist, unbildlich gesagt, die: den Freunden alterthiimlicher Kunst in periodischen Heften
interessante noch unbesprochene Denkmiler derselben mittels trewer Abbildungen zur Anschauung und mittels
historischer und dsthetischer Erorterungen zu rechtem Verstindniss und vollkommnem Genuss zu bringen.

Es lasst sich denken, dass diese Absicht nicht den gesammlen Schauplatz frilherer Kunstibung — er wiire
die ganze alte Welt — in's Auge fassen, nicht eine universal- sondern speeial - kunsigeschichtliche seyn kann,
s0ll sie nicht zu einer stofflichen Fille und Breite fithren, die eben so schr dem Maase unserer Krifte, als dem
Geschmack des Publikums, welchem wir diese zundchst widmen, widerstreben miisste,

Unser Unternehmen bescheidet sich zu einem vaterlindischen. Es soll deutsches Bediirfniss aus reiner,
frischer und manichfaltiger Quelle befriedigen. Auf eben dieser Manichfaltigkeit aber griindet sich auch die Eigenthiim-
lichkeit unseres Vorhabems. Nicht zu der Cisterne der Heerstrasse wollen wir die dirstende Karavane fiihren,
nicht zu jenen Becken und Trogen, wohin unsere Vorginger die Quellen der Kunstgeschichte bereits zu offent-
licher Beniitzung geleitet; auch nicht zu jenen stolzen Fontainen der Kunst, deren stiubendes Nass die Sdume
der Wolken trinkt, deren Ruhm, genugsam gewiirdigt, in jedermann’s Munde ist: in grime Waldeinsamkeil, zu
heimlichen Bronnen, deren unentweihtes Kristal kiihl und klar im Versteck bemooster Felsen rieselt, dahin moge
sie uns folgen. Dort warlet ilrer Labung, wie nur das lechzende Herz sie begehrt; nicht wie die Cisterne oft,
von wilzenden Kamelen besudell, nicht abgeschwiicht in ihrer Erische durch weitfiihrende Rohrleitung,

Aus der Verborgenheit der Privatsammlungen néimlich soll hauptsiichlichst, was immer sie an Bedeutendem
und unsern Zwecken Forderlichem enthalten, hervorgezogen und in Bild und Beschreibung einer offentlichen
Wiirdigung geboten werden.

Aber auch dic monumentale Kunst hat ihre einsamen verborgenen Stitten, welche selten noch ein for-
schender Fuss betrat.  Oft horstete sie gleich einem edlen Aar auf cinsiedlerische Klippe, die »driuend hinaus-
hangt in die unendliche See<. Oft versenkte sic ihr edles Erz in die nichtliche Tiefe eines Bergschachts. Keine
Schwierigheit soll uns abhalten, ihr iberallhin zu folgen. Dagegen wird nichts in den Kreis unserer Betrachtungen
gezogen werden, was einer solchen schon irgendwo unterlag; es sey ihn denn eine neue Ansicht, ein An-
kniipfungspunkt neuer Ideen, cin neues Resultat der Folgerungen abzugewinnen.

Wenn nun aber unsere Thitighkeit auf die Marken deutschen Landes sich einschriinkt, soll sie dagegen
ireiest schalten und walten auf dem Boden der Kunst innerhalb dieser Marken selbst. Kein Zweig, kein wenn
nur immer bedeutsames Einzelprodukt derselben sey ausgeschlossen: keine Zeit fiir zu fern liegend, kein Ort —
ob auch sonst der geringste in Judda, wenn nur die Kunst seinem Staube einen Fusstapfen eingedriickt hat —
fir zu unbedeutend erachtet. Wir wollen, nach Hamlet's Aufforderung, » gleich franzosischen Falkonieren auf Alles
losflicgen, was wir sehen«, aber auch, nach einer ernsieren Mahnung, Jegliches priifen und das Beste nur behalten.

Diese umfussende Ausdehnung sowohl auf alle Zeiten und Phasen der Kunst, wie jene uns eigenthiimliche
Einschrinkung auf das dem Blick der Forschung seither und hauptsichlichst durch den Privatbesitz Entzogene :
wird unser Unternehmen vor dhnlichen dlteren und neuen in gleich origineller Weise auszeichnen.

L]




7 —

Aber endlich auch die Gegenwart und die ihr unmittelbar vorangegangenen beiden Jahrhunderte, so weniy
sie uns im Ganzen zusagen und unserem Bediirfnisse dienen, konnen theils schon der historischen Vollstandig-
keit, theils interessanter Vergleichungspunkte wegen, theils auch weil ihr zerfahrenes Ringen und Streben der ruliigen
vollendeten Grisse des Alterthums zur Folie dienen mag, nicht génzlich ignorirt werden. Es sollen aber nur
ihre hervorragendsten Erscheinungen, wie sie etwa vereinzelt auf dem Boden Bayerns in neuerer Zeit sich er-
heben und gegrindete Anrechte auf monumentale Giiltigheit entfalten, beriicksichtigt werden.

In diesem Anbetracht konnte allerdings der Titel unseres Werkes bei der zeitraumlichen Umgrenzung
seines Stoffs auch die Tage der Gegenwart mit einschliessen, und letzteren iiberhaupt auf zwei, durch eine kunsi-
geschichtliche Katasirophe gelrennte Abschnitte — von frihester Zeit bis 4600, und von diesem Jahre his auf
die Gegenwart vertheilen.

Hicraus folgt aber nicht, dass innerhalb dieser Epochen auch deren einzelne Kunstdenkmiler in rein chrono-
logischer Folge vorgefithrt werden; es ist diess weder nothwendig, noch insoferne moglich, als der Natur der
Sache gemiiss uns der Stoff nur mihlings und aus verschiedenen Quellen zufliesst, und wir sohin auf immer
neue Entdeckungen im stillen Ozean der Kunstgeschichte gefasst seyn miissen, Doch wird schlisslich zum
Behufe chronologischer Uebersicht ein ecigenes Register geboten werden.

So viel und mehr denn genug tiber Absicht und Plan unseres Werkes — demn diese einleitenden Worte sollen
ja nicht unserem Schifflein zu walzenden Rollen diencn, auf denen es erst hinabgleite zur schaukelnden Fluth,
nicht zu einem Schlepptau sich versiricken, um es aus dem Hafen zu lootsen. Bereits hat es diesen mit wieder—
holter Fracht verlassen, lustig flattern die bunten Wimpeln, Hoffnung schwellt unsere Segel, goldiger Schein tanzt
auf den Wellen, und vom Gestade wehen unserer Fahrt freundliche begliickwiinschende Grisse zu.

Und die sich unserm Steuer anvertrauten, sie sollen gliicklich einlaufen in den ersehnten Peort,

Seht ihr ihn und seine Verheissungen euch anlocken auf der sinnreichen Arabeske unseres Titelblaties?
Miichtig und stolz strebt dort eine alterthiimliche Stadi. Die Knéufe ihrer Minster , die Giebel ihrer Patrizier-
hiuser glihen im Morgengold. Von den Glockenthiirmen ihrer Abteien halll Frihgeldule herdber. Dort
hinter-der Wehre trutziger und doch so gastliclier Mauern lebt und webt sie, die wir suchen — des Alter-
thumes Kunst — im innigsten, gesegnetsten Biindniss mit einem riihrigen, ehrbaren, handfesten Birgerleben. Ein
Schirm und Vorbild feiner Sitte blickt die Burg zu ihr heriber; ihre Soller laden mit siissem Minnesang die
siets Geschiftige zu Besuch, und gern gewiihrt sie ihn, den gastlichen Hallen stets die heitersten ihrer Weih-
geschenke hinterlassend.

Keine Fate Morgana tduscht uns.

Wir werden es wirklich betreten das Gestade zwischen diesen beiden vornehmlichsten Trigern mittelalter-
licher Cultur. Die Geschichte wird uns die verrosteten Schlosser ihrer Domportale offnen, uns einfiliren in das
Feierdunkel ihrer Kirchenschiffe. Aus bunten Fenstern, von geschnitzten Altiren wird der milde Ernst der
Heiligenbilder in's Herz uns schauen. Die schwindelnde Hohe ihrer durchbrochenen Thiirme erklimmend, werden
wir an Kniufen und Rinnsleinen den dimonischen Spuk eines derben Humors belicheln. Zu den Hallen ihrer
Rathhiuser herniedergekehrt, werden wir auf den Wiinden umher die Grossthaten der Vater in streng mahnen-
der Bilderschrift lesen. An den Prunkstuben alter Geschlechter wird uns das zierliche Schnitzwerk der Schreine
reizen — wir offnen sie — welche Fille der Pracht! Wie funkelt das késtliche Geschmeide und die kunst-
reich getriebenen Becher von vergoldetem Silber! Der langverschlossene Glaspokal mit bunter Schilderei und
schelmischen Trinkspriichen, wie begriisst er blitzend denStrahl der Sonne! Hier Schnitzwerk in Holz und Elfen-
bein, hochberihmter Meister Werk ; dort gemalte Tafeln, Statiien von Bronzeguss, vielgestaltiges Prunkgerith in
Emailschmuck mit edeln Steinen; es ist wie eine Christbescheerung , und wir sind wie Kinder, die nach Allem
greifen, Alles aus den Héanden legen, um wieder darnach zu greifen, und endlich geblendet, verwirrt, in die
dumpfe Schmucklosigkeit naher Klosterzellen fliichten. Neue Schitze ! Aufgeschlagen liegt auf Pulten umher der
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Bilderschmuck uralter Pergamene. Der Initialen morgenlindische Pracht, der Arabesken blumiges Geranke, die
feierliche Hoheit der zwis;:.hen der Schrift thronenden Heiligengestalien hélt uns mit tiefem Sinnen gefangen.
Aber es weckt und lockt uns in die Kihle des Kreuzgangs hinaus das Plitschern eines mit Statiien reich ver-
zierten Brunnens. Vogel umflattern nippend seine Becken, und durch den offenen byzantinischen Bogen, aus
der griinen Wildniss des Kirchhofs herein , streckt sich eine durstige Rebe. Ernst blicken vom Boden herauf
von den Winden herab, die Symbole irdischer Verginglichkeit, die gefliigelte Sandubr, die Hippe, dér Todten-
schéidel auf gekreuzten Knochen. In Erz oder Stein verwandelt, sirecken auf den Sarkophagen umher die mann-
haften Bischife und Aebte, den Harnisch unter dem Pluviale, das Schwert neben dem Hirtenstab, ihre Glieder
zu ewiger Rast; knieen demiithig vor dem Gekreuzigien die einst so Irolzigen Ritter, den Rosenkranz um die
gefalteten Blechhandschuhe gewickelt , auf dem symbolischen Lowen, der ihnen tickisch in's gepanzerte Bein
beisst.  Wir entziffern die zerbrochene Heraldik der ausgestorbenen Gesehlechier, blasen den Staub aus den
tiefoemeiselten Buchstaben der Denksteine , und enteilen dem Moder, womit er uns umwirbelt , in’s sonnige,
frischathmende Reich des Tages, auf steilem Pfad die wohlerhaltene Burg erklimmend. Lebendig quellen dort
aus Decken und Winden noch die Merkzeichen feinerer Gesiltung, die Trophien des Ruhmes und der ritter-

lichen Minne. Noch leuchten die Farben altflanderischer Teppiche mit den kilhnen Abentheuern der Nibel-
ungen. Noch funkelt und klirrt an den Pleilern der getifelten Decke das blanke Erz der Schilder, der Streit-
kolben, der Schwerter und Lanzen zu Schimpf und Ernst, das lustige Ristzeug des Waidwerkes , die ernstere
Wehre des Krieges. Wir versuchen unsern Arm an ihrer Wucht, priifen die Geschmeidigkeit der Klingen, und
bewundern die herrlich ciselirten Griffe, das goldene Niello auf dem stahlblauen Harnisch, die kunstreich ge-
schnitzten Armbrustschifle von Elfenbein. Von zierlicher Hiingstelle herab lockt uns der bauchige Humpen und
das zwischen den Fligeln eines goldenen Drachen ruhende Trinkhorn, indess unsere Begleiterinnen im Erker
dort des Funds einer gesticklen Schirpe sich [reuen und einer alterthiimlichen Mandoline von reich eingelegter
Arbeit. Thre Finger gleiten leise iiber die Saiten, und es verhallt ein wundersam ergreifender Ton, wie ein
Seufzer aus Tristan und Isolde, —

Also, zwischen Wonne und Wehmuth, werden wir nach “jeglicher Richtung hin durchschweifen die gliick-
liche Insel des Alterthums und der Kunst. Keine Blume ihrer Zaubergirten bleibe ungepflickt, keine Frucht
ungekostet. Aber ach! wir werden diess nicht weniger theuer bezahlen miissen, als unser erstes Ellernpaar.
Denn in diesem Paradiese ist nicht Einer, sondern Jeglicher ¢in Baum der Erkenntniss. Und so oft wir von
einem Zweige brechen, werden uns die Augen aufgethan, und wir werden gewahr, dass wir nakt sind. Nakt
an Gemith, an Phantasie, an Romantik, und vor Allem an Kunsl. Solcher armseligen Blisse, welche uns eigentlich
jenes Eden zu suchen trieb, aber mitten unter der Fiille seines Ucherflusses ilirer selbst erst recht bewnsst ward,
schiimen wir uns dann, und brechen Feigenblitter, und flechten uns griine Schiirzen daraus. Diese nun sind
das rechte goldene Fliess, das wir von unserem Argonautenzuge in die dirre schaale Gegenwart zuriickbringen.
Sie werden uns schitzen gegen die Mosquitosstiche des modernen Egoismus, der Blasirtheit, des hohlen Diinkels,
der frommen Heuchelei und aller Schuftigkeit unsers gebenedeiten Jahrhunderts iiberhaupt. Vielleicht auch fillt
irgend ein welkes Blatt aus diesen unsern exotischen Schiirzen zu Boden, und, wie so mancher diirre Stecken
vermige eines biblischen Wunders Wurzel schlug und grimte, schligt auch es Wurzel und wiichst, und wird
ein grosser Baum, und die Vogel des Himmels wohnen unter seinen Zweigen.

Denn wahrlich! nicht unsere Absicht ist es, der Zeit hiemit eine Art Orbis pictus fir Kinder, eine Laterna
magiea zur Verkiirzung der Winterabende zu bieten, deren Bilder kommen und verschwinden, ohne eine Spur
zu_hinterlassen auf der kahlen Wandfliche: nein! wir gedenken dem Volke die unsterblichen Denkmaler einer

alten Cultur zu enthiillen, auf dass es sich an dieser eine neue heranbilde, wiirdiger als jene, deren es so hoch
sich vermisst.
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Abbildung L.

Glasgemilde aus dem Anfange des 16. Jahrhunderts.

Im Besilze des Freiherrn E. von Bibra anf Schwebheim.

(4 9 hoch, 2* 8 breil.)

Bevor wir zur Beschreibung der in Farbedruck
beigegebenen  Abbildung  des  Glashildes iibergehen,
wird es wohl Interesse gewihren, iber den Ursprung
und die Ausbildung der von unseren Vordllern er-
fundenen, und in hohem Grade vervollkommneten Kunst
der Glasmalerei in kurzen Umrissen einice Worle
voranzuschicken. #)

So alt die Erfindung des Glases selbst an und
fiir sich seyn mag, indemn solche von Einigen schon
zwischen 3 — 2000 v. Chr. den Phéniziern oder den
Chaldiern zugeschricben, von Andern erst in das
Jahr 400 v. Chr. verleot wird, und so ergotz-
liche Hypothesen der erfinderische Menschengeist iber
das Wie und Wo dieser Erfindung noch aufstellen
mag, so neu dagegen ist die Kunst der Glasmalerei.
Zwar verstand man schon v. Chr. Geburt farbiges
tilas zu verfertigen, zwar lannten die alten Aegyp-
tier schon die smaragdihnlichen Glasperlen,®*) die
man hdofie bei ihren Mumien vorgefunden hat, so
wie auch die Schriftsteller Tertullian, Petronius, Seneca
w. A. des Glases ofters Erwihnung thuen, aber die Kunst,
auf (las Farben aufzulragen, fillt erst in das dussersle
Ende des 10. und ersten Jahre des 11. Jahrhunderts.

Fragen wir, welchem Volke die Erfindung dieser
Kunst zuzuschreiben sey, so erleidet es woll keinen
Zweifel, dass es das deulsche Volk sey, das sie erfunden,
mit sorgsamer Liche gepllegt und auf eine Stufe der
technischen und dsthetischen Ausbildung gebracht habe,

hinter welcher die andern Vollker weil zuriickgeblieben
sind. Wenn es nun feststeht, dass Deutschland die
Wiege der Glasmalerei sey, so hat vorzugsweise
Bayern das Verdienst der Erfindung derselben.  Denn
schon frithe finden wir Bayern aul einer hohen Stule
der Cultur und vorangeeilt in Kunst und Wissenschall,
wovon die baldige Einfiihrung des Christenthums

Zeugniss giebt.  Auch die Verdienste der [rommen
Herzoge Theodo I w IL, des heil. Emmeran, Rupert,
Corbinian und Bonifacius, welch letzterer namentlich
die Stiflung und Verbesserung vieler Klisier in’s Le-
ben gerufen, trugen dazu bei, den Cullurzusland des
Landes auszubilden. Noch mehr gewaon die Eut-
wiclklung der
vilterliche Fiir
Die ersten Glas

ristigen Kriifte durch die walwhall
ssen  fiir B

e Karl des G
remiilde, deren Erwihnung

schmiickten die Klosterkirche zu Tegernsee, und
waren dorthin zum Schlusse des 40ten Jahrhunderts ge-
,s0 wie deutsche Meister unsere Kunst

stiftet worden?
in den iibrigen Lindern Europas zuerst verbreiteten.
Um mit der geschichtlichen Entwicklung der

(:lasmalerei uns ndher bekannt zu machen, theilen
wir solche in vier Epochen #) nemlich

I. von 999—4400 n. Chr. (Entwicklungszeit,)

I. .. 1400—1600 n. Chr. (Bliathezeit,)

1. ,, 1600—1800 n. Chr. (Verfallzeit,)

Iv. ,, 4800—1844 n. Chr. CAufschwungsepoche,)
welche wir kurz zu schildern versuchen wollen.

*) Eine umfassende Dearbeitung dieses Gegenstandes findet man in Dr. M. A, Gesserts Geschichte der Glasmalerei , Stuttgart

und Tabingen, aus welchem werthvollen unid’ gediezenen Werke auch wir bei naehfolzender Uebersicht die Ausziige

entnommen haben.

237 Jakobson, technol. Warterbuch, fortgesetzt von Rpsenthal,

ey (] a5,
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Die erste Periode, deren wir also Erwahnung
thun miissen, ist die der Erfindung und Entwicklung
unserer Glasmalerei, und fillt dieselbe, wie schon
angegeben ist, in das dusserste Ende des 10ten oder
den ersten Anfang des 1iten Jahrhunderts.

Ein Ménch, der aller Wahrscheinlichkeit nach,
im 11ten Jahrhunderte gelebt hat,Theophilus Presbyter,
hat uns in einem Werke iber die Kunst des Glas—
malens in diesen Zeiten, geniigende Aufschlisse hin-
terlassen, und beschreibt derselbe in lateinischer
Sprache sehr deutlich und umstindlich die Technik

unserer Periode.

Diese Technik, wie sie wns Theophilus lelrt,
war durch die vier Jahrhunderte der ersten Periode,
ohne dass darinnen wesentliche Verdnderungen statl-
gefunden hitten, die allein herrschende.

Der Glasmaler jener Zeit musste alle seine Vor-
arbeiten, deren er zu seinen Glashildern benithigt
war, selbst ausfilren, er musste zugleich Glaser,
Maler, Cartonzeichner, Bereiter der Farben und Ver—
fertiger der nothwendigen Instrumente seyn.

War er nun mit seinen Vorbereitungen so weit
gedichen, dass er zur Auslihrung seines Bildes
schreiten konnte, so nahm er eine Holztafel von der
bedeckle sie mil

Grosse des beabsichtigten Bildes,
feingeschabter Kreide, und nachdem er diese mit et-
was Wasser eingefeuchtet und die Oberfliche der
Holztafel damil iiberzogen halte, zeichnete er mit Blei,
Zinn, rother oder schwarzer Farbe in diesen Kreide-
orund die Contouren seines Bildes. Auf diese Con-
touren legte er dann die farbigen Hitlengldser, schnitl
sic nach denselben mit einem glithenden Eisendrahle
durch, und seizte sie hierauf zusammen, um zum
Werke des Malens zu schreiten.

Die cinzige Farbe, deren er sich hierzu bediente,
war das Schwarzloth,
Kupferasche (das cuprum tenue percussuni des Theo-
philus) und grimem md  blauem Bleiglase Codtrium

eine Composition von

viride et saphirum graecum.)

Hiermit zeiclnete er nun dic Conlouren seines
Bildes, gab durch sorgfallige Schraflivung demselben
den Schatten, und wo es Licht brauchte, liess er das
Glas durchsichtig. :

wSparge colorem ila, sagt Theophilus, wul lractus
in una parte sinl densi, in altera leves atque le-
viores cum tanta diligentic discreli, quasi videan—

tur tres colores appositi’
Cap. de ornatu picturae in titro.

Dagegen  brachie er durch Hinwegnahme des

Grundes mil dem Radierhdlzchen jene damastarligen

Verzierungen hervor, und durch die hierauf erschein-

enden Lichtparthicen stellie er allerle

Arabesken dar.

»Cum feceris umbras, gquidquid religuum est vilre,
cooperi levi colore, quo exsiccato fac cum cauda
(Stiel) pincelli subliles circulos et ramos, el in
eis flores, inlerdum eliam besticulas, et aviculas,
el vermiculos ac nudas imagines eodem modo, quo
fiunt in litteris pictis.”

Conf. L.c

In einem selbstverfertigten Ofen wurde dann das
Schwarzloth “eingebrannt.

So einfach diese Manipulationen alle wnd so
diirftic  die Instrumente waren, deren sich unsere
Meis in dieser Periode bedienten, kann man doch,
was die dsthelische Ausfiilhrung ihrer Glasgemilde
betriflt, einen richtigen Geschmack denselben in keiner
Weise absprechen. Die ideale Auffassung des abge-
hildeten Gegenstandes, die besonders diesem Zeitrammne
eigenthiimlich ist, der hohe, christlich kindliche Sinn,
der alle diese Darstelmgen, mag der Kimstler poé-

tische Auffassungen der alten Heiligen - und Volks-
geschichten, oder die Wappenschilde edler deutscher
Geschlechter oder mannigfallize Zierrathen und Blumen-
gewinde als Gegenstand gewihlt haben, durchweht,
die zarle Lieblichkeit und Naivitdt, die er mit der
religifsen Begeisterung vereinigl, nie verfehlen dic-
selben, jetzt, nach einem halben Jahrtausende den-
selben Eindruck und die gleichen Gefilhle in  der
Brust des Beschauenden hervorzurufen.

Wir kommen zur 2ten Periode zur Blitthezeil un-
serer Kunst in den Jahren 1400—1600 n. Chr.

Waren in den vorigen Jahrhunderten so zu
1 immer seltener, und nur in
Kirchen, durcli den freigebigen Sinn einzelner Firsten

sacen Glaseemilde noe

und adeligen Geschlechler gestiftet, oder nur in den
Idusern der Reichsten zu (reffen, so bringt uns in
dieser Periode die zur herrlichen Bliithe emporreifende
Kunst der Glasmalerei fast aus jeder Gallung der
Malerei Abbildungen dar.

Fand man wohl zu dieser Zeit eine Klosterkirche
oder Stadtkirche, ein offentliches Gebdude oder cine
Wohnmune begiiterter Privaten, zu deren Ausschmiick-
ung nicht Glasgemilde hitten dienen miissen? Und
nicht allein in unserem Vaterlande, auch iiber die Grin-
zen Deutschlands hinaus, in den Nachbarlindern Frank-
reich, der Schweiz und in Italien finden wir unsere
Kunst sorgsam gepllegt, aul hoher Stufe der Vervoll-
kommmung.

Die Technik ward immer mehr
wir sie in der vori
Man wendete schon grissere Scheiben zu Glasmalereien
an, was [eiher nicht stattfand, indem man nic mehrere

useebildel, als

en Periode  gesehen  haben.




Farben neben ginander emgebramnt sah, sondern mei-
stens nur bald kleine, bald etwas grissere Glassticke,
je mach dem Erfordernisse des darzustellenden
genstandes, angewendet wurden.

Ge-

In dieser Periode bediente sich auch zuerst

allgemein der s. g. Ueberfanggliser, so wie
eine zweckmissigere Verbleiung an die Stelle der
fritheren trat, s erfunden,
und auch schon Glasgemilde auf einer Scheibe aus-
gefiihrt wurden.

man

bessere Farben und Fli

Gegen das Ende der ersten Periode zwar findet
man, dass diese Ueberfanggliser schon bekannt wa—
ren, jedoch erst bei den Glasmalereien unserer Pe-
riode werden sie allgemein verschiedenfarbig ange-
wendel. r

Ueberhaupt wurde durch die vielfachen Frfindun-
gen in dieser Periode, z. B. durch den Gebrauch der
Demantspitze zum Glasschneiden, durch die, wenn auch
sparlichen Erlindusgen im Reiche der Physik und
Chemie , durch die sorgfilligere Mischung und Be-
niitzung der Melallfarben und Flisse, durch die zweck-
missigere Finrichtung der Muffeln u. s. w., die Tech-
nik in diesen Jahrhunderten auf eine Stufe der Ver-
vollkommnung gehoben, die wir jetzt noch mit Be-
wunderung anstaunen.

Besonders  oiinstio
Kunst ist
ster Vollendung prangende germanische Baustyl, resp.
die einladenden und  grossartigen Spitzbogenfenster,
welche thurmarlig in einem oder mehreren Gestocken,

fir die Aushildung unserer
der im Anfange unserer Periode in hieh-

je nach Eintheilung der Querstibe, die ganze Fenster-
hithe hinansticgen, und das wunderreiche, oft wander-
liche Gebilde der damaligen Sleinmetzkunst zeigten.

Innerhalb der einzelnen Stockwerke der Fenster grup-
pirten sich Heilige in rubinfarbenen oder goldbrocka-
tenen Gewindern, Engel mit Flammenfliigeln und an-
Gestallen . deren Dimension der ausserordent-
fichen Hohe ihres Standortes entspricht.

dere
Auch in den dsthelischen Leislungen unserer
Periode finden wir ganz erstaunliche Uménderungen

im Verhilinisse zum Slande der vorieen.

Di¢ Malerei insgemein kommt erst jetzt zur Selbst-
stindigkeil, um die sie, von hindernden Fesscln ge-
hemmt, lanze geruncen hat; Hand in
Hand unsere Kunst, und gelangt so zum hochsten
Die
durehdringt

mit ihr oeht

Gipfel der malerischen Ausbildung. Harmonie

des Idealen und Acsthetischen alle  da-

mals entstandenen Werke der Glasmalerei, sie wird
und erstreckt sich nicht mehr allein auf
die Abbildung von Wappenschilden und Darstellung
e

alleemeiner

st die

dilder und Legenden, ilir Gegenstand

jihrigen Kri

ganze Welt der Erscheinungen, die Verschmelzung
der Architektur, des Bildlichen und Ornamentalen.

Haben wir so eben im 15. bis 17. Jahrlmnderte
die Glasmalerei in ihrer schimsten Blithe begriissl, so
werden wir, weiter voranschreitend, unangenehm be-
riihel, wenn wir in den Jahren 1600 bis 1800 n. Chr.
unsere Kunst ginzlich in Verfall und Vergessenheil
gerathen sehen.

Zum Verfalle der Glasmalerei trugen vorerst die
politischen Verhiltnisse ; in denen die verschiedenen
Staaten Europa’s damals sich gegeniiber slanden, bei.

Halte die schon um die Mitte des 16ten Jahrhunderis
immer weiter sich ausbreitende Lehre des Reformators
Luther und seiner Freunde, auch keinen direkten
schéadlichen Einfluss , so waren es doch gewiss die
Folgen dieses Ereignisses, welche den Verfall der-
selben durch briderliche Beihille herbeigefithet haben.
Denn als die 30 langeniJ
Vaterland in den ersten Decennien des |Ften Jahr=
hunderts unter der Furie des Biirgerkricoes schmach-

ahre, wihrend welcher unser

tete, verflossen waren, kehrte, als die Gemither ge-
genseilig etwas beruhigter wurden, die Glicksperiode

der vergangenen Jahrhunderte fir unsere Kunst nicht

wieder zuriick.

Der Protestantismius, dnssere Miltel als Anregung
Andacht
in den Theilen Deutschlands, wo er herrschend wurde,

zine Rahrung  und verwerfend ,  verdringte

diec erhabenen und ehrwirdigen Schaplungen der
Glasmalerei aus den Fenstern der Kirchen, umd an
ihre Stelle trat das gewohnliche Fensterglas.  Auch

aul katholischer Seite war im Drange der Jahre die
Verehrung fir unsere Kunst enlschwunden, wund so
kam es denn, dass, was den Verwiistungen des 30-
i s glitcklich entronnen war, durch die

in unsere Periode fallende Umanderung «des Baustyls

et
telle des

vollig verdringt wurde, mdem an die

manis
Reinheit und erhabenen Grisse der Antike immer mehr
sich entfernender Baugeschmack trat, der spiler in

shen Styles der italische, mud ein von der ersten

den bekannten grotesken Styl verfiel.

Auch der Kiinstler, die Friichte seiner Bemihun-
gen in den Staub geireten sehend, wendete sich an-
deren Zweizen der Kunst zu, wihrend der Laie, verarml
und ungebildet, den Werth unserer Kunsl ganz aus den
: : ke huldigte.

Augen verlor und dem modisehen Geselims

So kommt es, dass die eigentliche Technik der

Glasmalerei in diesen zwei Jahrhunderten ganz ver-
loren ging, und dass es erst unserem Jahrhunderl;

aufbewahrt bleibt, der ehrwiirdicen Kunst des Glas-

malens ihre einstige Stellung wiederzugeben.




Diese Zeil nun sehen wir in der dlen Periode,
in den Jahren 1800 bis 1844 erscheinen.

Im Anfange dieses Jahrhunderts niimlich suchte man
die lingst verloren geglaubte Kunst der Glasmalerei
aus dem Moder langjibriger Vergessenheil wieder
hervor, und wie der Phonix verjingt aus dem ver-
zehrenden Feuer emporsteigt, schen wir unsere Kunst
jung und kriflig wieder aufblihen.

Ein Mann war es, dem dieses hohe Verdienst ge-
biihit, Michael Sigismund Frank, geboren zu Nirn-
bere im Jahre 1770.

Zuerst anderen Zweigen der Malerei huldigend,
schritt er auf der Bahn
dass endlich nach jabrelanger, angestrengter Arbeit
das Ziel ihm erreicht wurde, das er

sich im Geiste vorgesteckt hatte.

einmal betretenen fort, so

theilweise von

So schen wir denn in unserem Vaterlande Bayern
die Kunst der Glasmalerei aul’s Neue  sich beleben
und emporstreben, unter der schiitzenden Acgide

Kimio Ludiigs, des grossen Kenners und Beschitzers

der Ikunst, von dessen erhabenen Throne seit zwel

Decennien  durch seine huldvollste Pflege ein neuer
Aulschwune der Kinste und Wissenschaften iiber das
aesammte Deutschland ausgegangen ist.

Vergeblich mochte man sich wolhl bemiilien, aus
fritheren Jahrhunderten ein Beispiel aufzufinden, dass
gleichzeilig mit dem Baune einer grosseren Kirche so
fir die kunstvolle und reichliche Ausstallung mit Glas-
malereien gesorgl worden wiire, als es bei der neuen
Plarrkirehe in der Au zu Minchen der Fall ist, die
bis jetzt als unerreichbar in dieser Bezichung

Zwar hat man auch in anderen Lindern, wie z. B.

in Frankreich, angefangen, unserer kunst wieder einige

dasteht,

Aufmerksamkeit zu widinen; bis: jelzt jedoch sind die
Friolge dieses Unternehmens noch nicht so weil gi-
dighen, dass man einen besonderen Gewinn fir die
Glasmalerei aus dieser Unternchmung sich in Wahr-
heit versprechen kann.

Das in gelungener Abbildung beioegebene Glas-

gemilde befindet sich in der Freihervlich von Bibra-
schen Sammlung auf Schwebheim und stammt aus
der ehemals Freiherrlich vor Tucher’schen Familien-
kapelle in Niirnberg.

Es ist aus dem Anfange des 16. Jahrhunderts, und
zwar um das Jalr 1520, cehirt also der Blithezeit
der Glasmalerei an.

G

Vier Schuhe neun Zoll und  zwei Schuhe
acht Zoll breit, fehlt ihm zwar hinsichtlich des massiv
in Holz geschniltencn Fensterbogens Reinheit
Styls im Verhiltnisse von Hohe und Breite, aber der
weniger kihn emporstrebende Bogen erinnert an das
Sinken der germanischen Architektur in jener Zeit,
und die Breite hat um das, was der Hohe nach rei-
nem Style gehort, zngenommen.

Es stellt dieses kostlich in Farbenglanz strahlende
Glasgemilde eine Verkindigung der HMaria vor, die
mit einem von Direr verfertigten Holzschnitte (Bartsch
Nr. 19, Heller Nr. 1176)
chungen tbereinstimmt,

Diese Uebereinstimmung in der
fithrung des Bildes versprechen fiir
Diirer er doch die Cartons zu die-
sem Glasbilde zeichnete; zudem kommt noeh in Be-
tracht, dass Diirer Einiges in Glas malte, ferner, dass
das Schwarzloth am fraclichen Bilde elwas fett auf-
Manier eines Oel-
unil endlich,

hoch ,

des

ausser geringen Abwei-
Anlage und Aus-

oewiss, dass es

slbst, oder dass

cetragen ist, und daher mehr die
bildmalers
Diirer der
sehenen und gewichtigen Patriziers
befreundet und zugethan war.

Die Umfassung der Fenster bilden kriftig
emporstrebende Baume, die mil ihren Zweigwindun-
gen die beiden Hauptpersonen und die oben ange-
brachlen Verzieruneen mit ihrem Laubwerke umwinden.

Links kniet tiefe Andacht versunken,
Yor ihr liegt ein aufweschlagenes Buch, zu
Fiissen belindet sich ein Geliss mit Maibliimehen, dem

dass

Glasmalers verriith ,

Familie des damals in Nirnberg ange-

Tucher iussersl

wwel

Maria, in
ihren

bole der Unschuld.
Rechis steht der ihr verkimdende Engel

in langer Gewandungz, deren prachivoller Faltenwurf

VO

iiherrasct

Oben in einer Ro
die woldstrahlende Krone auf dem Haupte ,
weel in der Hand, welcher an erhabenem Aus-
drucke, kriiftiger Zeichnung und vollkommenster Schin-
heit fast Alles aberbietet.

In den dirigen Zwischenriumen  erblickt
Fiillungen Eulen und Drachen, so wie in den kleineren

stile sehen wir Gott, den Yater,

mil  der

man  als

die verschiedensten Blumenauschmiickungen uns eni-
gegentreton, die unwillkiirlich an Diarer's Randzeich-
NUNgen erinnern.

Th. Stndermahler.
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Abbiloung 1L

Federzeichnung aus dem Wessobrunner Codex.

Im Besitze der k.

Dieses Blalt bringt uns eine Federzeichnung aus

dem Wessobrunner Codex , als dltestem  Denlanale
dentscher zeichnender Kunst.

Um die beigegebene Abbildung gehirig wiirdigen
zu konnen, lassen wir eine Beschreibung des Codex

der zu sehildernden Federzeichnung vorangehen.

i.
Beschreibung des Codex nach Aeusserem
und Innhalt.
weleher sich unter der Bezeichnung :
Wessobr

T

Der -Codex ,

in der k.

ment in starken hélzernen, mit weissem Leder iiber-
i ver-
und

Bibhothek zu Mianchen belindet, ist Perga-

zogenen Deckeln, an denen dic Spurcn lingst
lorener metallener Klappen wahrzunehmen sind,
auf deren
Schildchen, mit der Aulschrift:

vorderem ein  gleichl

pergamentencs

= De dnquisitione vel inventivne sanclae eruciss
geklebt ist, das aber gewiss von spiterer Zeit herrithyt

Der Einband gehort dem 14, Jalwhunderte an, und
das Buch seclbst enthédlt 100 Blitter in 13 Laogen.
Jedes Blatt auf beiden Seiten mit einer in der
Regel 15 Zeilen starken Columne beschriehen; die
Zeilen fussen aul Linien, die lediglich mit dem Griffel
in das Pergament gezogen ,

ist

aber nicht strenge: von
den Zeilen eingehalten sind.  Die Schrift ist in der
Tinte rothbriunlich, die Ueberschriften Zinnober. Die
Initialen  sind  mittelst farbicer Tintenkleckse ausge-
zeiehnet, die Uebersehriften und Initialen sind manch-
mal undeutlich, die Schrift in Tinle dagegen ist von
fester Hand geschrleben. Der Codex ist dbrigens in
lateinischer Sprache abgefasst und hat durchaus ein

Bibliothek zu Minchen.

und denselben Verfasser.  Er trigl die dusseren und

inneren Merkmale seines Ursprungs aus dem Oten
Juhrhunderl, ist vollstindig und zu seinem hohen Alter
out erhalten. Was seinen Inhalt betrilft, ist er den
Hauptbestandtheilen nach cin Collectaneumn mystisch
allegorischer und symbolischer Deutungen, wie sie zu
Zeiten des Mittelalters
schaftlich begrindete Exegese vertraten.

in der Theologie die wissen-

K.

Alter und Herkunft des Codex.

Was das Aller des Codex betrillt, so lrigt er
alle Merkmale des 9ten Jahrhunderls an sich. Ausser-

eine von der SimdQuth
beginnende, mil dem Jahre 814 n. Chr, sehliessende

dem findet sich in demselben

Aufzihlung der wichtigsten Welthezebenheiten von
derselben Hand, die den ganzen Codex zusammen-
oelragen hat; ein Beweis fiir wahre Aller der
Jahr 814 n. Chr. fillt,

aus einer Stelle: ab inearnatione domini, sich schlies-

das

Handschrift, die in das wie

sen lisst

Er gelangte im Jabre 1803 aus dem um das Jahr
733 von Herzog Thassilo gestifteten Kloster Wesso-
brumn in die k. Bibliothek zu Minchen. Vereeblich
aber zicht man die Geschichisehreiber dieses Klosters
iiber den eigentlichen Ursprung und die elwaigen
Schicksale dieser Handschrift zu Rathe. Zwar ist es
rewiss, dass die Entstehung unserer Handsehrilt in
Abtes Adelmar 799 —830 Falit.
im ubrigen jedoch sind die Verhilinisse des Kloslers

die Regierung des

so dirflic bekannt, dass es unmaglich ist, in dem
Dunlkel
Fuss zu fassen.

der Sagen iiber dieses Kloster einen festen




KiK.
Der illusiricte Theil des Codex.

Nur ein Theil der Handschrift ist
zeichnungen erliutert, nemlich die etwa 19 Blitter
filllende Legende vom Funde des heiligen Kreuzes.

Sie ist im Kurzen folgende :

Im Jahre 203 %) im 6ten sciner Regierung zog
Constantin der Grosse gegen barbarische Horden, die
das romanische Reich bestirmien, zu Felde. Im
Traume erschien ihn da eine Gestalt, die aul ein
Kreuz mit der Umschrift :
wies. Constantin liess sofort eine Nachbildung des
heiligen Zeichens ferligen, oriff unler dessen Vortrag
den Feind an, und rieh ihn auf. Dieses Wunder be-
diec Mutter des Kaisers, das in Jerusalem
Helena

mil Feder-

wIn hoc signo  vinces™

geisterte
\:L‘rbnrgt‘n:: Krenz des Heilandes aufzusuchen.
reiste zu diesem Zwecke nach Jerusalem, wo ilr je-
doch von den Juden vicle Hindernisse in den Weg
gelegt werden.  Endlich Judas ihr das
Versteck des heiligen Kreuzes zu zeigen.  Da er es
jedoch selbst nicht genan anzugeben wusste, warf er
sich die Kniee und er den Beistand
Himmels. Und siche! Wo das Kreuz verborgen, er-
bebte die Erde und wundersame Wohlgeriiche stiegen
empor. Aber man fand nicht ein, sondern drei
Kreuze. Welches durch das Blut des Erlosers gehei-
ligt sey, erklirte ein nenes Wunder.

Helena hatte ndmlich die drei Kreuze auf offent-
lichem Platze aufgestellt, und hier geschah es, dass
vorbeigetragen wurde.

erbot sich

elite des

aul

die Leiche eines Jinglings
Judas hielt den Zug an, legte zwei der Kreuze, aber
ohne Erfolg, aul die Leiche. Sobald sie aber vom
dritten berahirt wurde, stand der Jiingling auf und lebte.
Judas ward bekehrt und erhielt die Taufe. Das Kreuz
selbst wurde zu ewiger Verchrung aufgestellt und
ein priichtiger Tempel dariiber erbaut. — Die fromme
Qehnsucht der Helena verlangte aber auch noch Ni-
oel, die ihre Heiligung in den Wundmalen des Er-
lisers cgefunden.  Aul ibr eifriges Gebet entbrannte
die Stn‘lil!, wo sie lagen, von purpurnem Schimmer,
und die Nigel erschienen wie flammendes Gold.

So t'l'\;'r-('ld:- Helena in Jerusalem den heiligen
Christusglauben.

Iv.
Die Federzeichnungen.

Dem Vortrage der Legende sind 19 Federzeich-
nungen eingeschaltet, von denen es an Gewissheit
orenzt, dass sowohl Bild als Schrift von einer Hand

*) Soll heissen 312 n. Chr.

geferligt seyen, ob aber als Original oder Copie?
lisst sich nur in Anschung der Schrift, und selbst
hier nur mit zweifethaflem Erfolge untersuchen. Wich-
tiger ist die Frage: In wie Ferne die Federzeichnungen
des Wessobrunner Codex wirklich als das dlteste Denk-
mal deutscher zeichnender Kunst gelten kénnen ?
Nimmt man an, dass schon der Fundort einer
Handschrift als Indicium ihrer Herkunft gelten kann,
wenn auch als sehr entferntes und zweifelhalles, so
ist es als solches doch immer Dbemerkenswerth, und
in Anwendung auf den Wessobrunner Codex, wenn
auch nur cinigermassen, eine Birgschafl seines deut-
schen Ursprungs. Ausser allem Zweifel aber wird
derselbe gesetzt durch zwei Hauptsticke seines Inn-
haltes, dem sogenannten Wessobrunner Gebet und einem
lateinisch-deutschen Glossarium. Jenes ist das viel-
besprochene und allbekennte Denkmal der ltesten-
hochdeutschen Dichilunst, dieses, auch durch seine
Breite als wesentlichen Theil der Handschrift
sich ankiindigend, verdeutscht romische Miinze, Maass
und Gewieht. und fremder Linder und Stidte Namen.
Hierin liegt nun doch der Beweis, dass der Codex

einen

von einem Deutschen fiir Deutsche geschrieben wor-
den, und die Gewissheil scines deutschen Ursprungs
wird durch die Folie seiner deutschen Bestimmung
nur noch glinzender herausgehoben. Dieser Beweis
aber schliesst, (soll nicht den haltlosesten und aben-
theuerlichsten Gegenvermuthungen gegeben
werden) offenbar auch den iiber die Deutschheit der
kiinstlerischen Ausstatiung ein, mag nun diese von
der Hand des Schreibers stammen, oder von fremder,
und, wie die Schrift selber, Original sein oder Copie.
Und da das Alter des Codex Dbereits oben aus dem
Anfange des Yen Jahrhunderts , und zwar dem Jahre
814 n. Chr. hergeleitet wurde, welche
Periode  keine anderen Denkmale zeichnender Kunst
aul uns tberlieferte, so ist es in jedem Anbetrachte
gerechifertigt, wenn wir die Federzeichnungen des
Wessobrunner Codex als das ilteste Denkmal dieser
Art gelten lassen.

Raum

erwiesen

Wir schreiten zur Beschreibung der beigegebenen
Abbildung.

Wie schon oben (s. Nr. IIL) angegeben wor-
ein Theil des Wessobrunner Codex durch
rjenige, welcher

den, ist
Federzeichnungen erldutert, nemlich de
den Fund des heiligen Kreuzes beschreibl.
Der Codex ist mit 19 Federzeichnungen
sehen, in welchen uns die wichtigsten und interessante—
sten Scenen dieser Legende vor Augen gestellt werden.

Yer-




Wir haben die 10te Tafel dieser Federzeichnungen
ausgewdhlt, und unierstellen sie hier mil einer ge-
treuen Copie des Originales einer genaueren Be-
sichtignng. Wie auf jeder der anderen Zeichnungen
sind auch auf dieser oberhalb und unterhalb desselben
Blattes, die die Scene erklirenden Textworte des
Codex, welche dann von da auf die nichste Seite
ibergehen, angegeben,

Die Scene selbst, welche hier abgehildet ist,
enthilt die Periode der Legende, wo die drei auf-
gefundenen Kreuze auf einem offentlichen Plaize der
Stadt Jerusalem aufgerichtet sind. In gliubiger Er-
wartung, dass durch ein gittliches Wunder das Kreuz,
an welehem Christus sein Blut fiir die Menschen ver-
gossen halle, ihnen gezeigt werde, sehen wir zu
beiden Seiten derselben, rechts die heilige Helena
mit einer Begleiterin  stehen. Links erblicken wir
den Judas, der den Ort der Verwahrung der Kreuze
der Mutter des Kaisers Constantin angegeben hatte,
und jetzt begierig daraufl harrt, ob der Helena wirk-

e —

lich das wahre heilige Kreuz gezeigt, und ob es seinc
Wunderkrafi bethatigen werde.
Die Worte, welche oberhalh der Zeichnung, in
lateinischer Sprache stehen, sind:
Exponentes eas (cruces) in medio civitatis ex—
spectabant gloriam Christi. Ubi ornabant crucem
cum signo Christi.
Unterhalb derselben folgl weiter:
Et ciree horam nonam ecce ferebatur mortuus
Juvenis in grabbato. Judas erucem gaudio plenus,
nune cognoscis domina dilectissimum lignum.
Dann folgt auf der nichsten Seite :
el virtutem ejus. et lenens grabbatum Judas fecit
deponi mortuum. Ef posuit super eum primam
crucem, Et secundam crucem. Impositam autem
tertiam crucem dominicam super morfuum , statim
resurrexit, qui mortuus fuerat juvenis ef ommnes
qui aderant glorificaverunt deum.

Dr. M. A. Gessert.
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Abbildung L

Grosse gewirkte Tapete. *)

Im Besitze des Hrn. Forstamtsaktuar Sindermaller.
(227 breit und 14 hech.)

Unser Ireffliches Kanstwerk, denn so darf woll
mit vollem Rechie diese Tapete genannt werden, stellt
eine Anbetung der Jungfrau dar, und mit Geist und
Geschmack ist dieser von dlteren Meistern éfters be—
handelte Gegenstand auch hier durchgefithrt worden.
Das Bild (sit venia verbo) wird durch einen Baum,
eine junge Eiche, ungezwungen in zwei ungleiche
Theile getheilt, von welchen die grossere, rechls vom
Beschauer, uns die Krippe zu Bethlehem zeigt. Vor
derselben unter einem reichen Baldachin und auf einem
chenfalls mit zierlicher Wirkerci verschenen Tep-
piche sitzt die Mutter mit dem Kinde, wihrend um
sie die Weisen aus Morgenland verehrend, anbetend
gruppirt sind. Einer derselben, mit reich verziertem
und mit Hermelin gefiittertem und ausgeschlagenem
Mantel, kniet mit gefalteten Hinden und entblosstem
Haupte vor der Gollesmutier, walrend die Krone und
ein in Form einer kleinen Kapelle gearbeitetes gol-
denes Gefiiss, die dargebrachten Spezereien enthal-
tend, neben il stehen. Wir haben stets die Intel-
ligenz dieses Kopfes bewundert , der sicher Portrait
ist. Der Scheitel ist kahl oder nur von wenigen
Haaren bedekt, und die Gesichtsziige sind die eines
klugen, energischen Mannes, der zugleich glaubig ist.
Zwischen der Jungfrau und dem Knicenden steht der
zweite der Konige mit der Krone auf dem Haupte
und eine goldene Biichse in den Hinden haltend.
Sichtlich wartet derselbe, bis die Reile auch an ihn
kommen wird, seine Huldigung darzubringen.  Sein
Costiim ahnelt dem des knicenden Weisen, nur ist sein
Mantel nicht mit Purpur ausgeschlagen . und eine
reiche brawne Lockenfille wallt unter der Krone
hervor.

*) Die Entstehung, technische
],i(‘.f'trun'._'n‘n 1

ushildung

er zu helenchien,

ng und Bestimmung solcher Wirkereien bebalten wiv uns vor. in einer

Noch weiter zuriick in bescheidener Entfernung
stéht der Mohrenfirst im perlengeschmiickten Turhan,
Pelzmantel und den Scepter in den Hinden,

Eine der interessantesten Figuren ist aber die
eines Fiirsten in Rittertracht, der zundiichst dem knicen-
den Weisen und hinter demselben steht und der Handlung
theilnehmend beizuwolmen scheint. Ein r

h gestickter
Waffenrock, theilweise bedeckt von einem Mantel, ein
keck auf die Stirne gedriickles Barett, und die silberne
Weltkugel im rechien Arme, so wie das leichte, durch
cine goldene Kelle getragene Schwert, bezeichnen
den kriegerischen Fiirsten des 15. Jahrhunderts. In
seingr Linken halt derselbe einen kostbaren Pelz,
woraus hervorgeht, dass solcher ebenfalls seine Ver-
chrung durch einige Gesehenke darbringen wollte.
Wir konnen uns nicht des Gedankens enischlacen,
in dieser Figur Carl den Kihnen von Buround zu
sehen, und werden, wenn wir auch solches nicht mit
Gewissheit anfstellen wollen, doch unten noch einige
Griinde

fir unsere Meinung zu entwickeln suchen.
Ein zierlicher Edelknabe, in der Tracht des be-
zeichneten Jahrhunderts, steht ganz im Vordergrunde
zunichst der trennenden Eiche. Er triigt das mit
Juwelen  dibersi
dessen  turbandi

Prachtschwert des Fiirsten und
iches Bareft. Auch er blickt mit

Jjugendlich kecken Zigen auf die Handlune der an-

betenden Verelirung, aber fast scheint ihm die Last
der kostharen Wallenstiicke an bequemlicher Beschau-
ung zu hindern. Gefolge der Weisen und des rit-
terlichen Firsten im morgenlindischen Costime und
im europiischen sind in edlen Gruppen um die Haupt-
personen vertheilt, wahrend mit weniger Zermoniel
sich die Personen zerstreut zu haben scheinen , die

der [olgenden

Anmerkung der Bedakiion.
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weiler entfernt, aber doch theilnehmend die Handlung
betrachten.

Wir sehen in ihnen die Dienerschaflt der Fiirsten,
die lobpreisend und tadelnd sich dber ihre Herrschaft
bespricht.

Die andere, linke und kleinere Seite unseres Bil-
des zeigt uns als Hauptfigur wieder die Jungfran mit
dem Kinde, in Blumen zu ihren Fissen liegend. Vor
ibr knicen die Engel in geslickten und mit Steinen
hesetzten Minteln, und der heil. Joseph, schlichten
Antlitzes, im langen, nur wenig geschmiicklen Mantel,
leuchtet mit einer Laterne. Es ist die Christnacht, die
der Kiinstler darstelli, mit dem frommen Sinne jener
vergangenen Zeit und mit jenem kindlichen Glauben,
der dort so grosse kiinstlerische Leistungen geschaf-
hat.

In einem unzénnten Raun

Tout comme chez nous.

fen
dem Stalle in Beth-
lehem, gehl diese Anbetune der Engel vor sich, und
es scheint uns ein eigenthiimlicher, wenn auch glick-
licher Gedanke des Meisters, ohne weiters das Dach
und den grisseren Theil der Wiinde des Stalles zn
entfernen, da uns so ein Ueberblick in den reichen
Hintergrund der Landschaft gestattet ist. Einzelnes
Mauerwerk und Saulentrimmer, verbunden durch éin-
faches Flechtwerk, bezeichmen die Grenze des Raumes,
und die Hirten, staunend, bewmdernd und anbetend,
Sie

stehen ausserhalb dieser Grenze. haben Keine
Gewiirze des Morgenlands und kein Gold abzugeben
von der Zahl ihrer Schilze, und scheinen deshalb
in bescheidener Entfernung sich zu halten. Sie wissen
nicht, dass sie die kostlichsten Juwelen des mensch-
lichen Herzens darbringen, den frommen Glauben des

Gemiiths und die Demuth der Erkenntniss.

Hat aber die Phantasie des Kinstlers auf der einen
Hilfte unseres Bildes einen fiirstlichen Ritter zu den
Konigen des Morgenlands gesfellt, so will auch hier
eine lirstliche Dame theilnehmen
der Engel und Hirten. Wir

ariffe, dic niedere Umziunung zu iiberschreilen, welche

an der Verehrung

sehen sie eben 1n Be-

die Hirten umslehen, und sie wird von drei Frauen
begleitel, von denen eine wieder eine Lalerne triigh
So sind es auch hier die Klinge der Cliristnacht,

(denn wir denken uns in den Geist des schaffenden
ahrhunderte),
den Ersten zu

Kinstlers, getragen vom Glauben, iibe
unter
neugehornen Weltheilande ilire Hul-
digung darbringen.

Haben

Karl den Kihnen zu bezeichnen keinen Anstand

welche die Firstin bewogen |

seyn, die dem

wir aber oben den rilterlichen Fiirsten als

ge-
nommen, so sehen wir in dieser, mit dem Purpur und
reichen Tracht bekleideten Frau
eine der drei Gemahlinnen Karl’s, und wenn man uns

der entsprechenden

dort nicht geradezu widersprechen wird, so ist auch
wohl hier unserer Behauptung beizutreten; denn wir
reden von der guten allen Zeit, wo man, doch wenig=
stens, wenn man gemall wurde, sein eignes Weib zu
begleiten fiir Sitte hielt.

Fast fiirechten wir, uhs mil der Beschreibung wi-
seres Teppichs schon zu lange aufgehalten zu haben ;
aber wir haben eine Vorliche fiir dieses Kunstwerk
gefasst, die mit verstirkler Macht jedesmal sich er-
neut, so oft wir, so wie eben jelzt, in ruhiger Be-

schauung denselben hei giinsticerBeleuchtune belrachten.
Nur kurz aber, um nicht die Geduld des Lesers zu
ermilden, wollen wir die Landschaft des Hintererundes
und seine Staffage in’s Auge fassen , die einer ans-
filhrlichen Schilderung wohl vielleicht werth wire.
Wir w
auch schon eben

en nicht, ob es dem freundlichen Leser
50, Wi¢ uns, ergangen seyn mag,
wenn er lingere Zeit die gemithlichen Landschallen
jener Zeit sich betrachtet hat.

Es ist dabei in uns fast immer der lebhafle Wunsch
rege geworden, wuns in ihnen bewegen zu diirfen,
uns in jenén alten Schlossern zu ergehen, die Felsen
zu erklettern und im Dunkel jener Wilder zu triumen,
auch nicht heimisch, denn wir sind ein Kind
unserer Zeit, doch ausruhend aufl flichtice Minuten.

Wer uns hier nieht belichelt, wird allein die bei-
gi'gtﬁ!:.‘ni.‘ Skizze am besten zu durchechen vermogen,
aul’ welcher wir rechts den Zug der drei Weisen und
eben go jench der Riller in verstindie und freandlich

waonn

oeordnel
bergige Landschalt mit wohnlicher Feste und zier-
lichen Baumgruppen, links wns eine noch
reichere Landschalt vor Angen gefithrt ist, reichlich
geschmiickt mil Burgen, Stidlen und Dorfern, mit
Felsen und Baumschlag
lebenden Wasser.

1 Gruppen sich bewegen sehen, dureh eine

wiihrend

und Schwiinen aul' dem be-

Unter den manche n treten  besonders
dic Hirten kervor, die, auf einer Brii

| schauen, der, in den Wolken

stehend, ver-

wunderl auf den Eng
schwebend, die freudige Wahrheit verkimdel von der
Geburt des Heilands.

So haben wir eine Schilder
shit, i

unseres Gegen-

g

welche wir z der beigecebenen

standes ver

Skizze nicht fir canz nboerflis alten, nnd es bleil

uns jl-l'f,l tibrig, von der Aus o, dem Alter
und von dem Meister zu

Offen westehen wir, dass wir 5 Ol Zeil

e wen Leser wohl

hedacht haben, wie wir dem freundli

am leichtesten in Betreff des ) Ar

Wir haben es endlich

'S unserer

heizulreten vermogen werden.

fiir das Beste gehalten, demselben canz einfach unsere

Meinung vorzulecen.




Wir glauben, dass der Carton der beschriebenen
Tapete von Hans Hemling gezcichnet, und dass

12

fol, dass er sich lingere Zeit im Gefolge dieses ril-
terlichen Fiirsten befand.

die Tapete selbst in Briigge gefertigt ist. ' Wenn wir die Sitte jener Zeit bedenken, so mag
Pie Freunde dlterer Kunst wissen, mit welcher vielleicht unsere oben ausgesprochene Ansicht ge-
Vorliebe Hemling eben den Gegenstand behandelt rechtfertigt erscheinen, nach welcher wir Carl den
hat, welchen wir ihnen im Vorstehenden zu schildern Kiihnen und seine Gemahlin als theilnehmend an der
versuchten, und es ist ilmen bekannt, dass er den- Handlung bezeichneten.®) —
selben wiederholt und stets mit Gliick dargestellt hat. Wir selzen die Zeit der Entstehung unserer Ta-
Als wir aber vor Kurzem einen der ersten Kunsi- pele ebwa in das Jahr 1480, und wenn wir als den
schilze unsercs_ Yaterlandes, die kgl. Pinakothek in Ort der Verfertigung Briigge angegeben haben, so
Miinchen nach lingerer Zeit wieder zu besuchen Ge- wollen wir unsere Meinung durch den Doppelgrund
legenheit fanden, fiel uns die ausserordentliche Ueber- unterstiitzen, dass einerseils Hemling sich eben da
einstimmung der dort aufgestellten Gemilde Hemlings bekanntlich langere Zeit, thitig und schaffend, aufge-
mit unserer Tapele, sogleich iiberzeugend in die | halten, andrerseits aber dadureh, dass in jener Stadt
Augen.  Wir haben in den kostharen Bildern, die ! und zu der angegebenen Zeit eben die Tapetenweberei
dicse Sammlung von unserem Meister besilzl, ganz | in besonderem Flore kam. — Ueber das Technische
den Geist wieder gefunden, der den Zeichner der | der Tapele selbst und deren Erhaliung bleibl uns
Tapete beherrschte, und diess ward uns besonders | wenig zu berichten iibrig.
recht augenfillig bei einem grossen, dort aufgestellten Es ist selbe aus Kameelhaar und Seide gewebt,
Bilde, welches ebenfalls die Anbetung der Kdnige und die technische Ausfithrung selbst entspricht voll-
darstelll, und aus dem eben so vortrefflichen Gemilde, kommen der vorirefflichen Composilion des Kiinstlers.
welches denselben Gegenstand und die sieben Freuden Die Eigenthiimlicheit, die wir schon ifters bei
der Maria behandelt. — ahnlichen Webereien zu beachten Gelegenheit halien,
Ist es gleich nicht leicht ausgesprochen, was dass néimlich der Zahn der Zeit nur wenigen Einfluss
man mit dem Ausdrucke ,,Geist* bei einem Kunst- auf dieselben auszuiben scheint, tritt auch hier her-
werke versteht, so dirfie ¢s doch unbescheiden er— vor. Sie erscheint vollkommen wohl erhalten, nir-
scheinen, solches hier niiher entwickeln zu wollen, gends von Motten zerstrt und selbst die Farben
da wir die Ehre haben, zu Freunden der Kunst und haben sich gul gehalien, denn wenn selbe gleichwohl
Kennern zu sprechen. Wir begniigen uns daher, es in etwas gebleicht erscheinen, ist es doch so gleich-
bei dem Gesaglen bewenden zu lassen, und fiigen miissig geschehen, dass die Einheil des Colorits nicht
blos noch hinzu, dass wir auf jenen Bildern Gruppen aul geringste Weise gestort wurde.
fanden, von denen wir bei ihrer Beschauung glaub- Der ganze Teppich ist mit ciner ziemlich breiten
ten, sic Zug fir Zug aufl unserer Tapete gesehen zu Bordiire von Blumen in verschiedenen Windungen
haben, dass wir aber, als wir heimgekehrl, und unsere und Fachwerken zierlich umgeben , und miissen wir
Tapete wieder in Augenschein nahmen, fanden, dass noch schliisslich bemerken, dass die unten auf der-
der vielseitige, und dennoch sich gleich bleibende selben befindliche Jahrzahl 1505, wie Stofl und Art
Genius des Kimstlers uns zu einer Selbstlauschung der Arbeit zeigt, offenbar spiter aufgeniht worden
verleitet.  Wenn  es  gleich niclt mil vollkommner ist, und wahrscheinlich die Zeit bezeichnen mag, in
Sicherheit nachgewiesen ist, dass Hemling Karl den welcher die Tapete irgendwo aufgehiingt wurde.
Kihnen von Burgund auf seinen Zigen gegen die
Schweizer begleitete, so herrscht doch fast kein Zwei- Dr. E. v. Bibra.
<) Die Aelnlichkeit, welche wir in dem Kopfe dieses Fiirsten, dessen Bildniss uns Hefner in seinen . Trachien des christl.
Mittelnlters™ 1. Abth. Liel. 9 Taf. 54 giebt, finden, bestirkte uns hierin, und bei den colorirten Exemplaren tritt selbe
noch deutlicher hervor Anmerkung des Verfassers.
eI -
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Abbildung TV,
EinSchildhalter,

Holzrelief
aus der 1. Hilfte des 15, Jahrhunderts,

Im Besitze des K. Herrn Forstamtsaktuars Th. Siindermahler,

Der Beginn des 15. Jahrhunderts war es, wel-
cher die moderne Kunst aus den Elementen der ro-
mantischen eniwickelte, und deren hohe Vergeistigung
des Irdischen zu einem mehr realistischen Streben
herabstimmte.

Wie sich aber in dem Bildungsgange der Kunst
uberhaupt keine Marken ziehen lassen, die mit katego-
rischer Schirfe Richtung von Richtung, Siyl ven Styl,
Periode von Periode sondern: ragt in einzelnen Fiillen
der Geist der romantischen Zeit oft tiefin die moderne
hiniiber, mit allem Blithenduft und siissem Thau eines
Lenzes, der im Uebrigen bereits dem realistischen
Wesen eines nachdriingenden Sommers gewichen.

Eine solche Bliithe ist wohl das Kunstwerk, dessen
Bild unserem Texte gegeniibersteht und von diesem
in seiner mehrfachen Bedeutung gewiirdigt werden soll,

Genau von der Grosse der Zeichnung in Haut-
reliefl aus Apfelbaumholz geschnitzt, jedoch der deut-
schen Gewohnheit entgegen ohne Bemalung, zeigt es
einen Schildhalier des Nirnberger Palriziergeschlechts
der Pessler.

Die grazidse Gestalt eines Pagen in wallenden
um die Stirne verschnitienen Locken, in der Schecke,
der anliegenden Hose und den Schnabelschuhen des
beginnenden 15. Jahrhunderts, hiilt mit der Linken
den auf ein zierliches Blumenornament gestiilzten
Schild des Pessler'schen Wappens. Die Rechte unter-
stiitzt mit anmuthiger Leichtigheit ein flatterndes Band
der Helmzierde, in deren Fligelpaar der Greifenfang
des Schilds sich wiederhol.

Sohin nach Inhalt und Bestimmung nur eine heral-
dische Dekoration ist aber diess Sehnilzwerk durch
s0 viel edlen Geschmack, durch eine so zarle und

liebenswiirdige Behandlung, eine so geistige Belebung
des Gegenstandes geadelt, dass es ohne Bedenken
den anziehendsten Erzeugnissen deutscher Kunst zu-
gezihlt werden darf.

Wir iberlassen es dem Kennerblick des Betrach-
ters, selbst herauszufiihlen, wie wiirdig das Ganze in
seiner hohen Einfachheit angeordnet und wie korrekt
es in seinen Proportionen ist, wie edel und weich
die Linien so in Korperform als Gewandung fliessen,
und welch’ lautere zarte Anmuth aus der eigenthiim-
lichen Gefiihlsweise des Bildwerks uns anspricht.

Ganz unvergleichlich aber finden wir das naive,
zumal in Miene und fast vorschreitender Stellung des
Fusses ausgesprochenc Pathos des Figiirchens, wel-
ches, wie im Gefiithle seiner aristokralischen Mission,
das Wappen mehr zu gebiihrendem Respekte prii=
sentirt als mechanisch festhilt,

Die Bestimmung dieses anmuthigen Kunstwerks
fiir einen Nirnberger Palrizier lisst auch den Ur-
sprung desselben um so weniger ausserhalb der kunst-
reichen Vaterstadt seines Eigeners suchen, als gerade
hier die Technik kleinen Schnitzwerkes in Holz schon
frithzeitig' zu hoher Vollendung ausgebildet und be-
sonders seit dem Anfang des 16. Jahrhunderts weithin
berihmt ward; wie denn auch der Form- und Holz-
sehnitt vornehmlichst der frankischen Schule Ausbildung
und Verbreitung dankte.

Ebenso geniigt ein Blick auf die Beschaffenheit
seines plastischen Stoffes, auf Costiime und heraldische
Motive des Bildwerks, die Zeit seiner Entstehung in's
15. Jahrhundert zu selzen. Ein zweiter, tieferer, in
die Eigenthiimlichkeit seiner kiinstlerischen Auffassung,




weisst mit Bestimmtheit auf eine vordirer’sche und
wohlgemuth’sche Periode.

In welcher Weise Diwrer’s Zeit und Schule eine
solche Aufgabe geldst hitte, zeigen dhnliche, in einer
der Schnitzerei verwandten Technik, dem Holzschnitt,
ausgefiihrte Werke dieses Meisters, z. B. das Doppel-
blait der liirten Scheiierschen und Tucher'schenWappen,
das des Hektor Pomer, Probstes zu St. Lorenz, oder
auch das Wappen mit den drei Léwenkopten.

Figurirter und heraldischer Theil in diesen Dar-
stellungen sind, ersterer von einem naturalistischen,
letzterer von einem phantastischen Geprage, welches
dem Geiste unseres Meisters vollig fremd ist. Be-
sonders gefallt Diirer sich in einer Ucherfiille seiner
Helmzierden und Wappenmintel , die nicht selten in
den iippigsten Wucherungen exotischer Pflanzen ranken,
und mit der edlen Einfalt unseres Reliefs in diesem
Theile noch mehr aber in den zn wahrhaft antiker
Schonheit geliuterten Formen des Blumenornaments,
worauf das Wappen ruht, auf sehr augenfillige Weise
kontrastiren.

Wohlgemuth dagegen gibt uns in seinen hinter—
lassenen Werken keine Anhaltspunkte obiger Arl,
Und wenn auch seine kinstlerische Eigenthiimlichkeit
iiberhaupt, welche bei Darstellung bewegter Handlun-
gen zwar in Hirte und Unnatur zu verfallen pllegt,
in ruhigeren Momenten aber oder bei Gestalten idealerer
Bedeutung nicht selten mit einem Strahle warmen Gefiihles
fiir Anmuth und Wiirde hervorbricht, dem Wagestiick,
unsern Schildhalter ihm oder seiner Schule anzueignen,
nicht geradezu entgegen ist: so liegt doch in diesem
Kunstwerk ein so tiefer Zug vollendeter gereifter Schin-

heit, welcher wir bei Wohlgemuth vergeblich nach-
spiiren, und hochstens nur in einzelnen Erzeugnissen
oberdeutscher Schulen wieder begegnen.

Da ungliicklicher Weise Doppelmeier’s Nachrichten
von niirnbergischen Kinstlern erst von einer spiteren,
als der Entstehungszeit unseres Reliefs, anheben, und
auch Murr und Kiefhaber mit ihren Notizen nicht bis
zu letzterer hinanragen: so bleibt uns nicht einmal
ein Name, an den sich irgend welche Vermuthung
iiher die Meisterschaft des Werkes kniipfen liesse.

Von diesem ist daher nur — Alles in Allem —
noch zu sagen: dass es als eine Spiitbhithe des edel-
sten Geistes , welcher die Skulptur des 14. Jahr-
hunderts besonders gegen dessen Ende beseelt, und
die graziose Eigenthimlichkeit ihres Styles durch
vollere und weichere Eindriicke zu mildern gesucht
hatte, vereinzelt am Baume des niirnberger Kunsi-
lebens trieb, und zwar in jenem Abschnitte des fiin{-
zehnten Sikulums, da die frinkische Schule sich noch
nicht aus strengen und starren Gegensitzen zu den
oberdeutschen entwickelt, und in dieser abweichenden
Richtunz als eine selbststindige festgesetzt hatte
also vor 1450.

Auch iiber das patrizische Geschlecht des Be-
stellers und ersten Eigeners dieses Kunstwerks er-
lauben uns zu Gebot stehenden Quellen Kein
Mehreres zu berichten, als dass ein Geory Pessler
laut eines sonst mittelmissigen Portritstichs und dessen
erklirender Unterschrift 1536 als lelzier Probst bei
St. Sebald in Niirnberg verstarh.

die

Dr. Gessert.










Abbildung V.
Der Dom zu Halberstadt.

Jedes Land hal seinen eigenthiimlichen Charakter,
jede Stadt ihre ecigenthiimliche Physiognomie; iiber
die Residenzen der Fiirsten ragen Schlisser und
Paliste , iiber die alten Bischofstidte Thiirme und Kir-
chen hervor, welche denselben ein grossartig elrwiir=
diges Ansehen verleitien. Halberstadt, eine der dltesten
Bischolstidte in Norddeutschland, die ehemalige Haupi-
stadt des von Karl dem Grossen: geslifteten Bisthums,
dessen Grenzen sich selbst iiber Magdeburg, Merse-
burg und iiber einen grossen Theil der Altmark hin-
ausdehnten, ist auch eine der reichsten an Kirchen. 2000
Wohnhiuser sind von 14 Kirchen und 20 Thiirmen
iiberragt; sie prisentiren sich auf den Eisenbahn-
strassen von Braunschweig und Magdeburg am An-
sehnlichsten, weil hier der Harz, insbesondere der
michlige Brocken, den Hinfergrund bildet.

Unter diesen Kirchen zeichnet sich die schon 1005
geweihte Liebfrauenkirche durch ihr hohes Alter und
durch die grossartigste Einfachheil des romanischen
Baustyles, wie der Dom durch die hohe Vollendung
des deutschen Baustyles, durch die ungewdohnlich
schlanken und leichten Verhiltnisse, ‘durch den grossen
Reichthum und die Zierlichkeit der Architektur aus;
ja er steht in diesem Allen dem Dome zu Ciiln niher,
als irgend eine andere Kathedrale in Deutschland.
Als Einleitung zur Betrachtung des Domes schicken
wir eine chronologische Uebersicht der wichtigsten
Kirchen in Halberstadt voran, da diese zusammen die
Entwickelung der verschiedenen, in Deutschland zur
Ausfiihrung gekommenen Ilirchenbaustyle vom Jahre
1000 bis zum Jahre 1500 reprisentiren.

Die Liebfrauenkirche ist schon um das Jahr
1000 erbaut, ihre Grundform die der Basilika. Das
Hauptschiff ist nach Morgen durch eine halbrunde
Tribiime oder Abside geschlossen. Die Seitenschifle,
bedeutend niedriger, gehen von dem westlichen Thurme
bis zu den Kreuzarmen und sind dann auch wieder

nehen dem Chore forlgesetzt und gleichfalls durch
Absiden, im Halbkreis-Bogen, geschlossen. Die Winde
des' Hauptschiffes ruhen auf einfachen Pfeilern mit
Kiimpfergesimsen und entsprechenden Basen, wie auf
Rundhogen, die auf den Pfeilern ruhen. Die Gewdinde
zwischen dem  Chor und dessen Seitenschiffen sind
voll, hier mithin keine Verbindungen, diese vielmehr
wie Kapellen eingerichtet und dem Dienste der Com-
patronen geweiht gewesen, Thiiren und Fenster sind
mit Halbkreishogen iberwdlbt, die Decken der Kirche
und Seitenschiffe urspringlich flach gewesen, im 12.
Jahrhundert aber iiberwolbt; diese Waolbungen aber
in neuerer Zeit wieder entfernt, weil die Winde dem
Druck derselben nicht linger ohne Gefabr zu wider-
stehen vermochten. In die Ecken des Schiffes und
der Kreuzarme sind im 12. Jahrhundert unten 4-,
oben 8Seckige Thiirme eingebant. Von ausserordent-
lichem Kunstwerthe und hohem Interesse sind die
Stuckreliefs, lebensgrosse Figuren Chrisli, der Maria
und der 12 Apostel mit einem Fries, in welchen
Darstellungen « rémischer Mythen. Wir gedenken
néichstens eine Abbildung derselben zu geben. Wich~
lig sind auch die Wandmalercien aus dem 11., 12,
14. und 15. Jahrhundert, aul welche wir auch ge-
legentlich zuriickkommen werden.

Die Burkardikirche gehort auch dem ro-
manischen Style an. Das Hauptschiff ruht gleichfalls
auf 4 eckigen Pfeilern mit Kimpfergesimsen und Halb-
kreishogen. Die Decke des Hauptschiffes ist flach,
die der Seitenschiffe im Halbkreisbogen iiberwalbt,
ganz eigenthiimlich nicht nur der Chor im Vicreck
geschlossen, sondern auch von den Seitenschiffen im
Viereck umzogen, da sie um den Chor herum fort-
geselzt sind. Auch in dieser Kirche sind vier Triumph-
bogen mit Halbkreishogen.

Die. Morizkirche, gleichfalls im Basilikenstyl,
hat sehr kurze, nahestehende Pfeiler und Halbkreis=




hogen, welche die Winde des Hauptschiffes tragen;
der Chor ist im Viereck geschlossen, die Seitenschiffe,
deren Aussenwiinde im Spitzbogenstyl erneut sind,
gehen aber nur von den Thirmen bis zu dem Kreuze.
Die Triumphbogen sind auch hier Halbkreishogen.

Die Paulskirche liegt wieder der Burkardi-
kivche niher, der Chor ist aber im 14. Jahrhundert
im Spitzbogenstyl erneuet, und die Aussenwande der
Seitenschifle wesentlich verdndert.

Die St. Andreas- und St. Katharinen-
kirche im schinen edlen Style des 14. Jahrhunderts
konnen wir tbergehen, da der Dom diesen Styl in
hichster Vollendung reprisentirt.

Der Dom, von welchem hier eine Abbildung
der Nordseite gegeben ist, zeigt in den dltesten Thei-
len, dem Unterbau der Thiirme bis mit dem Glocken-
hause, also im eigentlichen Portalbau, die Zeit von
1180 bis 1220, die wir als Uebergangsperiode be-
zeichnen, und welche auch die aus Halblkreisbogen
gebildeten Friese, welche theils unter dem zweiten
Aufsatze um die Thiirme herumlaufen, theils die Rosen
umrahmen und in etwas verinderter Gestalt auch als
Ornament der beiden Halbkreishogen auftreten, welche
den Thiirsturz des Portales bilden, bezeichnen. Das
Hauptportal hat einen ziemlich hohen wund breiten
Spitzbogen, in der Mitte einen Pfeiler, auf welchem
zwei Rundbogen den Thiirsturz bilden. Die Fenster
haben im Aeussern gedriickle Spitzbogen, im Innern
gekoppelte Halbkreisbogen. Besonders charakteristisch
fiir diesen Styl ist die Zerlegung der sehr hochge-
streckten, mithin stockartigen Séulenschafte durch
Kniufe in zwei und mehrere Glieder,

Urkundlich ist, dass der Portalbau 1184 begonnen,
und dass der Domprobst Johannes Semeca 1235 am
linken Thurm, an der Nordseite, zu bauen angefangen
hat, dass die Bauten bis zu den Jahren 1260 — 1280
eifrig fortgeselzt, der Chor aber erst 1345 vollendet
ist. Das Aeussere des Domes bietet sichere Anhalts-
punkte fiir diese Perioden, wie fiir den Umbau am
Siidgiebel, gegen 1500.

Die ersten drei, den Thirmen zuniichst stehen-
den Strebepfeiler, welche lebhaft an die der Kathe-
dralen zu Rheims und an die der Melropolitankirche
auf dem Hradschin zu Prag erinmmern, gehéren den
Jahren 1235 — 1240 an. Sie haben auf dem ersten
Absatze an drei Seiten offene Bilderhiuser mit frei-
stehenden Saulen und spitzen, nicht durchbrochenen,
nur mit Blatbwerk verzierten Dichern. Ohne alle
anderen Verzierungen erheben sich diese Pfeiler bis
iber das Dach der Abseiten, von wo ab die steinernen
Strebebogen bis an die Mauern des Kirchenschiffes
unter dem Gesims anlehmen und als Gewdlbstiitzen
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dienen. Die grossen Fenster zwischen diesen Pfeilern
sind im edelsten und elegantesten Spitzbogenstyl, das
Stabwerk der Fenster aus Kreisbogen construirt, hat
einen dem im Colner Dome gleichen organischen Bau.
Die ndchsten drei Strebepfeiler, nach 1250 gebaut,
zeichnen sich durch die reichste, geschmackvollste
Gliederung aus und gehoren zu dem Zierlichsten,
Edelsten und Vollendetsten, was der Spitzbogenstyl
aufzuweisen vermag. Sie haben auf dem ersten Ab-
satze zwei offene Bildernischen mit auf kleinen Siulen
ruhende Consolen, Fuss und Bilderdach; dariiber ein
Aufsatz mit scheinbar Durchbrochenem, mit Spilzbogen
in Spitzen ausgehend, mit der bekannten altdeutschen
Blume geschmiickt. Dariiber erheben sich wieder ein
Paar Spitzen, gleichfalls mit Blumen und Blattwerk
reich verziert. Eine d#hnliche Spitze erhebt sich auf
der Abdachung der Pleiler. Die freien Strebebogen
erheben sich hier weit schlanker, deren Decksteine
bildet ein zierliches Gesims, oben mit stark wor-
stehenden Acanthusblittern zierlich geschmiickt. Das
Maurerwerk des Bogens ist da, wo es am breilesten
an die Mauer des Kirchenschiffes anlehnt, durchbrochen
und mit Rundkleeblittern geschmiickt. Die Hohe der
Kreuzgiebel correspondirt mit der Hohe des Haupt-
schiffes. Der nordliche hat ein schones Portal mit
Reliefs im Giebelfelde; der siidliche ein ungewohnlich
hohes und grosses Fenster, welches durch einen
Rundbogen, wie durch einen Thiirsturz getheilt wird,
mithin der Periode des 14. Jahrhunderts angehért.
Aus dieser Zeit ist auch der Chor, noch etwas spiter
die Chorkapelle eingebaut. Hier sind iberall die
Strebepfeiler wieder einfacher und schmuckloser und
dadurch schwerer erscheinend. Frauenschuh, Esels-
riicken, Fischblase findet sich hier in den Ornamen-
ten theils im Stabwerk der Fensler, theils an den
Spitzen der Pfeiler und der Briistung, welche auf dem
Gesimse des Schilfes um die ganze Kirche herumlauft.
Es gibt keinen Dom, bei dessen Innerem die hichste
Aufgabe des Spitzbogenstyls, das Himmelansirebende,
in so vollkommenem Maasse erreicht ist, wie bei dem
Halberstidter. Die schlanken, gegen 80 Fuss hohen
Siulen, die bedeutende Hohe zur Breite der Kirche,
das durch die bunten Fenster geddmpfle Licht in den
unteren Theilen, das helle Licht im Oberbau, — das
Alles zieht Auge, Herz und Seele nach oben. Die
Menge der Siulen sind wie tausend Gebete, die aus
dem Halbdunkel zum Aether aufsteigen, und die auch
uns zum Mitgebel stimmen, zur Mitverehrung des all-
miichtigen Gottes. Der Bau im Ganzen wie im Ein-
zelnen hat eine Vollkommenheit und ist auch durch
den Ton des Gesteins von so wundervoll melodischer
Harmonie, dass man auch ohne Predigt und Gesang




stets in eine wahrhafl religibse Stimmung versetzt
wird. Das Mittelschiff, auf Pfeilern und Spitzhogen
ruhend, bedeutend hoher und natiirlich auch im Ver-
hiltniss breiter als die Seitenschiffe, ist einfach im
Spitzhogen, die Seitenschiffe verschiedenartig ge-
wolbt. Das Kreuzschiff ist mit dem Hauplschiffe von
gleicher Héhe und Construction, stern- und netz-
arlig gewdlbt. Die Pleiler bestehen aus einem starken
Haupteylinder mit vier vollen freien Siulen, zwischen
welehen wiederum elwas: dimnere Siulen paarweise
stehen. Bei den ersten Pfeilern sind diese dimmeren
Saulen frei, darum beim Anschlagen klingend , bei
allen demen, deren Bam nach 4260, aber nur
|, Séulen, da sie ausserdem im festen Maueryer—
bande mit der Haupisiule stehen. Die Pleiler im
Kreuze sind bedeutond stirker, als alle iibrigen. Das
Bogenwerk ist iiberall tief eingelegt, in den Abseiten
aber nicht durchgehends vollstindig und regelmiissig,
da einzelne unten geradaufsteigende Gurten und nur
oben wirklich Bogenschenkel haben.

Die Seitenschiffe der Kirche gehen vollig durch
und umschliessen auch den Chor; in den ostlichsten
Bogen ist nach aussen die Bischofkapelle eingebaul.
Der Chor selbst ist von den Abseiten durch eine
fortlaufende steinerne Mauer, oben mil einer Gallerie
mit Kleeblaltornament, nach Westen, also dem Haupt-
schiffe zu, durch den Bischofstuhl gesondert. Die
Wandflachen sind mit Fensterblenden belebt,

Der Bischofstuhl selbst, aus drei ungemein
hochgeschwungenen Spitzbogen, geraden und gewun-
denen Spilzen bestehend, ist in seinen Gliederungen aus—
serordentlich reich und von der zierlichsten Construction
und Ausfiihrung, ja eine unerschapfliche Fundgrube fiir
gothisches Ornament, fiir welche keine Beschreibung
ausreicht. Der Bischofstuhl ist spiter eingebaut und
erst um 1500 mit Figuren geschmiickt.

Vorstehende Beschreibung mit der nordlichen
Ansicht des Domes wird hoffentlich geniigen, um den
Charaltter des Domes zu bezeichnen und eine all-
gemeine Idee davon zu gehen*).

Die im Dome befindlichen Alterthums- und Kunst-
werke dagegen dirflen noch ofter Stolf zu genaueren
Untersuchungen und Beleuchtungen fir diese Blitter
zu geben im Stande seyn. Wir wollen wenigstens
die werthvollsten hier aufzihlen. Das ilteste sind
die Diptycha consularia aus dem vierten Jahrhundert,
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von Elfenbein hichst kunstreich gearbeitet. Auf dem
Mittelfelde der einen Tafel ist der erste Consul mit
der Toga praetexta, den Scipio mit zwei Ahnenbil-
dern in der Rechten, die Mappa in der Linken; auf
dem andern der zweite Consul wmit der einfachen
Toga, rechts und links die Trabanten, abgebildet.
Auf den oberen Feldern beider Tafeln eine Silzung
beider Consuln zwischen Mineroa und Apoll, dancben
Trabanten. Auf dem unterenFelde der ersten: gefangene
Krieger; auf der zweiten: eine Konigin als Gefangene,
yon Kriegern bewacht, — Dann ein Evangelienbuch mif
schénen Initialen, anf den Deckeln Reliefs von Elfen-
bein in romamischem Styl. Angeblich ein Geschenk
Karl's des Grossen bei der Grimdung des Siiftes,
Ganz besonders hoch werden von Vielen
alten Kunsiwerke geschitzt, welche Bischof Conrad,
welcher den Dogen yon Venedig bei der Eroberung
von Byzanz begleitete, um 41200 von Byzanz mit nach
Halberstadt gebracht und im Dome auf dem Altar des
heiligen Stephan niedergelegt hat. Hierzu gehért eine
silberne vergoldete Brodschiissel von 16 Zoll Grsse.
Auf dem Boden eine Kreuzigung von gelriebener Ar-
beit und die Einsetzungsworte des Abendmahls mit
griechischer Schrift. Der innere und éussere Rand
ist mit Halbkreishogen und diese wieder mit Apostel-
kopfen geziert. Ferner zwei Schalen von Kupfer mit
Emaille und Gold verziert. Auf der einen, deutlich
im Hauptfelde eine sylphendhnliche Gestalt mit einem
Saiteninstrumente, in den iibrigen Feldern allerlei tan-
zende Gestalten und Thiere, durch Arabeskenver-
schlingungen theils gesondert, theils verbunden. Die
Figuren auf der zweilen weniger deutlich, aber so
viel die Konturen erkennen lassen, gleichfalls mit
ausserordentlich feinem Geschmack und Kunstgeschick
gearbeitet, Eine der Schalen hat einen Ansguss, in der
Schaale sind an dieser Stelle nur einige kleine Licher,
durch welche eine Fliissigkeit abgelassen worden seyn
wird. Ueber den ehemaligen Gebrauch derselben ist
man nicht einig. — Unter den Reliquarien ist eine
grosse Tafel aus dem 11, Jahrhundert, sind mehrere
uralte pokalartige Gliser und Arme mit Gold, Silber
und Edelsteinen verziert, 2zum Theil von kunsi-
reicher Arbeit. Unter den Schnifzarbeiten zeichnen
sich ein Marienaltar von HMippapolamus Zahn, ein
Crucifix von Elfenbein, vorziglich aus; unter den
Gusswerken ein Lowe, eine verkleinerte Ausgabe,

die

*) Es ist eine sehr ausfiihrliche Beschreibung des Domes, seiner Geschichte, Architektur, Alterthamer und Kunstschiitze , mit
Grundriss, Querdurchschuitt u. s. w., von dem Verfasser dieses Aufsatzes erschienen, und diese ehenso fir Architekten,
als fiir Freunde der mittelalterlichen Architektur und alterthimlichen Kunstschiitze zu empfehlen.
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genau mit dem correspondirend, der als Lowe Hetnrich's
von Braunschweig auf ‘dem dortigen Burgplatze steht
und von 1200 gehalten wird.

Auch an gewirkten Tapeten ist der Dom reich;
sic dienen als Wandzier iiber den Chorstihlen und
sind auch in den Farben sehr gut erhalten. Dieselben
gehbren drei verschiedenen Stylen an. Christus und
die Apostel tragen den rein byzantinischen Typus,
moglich dass auch diese durch den Bischof Conrad
mit von Byzanz gekommen sind. Der heilige Georg,
das Opfer Isaak's u. s. w., haben einen Typus, der
zwischen dem dgyptischen und byzantinischen mitlen
inne liegt; Karl der Grosse auf dem Throme, in den
Ecken die Brustbilder des Cafo, Solon, Socrates und
Plato, trigt den Charakter der Zeit Otto's I

Unter den alten Bischofornaten, deren Zahl sich
iiber dreissig belduft, ist einer, welcher gleichfalls der
romanischen Zeit angehirt. Der Kragenbesatz, von
Silberstoff gewirkt, enthélt Darstellungen Christi und

20

der Zwdlfboten , deren Styl mit dem der Tapelen
abereinstimmt.  Achnliche Darstellungen haben sich
auch unter den Wandmalereien in der Liebfrauenkirche
gefunden, welche kiirzlich unter der Kalktinche ent-
deckt worden sind, nind die okne Zweifel dem 14. Jahr-
hundert angehoren. Denn viele derselben waren zum
Theil durch die Kappen der Gewolbe verdeckt, welche
urkundlich, und wie das auch hier in der Einleitung
gesagt ist, schon 1150 eingebaut sind, jedenfalls also
erst als man eine Erneuerung des Inneren fiir noth-
wendig oder doch sehr wiinschenswerth hielt. Eine
genauere Zusammenstellung dieser verschiedenartigen
Kunstwerke, welche im Styl und im Typus so innig
verwandt sind, diirfle sicher von allgemeinem Inter—
esse seyn, indem iiberhaupt keine gleich alte Wand-
in Deutschland aufgefunden und bekannt

geworden sind.

malereien

Dr. Fr. Lucanus.










Abbildung VI

Deutsch - romanisches Ornament

aus dem

Dome

zu Trier.

(XIL Jahrhundert,)

HEin Freund unseres Unternelimens beschenkt dieses
mit der Zeichnung eines deutsch - romanischen Bogen-
ornaments aus dem Dome zu Trier. In der beiliu-
figen Grésse von 2/ Breite und 6 Lénge stehe es
seit Unvordenklichem in der Mauer eines Nebenschiffs.
Diess ist Alles, womit der verehrliche Einsender seinen
uns dankbar verpflichtenden Beitrag zu erliutern fiir
gut fand. Um so schmerzlicher fiihlen wir die Diirf-
tigkeit dieser Notiz, als uns Schmidi’s vorirelfliche
und in ihrer Art vielleicht einzige »Baudenkmiler
in Trier«, welche wohl ein Néheres iiber diess
interessante Fragment enthalten diirfien, gerade nichi
zu Gebole stehen. Nach Erwiigung der eigentlichen
Aufgabe unseres Unternehmens jedoch fanden wir
hierin nicht Grundes genug, die Veroffentlichung eines
so charakieristischen Denkmals deutsch - romanischer
Kunst unsern Freunden vorzuenthalten, erlauben uns
vielmehr, indem wir sie in Vollzug seizen, ihr einige
unmassgebliche Yermuthungen iiber seine Herkunft an-
zuschliessen. Der Dom von Trier ist eine in Stein
geschriebene Geschichte der Architektur in Deutsch-
land von den Zeiten der Romer bis auf unsere herab.
Alle Phasen dieser Kunst sind an jenem merkwiirdigen
Bau in prignanter Weise reprasentirt; denn er erlitt
nicht allein in allen Zeiten, da die jeweilig herrschen-
den Systeme auf dem Gipfelpunkte ihrer Entwickelung
standen, sondern auch wihrend der Uebergangs-
perioden eines Styles zum andern namhafte An- und
Um -Bauten. Urspringlich rémisches Werk aus der
Zeit Constantin’s und im Charakter der alten Basiliken,

wurde er um die Mitte des 14. Jahrhunderts nach
Westen, und in der zweiten Hilfte des 12, 6stlich
erweitert; anfangs des 13. tiberwolbt und demgemiiss
umgedndert gewann er in néchster Zeitfolze durch
den Anbau der Liebfrauenkirche und des Kreuzgangs
an Ausdehnung , erhihte im 15. Jahrhundert seine
Thiirme, und gab noch im 18. seinem Schifle die
Kreuzform. Wenden wir diese kurze
Trierer Dombaues aul die Herkunft unseres anzichen-
den Fragments an, so erscheint es etwa als ein De-
tail der im 12. Jahrhundert unternommenen Erweite-
rung des Domes, denn seine besonnene Missigung
des phantastischen Elements, seine geist- und schwung-
volle Behandlung zeigt von einer Durchbildung des
Geschmacks, welche erst die spitere Zeit der roma-
nischen Kunst in Deutschland charakterisirt, und zu
der noch mehr oder minder barbarischen Auffassungs-

Chronik des

und Behandlungsweise der beiden friheren Jahrhun-
derte einen anmuthigen Gegensatz bildet. Es ist nun
anzunehmen , dass es in Folge eines der spileren
Baufille entweder an seinem urspriinglichen Standort
vurhliuh, aber nur aus seinem dekorativen Zusammenhang
gerissen, oder dass es von dort in einen der neuen
Anbauten versetzt wurde. Eine genave Bezeichnung
seines jetzigen Platzes kinnte der einen oder andern
dieser Vermuthungen Relief geben. So aber bleiben
sie schwanke Rohre, wenn ihnen nicht das bessere
Wissen eines unserer Freunde einen stitzenden Stah
zugesellt.

Dr. M. A. Gessert.

Redalcteur: Th. Sindermahler.
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Abbildung VII.

Aus dem Musterbuche

eines Kunstschreibers und Buchmalers.

" In der k. Bibliothek zu Minchen.

(1400

Wen versetzl nicht schon die mystische Chiffer
Cod. membr. ec. p. (Codex membraneus cum pic~
turis) mit plotzlichem Zauber in’s Reich der heiter-
sten Farbe, des grazidsesten Formenspiels, der hol-
desten mit allem Tiefsinn strenger Christgliubigkeit
so wundersam gepaarten Naivitit 2 Wer von unsern
Lesern theill nicht das Gefiihl des Faust’schen Fa-
mulus :

Und ach! entrollst du gar ein wirdig Pergamen,

So steigt der ganze Himmel zu dir nieder — %

Ge

'iss, der grosse ernste Baum der Kunst trieb nie
ein sisser blithend Schoss, so rechl geeignet als leichter
Kranz die Stirn zu girten, und mit berauschendem
Duft in zauberhafte Triume zu wiegen, als die edle
Kunst der Miniature, Du legst dein sinnend Haupt in
ihren Schoos, und jach sprosst ein ganzer Frihling
von Blumen und Ranken, und iberwdlbt dich funkelnd
und klingend mit einem phantastischen Gitter. Bunte
Vigel schaukeln in seinemn anmuthigen Gewinde und
naschen von feurig schwellenden Beeren; hochwiirdige
Heiligenbilder, von verklirendem Gold umflossen, er—
scheinen und verschwinden in ernster Milde auf die-
sem arabesken Grunde ; abentheuerlich , spuckhaft
Gethier bricht zuweilen, sohreckend und neckend, aus
dem Riesenkelch einer fabelhafien Blume; aber still
und hehr, einem Meteore gleich, strahlt zu deinen
Hiupten eine in alle Pracht Salomonis gekleidete
Initiale. — Welch’ bunte, bewegte, phantastische Welt,
in ewig wechselndem Spicle immer Neues aus Neuem
gebirend! Wie oft hast du dich mit herzinniger Lust
in sic versenkt, lieher Leser, und ihre unergrimd-
lichen Wogen iiber dich zusammenschlagen lassen!

— 1450.)

Dann aber sahst du die Fee da unten immer nur in
ihrem krystallenen Prunkgemach, in der ganzen Fiille

ihres Schimucks , in ferliger Schone. Reichst du mir

aber vertrauend die Hand, so sollst du auch einmal
ihr Ankleidezimmer belauschen, die Geheimnisse ihres
Pulzlisches, die mannigfalligen zersirenten Kosmetika,
die sie za ecinem $o harmonischen Ganzen zu ver-
schmelzen weiss. Ieh will dich in die Werkstitte
ihrer Reize geleiten, und du sollst sehen, wie der
Genius nicht allein die Kunst macht; wie auch der
Fleiss, die Uebung, das Studium jenen erziehen und
regeln missen. Ich schlage dir nimlich das Skizzen-
und Musterbuch eines alten Meisters der Miniature
auf, Der prichtige Schmuck der Handschriften, in seine
verschiedenen Elemente aunfgelost, bedeckt hier als
membra disjecta die pergamentenen Bliller. Was in
seiner Yollendung und Anwendung so leicht und un-
willelbar, fast wie ein improvisirendes Spiel der Feder,
des Pinsels, wie ein lliessendes Capriccio sich aus-
nimmt, erscheint hier als besonnene Studie, als die
Errungenschaft eines vielfach gewendeten Versuchs.
Umgekehrt aber findest du gerade hier wieder die
dchten Impromplu’s und Allrapen einer schipferischen
Phantasie in all' der Ursprimglichkeit und kecken
Frische ; wovon die Handschriften selbst, die nicht
wohl eine Correktur zulicssen und iiberhaupt. wegen
ihres hohen Werthes die ~vorsichtigsie Bchandlung
verlangten, Nichts, odernur éngstliche und gemiissigte
Wiederholungen aufzuweisen haben. Und eben in
diesem Genre - entfaltet unser Musterbuch einen ab-
sonderlichen Reichthum. Wer sein Fertiger ? ist un-
helannt. Einer alten Inschrift nach gehirte es seiner

N




Zeit dem Grafen Eberhard von Wirtemberg und
Mompelgard, also dem viterlichen Eberhard im Bart;
und da dieser 1495 zum Herzog erhoben wurde, weist
der Grafentitel auf ein schon fritheres Besilzthum,
wie denn auch Styl der Zeichnung und Sprachform
einiger technischer Glossen den Ursprung des Buchs
in den Anfang des 15, Jahrhunderts und ein Land
schwiibischer Zunge selzen. Leider ist es defekt,
denn es enthilt nur 26 aus ihrer urspriinglichen Folge
gerissene Pergamentblilter in grossem 8vo, deren alle
Paginirung auf die einstige Gesammizahl von wenigslens
114 schliessen lissl. Der schweinlederne Einband ist
neuere Zuthat und zum Glicke nicht aus der Werk-
stilte ecines Prokrustes. Die Blitter sind fast alle auf
beiden Seiten bemall
in emes der anmuthigsten Naturreiche.

Die ersten fiihren uns gleich
Sie sind mit
prichtigem Gevigel, insonderheit aus dem Geschlecht
des Psittichs, bedeckt. Nichls wohlgeFilliger, uls diese
und doch zu so sissem Einklang ve
n Linien! Und dabei
isel der Darstellung ! Gleich priach-

leuchtenden

schmelzenden Farben, diese graziose
welche Fiille und Weel
tigen Tulpenbeelen wimmeln diese Blilter von einer
Ueberzahl jener buntgefiederten Schwitzer. Thnen lolgen
mihrchenhafte Vierfiissler, die Lindwirme der alten Hel-
densage, Greife, Drachen und andere Bestien , so mit
Glick in einer Versuchung des heil. Anfonius debuliren
kinnten, oft licherlich in ihrer Schreckhafiighkeit, wo
nicht Ausgeburten des schalkhailesten Humors, Dann
Kalligraphische Proben, scharf und keck, mit méssigem
Geschnirkel, das nur bescheidenen Zopflein gleich im
Nacken der Buchstaben baumell, wihrend die gleich-
zeitige Nirnberger Schreibekunst, Modistilk  genannt,
ihrer Fraktur schon ungeheuerliche Allongen aufstiilpte.
Dass den verschiedenen Federproben die Adresse:
»unserem lieben Stephan, Schreiber der Stadt Prag,«
unterliult, geniigl keineswegs zu einem ernsimeinen-—
den Schlusse auf die Person des Rubrikators , sieht
aueh mit der schwibischen Mundart der Glossen in
einigem Widerspruch. Zu unserer Freude macht sich
die Kalligraphie nicht sonderlich breit im Buche, und
auf ihre dde, dornige Haide folgt soforl ein ippig
wucherndes Gartenland.

Die gesammte Pllanzenwelt
spendet die farbige Pracht ihrer Blithen, rankt Stengel
und Blitter zu zierlichen Arabesken, durchflicht
mit leuchtenden Blumenkelehen und saftig strotzenden
Frichten, und hascht mit neckenden Polypenarmen
nach phantastischen Menschen - und  Thier - Bildern,
um sie in ihre bizarren Gewinde zu verschlingen.
Rechit ernsthaft blickt zu diesem grotesken Spiele die
Schaar der goldbrokatnen Initialen, gravititischen Shahs
in reichen Kaltans vergleichbar.  Sie erheben sich,
ihren malerischen Theil behaglich auf dem Divan des

sie
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graphischen wiegend, in mannichfachen Rangstufen
bis zu ordentlichen Grosssultans iber ecinander. Als
die Padi’s ihres Geschlechts aber, als das schwere
Geschiitz im Arsenal eines Buchmalers, stehen die
grossen prunkenden Metamorphosen, in welchen sich
die graue Raupe zum schimmernden Falter, der todte
Buchstabe zum selbststindigen lebenden Bilde ent-
puppt — jene bedeutsamen, in sich abgeschlossenen,
und landschafilichen Darstellungen
und noch hiinficer ohne inneren Bezug zum Texte,
den sie gleichsam als michtige Randsteine abgréinzen.
In ihnen Iritt das kiinstlerische Element
dem graphischen koordinirl oder gar ihm dienend auf,

historischen mit

nicht mehr
sondern selbststindie ;. mit hoher Ueherlegenheil, und
die Geltung eines isolirten, in sich abgerundeten Kunst-
werks ansprechend.  Auch in v Galtung von
Biicherschmuck entfaltel unser Rubrikator ein tiichiiges
Talent, verfilirt aber gerade hier am meisien skizzen—
haft. Und, wie uns scheint, vollkommen der Natur
gemiss. Denn
dem an kein Geselz der Nalurwahrheit, nue an das
der Harmonie gebundenen phantaslisehen Spiele der
Farbe eine so hohe Bedeulung zukimmt: so Kinnte
ein zugleich der Einsichl und Auswahl der Besteller
dienendes Musterbuch mit kahlen und nur dem Tech-
niker verstindlichen Andéulungen eines so enischeiden-—
TNy WOZeren
diese fir landschaltliche und figurirle Darstellungen,
welche sich in Bezug auf Farbe nur innerhalb des
cemeinbekannten Wahren und Natiirlichen  bewegen,
Doch
Giebiet der Arabeske nur
Vielleicht ging auch dessen Anwendung nicht anf
Farbe ein. Ein solches Beispiel gibt u. A. das von
uns im Faesimile wiederholte letzte Blalt des Skizzen-
buchs. Enthalien seine Vorginger mitunter auch sin-

diese

wenn in der Arabeske und Groteske

begr

den Elements sich keineswegs

villig ausreichten. ist auch Manches aus dem

mit der Feder gerissen.

nigere, je nach Erfindung und Ausfihrung fir Ge-

schichte und Technik der Miniature mehr charakteri-
stische Proben, so hatte dagegen unsere Wahl auch
die Maglichkeiten der vervielfaltigenden Presse und
das ihr leichtest Handhibige gebihrend zu berick-
sichtigen.

Und so unterstelle ich denn, freundlicher
Leser, deinem mnachsichtigen Beschauen gerade diese
* Kunst, welche, als sie vor vier Jahr-
hunderten ihre Farben mischte, wohl schon eine weh-
miithige Ahnung ihres nahen Todes hegte. Sie slarb
an der Erfindung der Buchdruckerkunst.  Als eines
ihrer interessantesten Vermiichtnisse aber befindet sich
der hier besprochene Codex unier den Cimelien der
Miinchener Bibliothelc.

Proben eir

Dr. M. A. Gessert.










Abbildung VIIL

Ein Bretstein.
Elfenbeinschnitzwerk aus dem XIIL Jahrhundert

im Besitz des Forstamtsaktuar Th. Siindermahler.

(Doppelte Grosse des Originals. )

Die romanische Kunst besitzt ziemlich bestimmte
Grenzen, und cinen Styl, der wiederum seine beson-
dern Stufen der Entwicklung und Ausbildung ein-
fasst. Aafangs erblicken wir die eigenthiimliche Rich-
tung, nach welcher sie trachtet, vermengl mit rohen
und unkultivirten Formen; es fehlt ihe Wirme und
Leben, auch ist eine Entartung der Antike deutlich
ersichtlich. Der Zulrilt des germanischen Volksgei-

sl

s tritt anfinglich auf robuster, theilweise phanta-
stischer Weise hervor. Diess ist die Periode des
zehnten und der grossere Theil des eilften Jahrhun-
derts.  Alsbald aber erhiclt die romanische Kunst
Gediegenheil, Karakter, und obgleich noch Unbeholfen-
heil, Schwere und Belangenheit im Ausdruck des Ge-

fithles vorherrscht, so erhiell diese doch einen leben—
volleren Organismus. Erst im zwolften Jahrhundert
iritt sie freier und sicherer hervor. Sie gewinnl an
Lebendigkeit, Klarheit und Lebensfille: nur biswei-
len sehen wir noch die Eindriicke jener nordisch
phantastischen Gebilde.  Sie verblieh fast bis zu Ende
des dreizehnten Jahrhunderts auf dieser Stufe. Ja sie
niherte sich in diesem Jahrhundert mit erhiohtem Be-
triecbe wieder zum klassischen Alterthum hin; denn
vbgleich im gedachten Jahrhundert durch das viel-
jihrige, unruhige und bewegte Treiben der Vilker
des mittlern Europas, theils aus [remdartigen, theils
aus verwandien, namentlich' aus germanischen Ele-
menten, Staalen enlstanden, und obgleich der germa-

nische Volksgeist durch neuere Forthildung es so
weit gebracht halte, dass er selbstbestimmend auf
die weilere Geslallung des Kunstlebens von niichstem
Einflusse sein musste; so finden wir im Verlaufe des

dreizehnten Jahrhunderts vor dem Beginne des ,,oer-
manischen® Slyls dennoch einen merkwiirdigen

Aufsch

wung und eine grosse Annéherung an die Eigen-
thiimlichkeiten der Antike.

Gerade aus jener Zeit vor dem Schlusse des ro-
manischen Slyles ist der Damenbretstein, den wir in
doppelter Originalgrisse hier durch ein Bild ersichi-
lich machen. Auch hier leuchlel uns hoher Ernst und
klassische Wiirde entgegen. Ein Streben nach Liu-
terung der Formen antiker Kunst ist unverkennbar.
Das Ganze stellt den Kampf des Samson mit dem
Lowen vor; er ist mit feinem Gefiihl und mit Sinn
fir die Nalur gearbeitet, und nur in Einzelnheiten
noch ctwas starr.  Um den Stein steht der Hexameler :

wSamson huie fortem fortis viceraique leonem.”
(Und der muthige Samson besiegte den tapferen Lowen.)

Die Elfenbeinschnitzwerke aus jener Zeil wurden
arosstentheils zu  dekorativen Zwecken verwendet,
daher man Reliquienbehdlter und Verzierungen von
Schmuckgeriithen, Kastchen und Biicherdeckeln mehr-
fach noch antrifft. Mehrere solcher Schnitzwerke be-
wahren u. A. die k. k. Sammlung in Wien, in wel-
cher sich einige dhnliche Damensteine befinden, die
k. Bibliothek zu Miinchen, die k. Bibliothek zu Bam-
berg, die Sladi-Bibliothek zu Nirnberg und die Kunsl-
sammlung des Herrn Professor won Reider zn Bani-
berg. Im Allgemeinen jedoch ist das. Gebiet der El-

fenbeinschnilzkunst noch ein sehr unangebautes, so
schone Ernten dort auch zu gewirligen stehen; da-
her hoffen wir, dass noch ofter in diesen Bliittern
ihrer gedacht werde.

Th. Siindermahler.




Abbildung X,

Chorgestiuhl
aus der
Stiftskirche zu Wimpfen im Thal
(XV. Jahrhundert.)

Wie tberhaupt die deutsche Skulptur erst durch
die Einfiihrung  des ‘@ermanischen Baustyls gehoben
ward und an Vci‘b'reilung gewann, war es auch ein
besonderer Zwveig -derselben, welcher eben aus dem
innersten Wesen dieses Styles sich entwickelle, und
mit ihm bliihte 1ind welkle die Bildschnitzerei der
Altire und Chorgestiilile.

Die Entwickehmg der germanischen Architeklur
war nimlich threr Natur nach nichts anderes, als eine
Auflosung der slarren Massen , welche sie im 12,
Jahrhundért ‘vorfand, in ein geistic hewegles Leben.

Diese Beseelunig’ der Form ersiveckte sich, nach-
dem sie die’ Bauten selbst in allen ihren, einen voll-
endeten Organismud bildenden Gliederungen durch-
drungen , beziiglich der Kirchen auch auf die vom
christlichen Ritus gebotene Ausstatiung ilires Inneren —
anf Altarwerke, Sakrdmentsseliveine, Cliorgestihle, kurz
den gesammien gollesttiLrnsliir!n-n Apparat.

Das nimliche Pringip — das der aufwiirls streben-
den, Sinn ‘und 'Geist des Beschauers emporzichenden

Bewegung — ‘welches di¢’ Starrheit der Mauer brach,
die antike Ruhe “des "Rundbogens - zum beweglichen
Aufschwung {les Spilzbogens - trich ; “sehlanke Pleiler
emporschiessen’ und i ‘noch Schlankere Gurte sich
verdsten liesss selbst’ das' Dach zu hoher pyramidaler
Steigung  nothigte ; “und “endlich im Knaufe des mit
kithnen und’ zulétzb Fast masselosen Gliederungen in
den Himmel ragenden Tliurmes aunsrastete : das nim-
liche Prineip belelte den steinernen Wiirfel, welcher
seither zum ‘Altare ‘diente;: gliederte seine Masse, und
liess aus dieser’ ein simniges Zierwerk, ‘welches sélbst
die Darstellung des Erhabensten in: sein ornamentales
Spiel zog

wi andichliger Erbauung eniporwachsen.

Das nimliche Princip erzog die Colonnen steinerner
Armstiihfe, welche sonst den Chor der niedern Geist—
lichkeit “aufnalimen, zu jenen hohen, reichen und ofl
so phantastischen Baldachinen und Ueberlaubungen,
die sofort uns vorschweben , wenn wir eines Chor-
grestithls erwihnen horen ; oder trieb jene kunstreichen
Tabernakel, deren zierliche Ornamentik die Hohe der
Miinster erstrebt, und, als geniige ibnen auch diese
nicht, sich sanften Schwunges wieder abwirls neigt —

jene Filigranwerke der Skulptur, deren wunderbare

Verknotung und Leichligkeit die Fabel vom erweich-
ten Sleine in's Leben rief.

Insonderheit war es das Ende des 14. und das
15. Jahrhundert, welches in dieser Weise die innere
Ausstatiung der Kirchen mit deren architektonischer
tigenthiimlichkeit  in  cin harmonisches  Verhiliniss
selzte, und so die Wirkung beider vervollstindigte
und in eine gemeinsame und um so  grossartigere
verschmolz.

Das Material, welches hiebei in Anwendung lkam,
war wegen seiner leichteren Bildsamkeit im Allge-
meinen , besonders aber in Riicksicht der zierlichen
Ausfilirung , ‘welche die oft nur geringe Dimension
der Gegenstinde erheischte, so wie auch aus Griin-
den der Bequemlichkeit im Gebrauche, meist nur Holz.
Selbst die hohere Skulptur verschmihte diesen pla-
slischen Behelf fir selbststindige statuarische Schi-
plungen nicht, welche: der Grieche nur der edelsten,
ihm freilich leieht verfiigharen Marmorarvten fiir wiir-
dig hielt.

Die Technil dieser Werke zerfiel in Tischler-
arbeit, Bildschnitzerei, Vergoldung und Bemalung.
Letzlere war jedoch den Altarwerken mehr  geliulig,










als dem Chorgestiihl, bei welchem das Holz meist in
seiner Naturfarbe belassen und héchstens mit einem
nihrenden Firniss getrinkt wurde.

Die Altarwerke erheben insgemein iiber dem
vigentlichen Altartische und der sogenannten Staffel
en architekionisch verzierlen Schrein, von dessen
wewn!rizt: m -Grunde mit emgepresstem Teppichmuster
runde oder hulberhabene Gestalten von Bildschnilzer-
Arbeit (zuweilen auch von Hauste in,  gebranntem
Thon vder Stukko), in der Regel ‘:hu im Schimck

natiirlicher Farben sich lebendig abheben. Haufig
zerfilli das Werk in cinen Mitte Ischrein, welcher
Statuen, und zwei schmilere bmlmmhrmn:, welche

Ih-lwﬂmnrun enthalten, und, an den. Aussénseiten mit
Gemidlden geschmiickt, tiber Jjenen als Fligel gedeckt
werden konnen. Dag al:.}nla,l\lunmc]m Ornament dar-
iiber, wie es gemeinhin vorkommt, entfaltet in seiner
aierlich emporsirebenden Fille alle Reize des ger-
manischen Styles, und beurkundet t gleich dem Ganzen
durch Farben und Ve ergoldung die vollig: gemeinsame
Thétigheit der Skulptur und Malerei,

Eine ‘solehe Vereinigung  verschiedener lechni-
scher Krifle fand bei dem Chorgestihl nicht statt,
Aus leicht erklirlichem Grunde.

Wenn  némlich bei  dem kimstlerischen Bediirf-
das einzelne Bildwerk zum Gungzen seiner

5 Um-
gebung in ein passendes Verhiiliniss zu so tzen

die
Far hmpmui der gemallen Fenster und die’ von ihr
dem gesammben Innern mitgetheilte Stimmung auch
eine bunte \Jhkl‘!flmlg_{ der dort aufgestellten %klr!p-
turen erheischie , so war diese in hoherem Maasse
fiir das Altarwerk nothig , welches schon auf den
ersten Eindruck hin als ein Hauptpunkl des hedigen
Bauwerks sich kund geben sollte. In der That w urde
deswegen die der Bildselmitzerei sonst gemeinsame
Farbung beim Altare hauptsiichlichst durch die Prs 1cht
einer fast  kiinstlerisch durchgebildeten Vergoldung
gesteigert, welche,

mit jener sinmreich verbunden und
oft mit silbernem (,Iduzc wechselnd, selbst das Farben-
licht ‘der Fensler iiberstrahlte. Ganz verfehlt aber
blieb diese wesentliche Absichl des Allarschmucks,
hilte das so mah gerickle und mit ihm auf einem
auszeichnenden Platz, dem Letiner, grappirte Chor-
gestithl seinen bescheidneren Prunk picht unlerge-
ordnet, und so iber die cigene,
stiminmg die goltlichere des

menschlichere Be-
\I[ah, als des Triigers
der hochsten Mysterien, anerkennend und feiernd er—
hoben. Nicht aber stand es dieger Unterwerfung, war
sie einmal in irgendwelcher Weise y wie hier durch
den \c-rmlr! auf wetteifernden Farbenschmue k, aus-
gesprochen, hindernd im Wege,
werk des Chors den Styl,

dass das Schnilz—-
\\{]{‘FH.‘II es in Ueberein-
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slimmung mit dem Ganzen des Monuments festhielt,
so kinstlerisch als miglich durchbildete, und in sol-
cher Zierde wiedernm vor andern nach ihrer Be-
stimmung minder bedeutsamen Schreiner - und Schnitz-
arbeiten der Kirche sich auszeichnete,

Und hieran licssen es auch die alten Meister
nicht fehlen , die mit dem lippigsten Aufwande von
Geschmack und technischem Goschick Alles, was nur
das germanische Ornament an Eigenthiimlichem, Rei-
zendem, Prichtigem und selbst Groteskem vermochte,
auf diese. Chorstihle tibertrugen , und sie ordentlich
in phantastische Milrchen, in bolde Rathsel fiir unsere
Binbildungskraft verwandelten. Die Fiigigleit des Ma—
terials erlaubte ganz besonders dem humoristischen
Hang der Kunstperiode, in welcher die

meisten die-
ser Werke erstanden, sich in ungemessener Freiheit
zu ergehen, und die Widerspriiche des Lebens oft
neckend , oft mit verzehrender damonischer Gewall
in dem willkiirlichen Spiele ihres Messers zun ver—
sinnlichen,

Die nicht Zahl solcher uns erhaltener
Denkmiler lisst errathen, wie ausgebreitet einst diese
Kunstibung war.

Eine wissenschaftliche Zusammenstellung der her-
vorragendsten, je nach ilirem fir die
Epochen der Kunstgeschichte charakieristischen Style
und den nalionalen und provinzialen Eigenthimlich-
keiten ihrer kinstlerischen: Auflassung,  wire gewiss
von besonderem Werthe.

Nicht ohne Schwierigkeit diirfte sich hichei die
Bestimmung ihrer Meister erweisen. Die Bildschnitzer.
nach der Natur ihres plastischen Stoffes zur Tischler—
zunfl. gehorig, wihrend die Meister der Steinskulptur
eine eigene Steinmetzzunft bildeten und zu den Bau-
gaben in hoher Bescheidenheil ihren
in bisher noch unentziflerten

Teringe

verschiedenen

leuten gehorten,
Namen nur selten oder
Monogrammen kund, wihrend die Werke der farbi-
gen Holzskulptur, besonders Altarschreine, weit ofter
hieriiber Aufschluss geben, wenn auch hier hiiufig
der Name des Malers fiir den des Schnitzers hinge-
nommen werden dirfle.

Mit mehr oder weniger Bestimmtheit wurden seit—
her ermittelt: Jorg Syrlin, der Aeltere und Jiingere.,
welche in den Jahren 1468, 1469 und 1474
grossartigen und meisterhaften” Chorstithle des Ulmer
Miinsters schnitien. Von dér Hand des Jingeren riilrl
auch das Chorgestilt im Kloster Blaubeuern (1496),
der Kirche zu Geisslingen von
in anderer

die

und ein anderes in
1512, Letztéres widerlegl zugleich die,
Form auch aul andere Meister 'mu.\mmllv
Cislerzienser Blaubeuern hillen ihn nach Voll-
endung ihres Chorgestihls geblendet, auf

rt\?’l die
von

dass der




Ruhm , ein in seiner Arl einziges Kunstwerk zu be=
sitzen, durch nichts Aehnliches bedroht werde. Viele
andere schéne Chorstiihle in schwabischen Kirchen
und Miinstern, so in Hall, in Tiibingen u. §. W., na-
mentlich der schone Beichtstubl des Herzogs Eber-
hardi im Bart in der Amanduskirche zu Urach, wei-
sen auf eine gemeinschaltliche Schule zuriick, an deren
Spitze wir die Meister Syrlin erblicken. Auch die
Chorstiihle in St. Stephan zu Wien mit Reliefs aus
der Passionsgeschichte und andern Darstellungen Ira-
gen die Namensziffer eines Syrlin, und zwar des il-
teren. Ein in derselben Gattung der Skulptur rithm-
lichst genannter Zeilgenosse des letzteren, Simon
Baider von Constanz, fertigle 1470 im Dome daselbst
das Schnitzwerk an den Thorfligeln des Hauptporials —
Szenen aus dem Leiden des Herrn. Ein anderer preis—
wiirdiger Bildschnitzer seiner Zeil war Heinrich Sehic-
hart von Singen, Birger von Herrenberg, welcher
fiir den Chor der dortigen Stifiskirche ein grosses
(Gestiihl mit einer Menge geschnitzter Bilder in schinem
Flachrelief aus der heil. Schrift und christlichen Le-
gende im Jahre 1517 ausfihrte. Ob die Namen
Michael Wohlgemutl's, der die Arbeit der schinen
Altarwerke in der Marienkirche zu Zwickau und Ul-
richskirche zu Halle (1479 und 1488) leilete , Veit
Sioss's (1474 — 1542), dessen kiinstlerische Thitigkeit
wohl schon vor der Uebersiedelu nach Nirnberg
in seiner an weltheriihmten Allarwerken reichen kra-
kauer Heimath geblitht hatte , Hans Bruggemanii's,
des Meisters der hichst eigenthiimlichen und bedeut-
samen Altarschnitzerei im Schleswiger Dome, Diirer’s,

der von jedem Zweige der Kunst brach , Herlen's,
dem wohl mehr als der malerische Theil des grossen
Altarwerkes der zwolf Boten zu St. Jakob in Rothen-
burg a. do T, (1466) zugesehrieben werden darf, ob
die Namen eines in der Steinskulptur kunsireichst be-
wiihrten Adam EKrafft (1507), Tilman B iemenschneider
(1499 — 1513), Loyen Hering (1518 — 1521),
Conrad Viawen (1523) u. A., in irgend einer Weise
auch mit dem mannichfachen, den Gegenden ihrer

einstigen Thitigkeit noch erhaltenen Chorgestihl in
Zusammenhang zu bringen, und ihnen wenigstens das
mittelbare Verdienst der BEntwiirfe und Zeichnungen
fiir solche Werke einzurdumen wire, steht bis zu
piner durchgreifenden und vergleichenden Kritik des
noch Vorhandenen dahin.

Die wachsende Theilnahme fir die, den Denk-
milern der Baukunst und Malerei gegeniiber, seither
nur sehr stiefmitterlich bedachte Bildnerei des deut-
schen Mittelalters berechtigl auch fiir diesen so be-
achtenswerthen Zweig derselben zu sehdnen Hofl-
nungen. Fiir deren Verwirklichung aber vermag die
Unzulinglichkeit unserer Krifte vorliufig einen nur
geringen Tribut, in der Veranschaulichung eines
Musters aus der Wimpfener Stifiskirche, zu entrich-
ten. Ist dieses auch minder grossarlig in seiner An-
lage , minder zicrlich und reich in der Ausfihrung,
als andere Beispiele dieser Kunst, so mag cs in
freundlicher Nachsicht doch immer als ein niché un-
brauchbares Glied der grossen Kette hingenommen
werden, deren die deutsche Forschung in Ansehung
des mittelalterlichen Biindnisses der Bildschnitzerei mil
der Tischlerkunst zu einem wesentlichen geschicht-
lichen Resultate annoch bedarl.

Yom Meister des Werks und dessen Entstehungs—
zeit wissen wir nur Weniges zu berichten. Von ersterem
niimlich kennen wir nur sein, den Wandungen des
Chorgestiihls eingerissenes Monogramm :

und den Mangel einer hinzugefiglen Jahreszahl er-
selzt einigermassen der Styl des Werkes , wonach
dieses dem Schlusse des 45. Jahrhunderts zu eni-
stammen  scheint. Es erweist sich sohin
neuere Zuthat des um 1250 vom Stiftsdekane Richard
von Dietersheim neunerrichteten Baues.

als eine

Dr. M. A. Gessert.

Redakteur: Th. Sindermahler.










@Abbildung X.

Kleines Schnitzwerk

yon

Albrecht Diirer,
(1513.)

Im Besitz des Herrn Melchior Boisserée in Miinchen.

Wire das Sprichwort vom deutschen Fleisse nicht
ilter als IDhirer, so hitte es sicherlich von dessen
rasfloser Kunstiibung seinen Ursprung genommen:
Wahrhaft rithrend ist diese Hingebung, ja vollige Auf-
losung eines Menschenlebens in so nimmermide und
vielseiligst  schaffende Kunst. Jene zartgeformien
Hinde — Adami rithnt von Diirer: digitis nil dizisses
vidisse elegantins — welche wunderbare Menge gross-
artiger und zierlicher Werke jeglicher Kunstgaltung
gestalleten sie innerhalb einer so kurz gemessenen
Lebensfrist! Nicht das Driingen seiner »Rechen-
meisterin®, wie Direr selbst die ihm angetraute Agnes
Frei benamset, nicht das Knicheln des ,,nosen Weybs,
das ihme dag und nacht zu der arbeyt hertiglich ge-
drungen,* wie Pirkheimer in seinem Trauerbricfe an
Hans Tscherie klagl, — nicht diese gemeinen Hebel
diirfen der ausserordentlichen Thitigkeit des allver-
suchenden Meisters unterstellt werden; der Genius in
ihm, der in seinem Streben zum Hachsicn mirgends
Befriedigung fand, und so in rastlosem Ringen von
Werk zu Werk, von Kunst zu Kunst trieb, hatte auch
ohne die Zufilligkeit jenes dussern Impulses der Nach-
welt einen nicht mindern Schatz unsterblicher Denk-
miller hinterlassen. Nicht die Missgunst hiuslichen
Glilcks war es, die ihn ,,ausgedorrt wie eyn Schaub®, —
die gottliche Flamme, die, ein ewiges Vestafeuer, in
seinem Busen brannte, verzehrte und verkohlie in
ihrer Sehnsucht nach dem Urlicht, dessen Ausfluss sie
war, die irdische Hilse, Die geistige Frische, welche

die Erfindung, die liebende Sorgfali, welche die Aus-
fiihrung seiner Werke verherrlicht, widerspricht voll-
kommen der  Annahme eines moralischen Zwanges,
der seine. schopferische Kraft gespornt und gemeistert
hitte. Solche Zucht hitte allen ihren Ergebnissen einen
unverkennbaren Stempel, ein geistiges T. F. (tra-
vauz forcées) als Monogramm eingebrannt, von dem
wir in der That keine Spur entdecken. Nur innere Noth~
wendigkeit liess den Pinsel, den Grabstichel, das Schnitz-
messer ordentlich verwachsen mit seiner kunstreichen
Hand, die er auf seinem Bildnisse mit grazioser Schau-
stellung. das Pelzwerk iber der Brust zusammenfassen
lisst , und ihr so ein dankbares Monument zu setzen
scheint. Die Unwiderstehlichkeit dieses kiinstlerischen
Dranges liess ihn selbst wihrend des Ueberganges
von einer seiner grossartigen Schopfungen zur andern
nicht feicrn. Er kannie nicht die Pausen miissiger
Erholung. Selbst seine Ruhe war produkiiver Natur.
In diesen seltenen Momenten, die er nur spirlich sich
vorwog, spielte seine miide Hand, indess sein Geist
der Grosse neuer Enlwiirfe nachsann, mit bildsamem
Wachse, das sich wie unwillkiirlich zum anmuthigen
Modelle eines Goldschmiedewerkes gestaliete , oder
schnilt wie im Traume aus der Hirte des Elfenbeins
ein Figiirchen von wunderbarer Feinheit, oder riss in
eine Eisenplatle, in kecken und freien Zigen, einen
phantastischen Einfall. In die Kathegorie dieser geist—
reichen Erholungsspiele seiner Kunst gehdrt wohl
auch eine Reihe kleiner Schnitzwerke in Holz, Speck-




stein und feinen Marmor, wenn auch bei weitem nicht
Alles, was unserem Meister in dieser Gattung zuge-
schrieben wird. Dem Reichthum unserer Museen nach
zu schliessen, war iberhaupt diese Kunstibung zu
Anfang des 16. Jahrhunderts in Deutschland beliebt.
Besondere Pflege aber scheint sie in Nirnberg ge-
funden zu haben. Ludwig Krug (+ 1535), Peter Figtner
(+ 1516), Johann Teschler (+ 1546) u. A. erwarben
sich darin einen Namen, und brachten diesen Genre
durch ungewohnliche Zieilichkeit der Technik und
geistvolle Auffassung zu grossen Ehren. Was nun
an derlei Schnitzwerk Diirer'n mit Sicherheit darf zu-
geeignet werden, ist vor allem ein in Speckstein
schnittenes Hautrelief mit der Geburt Johannis (7',
B. 5, H) vom Jahre 1510 und mit des Meisters
Monogramm im brittischen Museum. Dann ein dhn-
liches Werk mit der Predigt Johannis, schon der
Grosse nach ein Pendant zum vorigen, in der Samm-
lung zu Braunschweig, und in der von Gotha die
kleinen in Holz geschnitzten Staluen Adam’s und Evd's,
hauptsichlichst aber zwei Holztifelchen mit Madonnen
von 1543 und 1516, im Besitze des auch um die
neuere Glasmalerei hochverdienten Herrn Melchior
Boisserée zu Miinchen. Wohl nicht minder verbiirgt
sind im k. Elfenbeinkabinet daselbst zwei Reliefdar-
stellungen der Venus, ein mit hoher Kunst und im
edelsten Geiste unseres Meisters gearbeiteter Clristus
am Kreuze, das Bildniss eines Kaisers, und eine in
Holz geschnitzte Grablegung von 1496, Zweilelhaft
lassen bereits ein betender Christus und die Befrei-
ung der Andromeda, aus Buchs geschnitten, in der
Kunstkammer zu Stuttgart; in der zu Wien ein run-
des Biichschen, worauf die Geburt Christi, einc Flucht
nach Aegypten, ein heil. Sebastian in Holz, zwei Al-
tire mil geschnittenem Achat und ein Bretlspiel mit
geschnittenen Steinen; in der Ambraser Sammlung
endlich die Bildnisse Friedrich's des Weisen und
Amna’s, der Stieftochter des Haspar Dornle, beide
vom Jahre 1525, in Holz. Dagegen erweist sich ein
Holzmedaillon mit St. Sebald in der diesem Heiligen
aeweihien Kirche zu Nirnberg eben so wenig als
ein Werk Diirer’s, wie jene Figuren Adam’s und
Eva’s im kleinen Arsenale zu Venedig, welche er
einer grindlosen Sage nach im Gefingnisse daselbst
geschnitzt haben soll. Mit welchem Rechie ein Bild-
niss des Jakob Herbord und der Muria Kroter von
1527 in der Brentano’schen Sammlung zu Amsterdam,
dann ein stehendes Plerd mit einem Manne im Be-
silz emnes Privaten zu Dessau, so wie ein gleich dem
vorigen in Holz geschnitztes Brustbild Direr's, wel-
ches Hiisgen 1794 in Frankfurt besass, diesem Meister
zugeschrieben wurde, ist uns unméglich zu entschei-

ge-
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den. Hingegen lisst wieder eine Armbrusi mit ge-
schnitztem Elfenbeinschaft und Diirer's Monogramm,
vom Jahre 1521, in der Ambraser Sammlung, iiber
die Aechtheit ihres Ursprungs keinen Zweifel zu, und
isl wohl als ein Weihgeschenk unseres Meisters an
seinen kaiserlichen und ritterlichen Gonner zu be-
trachten, der einstmals dem Maler die Leiter hielt,
und von diesem hinwieder durch die ,,Ehrenpforte *
und den ,,Triumphwagen” gefeiert wurde. — Anbe-
langend nun den Typus jener Werke, welche sich mit
Bestimmtheit auf Diirer zuriickfiihren lassen, so be-
sticht zundchst die gediegenste Vollendung ihrer Tech-
nik das beschauende Auge. Die zarleste und Lis in
die subtilsten Details verfolgte Ausfiihrung lisst dessen-
ungeachtet keinen Gedanken an Miihseligkeit und Pe-
danterie aufkommen. Ihr Gesammteindruck ist vielmehr
der einer geistreichen Leichtigheit, womit der Meister
auch das Schwierigste spielend zu bewilligen wusste.
Besonders bei einigen Portraitmedaillons tritt diese
Eigenschaft entschieden hervor. Die einzelnen Ziige
der Miene, die charakieristischen Linien fir Alter und
Geschlecht, die schlichte Feinheit oder krause Ver-
wilderung des Haares — alles ist mit der Schirfe
eines Kupferstichs ausgefiihrt, und doch hebt sich das
Ganze leicht und frei aus seinem meist sehr flachen
Relief. Die geistige Auffassung dieser Werke da-
gegen ist die unsers Meisters iiberhaupt. Reichthum
der Ideen, oft ibersprudelnde Fiille der Phantasie,
hohes Gefihl fir Wiirde und Anmuth, und dabei eine
das Leben bis in die feinsten Nuancen seiner Be-
wegung verfolgende Charakteristik driickt auch diesen
kleinen und der eigentlichen technischen Sphire
Diirer's mehr entlegenen Leistungen, wie Allem was
unter seiner Hand hervorging ein eben so anziehen-
des als wiirdevolles Gepriige auf. Sie sind daher zur
Wiirdigung des Diirer'schen Genies von nicht minderer
Bedeuntsamkeit, als jedes andere seiner gepriesensien
Werke. Eine der obengenannten, in Buchs geschnitz—
ten Madonmen, deren Vervielfdlligung uns vom Be-
sitzer, Herrn Melchior Boisserée, mit jener Liberalitat
verstaltet wurde, welche den Besuch und Genuss sei-
ner ausgezeichneten Sammlungen jedem Kunstfreunde
unvergesslich macht, schien uns ganz besonders ge-
eignet, die Eigenthimlichkeit dieser Kunstgattung zu
veranschaulichen, und zugleich unser Urtheil iiber
iltren Werth zu bestiligen. Sie ist von uns in der
Grosse des Originals (4'/,’) und mit redlichem wenn
auch unzulinglichem Sireben nach Treue wiederge-
geben. Ein und vielleicht der reizendste Vorzug des
Originals — die Glatte, Weichheit und Rundung des
Reliefs , welche hier besonders in den Briichen und
Ecken des Gewandes die sonstige Schirfe der Diirer-




schen Manier hochst wohlthuend mildern wnd ver-
sohmen — liegt leider ausser der Moglichkeit der
Zeichnung. Dessenungeachtet wird sie die hohe Schén—
heit, den reinen geléiuterten Styl ihrer unstreitig zu
den edelsten Erzeugnissen der gesammten deutschen
Kunst gehorenden Vorlage unsern Lesern, so weil
es unsern Zwecken dient, leicht vergegenwirtigen.
Schliisslich ist zu bemerken, dass man beide
Tafelchen mehrmals als Nachbildungen Diirer'scher
Das

Kupferstiche betrachtete. Diess aber ist irrig.
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von 1516 erinmert zwar entfernt an die in Kupfer
gestochene Madonna von demselben Jahre, zeigt aber
in seinen Abweichungen so viel Urspriingliches und
Eigenthiimliches, dass der Stich mit demselben Rechte
als eine Copie des Schnitzwerks gelten konnte. Be-
ziiglich der von uns im Abriss mitgetheilien Tafel aber
widerlegt ihr Vergleich mit den Diirer'schen Kupfer-
stichen jene Behauptung vollkommen.

Dr. M. A. Gessert.
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Abbildung XL

Altchristliche Bauten

in

Deutschland

Wir selzen die Feder an eines der schwierig—
sten Kapitel deutscher Kunstgeschichie. Gleich einer
versunkenen Stadt, in der fabelhafien Tiefe des Oceans,
liegt der Gegenstand unserer Untersuchung ; hoch
iber ihm fluthet die Stromung einer fast elfhundert-
jiibrigen Vergangenheit. Was in seltenen klaren Mo-
menten heraufleuchtet, sind nur zerbrickelie im ange-
spiilten Schlamm verldschende Ruinen ; und die Stim-
men uralter Skribenten, die wie das Gemurmel des
Windes iber das Gewisser wehen, plaudern wohl
zuweilen von den versunkenen Schiitzen, sind jedoch
unserm Ohr wenig verstindlich. Wozu aber weder
die auf uns forterhaltenen Reste noch die Nolizen
ihrer Zeitgenossen befriedigend ausreichten, das lisst
sich unsres Bediinkens in anderer, bisher wenig be-
achteter und kaum versuchter Weise erholen; und
diese soll gleich kithner Taucherglocke uns n die
Bodenlosigkeit altdeutscher Kunstforschung versenken.
Aus den fiir unsere Zwecke relevirenden Jahrhunder-
ten vor-romanischen Styles — dem 8. bis 10. —
néimlich ist uns eine Reihe illustrirter Handschrifien
von nachgewiesen oder doch hochst wahrscheinlich
deutschem Ursprung erhalten, worin zufillige Musler
der gleichzeitigen Bauweise unterlaufen. Derlei Mi-
niaturen sind als Conirefaits wirklicher Denkmiler
oder doch als Abspiegelungen des herrschenden Typus
fiir die Geschichte altchristlicher Architektur in Deutsch-
land von nicht minderer Wichtigkeit, als deren ohne-
hin so seltenen Reste. Wo aber diese, wie gewohn-
lich, allzu ruinenhaft verstiimmelt oder durch Versetzung
mit Spiterem und Neuem in ihrer Ursprimglichkeil
fast verwischt sind, iberbicten sie sogar jede andere
Quelle an kunsthistorischer Bedeutung. Auffallend ist

es, dass sie in dieser ihrer Eigenschaft seither so
wenig gewiirdigt und unsers Wissens noch gar nichi
ausgebeutet wurden. Vielleicht lag’s an ihrer Unzu-
ginglichkeit oder der Zweifelhaftigkeit ihres  deut-
schen Ursprungs. Hinsichtlich des letzteren soll die
strengste Kritik unsere Quellen sichten, und sie wer-
den uns dennoch ergiebig genug fliessen; den erstern
Punkt aber gleicht die Liberalitit der uns er-
schlossenen Sammlungen aus. So entrollen wir denn,
beginmend mit dem achien Jahrhundert (denn héher
hinan reicht weder die Eigenthimlichkeit unserer
Quellen, noch ist iiberhaupt jenseits dieses Stadiums
der Entwickelung deutscher Kunst mit Aussicht auf
Erfolg nachzuforschen), eine Reihe deutscher Perga-
mene. Versuchen wir aus dem architcktonischen Theil
ihrer Tlustrationen den jeweiligen Baustyl Deutsch-
lands bis zur Entfaltung der romanischen Kunst des
10. Jahrhinderts nachzuweisen. Und sollte auch das
Facit unserer Arbeit nur auf die Bestitigung der be-
reits dlteren aber auf anderen Wegen gewonnenen
Erfabrungen hinauslaufen, so halten wir, denen Cum
uns auch mit einem philosophischen Brocken zu sehmiik-
ken) die Erhebung eines diskursiven Grundsatzes zum
Axiom mehr gilt als die Erfindung einer neuen aber
pinseitigen und zweifelvollen Hypothese, uns schon
fiir belohnt genng.

A.
VIII. Jahrhundert.

Man hat bisher auf Treu' und Glauben ange-
nommen, die deulsche Bauweise des 8. und 9. Jahr-
hunderts habe sich die auf der Antike gegriindete




altchristliche Architekiur Italiens zum Vorbild gesetat,
und insbesondere fir den Kirchenbau die Nomn der
romisch - christlichen Basilika angenommen und fest-
gehalten.

Diese instinktartige Ahnung der Wahrheit hielt
sich allen Widerlegungen gegeniiber, welche aus den
eben nicht zahlreichen deutschen Baudenkmilern jener
Zeit zu sprechen scheinen, bis zur Stunde aufrecht,

So stelll sich zwar die um 796 von Karl dem
Grossen der heil. Jungfrau gewidmete Minsterkirche
zu Aachen als ein von sechzehnseitigem Umgang be-
griinztes und kuppelbedeckies Oklogen dar; die Crypta
der St. Michaelskirche zu Fulda, vom Jahr 822, ist
ein kreisrundes Gewdlbe ; und auch andere Baulen
Jjemer Periode haben michts gemein mit der Grundform
der rémisch - christlichen Basilika, dem Oblonge mit
der Altarnische.

Allein gerade die hier genannten Ueberbleibsel
sind nicht geeignet, als Muster einer herrschenden
Regel zu gelten. Denn die Aachener Minsterkirche
ist eine augenfillige Nachbildung der Kirche St. Vitale
zu Ravenna, eines unter byzantinischer Herrschaft in
byzantinischem Geschmack unternommenen Werkes,
welches unter den zahlreichen Basiliken daselbst, als:
Sl Agatha , SI. Giovanni Evangelista, St. Francesco,
St. Theodoro, St. Apollinare, der Basilika des Herkules
und der Kathedrale, eine isolirte Ausnahme bildet;
und die Crypta der Fuldaer Michaelskirche (ilir Ober-
bau ist aus dem Ende des 11. Jahrhunderts), wie die
in gleicher Weise genannte Grult der Wipertikirche bei
Quedlinburg und der sogenannte Heidentempel zu
Regensburg erlauben als untergeordnete und unwesent-
liche Theile eines nicht mehr vorhandenen Ganzen
kaum auf dessen iibrige Gestaltung, geschweige erst
auf den damaligen Typus der kirchlichen: Architektur
eine begrindete Folgerung. Andere Bauten, auf
welche man sich friber gegen den deutschen Basili-
kenbau des 8. und 9. Jahrhunderts berufen konnte,
wurden seither als jingere Unternehmungen nachge-
wiesen, wie iiberhaupt die wissenschaftliche Strenge
unserer Zeit so manche Baudenkmiler vom Nimbus
hochsten Alterthums entkleidete.

So lassen unsere altchristlichen Monumente die
sehr logische Annahme, dass Deutschland (wie Frank-
reich und England) mit dem Christenthum auch die
Formen seines Cultus aus [talien iiberkommen, sohin
dessen romisch - christlichen Basilikenbau rezipirt und
ihn, gleich seinem Muiter— wie jedem andern Lande
wo er Aufnahme gefunden im 8. Jahrhundert moch
mit strenger Treue fesigehalten habe, vollig unan-
gefochten.
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Es ist nun unserér Aufgale gemiss, den Beweis
dieses Satzes aus den fiir solchen Zweck von uns
zum erstenmal erdffneten Quellen zu schipfen.

Freilich fliessen diese in Ansehung des 8. Jahr-
hunderts weniger reichlich, als anbelrachts der fol-
genden ; und es sind eigentlich nur zwei Documente.
deren wir uns, jedoch mit um so schlagenderem Erfolg,
bedienen Konnen.  Olme Belang isU’s ibrigens, dass
ibre Entstehung erst aus dem Anfange des 9. Jahr-
hunderts sich datirt; denn es ist nicht der mindeste
Grund yorhanden, irgend einen Wendepunkt der deut-
schen Kunst zwischen den Marken des 8. u. 9. Jahr-
hunderts zu vermuthen,

Eines davon, der noch im Originale vorhandene
grosse und ausfibrliche Plan des neuen St. Gallen-
Klosters in der Schweiz, mit dessen Herausgahe *)
50 cben Herr F. Keller der Kunstwisscnschaft einen
sehr dankenswerthen Dienst leistet, soll aus eben
diesem Grunde hier nur obenhin berihrt werden. Auf
ihm erscheint die Hauptkirche als eine, wenn auch in
ihrer Anlage mehrfach modifizirte r6misch-christ-
liche Basilika. Und wenn nun dieser, muthmass-
lich von einem Hofarchitekien Kaisers Ludwig des
Frommen gefertigte Entwurf als ein Bild des damals
im Oecident iiberhaupt herrschenden Bausystems gel-
tew muss, so ist lelzteres als solches hiemit wohl
aueh fir Deutschland, und aus obenberiihrtem Grunde
fdr- dessen-8: Jahrhundert, glaubhaft nachgewiesen.

Aber inl viel lebendigerem und dem unmittel-
barsten Bezug zu diesem Lande stehl eine aus dessen
Mitte und zuniichst aus Bayern auf unsere Zeit iiber-
lieferte. Federzeichnung, einen Kirchenbau darstellend.
Sie ist* den Ilustrationen des schon einmal, jedoch zu
anderem Zweck, von diesen Blillern ausgebeuteten
Wessobrunner Codex entnommen, und soll den Tem-=
pel veranschaulichen, welchen die heil. Helena iiber
dem Fundort des christlichen Erlosungszeichens er-
richten liess. Hat sie auch, als das rohe Produkt einer
wenig geiibten Hand, nicht das mindeste Anrecht auf
kiinstlerischen, so behauptel sie doch ein um so ge-
griindeteres auf kunstgeschichtlichen Werth, und iiber-
bietet in dieser Hinsicht sogar alle technischen Voll-
kommenheiten des St Gallener Bauplans. Leizteres
nimlich konnte von hartnickigen Kopfen in der Fille
seiner Bedeulung fiir die deutsche Baugeschichte noch
insoferne angestritten werden, als sie ihm nicht die
Geltung eines wirklichen Musters des herrschenden

*) Bei Mayer und Zeller in Ziirich,




Bausiyls, sondern nur die eines vielleicht nie reali-
sirten Ideals zugestehen dirften. Ein Anderes aber
ist's mit unserer Federzeichnung. Einem Kopfe ent-
sprungen, der, wie die iibrigen Illustrationen erhirten,
aller schopferischen Phantasie ermangelte, mit einer
Hand ausgefiihrt, die sich nicht weiler als an die
rohesten Contouren der sinnlichen Erscheinung wagen
konnte, ist sie ein technisch freilich hochst unvoll-
kommener aber in seiner Einfalt um so gewissen-
hafterer Spiegel unmittelbarster Anschauung. Der elte
Zeichner gab die Kirche, wie seine Umgebung sie
tiglich ihm vor Augen slellte; vielleicht wihlte er
hierzu das nichstliegende Muster, die Kirche seines
eigenen Klosters. Zum Idealisiren reichte weder sein
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kiinstlerisches Vermégen , noch war dazu eine Ver-
anlassung gegeben; Helena's Kirchenban ist unter
den Scenen der von ihm illustrirten Legende eine der
unwichtigsten.  Alles spricht daher fir die hochste
Naturwahrheit seiner Darstellung. Und sie gerade gibt
eine romisch- christliche Basilika mit allen
von deren Begriff bedungenen Merkmalen — dem Ob-
longe der Grundform und der Theilung ihrer Rium-
lichkeit in Schiffe, deren mittleres, hoher und breiter
als die ihm zur Seite liegenden, dem Eingange gegen—
iber von der Altarnische abgeschlossen wird.

Zum wirksameren Nachweise dessen sey das
Facsimile der Federzeichnung hier sofort zwischen
den Text geschaltet:
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So unbeholfen auch die Fihrung der Limien, so Wenn nun dieser die Elemente der romisch-
baar aller symetrischen und perspelktivischen Kunst christlichen Basillka unverkennbar zur Schau trégt,

die Zeichnung: so gemigi sie doch vollkommen, den
Styl des Gebdudes zu charakterisiren.

und sohin die Vermuthung rechtfertigt, dass Deutsch-
land im 8. Jahrhundert dieses System der kirchlichen




Architektur wohl ausschliessend kultivirt habe , so
bleibt nur noch iibrig, vorliegendes Muster zu ciner
Parallele der verschiedenen Entwickelungsgrade die-
ser Bauweise in Deutschland und Ialien zu beniitzen.

Betrachten wir zuniichst das Material, wieferne
die Zeichnung es andeutet, so findel sich hier neuer-
lich bewahrheitet, dass der Holzbau auch im deut-
schen Alterthume nicht solcherweise vorherrschte, als
man anzunehmen pflegt, dass vielmehr die bedeuten-
deren Werke in der Regel und im Wesentlichen von
Stein gebaut wurden,

Ein weiterer Vergleich ergibt, dass die deutsche
Basilika im 8. Jahrhundert noch auf derselben Stufe
kimstlerischer Ausbildung stand , welche die italische
vierhundert Jahre zuvor eingenommen. Unser Muster
nimlich zeigt die einfachste Form dieses Styls, die
urspriingliche,. zu welcher—sich—inJtalion anfangs. des
4. Jahrhunderls die christliche Basilika aus der heid-
nischen (und zwar muthmasslich nach dem Vorbild
jener des Maxentius, die zuerst mit T heilung der
Réiumlichleit durch Sdulenstellungen und Erhohung des
Mittelschifls hervorgetreten) entwickeli hatte. Von
den Modificationen, welche der Basilikenbau bis zum
7. Jahrhunderte, da Deutschland ihn rezipirte, stufen-
weis durchlaufen hatte, einem Querschiff, einem Porti-
kus, dem Ansatz eines Tricliniums oder Baptisteriums,
weiss unser Muster nichts. Als Dentschland diese
Anleihe von Halien machie, lag es weder in seinem
geistigen Bediirfniss , noch seinem technischen Ver-
migen, mehr als die Grundform des Systems sich
anzueignen. Eben so wenig hob sich die dentsche
Cultur im 8. Jahrhundert zu solcher Héhe, dass ihr
diese Urform nicht mehr geniigte, und ein Verlangen
nach architektonischer Fortbildung derselben aufge-
stiegen wire. VYielmehr hat man , wie scheint
gleich bei deren Aufnahme, das so simple Verhilt-
niss ihrer Strukiur aus Riicksicht fiir deutsches Be-
diirfniss noch mehr vereinfacht, und so w A. wie
Figur zeigt, die dimensiosen Fenster der romischen
Basilika aus den Winden der Seitenschiffe vollig be-
seitigt, im Hauptschiff' aber an Zahl und Umfang auf
das Geringste zuriickgefilhrt, was deuntschem Klima
und deuischem Hang zu mysteriosem Dunkel eben-
missig zusagte. Nicht minder schlicht muss die in-
nere Einrichtung von damals gedacht werden —
schmucklose Siulen, vielleicht auch nur Pfeiler, den
Raum der Linge nach in drei Schiffe theilend, durch
Halbkreisbogen unter sich verbunden, wenn nicht gar
noch die Wiinde des Haupischifles auf starren Archi-

es
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iraven iiber den Sdulen ruhten — ein prunkloser Al-
tar in der das Mittelschiff dem Eingang gegeniiber
abschliessenden Nische die Decke von flachem
Tafelwerk, denn erst eine spitere Zeit liess das Balken-
und Sparrenwerk dem Anblick von unten frei, und
benulzte es zur Ausbildung einer eigenthiunlichen De-
koration — allenthalben nur die Nothdurft, ,hilzerner
Keleh, goldner Glaube.”* Die Zuthaten eines reicheren
und ceremonioseren Cultus, welche die Basiliken
Italiens i Inneren auszeichneten, als: Vermehrung
der Tribimen, Erhohung und Umschrankung des
Sanktuariums, Chor, Kanzeln, Senatorium, Matrondum,
Narthex, Musivgemilde u. s. w., kannte wohl im All-
gemeinen der deutsche Basilikenbau des 8. Jahrhun-
derts eben so wenig, als er, um noch einmal seine
Grundform flichtig zu berihren, gleich anfangs seines
Aufiretens die italische Crypta—unter dem Hauptaltare,
welche schon ausgebildetere mechanische Hiilfsmittel
erforderte, wird in Anwendung gebracht haben.

Doch das sind Vermuthungen, zu welchen ledig-
lich die Natur der Sache keineswegs aber unser sich
nur im Aufriss prisentirendes Musier berechtigt.

Nur noch eine Bemerlung sey hinsichilich des
Letzteren verginnt. Auffallen nidmlich muss jedem
Betrachter der Zeichnung die ungemeine Gedriickiheit
der Altarnische (Tribuna, Apsis. Apsida), welche
dem Herkommen gemdss allerwenigstens die Hohe
eines Seitenschills erstreben sollle.  Diess aber st
nicht etwa eine Eigenthiimlichkeit der Architektur,
sondern nur als eine Folge der vom Zeichner beob-
achteten Oekonomie aufzufassen; denn die von unserm
Facsimile weggelassene figurirte Umgebung der Kirche
wire nach des Zeichners Anordnung mit einer siyl-
gemiiss hoheren Tribiine in fatalen Conflikt gerathen.
Die starke Umfriedigung des Baues von einer Quadern-
mauer deutet auf die Sitten einer Zeit, in welcher
auch ein Gotteshaus der Wehre bedurfle, und hat mit
einem Atrium oder Paradisus, spiterem Vorhofe vor
den Basiliken, nichts gemein.

So resumirt sich zum Schluss die Ausbeute un-
serer Untersuchung dahin, dass der dentsche Kirchen-
bau |des 8. Jahrhunderts das System der romisch-
christlichen Basilika in ihrer urspriinglichen einfach-
sten Gestaltung einhielt. *)

*} Fortsetzung [olgt in einem der spiteren Hefte.

Die Redaction




Abbildung X11.

Aus dem

Schmucke

Anna’s von Oestreich.

(16. Jahrhundert.)

Anna von Oestreich sympathisirte vorirefflich mit
der Prachtliebe ihres genusssiichtigen aber auch fir die
Anmuth der Kiinste wie di¢ Erhebungen derWissenschall
eben so emplinglichen als thiligen Gemahls , Herzogs
Albrecht V. yon Bayern.  Die Chronisten schildern
sie nie anders als mit Juwelen behiingt, und das aul-
geschlagene Goldhaar von einem Diadem umspannt.
Mochte sie! iibte doch diese schon dem Geschlechte
verzeibliche Schwiiche cine doppelt erspriessliche Riick-
wirkung auf die Kunst. Einmal auf die der Gold-
schmiede und Juweliere, welche damals, wie jedes
Gewerke , sofern es nur mit einem der plastischen
Bildung féligen Stoll handierte, wirklich kiinstleri=
sehen Anforderungen zu geniigen strebte , und dann
auf die Miniaturmalerei, die sie zu einer ihrer an-
muthigsten Spétblithen befruchtete. Anna von Oest-
reich gefiel es niimlich, ihre Kleinodien und-Sehmuck-
stiicke der Reihe nach in ein besonderes Buch —
wohl den angprechendsten aller Kataloge — malen zu
lassen, und so zugleich der mit ihrem Geschmack
chen wieder dem Alterthiimlichen zugewendeten Nach-
welt ein in seinem Fache ausgezeichnetes Musterbuch
zu iiberliefern. Es gedieh unter dem Pinsel Hans Mie-
lick’s (geb. 1512), desselben, welcher .in spiiterem
Auftrage Albrecht’s die Pergamenthandschriften von
Orlando de Lasso’s Busspsalmen und de Rore's Mo-
telten mit solchem Aufwand prichliger Miniaturen
schiniickte. Die letztgenannten Werke, worin sich
seine Phantasie, sein Geschmack und technisches Ge-
schick frei ergehen konnte, wihrend er im Schmuck-
buche nur Lebloses in sirenger Treue portrailirte,
sind es auch eigentlich nur, welche Mielich als Kinst-
jer beurtheilen lassen. Und hienach erweist er sich,
wenn auch seine Conzeplionen den Einfluss der in

abentheuerlicher Phantasterei sich gefallenden Lands-
huter Schule nicht verleugnen, doch weniger ausge-
artet als z. B. Futerer oder Michselkircher; in der
Technik der Miniaturmalerei aber stellen ihn diese
Leistungen, ob sie auch die Delikatesse und Voll-
endung illerer Meister nicht erreichen, weit iiber seine
Zoitoenossen und aile Spiteren. - Freilich sind sie
auch jinger und einer reiferen Période des Kiinstlers
angehirend, als das 1552 gefertigte Schmuckbuch.
Letztercs, ein missiger Quartband in° gepresstem und
vergoldetem Leder mit geschmackvoll ciselirten Klap-
pen, enthilt auf 55 Pergamentblittern 108 Schmuck-
stiicke, und zwar auf jeder Blattseite nicht mehr denn
eines. In funkelnder Pracht hebt sich das kastliche
Geschmeide von violetten, auch schwarzen, purpurnen
und weissen, stets reich mit Gold ornamentirten Griin-
den, die sich gegen die Mitte des Buchs zu reizenden
Arabesken und Architekturen steigern, und nicht selten
das zierliche Gehéinge" des Kleinods in das Farben-
spiel ilirer anwuthigen Windungen verschlingen, Die
in den Porlraits der einzelnen Schmucksticke ent-
faltete Malertechnik ist eine wahrhafl ausgezeichnete.
Der glihende Blitz der Smaragde, Rubine und Saphire,
das Wasser des Diamants, der feuchte Thau der Perlen,
die Abstiche maiten und glinzenden Goldes, die fleis—
sige Keckheit seiner Ciselirung bis zu  ihrer Aus-
spinnung und Versirickung zum- bizarrsten Filigran:
alles lebt und leuchtet in iiberrasehender Naturwahr-
heit. Noch hoheren Anspruch auf Kunstwerth haben
die beiden Titelbldtter des Buchs, deren erstes Her-
zog Albrecht und sein Gemahl in einer Umgebung
von Herven und Damen am Schachbrett, das andere
deren liirle Wappen zwischen eben so pracht - als

geschmackvoller Opnamentik  darstelll.  Der Schmuck










selbst aber, der in seiner geschichtlichen Bedeutung
fir die Goldschmiedekunst des 15. und 16. Jahrhun-
derts der eigentliche Gegenstand unsers Beirachtens
ist, besteht, mit auffallendem Ausschluss der Finger-
und Ohr - Ringe , grosstentheils in Agraffen, Halsge-
hiingen, Armbiindern, Giirteltaschen, Balsambiichslein
und Blumenhaltern, alles in prichtiger Verschmelzung
von Gold, Email, Perlen und Edelgestein, Die Minder-
zahl davon, etwa das auf den ersten Blittern Ent-
haltene, scheint ein Erbstiick aus dem 15., der ge-
sammte ibrige Schmuck aber aus Anna’s Lebenszeit,
folglich dem 16. Jahrhundert. Bei einzelnen beslitigt
diess der amsdriickliche Zusalz der Jahreszahl. Diess
aber Dbenimmt ihrer kiinstlerischen Bedeutung nichis.
Denn gerade jene Periode erhob die Goldschmiede-
kunst, besonders die ilalische, auf den Gipfelpunkt
ihrer Bliithe, und in manchem Sticke ist wirklich cel-
linischer Geschmack und Einfluss, insofern ihn der
Zweck des Gegenstands, seine geringe Dimension
und die beschrinkende aber unvermeidliche Verhin-
dong von plastischem Metall mit unplastischem Juwel
znliess, unverkenntlich. Aus dem Ganzen heben wir
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drei Siicke aus, welche der Stahlstich freilich nur so
unvollkommen veranschaulichi, als er’s etwa mit einem
in Farbenpracht schillernden Schmelterlingsfligel ver-
mag. Das erste, wahrscheinlich eine Hut - Agralfe,
welches Diamanten und Gold zur Gestalt eines Schiffes
verbindet, gehdrt seiner ganzen Formung, insbeson-
dere der vorkommenden Geschossart nach, unsireitig
zu den dltesten der Sammlung. Ein Armband aus
der 1. Hilfte des 16. Jahrhunderts zeiglt eine ein-
fache und edle Gliederung von Gold und késtlichen
orientalischén Perlen. Das dritte, ein Halsgehinge,
schlingt um den Dreiklang eines strahlenden Chryso-
liths, Rubins und Demants in zierlicher Goldfassung
die Mythe des Herkules, und erinnert an eine #hn-
liche Arbeit des Nirnberger’s, Wenzel Jamnitzer.

Diese Mittheilung ist nicht zu schliessen, ohne
zu wiederholen, welche Fundgrube die Verdffent-
lichung des ganzen Buchs, das sich bis auf die
neueste Zeit im Besitz des regierenden Hauses von
Bayern vererbte, fiir die Goldschmiedekunst der Gegen~
wart erschlosse,

Dr. M. A. Gessert.

e

Redakteur: Th. Sindermahler.
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Abbildung XIII - .

XIV.

Die Ta peten
im 'Dom zu Halberstadt und in der Stiftskirche zu Quedlinburg.

In der Beschreibung des Domes zu Halberstadt,
im II. Hefle der Kunstdenkmiler, haben wir buu!s
auf die vielen Kunsischiitze hingewiesen, welche theils
als Schmuck der Kirche die nen, theils in der soge—
nannten Schatzkammer aufbewahr werden, aber auch
in der Liebfrauenkirche zu Halberstadt wie in der
Stifiskirche zu Quedlinburg sich Dokumente der #il-
teslen chrisilichen Kunst befinden, Wie nun unier den
in hiesiger Gegend bekannten Stickreliefs dic in der
Klosterkirche zu Groningen auf eciner sghr niederen,
die in der Liebfrauenkirche zu Halberstadt \u]lu'nhl
auf der hochsten Stufe der Kunstkultur des 11. Jahr—
Lunderts stel
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gen auch die Wandiapeten im
Dom zu Halberstadt und die in der Stiftskirche zu
Quedlinburg, die erst in neuerer Zeit durch die Wach-
samkeit des Hrn, Zeic hmenlehrers Steweru
Dr. Lucanus entdeckt und zu Tage
sebr verschiedenartige Stufen des 8

/d und des
gelordert sind,

\J:. des Geschmacks,
dér Technik und der Kunsiweibe. In Bezug auf Styl,
grossartig schone Darstellung, Handlung und techni-
sche Ausbildung lassen sich im Ganzen finf ver—
schiedene Gattungen unterscheiden, welche dem 12.
11.. zum Theil sogar dem 10. Jahrhundert angehdren
konnen. Ob aber diese Kunstwerke alle von einhei-
mischen Kinstlern, oder zum Theil von Meistern voll-
endet sind, die man aus fernen Landen, vielleicht aus
Byzanz selbst, dem Hanptsitz der damalicen Kunst.
higher gezogen, oder ob nieht manches Kunsiyverk
in Byzanz vollendet, von dort ferlic hicher gebrachi

ist, das wird sich wohl nicht ganz sicher ermitteln
lassen. Dass aber Halbersiadt, welches schon vor .der
Stiftung des Bisthums fiir Ostsachsen durch Karl den

Jetzt im Zyther der ¢

Grossen ein ansehnlicher Ort, dann der Sitz dieses
hiichst ansehnlichen Bisthums war, auch schon sehr
frih der Hauptsitz der christlichen Kunst in Ostsachsen
gewesen ist; beweisen auch die yvielen im Rundbogen-
styl erbauten Kirchen in Halberstadt und in den nichst-
gelegenen, Orischaften ; ferner dass diese mit Stick-
reliefs, und W anclnm]amll geschmiickl wurden, z. B.
die Liebfrauenkirche schon im 14. Jahrhundert Dass
nun wiedermm die Stickreliefs in Griningen und Hick-
lingen, ohwobl dem Styl zufolge gleic

citig mit denen
in der Liebfraucnkirche, augenscheinlich von w eniger
rabten ICtnstlern gearbeilet sind, ist wiederum Iudll
lich: denn ohne allen Zweifel behielt man die
icklesten Meister fiir die Hauptkirche der Haupi-

be
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wlt zuriick. So mag auch die wesentliche Verschieden—
heit .im Kunstwerthe der Tapeten zu Halberstadt vor-
zugsweise in der Individualitéit der verschiedenen Kiinsi-
ler und deren Kunstgeschick zu suchen seyn. Dann
kiann das Ganze auch eben sowohl eine ste igende Ent-
wickelung, als auch ein Abschreilen zum Verfall be-
kunden, Als die. wichtigsten Anhalispunkte letrachien
wir demnichst. die Stiickreliefs und die Wandmalereien
der Liebfrauenkirche , die, weil sie unbeweglich
sind, jedenfalls hier an Ort und Stelle ausgefiihrt seyn
miissen. Eine, nihere Beschreibung derselben wird
bereits vorbereitet, wir wollen indess zundichst die
Tapelen betrachlen.
Jedenfalls besilzen die Tapeten, welche, wie vorn
erwdlnt, erst in neuester Zeit wieder aufgefunden und
losskirche zu Quedlinburg .auf-

gehangt  sind,
Kunstwerth.

unter den vorliegenden den hochsten
Der Typus derselben ist weder hyzan-




tinisch, noch romanisch, sondern weit eher griechisch.
Die Zeichmmg der Figuren ist durchweg edel; in den
Stellungen ist richtige Bewegung, Wiirde und Grazie ;
viele Kopfe sind von grossartiger Schonheit, die G
wandung ist einfach, der Faltenwurf vollkommen natiir-
lich, leicht und schon, der Stolf zum Theil mit Sternen
und anderem Schmuck zierlich gemustert. Die Figuren
in ganzer Gestalt, etwa °[; Lebensgrisse, sind voll
Charakter und Meistersticke der Erfindung. Die tech-
nische Ausfihrung der Tapeten ist von der grissien
Vollkommenheit, die Wahl der Farben und deren Ab-
stufungen sind musterhaft, und obwohl Alles scharf
konturirt ist, erscheint dennoch das Ganze hochst
harmonisch. Von dem Kantenwerk, welches jedes
Tableau umfasst hat, sind nur noch einzelne Theile
erhalien. Die Tapeten ndmlich sind sammetartig ge-
wirkt; der Aufzaug ist Hanf, das Fadenwerk Seide.
Durch das Sammetartige und Weiche der Fiiden haben,
ohne die Kraft zu mindern, alle Konture und Ueber-
giinge die eben gerihmte Zartheit und Weiche. Leider
sind von diesen Tapeten nur drei Felder' einiger-
massen erhalten, es wird indess auch noch das vierte
ziemlich gut zusammengeshickt werden kénnen. Auf
cinem dieser Tableaux sind die Cardinal - Tugenden
durch allegorische Figuren dargestellt, anf dem andern
die Tugenden des Ritter— und Biirgerstandes u. s. w.
Beiliegende Conturzeichnung wird die Anschaulich-
keit erleichtern.

Obwohl nun weder Jahreszahl, noch sonst ein
sicheres Zeichen die Zeit des Ursprungs dokumentirt,
so glauben wir doch auf richligem Wege zu seyn,
wenn wir ammehmen: dass sie aus der Zeil Offo’s
des Grossen herriihren.  Einmal glauben wir nicht,
dass diese Tapeten jemals dazu bestimmt waren, als
Schmuck einer Kirche zu dienen. Die Darstellungen
waren weit geeigneter fiir den Thronsaal eines Kaisers.
Dia Figuren selbst sind augenscheinlich der griechi-
schen und romischen Mythe entlehnt, wie z. B. die
Sophia, Philosophia und der Mercurius, der hier als
Repriisentant der kaufminnischen Verschlagenheit figu-
rirt, und bei vielen ist antikes Vorbild gar nicht zu
verkennen.  Bevor Otto I. sich in Magdeburg eine
Hofburg errichtete, war Quedlinburg seine Haupt-
residenz. Hier auch hal er die Nachfeier der Ver-
mithlung seines Sohnes Otio’s I1. mit der Theophanid,
Tochter des griechischen Kaisers gehalten, und es ist
urkundlich, dass bei dieser Feier eine Menge von
werthvollen Geschenken von Byzanz nach Quedlin-
hurg gekommen sind, ja dass viele hohe fiirstliche
Giste aus Europa die reichsten Geschenke nach Qued-
linburg gebracht und geschickl haben. Deswegen nun
diirfen wir wohl mit Grund annchmer dass die quast.

Tapeten Geschenke des griechischen Kaisers und ur=
sprimglich der Schmuck des T hronsaales Kaisers
Otto I. zu Quedlinburg waren, Im 11. Jahrhundert
ist die jetzige Schlosskirche erbaut, der Chor aber
erst im 13. Die alte Hofburg wird schon im 11, Jahr-
hundert verschwunden seyn, und es ist selbst zweifel-
haft, ob vielleicht das alte Bogenwerk u. s. w. unter
der Siidseite, hinter und tiefer als die Krypta , wel-
ches jedenfalls der Rest der alleriltesten Bauten ist,
gur alten Hofburg gehort hat. Jedenfalls sind die
Tapeten bei Gelegenheit der genannten Umbaue re-
ponirt, spiter wieder aufgefunden, aber nicht gewiir-
digt, sondern bei Einrichtung der Kirchenprieche fir
die hochfiirstlichen Abtissinnen als Fussteppich benutzt.
Als solehe sind sie von uns stiekweise in verschie-
denen Priechen entdeckt, der Entwiirdigung entzogen,
ihrer grossen Soliditit wegen noch sehr gut conser-
virt gefunden, gereinigt und zu Ehren gebracht. Es
wird jelzt auch der Versuch beabsichtigl, ein Stiick
der zerfetzten Theile neu scheeren zu lassen, um zu
untersuchen, ob dann auch die Farben wieder in ur-
springlicher Schonheit und Reinheit heraustreten. Da
das' Sammelfadenwerk mehr als °/, Zoll lang ist, so
kann dieses ohne alle Gefalir geschelien, und gewiss
zum Ziele fihren.

Die zweite Gattung der gewirkten Tapeten in
Quedlinburg unterscheidet sich durch lebhaftere, we-
niger harmonische Farben, geringere Nobilitit. der
Fiouren und durch palmartiges Baumwerk. Yon diesen
sind nur Bruchstiicke vorhanden.

Wir kommen nun zu den Tapeten im Dome zu
Halberstadt. Diese sind simmilich hautelire - @hnlich
gewirkt, das Fadenwerk licgt fesl auf und es geht
durch, so dass auf der Riickseite jeder Gegenstand
umgekehrt sichtbar ist. Diese Tapelen zerfallen, dem
Styl und Charakter zufolge, in drei verschiedene Gat-
tungen, die wir nicht unfiglich mit alideutsch, byzan-
tinisch und romanisch bezeichnen konnen. Fir die
iltesten hilt man die Tapeten an der Sidseile im
hohen Chor; der Typus der Figuren erinnert an das
Altdigyptische , ist aber dennoch eigenthimlich. Die
heiliegende Abbildung einer der Hauptdarstellungen,
das ,,Opfer Abraham’s, wird eine Klarere Anschau-
ung geben, als es durch eine Beschreibung miglich
ist. Die Zeichnung ist sehr roh, der Ausdruck siarr;
Licht ist fast nur durch weiss, Schaiten der weissen
Gewiinder roth, sonst durch schwarz angegeben; Ab-
stafungen des Tones sind gar nicht vorhanden, Die
Gestaltung der Biume erinnert an die Form der ali-
israelischen Armleuchter. Das als Kantenwerk fort-
laufende Ornament sind im Winkel gebrochene Lei-
sten, gewohnlich d la grecque bezeichnef. Daneben
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zeigen sich auch Reste einer Blatterkante, wio der-
gleichen noch 41 vorkommen. Auf einer Linge von
40 Fuss und einer Hohe von 42 Zoll sind im Gan-
zen funf Darstellungen : Jakob und die Himmelsleiter;
Anbetung der Engel; Christus zu Emmaus; das nach-
gebildete ,,Opfer Abrakam’s® und ein heiliger Georg.
An der nordlichen Wand, iiber den Chorstilhlen, be-
finden sich wiederum Tapeten von gleicher Ausdeh-
nung. In der Mitte Christus zwischen Michael und
Gabriel, — von welcher Darstellung cine Nachbildung
beiliegt, — rechls und links die zwolf Jinger; nach
Osten noch einc gesonderte: Darstellung : - Christus
mit der Siegesfahne zwischen den vier Evangelisten,
Der Typus des Ganzen ist durchgehends byzan ti-
nisch und von den erstbeschriebenen, die wir als
Arbeiten deutscher Kinstler ohne Einfluss byzan=
tinischer Kunst bezeichnen miissen, sehr verschieden.
Bei diesen byzanlinischen fallt zwar auch die grosse
Starrheit und die Ausdruclslosigkeit der Figuren auf,
aber es ist bei diesen schon vielfache Abstufung in
den Farbtonen, das Ganze mithin viel weniger hart,
Walrscheinlich gehoren beide Gattungen spitestens
dem Anfange des 12. Jahrhunderts an. Denn die sicht-
baren Brandbeschidigungen miissen wohl von dem
Dombrande im Jahre 1179 herriihren, da spiter kein
erheblicher Brand stattgefunden hat. Diese Tapeten
haben nicht mehr die volle urspringliche Hohe, es
fehlt hie und da schon ein Stick der Fisse, und das
wenige Kantenwerk, was noch vorhanden, ist nur aus
Bruchstiicken zusammengesetzt, ja vielleicht urspring-
lich nicht cinmal dazu geliorig gewesen. Die Dar-
stellungen des Cliristus mit der Siegesfahne und des
Jakob mit der Himmelsleiter sind nur Nachbildungen
auf Leinwand mit Wasserfarben, wahrscheinlich aber
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doch wohl der Urbilder, die durch den Brand so sehr
zerstirt waren, dass man sie nicht mehr restauriren
konnte. Die Apostelfiguren sind theils stehend, theils
sitzend dargestellt und je zu zweien gruppirt und durch
Architektur gesondert. Christus silzt auf einer Ver-
schlingung des die ganze Gestalt in ovaler Form um-
schliessenden Regenbogens, wie dieses die Nachbil-
dung zeigt. Das Rothe ist sehr héufig durch gelb,
auch wohl durch hellgrin und gelb gelichtet. Wir
nehmen an,’ dass diese beiden Gallungen Tapeten,
wenn auch verschieden im Typus, doch ziemlich
gleichzeitig-von deutsehen Kiinstlern herriihren werden,
Neben diesem ist ein einzelnes Feld von ziemlich
eigenthiimlichem Charakter und im Styl romanisch.
Im Mittelfelde, Carl der Grosse auf dem Throne, von
einem verschobenen Viereck umgeben, ihnlich dem
Monogramm Ofto I. In der einen éussern Ecke sind
Brustbilder von romischen Wellweisen, des Sencca,
Cafo u. 8. w. Die oberen Brustbilder sind sehr de-
felkt und nur das Wort ,,nomini“ noch lesbar. Das
Fadenwerk ist weicher, als das auf den eben bezeich-
neten, zwei Galtungen, die Tapete ist aber gleichfalls
so durchwirkt, dass die Darstellung auf der linken
Seile gewendet sichibar ist. Die Zeichnung der Fi-
guren ist sehr gut, die Képfe sind edel, zum Theil
schin und voll Charakter, das Iosliim ist romisch,
der Faltenwurf ungekiinstelt, leicht und geschmackvoll,
auch die Wirkung vollkommen mild und harmonisch.
Es nihert sich dieses Tableau iiberhaupt mehr den
Prachttapeten zu Quedlinburg, als den iibrigen im Dom
zu Halberstadt, und gehort jedenfalls ciner ganz an-
deren Kunstschule und Richiung an.

Dr. Lucanus,




Abbildbung XV,

Ein Bischofsstab

Holzschnitzwerk aus der Pfarrkirche zu Hersbruck
und der 2. Halfte des 16. Jahrhunderts.

Der Bischofsstab, dessen Abbild verjingien Maases
hiemit unseren Freunden geboten wird , befindet sich
in den Hinden einer der holzgeschnitzlen, bemalien
und verzoldeten Figuren, welche den Schrein des alten
mit hoher Wahrscheinlichkeit durch die vereinigte Kunst
Michael Wohlgemutl's, des Malers, und Vei Sloss,
des Bildschnitzers, beschafften Altars in der Stadtpfarr-
kirche zn Hersbruck bei Nirnberg filllen.

Ohwohl nur das unwesentliche Detail eines grossen
kiinstlerischen Ganzen, dimkt er uns doch und zwar
aus dem Grunde der Beachtung und Bekanntmachung
nicht umverth, weil or als ein Musler gelten kann,
in welch” verwandtschafllichem Verhiltniss die Skulptur

¢s 15. Jahrhunderts noch zum herrschenden Style der

d
Architektur stand, und mit wie viel Treue, Geschmack
und Zierlichkeit sie alle Nebendinge cines bedeutsanieny
und reich

ederten Hauptwerks durchzubilden, ja¢,

ihnen mittels solcher ornamentalen Yollendung zu einer

selbststi

cen kinstlerischen Gulligheit zu ver—
helfen nicht verschmibte.

Allar selbst, dem unser Muslter eninommen,
oehort durchaus jener vereiniglen Technik der Holz-
skulptur, Malerei und Vergoldung an, welche die deut-
schen Altarwerke zum Theil schon in der Periode des
romanischen Styls, am durchgreifendsten aber im 15.
und 16., und selbst in der ersten Hilfle des 17, Jahr-
hunderts noch charakterisirte, und deren Eigenthiim-
lichkeiten und é#sthetische Bedeutung wir bei einer
spiteren Gelegenheit des Breiteren besprechen werden.

Sein Miitelfeld, der Sehrein, enthilt in trefflichem,
5 hohem Schnitzwerk eine von vier Heiligengestalten
umgebene Maria, und wirde sich schon durch den
eicenthiimlich zarten und naiven Ausdruck der Kopfe,
so wie den in seltsamer Weise geknitterten Wurf der

Gewandung als ein Werk des Veil Stoss kundgeben,
svenn nicht zu allem Ueberflusse eine unverkennbare
Familienihnlichkeit dieser Maria mit jener auf dem be—
kannten englischen Grusse in der Lorenzer Kirche zu
Niirnberg, einer unbezweifelten Schapfung Veil's, mil
Gewissheil auf einen und denselben Ursprung hinwiese.

Die beiden offenen Fligel des Schreins sind mil
zwei Gemilden, der Geburt Christi und dem Tode
Maria geschmiickt , “ welche , neben’ jhren sonsligen
Eigenthi

imlichkeiten, besonders durch die frappanien
zo wiirdevoller, fast abstrakter Schonheit und
wieder recht absichtlich. karrikirter Hasslic
Kapfe, je nach dem Charakter der darzustellenden In-
dividualititen, sofort den Pinsel Michael Wollgemudli's
verrathen.

hkeit der

Werden diese Fligel, wie ehemals zur Passions-

zeil , gesehlossen , so zeigen deren Rick- und die
Yorderseiten eines zweiten Fligelpaares acht Szenen
aus der Leidensgeschichte Jesu, aber offenbar nur
nach Entwirfen Woldgemutl's von Gehiilfen ausgefiihrl.

Yon noch geringe chen Werthe, hichst
und oberfli *h behandelt, jedoch nicht ohne
uss der Wohlgemuth'schen Schule, prii-

fliicl

sichtharen Einfl

sentiren sich endlich auf den Flichen des ganz ge-
schlossenen  Allars vier Darslellungen aus  dem
Leben Marii.

Das in seiner Gesamamtheit hochst bedeutungsvolle
Werk stand seit einer im Jahre 1738 vorgenommenen
Bauinderung der Hersbrucker Plarrkirche unbeachtel
und vergessen hinter einem neuen von Justin Preisler
ward aber in jingster Zeit wiirdig
restanrirt und in die ihin gebihrende Rechte wieder

gemalten Allare,

eingeselzl

Dr. H. A. Gessert.
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Abbildang XVI.

Der Erzengel Michael

Elfenbeinstatuette aus dem 15. Jahrhundert, in der Grosse des Originals,
Eigenthum des Dr. Gessert.

Elfenbein wird in der Geschichte der Kunst als
eines ihrer. iltesten plastischen Materiale genannt,
Ohne Zweifel in der Heimath des Thieres, von wel-
chem es stammt — Asien und insbesondere Indien,
der Wiege aller Cultur
schaft erkannt und beniitzt, verbreitete es sich oemach
iiber die ganze aus dem Traume des Naturlebens
mihlings anch zu Kunstbedirfniss und Kunstibung er—
wachende Well. In der That erwihnen seiner kiinst—
lerischen Verwendung schon die weitest hinanrei-
chenden Culturberichte des Alterthums, und zeigen
es uns bald in der Gestaltung selbsstandiger, fir sich

zuerst in solecher Eigen-

giilliger- Kunstwerke, besonders als mannigfallices
Gerithe des Cultus und Luxus, bald nur als dekorative
Zuthat, als zierenden Ansalz und Einlass in erossere
bedeutsamere Gebilde der Kunst. Zu den hichslen
Ehren ward es in der ersien Bliithenperiode der
griechischen Skulptur, welche sich {ibricens friihzeitig
schon und mit Yorliebe dieses plastischen Behells,
besonders in priichtiger Verschmelzung mit Gold und
anderen edeln Metallen bediente, und zundichst durch
den bedeulsamsten Reprisentanten  dieser Epoche,
durch Phidias, erhoben. Als dessen nimmer zu fiber—
treflendes Meisterwerk galt die aus Gold und Elfen—
bein gearbeilele Slalne des olympischen Zeus in dessen
Tempel. zu Olympia- (433 v. Ch.) Wer starhb, ohne
sic gesehen zu haben, war nicht glicklich zu prei-
sen. Der Verfall der klassischen Kunst, welcher na-
ticlich auch die Elfenbeinskulptur mitheteaf, ertidiete
doch wenigstens dag mechanische Leben dieser Tech—
nik nicht, so sehr er auch die Schwingen des sie
beseelenden schipferischen Genius beschnitt,  Im Ge-

gentheile wurde von dem verkimmernden Geiste, zu
welchem die klassische Kunst stufenweis erblidete,
ein seiner kleinlichen Begriffsweise so gefigiges
Material wie Elfenbein mit Vorliche auscebeutet: und
nicht minder bot es in seiner traditionellen Verschmel-
zung mit edlen Metallen und késtlichem Gestein der
prunksiichligen Barbarei, in welcher das Alterthum
unterging , ein eben so sachdiensames als fruchibares
Element. Und so finden wir gerade auf der Schwelle
zwischen der klassischen und romantischen Kunst
diese Technik in namhaftem, freilich weniger durch
geistigen Gehall als weilverbreilete Anwendune ans-
gesprochenem Flor. Das neue Lebenselement, wel-
ches nunmehr die erstorbene Zeit durchdrang und
regenerirte, das Christenthum, eignete sich neben an—
deren Ueberlieferungen  antiker Htlllrs[disﬂfp]in[}ﬂ, die
es vorfand, auch die der Elfenbeinskulptur, und zwar
— nachdem es einmal seine antiheidnische Abneigung

gegen bildliche Darstellungen iiberwunden — um so
licher an, als die bedringte Stelling seiner Bekenner
vor der Hand die Ausfiihrung gr

sserer Kunsiwerke
verbot..  Aus eben diesem Grunde erwies sich dag
einer stillen verborgenen Andacht so sachdiensame
Diptychon als der kullivirteste Zweig allehristlicher
Elfenbeinschnitzerei.  Die Diptychen, eine aniike Er-
lindung, plleglen in zwei elfenbeinernen Tafeln, ge-
eignet zum Zusammenklappen, und aufl ihren dusseren
Seilen mit flachen Reliefs, auf ibren inneren behufs
des Schreibens mit Wachs bedeckt, zu bestehen. Das
Christenthum  selzie sofort an die Stelle der reliefen
Circusspiele, Triumpfziige und Consularbildnisse, welche
die heidnischen Diplychen zierten, die mannigfachen




Symbole seiner Lehre, und spiterhin ganze Szenen
und kiinstlerisch durchgebildete Darstellungen aus der
hl. Geschichte. Auch die innere Fliche ward in Bilde
statt mit Wachs und Griffelschrift mit derlei erbauli-
chen den frommen Sinn beschafligenden Darstellungen
bedeckt, und um hiezn mehr Raum, die Mdglichkeit
einer symmelrischen Anordnung, und in dieser selbst
einen bedeutsamen Mittelpunkt zu gewinnen, wurde
das Diptychon zu dem ein Mittelblatt mit zwei F
bldttern verbindenden Driptychon erweitert, nach™ Art
der das ganze Mitlelalter hindurch und selbst spiter
noch iiblichen Altarwerke, als deren Vorbild das
Driptychon — seiner urspriinglichen Bestimmung nach
eben auch nur eine kleine traghbare Altarzierde — zu
betrachten ist.

Neben dieser weitest verbreiteten Gattung von
Elfenbeinwerken spielt zuniichst das Prachtgerithe, in-
sonderheit zu Zwecken des Cultus eine Rolle. Elfen-
beinreliefs, wie z. B. am Bischofsstuble des Marimi-
nianus, der, in der Sakristei der Kathedrale von Ra-
venna befindlich, aus dem 6. Jahrhundert herriihri,
desgleichen zwei Thiiren von reichgeschnitztem Elfen-
bein, welche Karl d. G. (803) aus Konslantinopel
erhalien, geben ein ferneres Zengniss fiir die im Lauf
der Zeit entwickelte Vielseitigheil dieses Kunstzweigs.
Ebenso die Einfihrung elfenbeinerner Bickerdeckel,
welche eben nur wieder aus einer erweilerten und
wohl zuerst von Tufilo, dem 912 verstorbenen SL
Gallener Monche gewagten Anwendung des Diplychons
hervorgingen. Denn in der Thal halten die allest-
bekannten in Elfenbein geschnitzten Bicherdeckel, in
welche Tutilo eine Evancelienhandschrift band, zuvor
ein von Karl dem Grossen besessenes Diplychon ge-
bildet. Als eine nicht minder merkwirdige Ucber-
lieferung  der nemlichen (karolingischen) Periode isl
ein  mit flach erhabenen  Waldszenen umgebenes
Jagdhorn in der Berliner Kunstkammer zu erwihnen.
Die nichstfolgende, romanische Kunstperiode pilegte
die Elfenbeinskulptur mit nicht minderer Licbe als die
die ihr vorangegangene, benutzie sie jedoch mehr zu
dekorativen als fiir sich selbsistandigen und insbe-
sondere statuarischen Gebilden. Meistens sind es
Reliquienkistchen, Bischofsiabe und wiederum Biicher-
deckel, an welche jene Zeit einen hauptsichlichst aus
Wetters Nachrichten iiber den Mainzer Domschalz und
aus Fratz's Beschreibung des Hildesheimer Domes zu
ermessenden Elfenbeinluxus wendete. Die Reliquien-
kistchen in der Schlosskirche zu Quedlinburg, ein muth—
massliches Geschenk Konig Heinrich des Ersten, und
mehrere Sehnitzereien auf den Deckeln alter; aus dem
Bamberger Domschatz stammender, und gegenwiirlig
der Miinchner Bibliothek angchériger Handschriften
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sind characteristische Muster dieser Galtung., Als
eines Sticks von hoher und seine Zeit weitiberflii-
gelnder kinstlerischer Bedeutung dagegen ist jenes
grossen Crucifixes von Elfenbein im Dome von Bam-
bere zun gedenken, welches bereils im Jahre 1008
als ein Geschenk Kaiser Heinrichs des Zweiten dorl-
hin gekommen sein soll, und sich durch eine gross-
artige Auffassung und von feinem Sinn fir Natur
geleitete Ausarbeitung hervorthut, Zur Zeit des ger-
manischen Styls geschah der Elfenbeinschnitzerei durch
den raschen Aufschwung der Steinskulptur merklicher
Eintrag; dennoch iberlieferte zumal das erste Jahr-
hundert dieser Epoche cine namhafte Zahl zierlicher
mitunter durch seltene Schonheit bestechender Gebilde
— Diptychen und Statuarisches, Schmuckkéstchen und
Hostienbehilter , kleine Altire und Reliefs von eroti-
schem Inhalt. Besondere Erwillmung verdient ein Bi-
schofsstab in dem so iiberaus reichen und werthvollen,
gegenwirlig der ethnographischen Sammlung einver-
leibten Elfenbeinkabinet zu Miinchen, welcher die sehr
reizend und geistvoll gezeichnete Gruppe einer Kro-
nung Marid in sein gothisches Ornament verschlingt.
Noch gefihrlicher als die Steinskulptur des 13. u. 14.,
ward im 15, Jahrhundert die erblithende Ausbildung
der farbigen Holzskulptar unserem Kunstzweige, Fast
verdriangt vom  kirchlichen Boden, auf welchem er
sich seither mit Vorliehe bewegte, diente er nun dem
Wellsinn und seinen Bedirfissen. Ja auch dieses
Feld machten ihm die Kinstler in feinem Marmor
und Speckstein slreilig, Dbis endlich dic noch tiefer
in die offentliche Gunst sich schmeichelnde Technik
der in Holz geschnitzten Porirdtmedaillons ihm den
Todesstoss zu versetzen drohte. Liebevoll nahmen sich
endlich des Harthedringten einzelne aber grosse Mei-
ster, z B. Diirer an, weleh lelzterem u. a. ein gros-
ses #dusserst durchgebildetes Crucifix in der Minchner
Sammlung zugeschrieben wird, Vielleicht trugen der-
lei vorlenchtende Beispicle das Meiste dazu bei, das
gesunkene Ansehen unserer Kunst mihlings zu heben,
und so sehen wir sie bhesonders seit der 2. Hiilfte
des 16., noch mehr aber das volle 17. u. halbe 18.
Jahrhundert hindurch in zunchmender, anfinglich zu-
mal durch ein prunkvolles Biindniss mit der Gold-
und  Silberschmiedelunst die Massen bestechenden
Thitigkeit. Die Mehrzahl ihrer Schopfungen besteht
nun in prachtigen Pokalen, welche Slatuarisches und
Reliefes aus Elfenbein und edlen Metallen zu einem
phantasievollen und zumeist kinstlerisch hochst he=
deutsamen Ganzen verschlingen, und in Kriigen, die
von geschnilzlen in vergoldetes Silber gefassten und
inwendig behufs des Gebrauches eben damit verklei-
deten Elfenbeinzylindern gebildet werden. Diese fast




ohne Ausnahme durch eine gliickliche Verschme lzung
des Geschmacks mit dem Reichthum iiberraschenden
Arbeiten entlehnten ihre Motive gewdhnlich aus klag—
sischen Compositionen der gleichzeitioen oder ilteren
zeichnenden Kunst, und wihlten hiebei mit Vor liche
und im Sinne der herrschenden Geschmaclsrichtung
Darstellungen aus der heidnischen Mythologie. \uru.-
burg ist inshesondere als eine fruchtbare Werkstitte
solcher Kunstgebilde zu bezeichnen. Von dhnlichem
Style, nur aber losgesagt von der frilheren Verbine
dung mit edlen Metallen vererble der Verlauf des 17.
u. 18, Jahrhunderls auch anderes I[!‘(H}ﬂ'thil]ll‘ von
manichfaltiger Bestimmung auf unsere Zeit, als: kunst-
und prachtvolle Schiisseln mit den dazu gehorigen
Giesskannen, erstere off von namhaftem Umfange ;
Tischplatten, und vornehmlichst jene theils aus Elfen-
bein, theils aus Hirschhorn geschnilzten , stofilich und
hildlich auf das Jigerleben und seine kecke und bunte
Gestaltung anspielenden Ausstattungen firstlicher Jagd-
schldsser; ferner Prachtaufsiize, welche nicht selten
zahlreich figurirte Gruppen mit architekionischen und
sonst dekorativen Elementen verbinden : ; Hingeleuchter,
Biichsenschafte, Stockknapfe, ikucm__u:!!v, Balsam- und
andere U{}hd]tu in Form von Todtenkdpfen u. derol.
Miinchen und Berlin sind

reich an DMustern dieser

—

Gattung, die aus dem allgemeinen Verfall der gleich-
zeitigen Kunst oft mit iiberraschender Anmuth und
Reinheit des Styls hervorragen. Im Fach der
selbststandigen, fiir sich giiltigen Statuette nahm sich
die Elfenbeinschnitzerei gegen die Mitte des 16, Jahr—
hunderts das Crucifix zu f‘:sl alleinigem und bis ins
Fabrikmissige ausgedehntem Vorwurfe, was fir die
Geistesrichtung der Zeit kein minder charakteristisches
Merkmal .1!:;:1)( als das Sireben nach anatomischer
Meisterschaft und erschiitierndem Ausdrucke des Lei-
dens ‘in den Skulpturen selbst den eigenthiimlichen
Kunstgeschmack jener Periode bezeichnet, Von dort
an versank unsere Kunst immer tiefer ins Handwerk,
und erlosch endlich auf der Schwelle des 19. Jahr—
hunderts, welches ihrer W iederbelebung kein sonder-
liches Interesse schenken will, zu bizarren und ba-
rocken Spielereien der sogen. Kunstdrechslerei, — —

Diesem kurzen Abrisse ihres Entwicklungsganges
aber sei hiemit die Abbildmg eines ilrer allclcn
Leistungen angefiigt, welche aus dem fimfzehnten
Jahrhunderte und der weichen feinfiihlenden Weise
der oberdeutschen Schule hervorgegangen, schon
wegen der Seltenheit codiver Denkmiler einer Ver-
nicht unwerth. erscheinen diirfie.

De. M. A. Gessert.

ilfentlichung
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Abbildung XVIL

Wandgemilde im Dome zu Frankfurt.

Vom Jahre 1427.

Als man vor mehreren Jahren den Chor in der
Bartholominskirche oder dem Dome zu Frankfurt am
Main restaurirte, entdeckte man unter der Kalktinche,
welche auf einen Ueberzug ven Leinwand aufgetragen
war, verschiedene Freskogemdlde, die wegen des

schiitzenden Ueberzuges nur wenig aelitten hallen,
und somit leicht wiederhergestellt werden konnten.

Dieselben befinden sich auf beiden Chorseiten iiber
den Sitzen der Geistlichen, und bilden einen schanen
Cyklus von Vorstellungen aus der Legende des hl.
Bartholomius, des Schutzpatrons der Kirche.

Den grosseren Bildern, welche die Anbetung Ma-
rid zum Gegenstand haben und im April 1427 vom
Scholaster Franco von Ingelnheim gesliftet wurden,
werden wir spéter eine besondere Beschreibung widmen.

Fir gegenwirtigen Zweck heben wir eine Dar-
stellung aus dem erwihnlen Cyklus aus.

Sie zeigt auf der beifolgenden Abbildung eine
kunstreich ausgemalte Wandnische von schiner Stein-
konstruktion, welche frither den das Hochamt feiern—
den Geistlichen zum Silze diente, und deren oberer
Theil die Malerei enthilt.

Am Giebel ist auswendig die Verkimdigung dar-
geslellt, inwendig aber sind es die lelzten Augenblicke
Christi. Rechis erscheint ein Engel, der auf einem
Streifen die Worte lrigl: Ave Maria gratic plens
dominus tecum. Links befindel sich Maria, mit iiber
die Schultern herabwallendem Haar, in liefer Ehrfurchl

sich der hohen Bestimmung hingebend. lhre Hand

scheint gleichsam dieses Gliick, als ob sie sich dessen

nicht fiir wiirdig erachle, abwehren zu wollen.

Christus hat einen sehr ausdrucksvollen Kopf, den
Sehmerz im Antlitz tragend, die schaudererregende
Grisse seiner Leiden ausdriickend, und aus den Wun-
den blutend. Ihm zur Rechien steht Marie mit kum-
mervoller Geberde . I;I‘ill_)l'il den Schmerz mehr ins

Herz zuriickzwingend, als ilm zu dusserlicher Schau

tracend. Dagegen prigt sich in den Mienen des

Johannes zur Linken der volle Ausdruck des fast ver-

gweifelnden Kummers ob des Leidens seines Lehrers

und Meisters aus. Kaum vermag er die Hinde zu [falten.

In den Roselien iiber Maria u. Johannes befinden
sich die Kopfe des hl. Bartholomaus und Karl des
welche Beide der Kirche
Ucher Christus befindet sich in der Spitze

Grossen, als Schutzheilige
gelten.
das Schweisstuch Veronikas, und zu beiden Seilen

das Wappen der Stifter und ihrer Gemahlinen.

Zu beiden Seiten der Nische sind unien dieselben
Wappen angebraeht, jedoch in vierfach getheiltem
Schild vereinigt, und auf diesem knieen die beiden
Stifter in ihnen schweben
je zwei Engel mit den Werkzeugen der hl. Passion.

ihren Harnischen. Ueber

Die Bilder sind auf rothen Grund gemalt und aus-
oezeichnet durch richtige Zeichnung und lebensvollen
Austruck. wie nicht minder durch Kraft und Harmo-

nie der Farbe. Letztere besonders, welche iber das




YYWAIND HENATDE

im Dom zu Frankfurt “a vom Jahee 1497,




—




Ganze einen sehr belriedigenden Charakter symmeiri-
scher Einheit verbreitet, ist rihmend hervorzuheben.
Unstreitig gehort dieses Bild dem interessantesten
Schmucke der alten Kronungskirche an.

i

Die Stifter dieser Malereien waren, wie aus den
Wappen hervorgeht, zwei Brider aus dem Hause
Monis, das hundert Jahre zuvor aus Aachen nach
Frankfurt eingewandert war, und 1504 ausstarh. Der
eine der Briider hatte eine Gemahlin aus dem Hause
Pruss, der andere aus der rheinlindischen Familie
von Hirschberg.

<]

male und
)

Dr. Huhn.

Die Abbildung 1st treu nach dem Or
gewiihrt dessen vollkommenste Anschauung

#*) Wir erlauben uns dieser schiitzbaren :‘lTithnEfllng den
Ausdruck unserer Ueherzeugung anzuliigen, dass jene meister-
haften Wandgemilde, eine ideale Aulliihrung mit dem Streben
nach malurgelrener Ausfibrung so glicklich verschmelzend,

den geliuterten Schanheitssinn dor Schule von Koln zn deut-

lich an der Stirne tragen, als dass ihr unbekannter Schapfer
im Kreise einer andern als ehen der kolner Malerschule zu
suchen seyn dirfie.

Anm. d. Red.




@Abbildung

Schreinerwerk aus der

Yom Jahre

Wir dirfen uns im Bewusstsein moderner Fori-
schritte nicht allzusehr iberheben. Es gibt Regionen
menschlicher Cultur, welche gerade wihrend der so-
genannlen finsteren Zeilen im schonsten und wirm-
sten Sonnenlicht lagen, indess sie jelzt in frosligen
Schatten geriickt sind, z. B. das Handwerk, Zu
welcher Prosa ist dies entniichtert! Eine puritanische
Magd dient es schmuck- und freudelos nur noch dem
Unmittelbaren des materiellen Bediirfisses, der Zweck-
missigkeit und Tichiigkeit. Wie das Individuum, ist
gs aus den kirchlichen und politischen Géhrungen der
beiden vorigen Jahrhunderte als ein Verstandesmensch
herausgelrelen, der mit Geringschilzung auf die ab-
gesireifte Puppe des Gemiithslebens zurickblickt und
in der Schule einer unsrer Zeit dominirenden mecha-
nischen Industrie sich vollends zu jener Kalte und
Glilte verbildel, die uns aus seinem ganzen Yesen
so anfrostell. Sein altes schones Biindniss mit der
Kunst hat es gebrochen, mil seinem modernen Hage-
stolziat aber auch alle Leere und Freudelosigkeit
dieses unnatiirlichen Standes um sich her verbreitet.
Wie unbehaglich sind seither unsere Y ohnungen,
wie uneinladend sogar nach Aussen! Wie abgeschmackt
kleidet es uns! Welch geringen Stoff’ bietet den
Sinnen, der Einbildungskraft die Geslallung des Ge-
rithes, womit es der Mannigfaltigkeit unserer Bediirf-
nisse enigegenkommt! In diesem Punkte wire wahr-
lich der Zeit ein Riickschrilt zu wiinschen, ein Riick-
schritt zum Geist des spiteren Mitlelalters, welcher
das ganze #ussere Leben mit den Blithen der Kunst
durchflocht und selbst das Unbedentendste durch schine
Form zu veredeln und zum wirkungsreichen Gliede
eines grossen harmonischen Organismus zu erheben
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wusste, woyon nur die blihendste Kunstepoche des
griechischen Alterthums ein zweiles Beispiel bietet —
ein Riickschrilt zunéichst zur alten zinfligen Yereini-
gung der Kunmst und des Handwerks, deren Wesen
und Friichte Grineisen so unnachahmlich schildert.
Nicht sowohl — schreibt er in seinem Kunst-
leben Ulm's uns recht aus der Scele — nicht so-
woll, dass durch nahe Berihrung mit der Kunst auch
das Handwerk vervollkommnet worden wiire: sondern
die Kunst war mit dem Handwerk in derselben Ge-
nossenschaft vereinigt, die Kunst war aus dem Hand-
werk als dessen Bliithe hervorgegangen und ibte
nun den enischiedensten Einfluss riickwarts auch auf
die gewohnlichen Aufgaben wund Hervorbringungen
desselben aus. Die Baumeister und Bildhauer waren
immer zugleich Steinmelzen, die Bildschnitzer zugleich
Schreiner und Tischler, die Maler waren durchein-
ander Karlen—, Brief- und Kirchenmaler. Der vor-
nehmste Baukiinstler verschmahte nicht, neben dem
riesenhaften Miinster, dem seine Gedanken bei Tag
und Nacht zugewendet waren, auch noch fir Wohn-
und Gartenhiuser zweckmissigen und niedlichen Ent-
wurf zu machen. Der grissie Maler, wie ein Hol-
bein oder Diver, diuchte sich nicht zu gross, um,
wie die Tafeln eines Altars, die Winde einer Kapelle,
so den Giebel eines Biirgerhauses, die Fenster einer
Wohnstube , das Wappen einer achtbaren Familie
aus Geschlechtern oder Zinften mit gleicher Sorgfalt
und Liebe auf nassem Lehm, Holz, Linnen oder Glas
zu malen. Der Bildschnitzer, dessen Chorgestiihl
wir bewundern, liess gern auch iber héusliche Ge-
rithe,, Tisch, Bank und Schriinke hin seine kunst-
fertige Hand gleiten. Der Steinmelz fuhrte die
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zierlichen und neckischen Figuren aus, die an den
Ecken, iiber den Thiren, von den Kragsteinen der
alten Hiuser das Kind erschrecken und die Alien er—
gotzen. Der Bildgiesser war gerne geschiflig in
Verfertigung sinnreicher Gefiisse jeder Art, um die
Kieinodien des Hauses, die aus der Werkstilie des
Goldschmieds kamen, fir die spiten Enkel zu ver-
wahren, oder um eine fliichtige St
den Trunk zu geben, der um das festliche Mahl zu
kreisen pflegte. Diese Hingebung der Kunst ans Le-
ben reizte die so des Lebens in Ruhe und Fiille zu
geniessen hatlen, um ihren Wohnsitz mit Allem, wo-
nach das Herz und der Sinn Verlangen trug, durch
solche Bestellungen und Kiufe zu verherrlichen. Die
Nachbarn und Mitbiirger traten in einen schmucken
Waetteifer, und die Obrigkeiten selbst, die aus dem
ichenden Geschlechter und Ge=
nossenschafien sich ernenerten, blichen nicht dakinten,
ire Versammlungsliiuser, Rath- und Schwirhaus
u. dgl. von Innen und Aussen als dasg Sc dnste unter
so manchen Schonen darzustellen, die éffentlichen
Plitze mit weiten bedeckten Hallen zu umgeben, mit
frischen Brunnen unter hohen schlank und kithn auf
strebenden Thiirmen sammt sinnvollem Bildwerk und
mil laubreichen Biumen zu erheitern, die Thore der
Stadt wie nach draussen mil starken Bristungen und
drohenden Zeichen einer sichern Machi zu versehen,
so nach Innen durch das schulzrciche Bild der Hei-
igen zu Trost und Erbauung der Inwohnerschall zu
schmiicken. —

Aber es ist lingst versunken in den Ocean der
Zeit, dieses Durchdrungenseyn der ganzen Denk- und
Lebensweise cines Volkes von der Kunst! Nur einzele
Denkmiler predigen noch von seiner verschollenen
Herrlichleit, und gemahnen uns ernst und wehmiithig,
dass, wie es einst war, Nichts zu gering seyn solle im
Gebrauch und Be
nicht durch edle Form, durch anmuthige Zierde zu
erheben und somit den ganzen Kreis unsrer Umge-
bung kiinstlerisch zu verschinen. Der ;
unsrer Zeit im Trocknen, ihrem ,,Enthusiasmus fiirs
Niichterne® solche Denkmiler immer wieder rithmend

ille dem schiiumen-

Schoosse der kuns

des niichsten Daseyns, um es

vorzuhalten, diinkt uns erspriesslicher fiir die Wieder-
kehr einer Anniherung und endlichen Yerschmelzung
von Kunst und Handwerk im Sinn der Alten, als phi-
losophische Deklamationen iiber die Griinde ihres
Bruchs und die Maglichkeit ihrer Reunion. Wir heben
in dieser Absicht zunichst ein schlagendes Beispiel
aus, welch leichte und geringe Anleile bei der Kunst
oft schon hinrcicht, zum Werthe handwerklicher Tiich—
tigkeil auch den einer dsthetischen Befriedigung zu
gesellen.  Es ist eine hélzerne Empore und das Mu-
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ster eines Betstuhls aus dem Kirchlein zu Pipping, *)
Beides von einfachster Siruktur, Gewiss wiirde ein
Schreinerwerk der Gegenwart bei gleicher Aufgabe
sich nicht iber einigen Hohlkehlen - und Falz - Auf-
wand versteigen. Der treuherzige Meister von 1478
aber Konnte es nicht iiber sich geéwinnen, die Nackt-
heit des Werks olme verkleidenden Schnuck dem
Auge blos zu stellen. Und indem er diesem, ihm
natirlichen Kunstirieb Geniige leistete, wusste er dessen
Belriedigung vortrefflich mit der einfachen Bestimmung
des Gegenstandes und der Beschrinktheit der aufzu-
wendenden Mittel zu vereinbaren.  Sein Meisel stach
in flachem Relief ein anmuthiges *Ornament in die
kahle Wandung, und gab ihm durch den Aufirag
freundlich stimmender Farben Nachdruck und Leben,
Aehnlichen Sehmuck vergdnnte er einem dreisitzioen,
gleichfalls nur auf das einfachsie Bediirfniss herech—

neten Chorstuhl und dem Betgestihle des alterthiim—
lichen Kirchleins iiberhaupt, wie denn dieses im Gan—
zen sowohl, als allen seinen Gliederungen, als ein
wahres Mignon der Kirchlichen Kunst des XV. Jahr—
hunderts und ihres gesammten Apparales sich dar-
stellt.  Hochhiman strebt in ihm das se

hreine
chens.
Eine Fiille heiliger Gestalten und biblischer Geschich-
ten, auf den nassen Kalk des Chors gemalt, beleht
dessen Winde, wihrend in denen des Langhauses
mancher marmorne Grabslein verwillert. Ein zierlich

werk dreier geschnilzter und Dbemaller
und eines aus Stein gemeiselten Sakramentshius

durchbrochener Baldachin iberwilbt die, gleich einem
Schwalbennest, an dar Mauer klebende Kangel, Far-
biges Ornament kriecht wie rankender Epheu um die
Chor- und Kirchenstihle nad an der Ellllm]'c mil der
kleinen alterthiimlichen Orgel hinan. Und iiber Alles
streuen dic Reste gemalter Fensler cin wunderbares
Diimmerlicht, dass man, in einen Traum des Alterthums
gewiegt, plitzlich erschrickt, seinen Begleiter statt in
Harnisch oder von Rauchwerk verbrimter Schaube.
in einem Mackintosh zu schen, oder mit einemmale
in dieser tiefen Stille das Brausen des, kaum 1000
Schritt’ entfernt, voriiberfliegenden Dampfirains zu ver-
nehmen. —

Dass die schr missize Riumlichkeit der Kirche
allen diesen gleichzeitiz mit ihr, also wihrend der
schinsten Nachbliithe germanischer Kunst enistandenen
Details nur zierliche Verhilinisse gestatiele, und als
einsame, von der Plarre stiefimitterlich betrachtete Fi-
liale seit & Jahrhunderten weder mit modischen Aen—
derungen noch Zuthaten begiinstigt ward, und viel-
leichi auch in ilrer Eigenschaft als Stiftung Herzog

*) Dorf, etwa 2 Stunden wvon Manchen. nahe dem kel
Lustschlosse Nymplenburg.




Siegmund’s mehr Schulz gegen Anlastungen der Pri-
yvatwillkiihr genoss als andere Denkmaler dieser Arl,
erhoht sehr die anmuthige enthiimlichkeit
jungfriulichen Reize. lhre Krone aber ist eben jene
oliickliche, auf der innigsten Verschmelzung der Kunst
mit dem Handwerk basirte Harmonie aller ihrer Theile.
Auf Jedes, selbsl Allerunwesentlichste ,
Schopfung, fiel ein Tropfen geistiger Befruchtung, und

ihrer

das dieser

belebte es zu einem organischen Gliede des Ganzen.
Das einfachste Thiirheschlige, ja die Nigel in diesem,

tragen in Form und Stellung ecine Spur desselben

Geistes, weleher Dbeim Allarschrein die schnilzende
Hand des M s in Darstellung des Erhabensten
feitete.  Und diese unsrer Zeil vollkommen fremde

wir hier

nicht etwa an einem Miinster, zu welchem die gross-

und ihr kaum begreifliche Vorzige finden

artigsten Elemente, dic Genie's mehrerer ich ablosen-

1l Mitlel, wie sie nur

der Generationen, die maleric

die Vorzeit in solcher Fiille der Kunst opferte, m
sorgfillig berwachie Bewegung gesetat
sondern an einem nach Ursprung und Beslimmung
durchaus lindlichen und mit méssigem Aunfwand be-
dachten Kirchlein.  Schlichte Meister aus Niihe
und vielleicht der Gemeinde selbst, die in miissiger

wurden,

ier

Stunde wohl nicht verschmihten, die kunsigeiibie
Hand an den Pllug za legen, vereiniglen ihre ehr-
baren Kriille zu diesem frommen Werk.. Welch en

Zeugniss fir die mit dem Leben villig identificirie

Kunst einer Zeil, welche solches, selbst m so unteren
‘en, spiclend zu leisten vermochle!

glauben nicht eben dem unlergeordnetsten

Zwecke unserver Kunsidenlon

iler Genige geleistel

m

haben. wenn es diesen Zeilen gelang aueh nur ein
Weoes Kunst
und Handwerk zu

Fussbreit #ziu nener Yerbindung von
bahnen.

Dr. M. A Gessert.
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