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Einleitung.

aiv und doch besonnen, heiter und doch ernst, anmuthig und

doch erhaben: so Hansen's Kunst; so ist aber auch der

seist des echten Hellenismus, des unverfilschten, ewig wahren
s Ideal

us der Tiefe seiner kiinst-

ismus, welcher Hansen's Ideal bildete. Und dies:

war fiir ihn nicht bloss subje

lerischen Individualitit heraus entstanden, sondern hatte sich ihm

hichtlich dargeboten und insofern objective den Bild ng seiner

che Cultur

Goethe

i
anr-

und Winkelmann, eines Thorwaldsen und Schinkel, zu Anfang unseres

lerts auf das nord ermanische Europa ausiibten, war so gross, dass ein fiir

end-Schone in der Kunst empfinglicher Geist sich diesem Einflusse nicht

das I

entziehen konnte, ja nicht entziehen durfte. Das ist ja das Vorrecht und zugleich die

t, WO €r es

]
Pflicht des echten Kiinstlers, dass er das Schine und Grosse da e

am schonsten und orbssten zu finden glaubt, ohne Riicksicht auf nationale oder

>

o

welche, dem modernen Nationalismus zum Trotze, in der

zu bedeuten haben.

Hansen’s Geist nicht allein mit dem Rechte semer

Deshalb also wurze

rien

natiirlichen Anlage, sondern auch zugleich mit dem Rechte einer auf geheilig

Traditionen neuerstandenen, grossen Culturstrémung in der antiken Kunst; und

wir werden an seinen Werken zu zeigen haben, dass es nicht =chischer Forma-

ismus ist, welcher unsern Meister

lismus, sondern echter, weil freier Classi
erfillt hat.

or Bauschule kam Hansen

Nach zuriickgelegten Studien an der Kopenhag

nach Gi enland, und hier war es, wo er wihrend voller acht Jahre die Ueber-

e zeitlebens auf

reste althellenischer Kunst an der Quelle studirte. Er selbst leg

te Gewicht. Noch in den letzten

I




gangenheit zuriicksah, berief er s

-bensjahren, als er von der Hohe en Blickes auf die Ver-

rme und oft darauf, dass

ine  besten

en Stitte erworben habe. Und in © That war

Kenntnisse an jener geheili

er tiefer eingedrungen in den Geist antiker Kunstweise. als die meisten seiner

Zeitgenossen. Deshalb beurtheilte er Alles aus diesem Gesichtspunkte, mass er

Alles mit dem Masstabe des Hellenismus.
+Es ist bekannt« — so schrieb er ein Jahr vor seinem Tode an Auer —
»dass die Renaissancekiinstler eine kolossale Arbeit hatten, bevor sie die Antike

ve

stehen lernten: da Griechenland damals als tiirkische Provinz vollstindig' unbe-
kannt war und man die griechische Kunst nur aus einigen in Rom befindlichen
Statuen kannte, wihrend die Architektur selbst ginzlich unbekannt blieb. Nach

meiner Meinung war Bramante der Einzice, der das richtige Gefiihl fiir die (antike)

Kunst{weis

e) hatte, wihrend alle Uebrigen immer mehr oder weniger roh waren.«

Und ein andermal bricht er, dasselbe Thema beriihrend, in die Worte aus:
Bei uns Architekten kennt man sogleich die Wahl der Vorbilder; sind diese
n  (Gutes herauskommen:

gute, dann wird immer etwas weniostens eini

sind sie aber schlechte, dannist es fatal, weil man dic ungliickliche Wahl sogleich

erkennt: — Bel mir ist die Antike , und ich habe die

stets das Vorbild gewe

Ansicht, dass wenn nach den Griechen in der Kunst E entstanden, das

nicht schlecht war, man versichert sein kann, dass dessen Vorbild von den Griechen

kam. Solche Ansichten heute aussprechen, heisst indessen Erbsen an die Wand

werfen, die ja auch nicht hiingen bleiben, und ich freue mich, dass ich zu alt bin,

um noch das Ende des

Jetzigen Anfangs zu erleben.

Indessen war es nicht die hellenische Kunst allein, deren genaue Kenntnis

sich Hansen in Griechenland erworben. Neben ihr war es auch die byzantinische

Kunstweise, die er an den kleinen, Husserlich unscheinbaren, aber dem Blicke des

s werthvollen frithchristlichen Kirchen Griechenlands kennen lernte und sicl

n zu machen wusste. Im Byzantinischen brachte er es deshalb zu keiner
ingeren Meisterschaft als im Griechischen; ja gerade jenen Stil hat er beherrscht

wie kein zweiter moderner Kiinstler.

in welcher

»Das Byzantinische ist nach dem Griechischen diejenige Kt

L,

sich zuniichst etwas \ es machen ldsst, Hansen in seiner kurz-

itinfti

an

ebundenen, hyperbolischen Art zu sagen; und wirklich miissen wir, von

seinem Standpunkte aus, anerkennen, dass dieser Stil so recht geeignet war, die

cigenthiimlichen Vorziige dieses ungewdhnlichen Gen zum vollen Ausdrucke

zu bringen. Denn dem Gefithle Hansen's fiir schéne Verhiltnisse, seinem iiber-

quellenden Formenreichthum, seiner unvergleichlichen Feinheit in der harmonischen

Theilung der Flichen bot ein Stil, wie der byzantinische, mit seinem aus dem

orientalischen Teppichmuster entwickelten ornamentalen Gi indzuge reichlichste

Gelegenheit zur Entfaltung, — Aber selbst in seinen Ren sancebauten und den




Werken

oriechischen Stils

theillung

ildete das Stilprincip der harmonischen F

sozusagen Hansen's architektonisches Leitmotiv; sein oft ausgesprochener Grund-

satz: »Alles lieot in den Verhiltnissene, ist nur in d

ZUu Yer-

stehen. Die Losung einer Facade oder iiber upt jeder ok-
tonischen Fliche wurde von ihm stets aus diesem Ge 5 cte unternommen
und war ithm eine ornamentale Aufeabe hiherer Art.

Wie Hansen seine Werke im Einzelnen ', den

iiberlas n; nur so viel mag schon jetzt und zwar mit Nach-

ot sein, dass in allen seinen Werken ausgesprochen ist, was

's innerste Ueberze

g von der Architektur war: sie sei eine monu-

mentale Kunst, welcher es ebensowenig zukidime, um den zweifelhaften Ruhm

it den ga

eines »zeitgemiissene Stils, als um Uebereinstimmu wharen Schlag-

worten und Kunstphrasen zu buhlen, Wer Hansen’s Kunst verstehen will, muss

deshalb etwas tiefer eindringen in das Wesen der Kunst iiberhaupt und diirfte

mit 1 Recepte der »constructiven Wahrheit« kaum sein Auslangen finden, Damit

ist aber selbstverstindlich nicht gesagt, dass Hansen jemals s Princip der

hte

Construction verletzt hat; seine Kunst war vielmehr du wahr und bre

ehrlich zum Ausdruck, was ihr im Einzelfalle als construc zu Grunde

Aber diese Wahrheit war eben die Wahrheit in antiker At
auch im Sinne der Natur, welche niemals zu ligen vermag, wohl aber zu ver-
hiillen weiss. Nicht die drapirte Gliedergruppe, den lebendigen Menschen gibt sie
Gleichnis anwendbar ist auf die antike Kunstweise
Ay
male ist vor Allem noch ein Zug Hansen's Kunst
7

oung, da, wo es nur ir rend die Un

uns; und insoferne di

tiberhaupt, ist es insbesondere auch anwendbar auf die Hansen's

Nebst diesem grossen Me

ienthiimlich und zeichnet sie vor der Kunst fast aller s nossen aus:

stiinde erlaul

es ist die ausgesprochene N 0,

wirken

die drei Geschwisterkiinste der Architektur, Bildnerei und Malerei verein

zu lassen. In dem gliicklich iiberschauenden Blicke, welcher der Bildnerei stets den

ihr oebiirenden Platz im Rahmen des Gesammtwerkes anwies und der nicht
Malet

Kunst, in die Dienste der Architektur zu stellen wusste, wird Hansen von keinem

sei es als blosse Polychromie oder als freischaffende

minder auch c

seiner Zeitgenossen iibertroffen, Dass er die Nothwendigkeit einer solchen Ver-

or drei bildenden Kiinste klar erkannt und auch, soweit eine fiir alles Ganze

durch-

in der Kunst so schwer zu rinnende Zeit wie die unse

Zum vollkommensten Ausdruck gelangten Hansen's Kunstprincipien zweifellos

in seinem Hauptwerke, dem Parlamentsgebiude. Deshalb ist es nothwendig, schon

mit der

in diesen einleitenden Worten, welche sich im Uebri

speciellen Erlduterung der Werke des Meisters zu befassen haben, ausnahmsweise
specielle ¢

die

hinzuweisen, wel

auf dieses

und in Kii Werk als dasjeni




ieilung des Hauptmoments der gesammten Hansen'schen Kunst von

ifendster Bedeutung ist fiir Hansen's Hellenismus. Sagen wir es gerade

heraus: Es wire ein Fehler, die Kunst unseres Meisters in

absoluten Griechenthum zu suchen, und just das Parlaments

im Grunde genommen, Hansen's Griechenthum war.

Es war in der Hauptsache das Gottfried Semper's; das s

zuch vielleicht Hansen selbst dem widersprochen haben wiirde, der es Semper

nicht verzeihen konnte, die griechische Antike als solche einen iiberholten

Standpunkt genannt zu haben. Aber es war eben auch das Eigenthiimliche des
Han

chaffen hat, das heisst, dass die abstrahirende Vernunft sich bei ihm wenig

n’'schen Genius, dass er, wie so mancher andere Genius, halb »unbewusst«

se

darum bekiimmerte, was und wie seine Phantasie taltete, und dass er deshalb

irten, kithlen Ausdriicken der philosophischen Besinnung sich nicht

in den ab

zu Hussern, ja, dasser sich in dieser Hinsicht kaum selbst zu verstehen vermochte

So wusste er auch nicht, dass er bei aller heller und antiken Griss

sines W

schaften der nach

schen Strenge

e

2ns doc

der Auffassung im Grunde s 1 ein moderner Kiinstler war, dem

alle Errur chischen Kunstentwicklung, also vor Allem des

h und Blut iiber-

Romischen und der Renaissance, j:1 selbst der Barocke, in Fleis

ren waren und der sich oft gerade dieser Errungenschaften bediente, wihrend

er reiner Grieche zu sein glaubte und zu sein eigensinnig vorgab. Nichts konnte
Hansen so tief verdriessen, als wenn man von seinem Parlamentshause sagte, es
weise romische Z
Urtheil, Romis
Ausg

welchen das ganze Werk gesc

auf; und doch ist nichts zutreffender als gerade dieses

1 ist die ganze raumverbindende Anlage, rémisch ist die dus

SEre

estaltung der beiden Sitzungssile, ro: sind die Grossenverhiltnisse, in

iffen ist. Was will es dagegen bedeuten, dass die

Alt bildet sind und der

Profile nach den besten griechischen Tempeln sory

5

conventionell-ornamentale Schmuck nicht die Derbheit der farblosen rémischen,

sondern die Feinheit der polychromen griechischen Kunst aufweist!

't werden, ohne dass hiedurch die Pietit fiir den

Aber alles dieses kann ge

grossen Kiinstler im Ge

gsten verletzt wird; ja es muss sogar gesagt

um Hansen's Kunst vor dem Missverstindnisse zu bewahren, sie sei absolutes

Griechenthum: ist doch dieses Griechenthum zum Schiboleth der Gegner geworden

wann und wo immer es , Hansen's Kunst als einen wohl an sich grossen,

aber in seiner Art nicht nachahmenswerthen, weil anachronistischen Versuch in
der Architektur hinzustellen. Und in der That: es wire entschieden bedenklich,
wenn Hansen's »griechische« Bauten ohne Ausnahme das wiren, wofiir er sie
selbst ausgab, absolutes Griechenthum; denn, was zwischen diesem und unserer
Zeit liegt, ldsst sich in der Kunstgeschichte nicht hinwegwischen, und wer heute

noch riechischer Kunst stinde, kionnte nicht

ich auf dem Standpunkte rein g

mehr Autoritit IJ(‘.;‘LHHIH‘U(:]V‘n, als etwa ein Naturforscher, der heute noch sich auf




den Aristoteles als letzte On
1

loser Pietiit den absoluten Gt

aller Weish

r, wenn man ihn in schlechtverstandener, urtheils-

berufen wollte. Dem Andenken

Hansen’s ist es deshalb al

echen nennt, als wenn man offen einbekennt, dass

sich wohl in dem Urtheile iiber seine eigene Kunst, nicht aber in dieser selbst

't habe.

Was uns Hansen in

1 1
also menr

als ein muste

Siulenordnungen und Profile; es ist

fiir den tieferblickenden Architekten eines der monumentalsten Werke, die in unserer

Zeit iiberhaupt geschaffen wurden. Monumental im hichsten Sinne ist die bereits

chnete raumverbindende und zugleich raumtrennende Anla

des Ganzen,
in welcher mit uniibertrefflicher Klarheit die zweckliche Idee des Bauwerkes zur

Er

cheinung kommt; monumental ist auch die schli

und vernehme Einfachheit,

welche alle Formen athmen, und die so himmelweit entfernt ist von den wohl

glinzenden aber gemeinen Effecten des vielbewunderten ornamentalen Feuerwerkes

in der modernen Architektur; monumental ist der herrliche Siulenrhythmus, welcher,
gleich dem Taktschlage einer Beethoven'schen Symphonie, das Werk durchzieht

und seine Theile verbindet; monumental endlich ist die vollbewus:

e Verwendung
der drei (Geschwisterkiinste Malerei, Bildnerei und Architektur, welche im Parla-
mentshause zu einer Gesammtwirkung sich vereinigen, die ohnegleichen in den
Architekturschi
Monumentalitit ist es

pfungen unserer Zeit dasteht. Und eben dieses Verstiindnis fiir

welches Hansen's Bedeutung als Architekt begriindet, ganz

unabhingie davon begriindet, ob der Meister nun in dem einen oder ander

Stile g

11

iechisch oder byzantinisch, im Renaissancestil oder

schaffen hat, ob er

rerichtet und

in der Gothik baute; — sein Geist war stets auf das Monumentale

fand nur darin den wahren und hitchsten Werthmesser der wmmten Archi-

tektur. Deshalb mag, dass Hansen Classiker geworden, wie wir bereits oben

bemerkten, zum Theile nur aus innerer Nothwen eit, zum Theile aus

dusserer Veranlassung erfolgt sein; monumental aber wire seine Kunst auf alle

“Hlle geworden, welcher Schule auch immer das #Hussere Lebensschicksal

fithrt haben wiirde.

In innigstem Zusammenhange mit Hansen’s Wirken auf dem Gebiete der
i =h

en erkannte, welcher

werbliche Thiti

il war es

grossen Kunst stand auch seine kuns it; ja,

gerade Hansen, der zuerst den innigen Connex zwischen bei

mit der Baukunst

indung

nur in Ver

wie einer

seine wahre Stellung zu

vermag und andererseits die Baukunst im

werbe ihre nothwendige kiinstlerische Vervoll

Kunstg tindigung erfihrt. Den

Beweis fiir die Richtigkeit dieser seiner Meinung zu erbringen, dazu bot Hansen

die orosse Anzahl von Innendecorationen seiner Bauten, die er bekanntlich mit
hlichste Detail

Die polychrome Innenarchitektur

vieler Pracht und feinstem Formengefiihle selbst fiir das nebens:

durchzufithren verstand, die beste Gelegenh




in Wien eing

dem Erfol

<=3

ihrt zu haben, ist Hansen's ur enst, und hier stand

e kein es« im Wege, wie bei der leider unter-

bliebenen Durchfii iudes.

der Aussenpolychromie des Parlamer

Die Bau- und Mébeltischlerei, die Bildhauerei, die Kunstgiesserei, die Bronze-

waarenfabrikation, die Glasindustrie und die Terracottenerzeugung wurden durch
Hansen's Genius sozusagen neu befruchtet, und zahlreiche Formen, welche fiir diese
Gewerbszweige von seiner Hand geschaffen wurden, haben sich als bleibende
Typen ihren Platz erobert. Dazu kommt noch, dass Hansen an die Giite der
Arbeit die strengsten Anforderungen zu stellen pflegte und so das Gewerbe auch

fahicke

zur hochsten technischen Leistur it heranbildete, welche, als gute Wiener

Tradition fortwirkend, nicht sobald verloren eehen wird.

Aehnlich wie in der Architektur war Hansen auch auf dem kunstgewerblichen
Gebiete ein Feind des rohen Materialismus, dem die Form nur gestalteter »Stoffe

ist, und dessen hochster kunstmissioer Grundsatz in der sattsam bekannten Phrase

it« giple

o

von der »Materialric]

dass Alles, was die Kunst hervorbringt, zu-

ndchst schtn sein miisse, war eben Hansen's innerste [

berzeugung, und man
it. Uner

1 darum handelte, die zweckdienliche Idee

sollte meinen, dass sich dies eigentlich von selbst verst

chopflich war

Hansen’s Erfindungskraft, wenn es si

enstandes in seiner Form auszudriicken, und hierbei bewihrte er sich

abermals als der echt hellenisch fiihlende und dennoch modern cestaltende Kiinstler,

welcher das hellenische Pr

p der ideellen Durchgeisticung des Kunsterzeugnisses

mit den Anforderungen zu vereinigen wusste, die unsere Zeit an solche Erzeugnisse

zu stellen pflegt.
n Blicke

So sehen wir denn, unseres Meisters Wirksamkeit mit einem

iberschauend, einen scharl ausgepr 0, in seinen len klaren, fiir das hachste

Ideal im kunstmissigen Stile be erten Genius vor uns, dessen I

keit kaum treffender und kiirzer bezeichnet werden kann als mit jenem Worte,

welches die Wiener Universitit ausgesprochen hat, als sie den Meister gelegent-

lich seines siebzigsten Geburtstages zu ithrem Ehrendoctor ernannte. »Eine weniale

Bestrebung« glaubte sie in Hansen’s Wirksamk erblicken zu sollen, und eine

solche Bestrebung im wahren Sinne des Wortes war es auch, welche sein Erden-

wallen lenkte. Denn Hansen war ni erfiillt von der W seines Kunst-

ideals, sondern verfolote auch dessen g er, unbeirrter

rrklichung mit r

Ausdauer und grijsster innerer Folgericl it, die seine

t=1

lichen Gegner

zuletzt nicht selten iiberze und bekehrte. Das aber ist es rade, was das

wahre Genie vom blossen Talente unterscheidet, dass dieses den Umstinden und

Forderungen, welche von Zeit und Mode herbeigefiihrt werden, sich mit Geschick und
Erfoly anzupassen weiss, jenes aber, umgekehrt, Zeit und Mode in seine Bahnen zu

lenken »bestrebt« ist. Deshalb wird auch, wenn dem Talente von den Zeitoenossen die

wohlverdienten Ehren und Anerkennun

cerdumt

en willig und ohne Widerspruch ei




die Bestrebung des Genies nicht ohne Wide

stand sich bahnbrechen; ja

es wire gar kein wahres Bestreben, das keinen Widerstand finde, denn es

er Natur jeder Bestrebung, dass sie, was sie erreichen will auch durchsetzen

i : . ; o e
Und Hansen hat erreicht, hat durchgesetzt, was sein Genius ihm als Ziel

ssteckt; dessen werden wir uns sozusagen mit jedem T:

bewusst. —
Wei

ist, wenn man neb

dessen das Bild des Kiinstlers wie jedes Menschen nur halb chnet

ner intellectuellen FEi

nthiimlichkeit nicht auch seines

moralischen Charakters und seiner persinlichen Erscheinung gedenkt, so wollen

>

wir nun versuchen, mit wer Bild in dieser Hinsicht zu er-
gdnzen

Wir méchten zwei Merkmale im Charakter Hansen's als die wesentlichen be-
S L—)‘[‘.

als in eines Menschen

zeichnen: die [ seines Willens und die Weichheit sei atithes.

klingt wie ein Widerspruch, wenn man diese beiden Z

Natur ver t erklirt;

: allein bei Hansen war diese Vereinicung vollzogen.

Wer kannte ihn nicht als den Meister mit dem eisernen Kopfe, der allen
Widersachern zum Trotze bei seiner Meinung verharrte? Und wer von des Meisters
niheren Freunden wusste nicht von seiner Weichherzi
er Zu

jahren Hansen's, jedem Beobachter aufdri

it zu erzidhlen?

War es doch gerade die der

h, besonders in den spiteren Lebens-

Gewiss: Hansen konnte nicht

leiden sehen, ohne zu helfen, sei es mit Geld oder durch eine andere Art der

Unterstiitzung. Und diese Weichher t, welche ohne Wahl und Qual gab, so

und nicht aus der Reflexion hervorbrechend, — keine

recht aus dem Ge

moderne »Humanitits mit ihrer vereinsstatutenc

miss temperirten Verniinftio-

24

keit — die war fiir Hansen die Quelle so mancher Verleg

heit, ja selbst manches

Widerspruches in seiner Handlungsweise, der dann von minder scharfen Beob-

achtern leicht zum Nachtheile Hansen's aus ot werden konnte, Und auch

von jener Sorte Menschen, die nicht betteln, noch sonst eine Unterstiitzu

st, die oft zweifelhafte

verlangen, sondern denen es lediglich darum zu thun

des berithmten Mannes abzugeben, hatte Hansen manc zu leiden,

n Aufdringlingen gegeniiber, welche z. B. ein Friedrich Schmidt

zumal er derartig
b

mit einem einzi ersonlichkeit von sich abg ttelt

n Rucke seiner gewaltigen I

hitte, hilflos war wie ein Kind. Alle iiblen Erfahrungen konnten aber Hansen's
Herz nicht dndern, es blieb gut bis an sein Lebensende.

en Zusammenhance mit diesem Hauptel stand auch
g f

Im

die lautere, grundehrliche, allem Streberthum abholde Gesinnung, sowie die
wahrhaft vornehme Denkungsart des Meisters in Allem, was Geld und Geldes-

werth betraf; trotzdem unzdhlige Hunderttausende durch seine Hinde

—

il!]:_;(']].

s ein bedeutendes

hat er doch stets bescheiden gelebt und sich auch niem

Vermbgen erworben; dafiir aber waren um so grosser die Summen, welche




it, also in den Siebziger-Jahren, ver-

er zur Zeit seiner umfassendsten Thiti

schenkte. Von seinen damals allerdings grossen Einnahmen hal zahlreiche

aber als zum Zwec

ioe, haben ganze Familien gelebt. Noch weniger

Bediirfi

eines egoistischen, schwelgerischen Lebens hat Hansen sein Talent und sein Gli

dazu missbraucht, Geld des Geldes wegen zu verdienen. Ob er im Auftr:
Million:

Idealprojecte schuf, das galt ihm ziemlich gleich, und wir sahen ihn deshalb -bis

CINes

-5 Pline entwarf oder aber im Dienste seines Genius niemals auszufithrende

spidt am Abende seines Lebens, als die Zeit der Auftr voriiber war, noch mit

demselben Eifer seiner geliebten Kunst obliegen wie in den Jahren seiner Bliithe.

Seltsam und vielleicht ohnegleichen war Hansen's Verhiltnis zu seinen

Schiilern. Wohl unterschied er zwischen ihnen, ja gab es sogar deren einige, die

man wohl hiiler nannte, allein die

merkt, nicht er selbst) seine Liebling:

diese Scl

Zumuthung, dass

sen haben. Sein Lob, wenn er solches

ohne Zweifel ausnahmslos zuri

1 Ausdriicken, hatte

spendete, bewegte sich deshalb stets in sehr gemissi

£

bestenfalls etwas viterlich-nachsichtizes an sich, und der Tadel folate thm gewd

lich auf dem Fusse,

Trotzdem wiire es, wie 1 Hansen

sereits erwihnt, grundfalsch zu sage

keine Schule gemacht hat und etwa wirklich unverstanden aus der Welt

schieden sei; wvielmehr miissen wir die seltsame Ablehnung, welche er seinen

aus eben derselben Wurzel s s Wesens

Schiilern iber an den Tag

iinstlerisc

erkliren, welche schon hei er -hen -akteristik berithrt wurde.

Es ist der Mangel an receptivem Talente: Zum Denker war er nicht boren,
2 E

er war vielmehr ganz und gar Kiinstler. Weil aber, um einen Zweiten zu ver-

stehen und zu wiirdigen, eben nicht Phantasie, sondern Reception und abstractes

Urtheil nothwendi eniiber ung

o

re

ist, so befand sich Hansen seinen Schiilern

= Schiiler sich ihm

in der gleichen La: seiner Meinung nach, simmtl
oeceniiber befanden. Es ist kein Vorwurf, der dem Andenken des gro

nn man behauptet, er ha

Kiinstlers und Lehrers ins Grab en soll, we

ier Schitler nicht genii und richtiy zu beurtheilen ve nden;

cemangelt

denn Hanse dass ihm e

n wirde, vorauso n jene Reception nic

abt haben zu se it thn so

hitte, selbst seine herzliche N, W

mancher seiner Schiiler be; =n_hat. Hansen

hat deshalb auch mehr Schule ge-

macht, als er selbst gewusst hat, und als die allwissende offentliche Meinung zu
wissen vorgibt. Ja gerade Hansen war es, zu welchem Jahrzehnte hindurch die
oe

sammte Wiener Bauschule und nicht minder auch die Malerei und Sculptur

als zu ihrem geisti shalb

:n Fithrer emporgeblickt hat. Dass man aber eber

die Schule Hansen’s nicht in dem eng begrenzten Rahmen eines antiken Forma-

lismus suchen darf, wie er selbst uniiberlegter Weise egentlich that, wurde

13

wiederholt werden

enug

schon gesagt und kann nicht oft




Hansen's persénliche Erscheinung us charakteri

ische, die

war eine durch

sich Jedermann einprigte. Kaum mittelgross, war Hansen von sehr kriftiger, ja

itesten Lebens-

dabei aber beweglicher Gestalt, die selbst in den sps

jahren nichts von ihrer Elasticitiit eingebiisst hatte. Sein Kopf war von iippig

vachsenem, jedoch schmiegsamem und in edlen Li

ien herabwallendem Haupt-

haar und ei

em kurzen Vollbarte umrahmt; seine Augen, grossgewélbt und von

klarer, graver Farbe, hatten einen freundlichen, ja herzlichen Blick, dem der Aus-

druck der Heiterkeit besser gelingen wollte, als der des Ernstes oder gar Un-

muthes, Hansen's Gehaben war ¢

r lebhaft; diese Lebhaftiokeit wurde noch unter-

stiitzt durch die Gewohnheit eines gewissen, drolligen Pathos der Bewegung,

welches Hansen bei guter Laune gerne hervorkehrte.

Bekannt ist es, dass Hansen ein sehr mangelhafter Redner war, und er

wusste dies natiirlich sehr genau, liess auch keine Gelegenheit voriiber rehen,

diesen Mangel einzugestehen. Viel trug zu diese holfenheit wohl

r rhetorischen Unk
auch der Umstand bei, dass Hansen der deutschen Sprache in der Rede nicht
vollstiindig michtig war., Allein anderseits wiederum verlieh gerade der dinische
d

zbildung Hansen's

Accent mit seinem Spitzi

en und doch nicht norddeutsch-harten, sondern s

deutsch-geddmpften »st« im Vereine mit der mangelhaften

Rede jene liebenswiirdige Naivetdt, welche Allen, die ihn kannten, in angenehmer

Erinnerung geblicben ist. — So unbeholfen indessen, formell genommen, Hansen'’s

Rede war, in welcher nicht selten dieselben typischen Lieblingsphrasen wieder-

kehrten, so trafen doch zuweilen seine Worte den Nagel auf den Kopf; stets

aber waren se Worte fiir Denjenigen, der Hansen’s Wesen kannte, der
treue Spiegel seiner harmlosen Seele. Und seine Seele war trotz ihres energischen
Willens doch harmlos. Sie

war ja allbekannt, aber nicht allerkannt und eben
deshalb auch viel verkannt, die kindliche Einfalt Hansen's in Allem, was nicht
seine geliebte Kunst betraf. — Wenn eine idltere Aesthetik das Wesen des

Genies in die »unteren« Seelenkriifte verlegte und deshalb spiter manch’ bitteren

Spott zu erdulden hatte, so wollen wir uns gleichwohl dieses Urtheil

jetzt
erinnern. Was sind diese sunterenc Seelenkrifte? Sie sind in der Hauptsache
unser Anschauungsverméoen und unsere Phantasic. Gerade diese beiden aber

machen den bildenden Kiinstler, welchem es in der Regel nicht zukommt, sein

lenkraft zu verlegen, die als Ver-

Schwergewicht in jene andere soberes Se

s Merkmal des Denkers und Gelehrten

nunft zu bezeichnen pflegen und als d
mit Recht betrachten dirfen. Diese Unterscheidung wird uns befahigen, den

o von Hansen's Charakter zu begreifen, ohne in den

angefiihrten wesentlichen Z

Fehler einer iibelanoebrachten, weil unwahren Beschtnigung oder aber pietitlosen

und anmassenden Kritik zu verfallen. Gewiss also: Hansen war kindlich und im

nies, die ihm

hichsten Grade naiv — aber es war die Naivetit des Kiinstle

anhaftete.




Wer Hansen n

alb aus dem Un

1t in seiner kiinstle n wusste,

schen Bedeutung zu wiird

S o
en Eindruck

cange mit ihm leicht den falsc

wird de

und e

73}

haben, einer unbedeutenden Person gegeniiber zu stehe

richtig, wenn man sagt, dass ihn nur der zu schiitzen wusste, der ihn personlich

nau — oder nicht kannte; den letzteren mussten eben Hansen's Werke

allein bestimmen, dem ersteren aber offenbarte sich bei nur einigem Scharfblicke
gar bald der innere Zusammenhang, welcher zuletzt wie bei jedem schaffenden

Menschen so auch bei Hansen zwischen dem bestand, was er schuf und dem,

was er war.

n Athen.
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