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AEGYPTISCH.

MAILEREI vyp PLASTIK.

-bildliche Darstellungen,

esten Kulturvolkes, umfafst symbolise

D ve

meist in Verbindung mit Hieroglyphenschrift. Siulen und Winde

ierungsweise der Aegypter, des

wurden beniitzt, um eine Bilderchronik

lichen Darstellungen aul den Aufsenwanden

ebens daraufl zu schreiben. Die

des Kultus und des Alltag:

5, Koilanaglyphen genannt. Die Konturen sind tief

ihrer Bauten bestehen in schr flachen, haufig bemalten Relie
hsten Stellen mit der Wandflache

doch so,

t plastisch beh

=araben, der Gegenstand i

mit kriftigen

Malereien selber sind in ganzen Ténen, ohne Modellierung,

1501

eleich blieben.

Konturen ausgefiihrt und zeigen reiche harmonische Farbenz mmenstellung,

die hi

igste Anwendu

Aus der Pflanzen- und Tier-Welt fanden in der agyptischen Ornament

Naturkraft, die NYMPHAA, der PAPYRUS,

und das Symbol der erze

=}

die LOTOSBLUME, ein Attribut der
ScHILF etc. Ferner der WIDDER, der SPEREBER und insbesondere der DUNG-KAFER SCARABAUS
Ein weiteres hiufig angewendetes Symbol ist die gt Sonnenscheibe. Taf. 2 Fig. 2.

Taf. 1

f Taf. 2 zeigen ebenfalls die Anwendung obiger Pflanzenmotive und =z

5 Palmblatter

Die Kapitale

mme vorstellend, F

el Holz

ler Schaft ein

al,

des Papyrus, Fig. 4 ein Knospenk:

und Fig. 6 eine Papyrusknospe.

Fig. 1. Bemalte Relieffigur von einer Sdule des Tempels zu Denderah.

2 u. 3. Malereien von Mumiengehiusen.

4u. 5. Von einem Mumiengehduse im Louvre, Paris,

6. nalte Bordiire von einem Sarkophag,.

Bordiire von einem Mumiengehause 3ritish Museum, London
‘ 8. Ornament auf einem hélzernen Sarkophag. London.

g. Bordiire auf einem Mumienkasten. British Museum.

10. Teil eines Halsbandes. London

m Sarkophag. London.

‘ . 11. Malerei auf ein




Taf: 2.
AEGYPTISCH.

ARCHITEKTUR vsp MALEREL

Fig. 1. Pylon (Eingangsturm) mit figiirl. Darstellungen und Hieroglyphen. TLouvre, Paris.
2. Hauptgesims am grofsen Tempel zu Phili. Skulptur und Malerei.
3. Kapitil vom Tempel zu Luxor. Véllig aufgebliihten Papyrus darstellend. 1200 v. Chr
4. Kapital von einem Tempel zu Theben. (Knospenkapital.
5. Kapital von einem Portikus zu Edfu. (Palmbaum darstellend.
6 Kapitidl aus Theben, 1200 v. Chr. Stellt eine Papyrusknospe vor.

7. Mumiensargmalerei.

8 u. 9. Geschuppte Dessins. Malereien aus Grabkammern. Louvre, Paris.

.
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Taf 3
ASSYRISCH.

MALEREL BEMALTE SKULPTUREN. KERAMIK.

I)j‘-' Ausgrabungen am Tigrisflusse zu Chorsabad, Nimrud und Kudjundshik haben eine grofse Anza

gebracht, welche uns

Architekturiiberreste, Malercien und Skul ans Tag

turen assyrischen Ursprung

ein Bild von der Pracht und dem lippigen Luxus der Bauten dieses Volkes geben. Es zeigt sich bei der

Selbstan

syrischen Ornamentik wohl dgyptischer Einflufs, doch ohne dafs derselben eine origi

ren, Zickzacklinien, Rosetten ete

prochen werden kann. Neben geometrischen Formen, wie Verschlir

Motive aus der Tier- und Pflanzenwelt, welche in der Plastik und Malerei verwendet wurden.

finden wir den sog. heiligen Baum, Fig. 11 u. 12, meistens Bas-relief und bemalt, f

= Hauhg

Greifen, Lowen und Stiere mit Menschenantlitz.  Die gefliigelte minnliche Figur in der

lattes stellt symbolisch die Seele vor. Zum Verkleiden der Winde fanden haufig gl

wiederkehrenden figiirlichen Darstellungen oder mit incinander

wendung, welche mit regelmil

Dessins bemalt

waren.

, 8 Fig. 1. Teil eines ins von einem Palast zu Chorsabad.

2 — 4. Bemalte Bas-reliefs aus Kudjund
5. Gemaltes Orpament aus Nimrud

6. (lasierter Z

Istein aus Chorsabad.

i 10. Gemalte Ornamente aus Nimrud.

reliefs aus Nimrue

rte Baume. demalte Bas

il 12.  Gele

13. Gemaltes Ornament aus Nimrud.

14 Emaillierter Ziegelstein aus
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Taf. 4.
GRIECHISCH.

ARCHITEKTUR. SKULPTUR. ORNAMENTIK.

I )i:- griechische Ornamenti

echischen Kiinstler es verstanden, die Dekoration ihren Kunstproduktionen so

behalt fir immer einen mustergiiltigen Kunstwert und zwar hauptsachlich

deswegen, weil die

whert, sondern denselben in

anzupassen, dass sic nirgends den konstruktiven Kern des Werkes iberw

itet. Dadurch bleibt die Grundform in klarer Abgeschlossenheit sichtbar

schénen Linien und Formen b

und wird durch das Ornament nur noch mehr hervargehol

en. Bei der Betrachtung der herrlichen Archi-

tektur-Werke sowohl, als auch der cinfachsten Gegenstinde fiie den hiuslichen Gebrauch, welche wvon

Griechen geschaffen wurden, wird man dies bestitigt finden; sic iiberraschen durch ihre hohe Formvollendun

inheit den Beschauer.

und hohe Scl

I — 3 zeigen Reprisentanten der 3 Entwicklungsformen griechischer Architektur: des dorischen,

des jonischen und des korinthischen Stils.

Im dorischen Kapital ist in ruhiger Einfachheit der Zweck des Trag esprochen und erinnert

in seinen Formen an den strengen Sinn des dorischen Volkstammes. Fig. 2 zeigt Leichtigkeit und vollendete

orinthischen

Anmut, wie sie dem Charakter des jonischen Volkes entspricht. In den iippigen Formen des

Kapitils aber zeigt sich die Prachtliebe, welche sich von der reichen Handelsstadt Korinth aus iiber ganz
Griechenland verbreitete.
Fig. 4 zeigt cine jener herrlichen Jungfrauengestalten, wie sie an Stelle von Sdulen an der Karyatiden-

halle des Erechtheions verwendet wurden.

Dorisches Kapitil von Pastum (mit aufgemalten Ornamenten).

2. Jonisches Kapitil vom Tempel des Iirechtheus auf der Akropolis zu Athen.
J I ! I

en Monument des Lysikrates in Athen.

3. Korinthisches Kapital vom chor

4. Karyatide vom Erechtheion.

5.u. 6. Akroterien von Stelen (Grabsiulen), Paris.

7 — 9. Anthemienverzierungen.
10 w. 11. Greifen. Friesfragmente.
12 u. 13. Marmortischfiifse im Nationalmuseum in Neapel.

15 w. 10 ¥ im British Museum in London
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Taf. b
GRIECHISCH.

POLYCHROME ARCHITEKTUR.

e
Iq{. 5 zeigt cine Anzahl Ueberreste polychromer (vielfarl r) Architekturteile. Es sind im allgemeinen

n Orpamente und ebenso bei den auf

sie bei dem

wentionellen Formen, wie

dieselben
ibe, Palmetten, Anthemienverzie-

Taf. 6 1wden Vasenverzierungen finden. (Maander, Herzblitter, 1

farbig behandelt war; die oft ganz flach

s die Architektur meist

Es gilt heute als sicher, da

gehaltenen plastischen Ornamente mussten wohl polychromiert werden, um auf mitunter s¢ hr orosse Entfernungen

noch zu

pf aus Selinunt.

Polychromierte Sima (Rinnleiste mit Liwenk

] der N

Apteros.

€

2. Akroterie vom Temyj

1 — 6, Bemalte Gesimse von den Propylden. Athen

stempel. Athen.

7. Ornament von einem Anten-Kapital vom Thesc

8. Orpament von einem Tempel in Selinunt.

imaL.

( Fries vom Jupitertempel in A

10.  Sima-Ornament vom Parthenon
11. Ornament. In Pallazolle gefunden.
12 u. 13. Maander,
14. Kaffettenverzierung. London.
funden

15. Metopenfeld aus gebranntem Fhon, zu Pallazolle ¢ 1

6. Kaffettenfullu aus den Propylien.
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Taf: 6:
GRIECHISCH.

KERAMIK.

]_)i(: Griechen waren es, welche die Topferei zu einer freien Kunst emporhoben. Wihrend in .

die Herstellung von Thongefassen, welc

¢ allerdings nur dem gewohnlichen Bediirfnisse dienten, oder cin
billiger Ersatz fiir kostbare Gerite waren, von Knechten, einer verachteten Kaste, besorgt wurde, waren

die griechischen Tépfer hochangesehen, so dass man ihnen Med:

en schlug und Denkmiiler e

richtete.

Aus der Hand geformte Gefiisse mit plastischen Dekorationen sind bei den Griechen sehr selten.

Die Einfiihrung der Topferscheibe fillt in die vor

reschichtliche Zeit und wird schon von Homer erwahnt.

Beweise dieser Fabrikationsart haben sich auch im Schutte des alten Mykenii gefunden.

Die iltesten griechischen Vasen sind hochst einfach verziert, es wurden auf hellen (weissen oder
gelblichen) Thongrund braune Binder, Kreise, Quadrate etc. aufgemalt. Bald kamen jedoch auch solche
mit Tierfriesen verziert vor.

In der weiteren Fo

treten figiirliche Darstellungen schematisch behandelt zwischen Bandver-

zierungen, Wellenlinien, Herz- und Lorbeerblittern, Midanderziigen etc. auf, immer noch dunkel auf hellem
Grunde mit hiaufig

er Anwendung von Weiss.
In der Bliitezeit der griechischen Keramik wechselte die Farbe des Grundes und der ornamentalen

und figiirlichen Darstellungen. Das Orangegelbe der Thonmasse wure

ausgespart, der Hintergrund schwarz

ausgefiillt. Die mit dem Pinsel gezeichneten Figuren zeigen grosse Sicl

heit und edle Feinheit. Fig. 10.

Es folgte nun eine polychrome Periode, welche wohl der Verfall der griechischen Topferei genannt
werden muss. Es wurden die Farben in grosseren Massen beniitzt, namentlich Hellgelb, Goldgelb, Blau,
Violett und selbst Gold.

Fig. 1 — 0. Griechische Vasenformen :

1. Amphora, Gef: fiir O, Wein etc.

zum Wassertragen.

ag

4. Oenochoen, Weinkanne, Giess

~fiss,

t, Trinkschale.

6. Deinos, Krater, Mischgefiss.

7. Lekythos, Gefass fiir Salbal.

8. Kantharos, zweihenklige Trinkschale.

9. Rhyton, Trinkgefiss.

Fig. 10. Weibliche Figur auf einer Amphora im National-Museum in Neapel.
Fig. 11 — 32. Ornamente auf Vasen in den Museen von Neapel, Rom, Miinchen, Paris und London.
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Sinbanddede sum Ernamentenichas.

Dertleinerte Skizje.

%ﬁt dent Wumjche und den 2Anfragen febr jahlreicher AUbontenten ent:
geaensufommen, hat die unterjeichiete Derlaashandlung eine Jilunile

Einbanddecte sum Ornamentenichats

i Setnwand mit reider Gold- und Schwarzprefiung sum Prefe von M. 3.50
anfertigen lafjen, Die gefdhmactvolle Feichmmg hiezu wurde vou dem Hevaus-
geber, Hevrn Bauinjpeftor B. Dolmetld, nach einem prachtigen, aus der
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Taf 7
ROMISCH.

ARCHITEKTUR. SKULPTUR. ORNAMENTIK.

I_)ic Rémer zeigen in ihren Kur

entschiedene Abhi

1 infolge des Mangels an originalem kiinstlerischen Genie eine

keit won der etruskischen, insbesondere aber der gricchischen Kunst. Doch trat

hier

Stelle der klassischen Formenreinheit eine hiufig

iibertriebene dekorative Behandlt

Dem Sinne der Rémer fiir Pracht und Glanz entsprach noch am meisten die korinthische Ordnung

deren Kapit:

mitunter, wie z. B. beim Pantheon in Rom, Fig. 1, eine sehr fein empfundene Ausbildung

erhielt; ¢

en ist die Form des sog. Komposita-Kapiti

Fig. 3, eine mechanische Mischung des korin-
thischen und jonischen.

Fille anderer

sierender Kapit

, welche wir dann in der Renaissance-

periode wiederfinden, mit Delphinen, geflii

gelten Pferden etc. an St der Voluten, zeugen von der iiber-

sprudelnden Phanta Erfinder.

Bei den Ornamenten sind oft die ei

Inen Blatterformen so streng stilisiert, dafs deren natiirlicher

Ursprung schwer zu erkennen ist. Am h

sten kam das® Akanthusblatt zur Verwendung; dasfelbe er-

scheint jedoch mit seinen abgerundeten Spitzen und volleren Formen viel weniger fein und zart als in der

griechischen Kunst. Aufserdem findet man noch Eichenblitter, Lorbeer, Pinienzapfen, Weinlaub, Palme,

Epheu, Aloe, Winde, Ahre, Mohn u. dergl. in

relméfsiger Abwechslung und freier schwungvoller Ent-

faltung, belebt durch eine reiche Fiille von Blumen, Friichten und figiirlichen Ausschmiickungen.

Fig. 1. Korinthisches Kapitil vom Pantheon in Rom.
2. Kandelaberknauf aus dem vatikanischen Museum.

3. Komposita-Kapitil von einem Tempel der Juno in Rom.

4. Bruchstiick ei

Frieses, in der Villa des Hadrian zu Tivoli gefunden, jetzt im Latera-
nischen Museum zu Rom,

. 7. Rosetten aus dem Vatikan

schen Muy

um.
6. Bruchstiick eines Frieses aus Rom.
8 u. 11. Siulenbasen aus spidtromischer Zeit.

1
C

gu. 10. Gesimsglieder von den Ruinen der Kaiserpalaste :

(Fig. 3 u. 8—11 n Piranesi
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ROMISCH.

MOSAIK-FUSSBODEN.

l)iL- Mosaik hat ihre Heimat wahrscheinlich im Orient. Bedeutende Vervollkommnung erhielt diese

tslich von den Romern zur hichsten Vollendung gebracht. Letztere

Technik bei den Griechen und wurde schlie

en, nicht allein geometrische Muster durch

stellten, wie so viele in Pompeji ausgegrabene Fufsbiden z

Mosaik her, sondern auch Blumen, Tiere, Stillleben, Menschen- und Gottergestalten, ja vollstindige Gemalde,

in der Mehrzahl der Falle wohl Nachahmungen nicht mehr vorhandener griechischer Bilder. — Das Material
bildeten gewdhnlich verschiedenfarbige Steine und namentlich Marmor (selten Glaspasten). Beim Platten-
mosaikboden, Fig. z und 3, ist die Form der Platten eine sehr mannigfaltige, withrend bei der eigentlichen

“hen Dar-

Mosaik kleine Steinchen anf einer Betonuntedage zu interessanten Teppichmustern oder fi

stellungen aneinander gereiht wurden, Fig. I und 4—10. Derartige Mosaiken wurden auch auf Winden

und Gewdlben angebracht.

Motive, wie das auf Tafel g Fig. 13, mit dem Streben nach reliefartigem Aussehen, fanden spater
J B 2 ¥ T
viclfach bei Fufsbden Verwendung, sie licfern aber damit zugleich den Beweis, dafs der Geschmack jener

Zeit schon im Sinken begriffen war.

Fig. 1. Mosaikfries im Hause des Faun in Pompeji (nach Nicc

»u. 2. Plattenmosaikmuster im Palatinischen Museum zu Rom (aufgen v von H. Dolmetsch).

Au. 5 Mosaikboden aus der Jagdvilla zu Fliessem bei Trier

Periode in Trier und seiner Umgebung, 1843).

(aufgen, von . Dolmetsch)

6u. 7. Mosaikbaden aus Pompeji

- 8, gu. 10, Desgl. von den Thermen des Caracalla zu Rom (aufgen. von H, Dolmetsch),
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POMPE JANISCH.

WANDMALEREI vvp BEMALTE BASRELIEFS.

IEr

dienenden Wandbemalungen kinnen uns ein Bild der verloren

:hst nur dekorativen Zwecken

n Pompeji, Herculanum, Stabid und auch in Rom aufgefundenen, zu

nen griechischen Malerei geben:

riechischer Meister, wenn auch

thrscheinlich zum grofsen Teil Reproduktionen von Werken

denn es sind

f. In heiter Farben

hen Geiste beho

benden rémis

in freier Weise ausgefithrt und vom prac

r Meisterschaft sind sie von blofsen Handwerkern ge-

fiihl und ke

mit bewunderungswiirdigem St
wihnlich al f

Die Wiinde der du

tragen.

5co auf

t mit leicht aufgeb:

sen Gemicher in Pompeji sind

und Oberwand ¢

tekturstiicken eine ideale Erweiterung der Riaume; sie sind in Sockel, Mittel

Mittelwand erhilt auf tiefrotem, griinem, bl

AT
Der Soc

werzierungen, die

rund mit einfac

n Ornament- oder Lini

in der Regel schy

em oder gelbem' Grunde zwis

aften u, s w. Der obere Teil der

Land

ornamenten, eine Belebung durch eine oder mehrere Figure

f deren

loch

en' belebt. E nden sich |

mit zierlichen bunten Sceneri

Wand ist meist weils,

>n endigen. Neben den iiberaus reichen

Winde mit gelben Sockeln beginnen und mit schwarzen F

er Naturtreue stellten Guir-

=lt durch die mit grc

Arabesken wird das Al 1woch besonders

Von Pflanzen waren besonders

ten Waffen u. ¢

aufgehidng

landen, Friichte, Masken, Kand :laber, Ti
beliebt Epheu und Weinreben, auch Lorbeer, Myrte, Cypresse, Olbaum und Palme.

5—20), auf welchem die

r

Die Winde erhiclten oben immer ein kleines bemaltes Stuckgesims (I

wn auf lichtem Grund mit graziosen, bunten Linienornamenten, nicht

hiufie gewolbte Decke ansetzte, die «
s )

selten auch mit farbigem Stuck, geschmiickt war.

1. Wandgemilde, eine Victoria darstellend, aus Pompeji.

Museum zu Neapel.

er, cbendaher,

u. 3. Kand

Pompeji.

u. 14. Sockelbemalungen aus Pomj

esimse, ebendas

hrte und bemal

20. In Stuck aus

ipdE
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Taf. 10.

POMPE JANISCH.

BRO

CEN

I):‘.--‘ National-Museum zu Neapel, sowie die Sammlungen in Florenz und andern Orten Italiens geben
einen reichen Einblick in die kleinere Kunst und Industrie im Altertum. Mit hoher Bewunderung erfiillt

uns an den Bronce-G istinden, und seien es auch nur solche des gewishnlichsten tiglichen Gebrauchs,

en in leiner Weise

Ttu welche die pra ¢ Verwend ceit de

ihre fein ab

wogene edle G

beeintra

Kandelaber, Lampen, Lampenstindercl in Dreifufsform, Vasen, Koch-, Efs- und Trink-

geriite, an denen die schwungvolle Bildu des Profils, des Halses, namentlich aber der Handhaben und

Henkel eine grofse Vollendt erreicht; Ruhebetten, Kohlenbecken, Theatermasken, Riistungen und wie

diese Dinge sonst heifsen m aus thnen allen weht der frische Hauch griechischer Schonheit, sich

shalten nicht verbi

vorhandenen weisen Ma

auch in dem fast durchging

mehreren, besonder senen Stiicken zusammen-

Die Bronce-Statuetten sind in der Regel :

diirfen wegen ihrer echt kiinstlerischen Form zu den besten Schipfungen der alten

gesetzt.

Welt gezihlt werden.

runkener

T, umn. c

der in Pompeji (1880) gefundenen Broncefiguren,

1. Brunnenfigu

welche zu den vorziiglichsten Arbeiten dieser

2 u. 3. Zwei Lampen (lucerna), im Museum zu Neapel.

4 u. 5. Grofse Kandelaber, in der Sammlung des Louvre in Paris.
6 u 8 % : im Museum zu Neapel.
ndelaber Nr. 6 ve

sert

des Knaufs vom K

7. Seitena
g. Kandelaberknauf, in Neapel.

10. Zweiarmiger kleiner Kandelaber mit Faunfigur, in Neapel.

11. Bisellium, Ehrensitz fiir Magistratspersonen, mit schoner Profilierung, im Louvre zu Paris.

12 u. 13. Dreifiifse aus Herculanum, im Museum zu Neapel.

14 u. 15. Kleine Masken, Dekorationsbruchstiicke, in Neapel

von Overbeck und Nic

o
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CHINESISCH

MALEREL

I )u- Chinesen haben in der

icht. Aber

von Voll-

en Kunst schon sehr friihe

waligen Standpunkt sind sie

1 davon, dafs ihre

tem keinen Fortschritt zu verzei

r Ornamentieru

tinde sind.

ufig auf chung berechnete, Nachahm

lungen von Porze

d aber ithre Bem

n Variationen

n besonders der

sodann ei

der wenigen konventionell be-

ren. geometrische Muster, bald

und Pflanzen aller Art, teils lisiert, teils mit peinlicher

decken die Vas

nac} zur Verwendung

in willkiirlicher Verteilung

chen IF

in fortlaufender Weise, oder

streut, biswe noch Von der

1

Kam

Rose

ter und Bliiten des

sind in erster Linie d

dekorativ Zwecken beniitzt worden.

ht endlich dem Ganzen der

irenartige, bis jetzt une

Einen priichtigen Eindr

ng rein Weifs ist,

nschmelzes, dessen Weifs nicht wie

s chinesischen Porze

stets ins Griinliche spielt

meist im South Ken-

sington Museum befindlichen

erkt man in

tanden Gold




CHINESISCH.

MALEREI, WEBEREI, STICKEREI vso ZELLENSCHMELZ.

(o

deren Absond

isch fiir die ¢ sische Malerei ist

ihrte phantastische Mischur

“hkeit jedoch bei dem grofse

llung der Farben

der gliicklichen Zusammen

in 1 Hintergrund tritt. Namentlich sind sehr beliebt: s bl rote und goldene Konture
dadurch hebt sich die Zeichn iner und entschied ab.

All

s bisher G den seidenen Geweben und St

te

die Ver

rbeitung der Seide in ( Geburt eine hohe S

Stickerei vorkommenden Goldfaden

erei ur

gemein bekannt, we dagegen wohl, dafs di

chst wahrscheinlich aus 1 r Kautschukstoff umwickelten Seide

Eine

tem Papier oc

ges

hohen Ruf haben sich auch noch die mit sog. Zellenschme

Vasen und Platten erworben. Wo derselbe Sicherheit ent-
scheiden, jedenfall

Nachdem die t

i den Chinesen eine sehr alte. Die Technik selbst ist folgende:

ist seine Anwendung

enden Met:

sichtigte Zeichnung auf dem mit Schme

€z lgrund

rden die ¢ :Inen Felder derselben durch diinne, auf der l6tete Drihte von Gold oder

te aufge

Kupferl begrenzt; dadu

stehenden Zellen (cloisons) werden dann mit entsprec

farbtem Schmelz (émail) angefiillt und dieser im Ofen aufgeschmolzen. Nach dem Erkalten wird die g

kehren dieselben Motive wie in der

u. 8. w. wieder.

Oberfliche glatt poliert. — Auch 1

10 zeigt in dieser Weise a ihrt das so oft wvariierte chinesise

¢ Reichssymbol, den Ur-

« drachen (ve . 6): aus dem unvollkommenen Zustand eines Drachen hat sich namlich nach chinesischer

Anschauung der Mensch einst entwickelt.

1. Konventionelle Darstellungen von Friichten und Blumen auf Porzell:

2. Gemalte Bordiire von einem Chin gefifs.

3. Malerei von einem hilzernen Kistchen.

u 4, 5 . 6. Teile ecines Be hanges von einem Himmelbett, gestickt in Seide und Gold

7: 8 u. 9. Muster von gewobenen Zeugen.

10 u. 11. Teile einer kupfernen chinesischen Vase in Zellensch

12—13. Ornamente an Vasen, Schalen und Riuchercefifsen in 7

Aus den Werken: . Ex:

I ok
Les a
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Taf. 43:

JAPANESISCH

LACKMALEREL

ukten die Lackwaren vor allem einen hohen und

vwJeit langer Zeit haben von japanesischen Kunstpro

durchaus gerechtfertigten Ruf sich erworbe Denn gerade bei ihnen zeigt sich eine fiir uns unerreicht

dastechende technische Vollendt — das E einer durch Jahrhunderte sich hinziehenden und innerhalb

bhn

-ation wvererbten Arbeitstradition. Der Abgeschlossenheit

der einzelnen Fa

n der

wachsende Vervollkommnung

Stinde und Ziinfte in Jap: diese m

ithrer kuns

W

nd die Ornamente bei

- reine Linienkombinationen.

bei den japanesischen hiufig o

sen beriihrte

1 schon bei den Chir

wie auf andern Gebie

jl,'il()(:;'. hie

14, 20 und 21, 22 und 23; Tafel 14,

Anordnung der Ornamente.

cblichen, ebenso wic ¢ ungemein komplizierte

Der Stil der La

fahren. Die Unterl

Holz, einer Anzahl Papierlagen, Papier-

Herstellungsver dem Z

r Bastgeflecht besteht, das durch Verstreichen mit Harz eine glatte Obc erhalten hat,

je feiner die Gegenstande sich schliefslich prisentieren

wird mit um so mehr Lackanstrichen bede

rander. Die hiebei vorzu-

sollen. Bei den kostbarsten kommen so biswe 20 Lackschichten aufi

bend. Zur Dekorierung wird oft

ausserordentli

nehmenden Manipulationen h langwierig und zeitra

aber die Vergoldung in der Art, dafs entweder

egt; das gewdhnlichste is

Perlmutter und Elfenbein e

s Aussehen) oder

das Ornament mit jeder neuen Lage Lack neu in Gold gemalt wird (daher ein reliefart
e des transparenten Lackes durchschimmert. —

so, dafs die einn Vergoldung durch die obere T

»s Naturprodukt (Baumsaft) in gelber, mer und hellgelber Qualitit vor.

Zeit tief

Der Lack kommt ferti

1warz

kur:

Letztere fiarbt sich an

0. Motive fiir Lackarbeiten.

Japan by Au

Keramic :




JAPANESISCH.
WEBEREI, MALEREI vnp ZELLENSCHMELZ.

1 »s ist micht wohl mdglich, fir die Produkte chinesischer und japanesischer Kunst sicher unterscheidende

Merkmale anzugeben; denn seit alter Zeit herrschte zwischen beiden Lindern ein reger Handelsverkehr

g
und Austausch der jeweili Errun chaften und Fortschritte auf kunstgewerblichem Gebiete, und die
Folge dieses wechselseitigen Lehrens und Lernens war beiden Vélkern eine Gleichmifsigkeit, sowohl
was ihre Geschmacksbildung als auch was ihre verschiedenen Techniken anbelangt. Dafs letztere in diesen

zwei Liandern zu hoher Vollkommer t gelangten, haben wir bereits gehort; aber rade diese Ausserste

Steigerung des technischen Vermiégens hat in Ch

und eine Beschr

r des geistigen Elements,

eine Untert des individuellen kiinstlerischen Be

ehabt, von dem sich _Iill_l."Ll]

nur teilweise frei hielt Wenn nun fiir die japanesische Kunst im allgemeinen alles bei Tafel 11 und 12

Ges:

¢ gilt, so ist hier doch zu beme

zen, dafs sie in neuerer Zeit wieder einen frischen Aufschy

ung

zu nel nt, wie sie

ipt von jeher durch

Ornamentation, feinere

Beob

chtung der Natur und fre

Neu

er hervort vidualismus auszeichnete.

gegeniiber den Chinese

74,

llenschmelzes auf

bei den Japanesen die Anwendung de

Porzellangefifsen. Die Metalldrihte werden bei dieser von den E dern noch nie fer

ig gebrachten

Technik auf den G istiinden durch leicht schmelzbaren Glasflufs befe

tict, nachdem die betreffenden

Stellen von der Glasur befreit worden sind. Das sonstige Verfahren ist wie das bei Tafel 12 erwihnte.

Beachtenswert ist dic

Thatsache, s, obwohl fiir Verarbeit1

des Porzellans die Chinesen die

Lehrmeister der Japanesen waren, letztere doch bald

h den Ruf erwarben, dafs ihre Produkte nicht nur

hinsichtlich der Giite und Fe

theit, sondern vielfach auch weg

1 ihrer g

waltigen Grofse diej

enigen der

Chinesen weit hinter sich la

n. Es gilt das nicht allein von bemalten, sondern insbesondere von Kolossal-

Platten und Vasen, die mit Zellenschmelz auf ihrer ganzen Oberfliche bedeckt durch ihr tiefes gesittigtes

Kolorit eine wunderbare Pracht und Harmonie zur Schau tr:

I 7. Bordiiren und Mu von seidenen ffen.
8 u Malereien von einer alten Porzellan-Vase.
10. von einer Jrmig
ITu.12. ren von 2 Fa
I3 1Q. Ornamente v 16, 17 und g modern).
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Taf 15

INDISCH.

MET ALLARE EI N

il

von verzierten Waffen und Metal des

L)ic Anfe

indischen Kuns

geriten bildete von jeher einen wichtigen Zweig

rewerbes, und es erregt der feine Geschmack, verbunden mit der grofsten Pracht der

s Erstaunen.

oration, unser gerecht

Besondere Beriicksichtigung haben auf unserer Tafel die Tauschierarbeiten erfahren. Dieselben sind

f Stahl, Eisen oder Zinnl

efiihrt. In letzterem Falle ist die Zeichnung durch Einwirkung

restellt, w

en Ornamente sind von Silber- und Goldfolie her

werden, worauf dann

und

leicht gravierten Metal

citaxt mit Tauschierarl

4. Schild aus Rhinocerosh

§=—0. Ve

-rungen von tauschierten Huhkas (Wasserpfeif

leten Kupfe

9. Getriecbene Rauchverzierung an einer vergole

retriebenen Kupferkanne.

5

10. Rauchverzierung von ein

11. ¥

rung von einer tauschierten Zinnvase.

12, Ta erarbeit auf Stahl an er Dolchscheide.
I3, sverZieru inem tauschierten Zinnbecher.

14. Von einem getriecbenen Kupfertel

riebenen Zinnteller.

5.
g, 10, 12—I5 g =Sge :
i 5—8& 11 I . Fabr
3. entnor 15 | it
1
4 W i ptur wal exh

i




LAt lo.
STICKEREI, WEBEREI, GEFLECHTE uno LACKMALEREL
INDISCH.

L 1 1
»in Land voll

edler Metalle und

ppiger Vegetation, reich an Naturprodukten aller Art, mit

rschiépflichen Fundgruben

ine, h

n seinen Charakter iibersprudelnder Fiille und den phantastischen Geist

hohen

seiner Bewohner in den Werken der Kunst nicht verleugnet. Trotz der alten verhaltnismal

1)

Zivilisation hat al

wisser Konservatismus, der seit beinahe einem Jahrtausend auf sociale und reli-

cin g

erstreckte, selbstverstindlich auch fir Kunstbestrebungen seine

e Verhiiltnisse und Einrichtungen

1 . r}
lgewerbe.

enartic abgeschlossenen Einz

im Hinblick auf die ka:

chen Fe bt, namentlic

unausbleib)

Erst in unserem Jal wdert kinnen wir bei der indischen Kunst thatsiichliche Neuerun konstatieren.

We

konventionell, leicht fliefsend, hat die indische Ornamentik am chesten einige Verwandt-

verliert, weist meist

als s¢

1end

der persischen. 'Die Flic koration, die ihren Cha

VELSe rischen Reichtum wvon sich wiederholenden Motiven n grofsartige

emnen

ern eine wohlthuende Ruhe fiir dasfelbe

ters nicht aufregt,

jedoch das

Farbenpr

wiohnlich auf hellem

denden Zeichnung sind

der jede Modellierung verr

hervorbringt. Die Kontur

ten. Seine Motive

e Dessin und auf dunklem Grunde in hellen ¢

en Farben als das

Grunde in

1 in erster Linie

ch in seiner heimischen F

der Inder, wie irlich, hauptsich

nete Rosen, Nelken, Granaten u. s. w.,

vertreten durch Lotus, prachti

wir dem stets konventionell behand

bel neueren

28 und 29).

Tafel 15 Fig. g, 15 I'afel 1

en Konkurr im Sinken begrifien

engliscl

.
hochentwickelte Weberei ist infolge

der fritheren, ruhigen Harmonie die allzu grellen

und auch die moderne Seidenstickerei hat aul Kost

en aber die berithmten Shawls von Kaschmir

1 alten Weltrul wer

nfarben vi

Zartheit und -n herrlichen Farben. Bunte

mit ihrer umerreichten Feinh

doch noch lange

reifte Zeic sich dem Stoffe vortrefilich anpafst, erfreuen

nung

Baumwollteppichi

sich als wolfeiler Er Iiteppiche einer grofsen Verbreitung. — Auch die geflochtenen Matten

1en  hinsichtli

hnu

und unsere volle Beachtung (Fig. 10).

ich mit den chinesischen und I;;!p;uw.'\i%chm- in

Die indischen Lackarbeiten, im Vergl

kt, da

.n sich von denselben in dem wesentlichen Pur

etwas weniger vollendet, untersc

dazu dient, die in Gold oder polychrom & =n Ornamente zu schiitzen.

eigentlich 1

Fig 1 Ges

gify Bordiiren von Seidenstickereien.

Teppich aus

Flichenmuster in Se

Ba

wollteppiche.

Matte aus Binsengeflecht.

11w, 12, Einfassungsmuster von Shawls aus Kaschmir.
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Taf. 17.

INDISCH.

METALLARBEITEN, STICKEREI, WEBEREI vso MALEREL

}\'.lnhi

champlevé). Auf dem Metall v

he Verwendung, n:

bei Goldschmiedearb

en, fand der sog. Grubenschmelz (émail

fiur Emaillieru

g hestimm

1 Teile durch den Grabstichel vertieft

lassen.

und zur Abgrenzung der

inzelnen Felder schmale Riinder stehen g

fast das gleiche, wie beim Zellenschmelz. — Als prachtiger Vertreter

> Ankus (Lenk- und Zuchtinstrument der El

dargestel phantentreiber) gelten.

Manuskriptmalereien, die persischen Ej

fs nicht verkennen lassen, treffen wir in Indien hiiufie

bei alten kanig

n Edikten, Dokumenten und Handschriften religitisen und poetischen Tnhalts,

Tig. 1. Ankus in ziseliertem Eisen.

z2u. 3. Ohr

ehinge und Knopf in G riecben 1

t.  Ankus, emailliert und mit Juwelen besetzt.

4 J

5 Q. Ve

rungen von emaillierten Waffen.

10. Staatssonnenschirm mit r

her Goldst
11—13. Gestickte Ficher.

Gol

14. Fufshekleid gewebe mit Seiden- und Perlstickerei

15. Gestickte Tischdecke.

16. Bordiire von einer Sattelde

17. Stickerei auf schwarzem Zet

15. Bordiire von einem gestickten Samtteppich.
19—22. Blumen von Seidenstickereien
23. Gewobener Shawl.

Bordiire von einem gewobenen Stoff.

Muster von Seiden- und Goldgeweben.

27.  Lack:

. 201, 30.

Entnommen aus den Werken

le costume historique.”




Taf. 18.
PERSIESEC H.
ARCHITEKTUR.

und

lanzenden Pal

iches, von den g

iy e e o
I ~«in Bild von der mirchenhaften Pracht des alten Kalifenr

1 mehr oder weniger zerfallenen

Moscheen Persiens geben uns noch heute die zahlreichen, wenn

Reihe von Beispie

ahan z namentlich noch an

=~ Hauptstadt I

Monumentalbauten. Die fr

welch reicher Weise die Perser das Aussehen ihrer Bauten durch Anwendung buntfarbiger

onplidttchen zu stalten Mit solchen sind fast alle der meist birn- oder zwiebel-

val. Fig. 1) gestalteten Kuppeln und Spitzen der Moscheen und Minarets und ihre Winde, kurz

formig

fast alle Teile jener ( bedeckt. (Fig. 1, 6, 7, 10, 11.

che Architektur im Vergleicl
Art

k ist fiir

er durcl dte reiche farb

Die

die besond

“hner

schen in hohem Grade

mit der sonstigen mohammec

Kombinationen in ihren geometrischen Verzierungen

Delkoration. Diese weist einmal weit weniger rei
g

als bei den Arabern und Mauren, und sodann ist d Ornamer

vegetabilis

bietet

d bald fiir

konventionell behandelt, doch noch ziemlich naturalis cehalten und

und die Blumen si

ung, Das Rankenwe

Flora des Landes, gro

verte bald zwischen die Linienverzierungen eingestreut
Interessant sind vorkommenden durchbrochenen nernen Fenst bei
durchbrochenen Stellen mit fart m Glas au 11t 8 und 15).
Erwihnung verdienen hier auch die sogenannten Stalaktitengew (Fig. 14), welche aus kleinen

iibereinander hervorr: Wall en zusammengesetzt sind

berteil von der Moschee Mesdjid-i

Fig 1. Mi

2—s5. Stulenfi und Kapitiile,

6. Wandbo

7. Ho

Mos:
selbst.

Mesdjid-i-Chah.

am Dortalbau d

, ebend

kehlenverzier

8. Du

Einfassung

1e Fenste

9. Wandbordiire.

[aderi-Chah-Sultan-1

vom Kollegium Medressel

ner Fensterbogen von Stein (den

I'chehel-Soutou

acht Paradiespforten.
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PERSISCH.

VERLAG +. J, HOFFMANN , STUTTGART,

ANAMENTENSCHATZ,

o

H.Dolmetsch

KERAMIK.




Taf. 19.

PERSISGH

KERAMIK.

-
~inen tigen Ausfuhrartikel persischen Gewerbe s bildeten von jeher die herrlichen Fayence-

nnten, trifft man noch jetzt die Er-

nstinde. In allen Lianderr

sich z

* Lehre des Islam be

se dieser schon frithe zu bedeutender Entwi

Hat

cklung gelangten Industrie

+ bei Tafel 18 die blendende Bekleidu

Aeufseren de en mit Thon-

plittchen angefiihrt, so miissen wir hier besonders der

>denken, von

welchen Tafel

We

i der Dekoration die durchaus flache Behandlung des Ornaments und das Ueber-

wiegen der natura

+ im Musée Cluny in Paris

Fig. 1 — 3. Altpersische Fayen
6 u. 7. Bordiiren von Wandverkleidungen in Fayence.

Entnommen aus: ,,Kunst 1

Kunsthib




PERSISCH.

WEBEREI uvyxo MANUSKRIPTMALEREL

sekundiren

VEISC

ind es vorzu

K

iptmalere

rei und M
on

und mit dem Grund

sie unter si

kommen, und

eine gewisse

rch Tiere und Vig

Diesen Umstanden haben d

ie pers

Verbreitung und Beliebtheit im

¢ und die fein bemalten Koran-M

der Ungleichheit der Massen-

Doch

chen den
in konventioneller vie auch bet

1 tritt uns die Flora fz

liche St

tter eine bei de

XNVI. Jahrhundert

1
2 Weberei aus einem alten persischen Ornamentenbuch im Mus of
E
Ornamental Art zu London.
3 rei aus einem Koran.
I i | s
4
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PERSISCH.
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ORNAMENTENSCHATZ , VERLAG
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Taf. 21

PERSISCH:

METALLARBEITEN

] Irn:]v::.-«y]l;m'l im Morgen

1en Ursg

heute

Gefafse persisc

ierarbeit geschmiickt

sie. in ihren Ornamenten dic hisher

nale des per

Abwechsh Daneben

darstellend, ins Auge (Fig. 1 u. 13, Fig. 1). Auch die Tier- und

phantastischen Nachbildungen vertreten. Fig. 1,2 0, 8

u. 2. Helm mit dazu gehsrigem S

34 Bordiire von einer Riistt

1g€Nn an €

4 8. Verzien

g—12. Teile von Efsbestecken.

sische Schriftziige, Spriiche od

M

nschenwelt




Talk 22 A

PERSISCH-ARABISCH.
WANDVERKLEIDUNG AUS GLASIERTEM THON.

I)L':iii‘."\_ftl‘.l_:t: Iafel stellt eine in der Moschee des Ibrahim Aga zu Kairo befindliche Wandbekleidung

Jahrhundert dar, welche eine Mischung des persischen und aral

1 Stiles zur An-

ot, insofern das starke Hervortreten wvegetabilischen Ornament hen

schauung

Einflufs hinweist.




PERSISCH-ARABISCH.
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¢ Taf, 23"

ARABISCH. :

. WEBEREL SIICKEREI, MALEREL

| I\aum 250 Jahre nach der Stiftung ihrer Religion durch Muhamed hatten die Araber schon einen Stil
I ]

) ausgebildet, der, ar an persische, rémische und byzantinische Vorbilder sich anschliefsend, doch
] als ein eigenartiger dasteht., Dies gilt in vollkommenstem de namentlich von ihrem Dekorationsstil, bei

3

welchem ihre kiinstlerische Be rem innersten Wesen entsprechenden Weise zum

bung in einer ganzen

Ausdruck kommt.
Ihrer maf rsprudelnden Phantasie ebenso wie ihrem poetisch durchwehten Ch:

{ konnte die einfache Nachbildung vorhander Wesen nicht entsprechen; wir treffen daher auch verhiltnis-
wenig Darstellungen von Menschen ode eren (ein angebliches Bilderverbot des Koran existiert
ch Dagegen fanden c arabischen Kiinstler ihre volle Befriedigung in einem prunkvollen

Ornament, das bei allen Zweigen ihrer Kunstthitigkeit in umfassendster Weise verwendet Auge und Ver-
stand in gleicher Weise beschiftigt. Sie schufen néimlich in bunt wechselndem Spiel eine Menge reicher
Linien-Kombinationen, nach ihren indern, den Arabern, Arabesken genannt, welche entweder aus
i ometrisch konstruierten Figuren sich zusammensetzten oder aus streng stilisiertem Blattwerk bestanden.

en Rankenvers wgungen, die in sinnreichen Rosetten und Sternen ihre schinsten Bildungen

; Blatt sich auf seine Wurzel, seinen Mutter-

- Schnorkel, j

zeigen , herrscht der Grur dafs je

Lebhafte Farben dienen dann nz besonders dazu, das scheinbar unlésliche

hren

n und eine r verzierte Fliche auszubreiten.

lattwer

sind die umgebogenen Blattspitzen (Fi

mal fiir solches arabisches B

2, Mitte, s

he in Fi

en, wie wir eine solc

ren werden durck

ngesetzter Richtu lie

der

Verwendu

der Kirche zu

ikationss

3. Ein Teil der

o




/;.r Abwehr

fuhrenden Fensterdffn

uns €ine g
sie selber das

heraustritt.

gt uns Fig. 1 eine Fillung einer reich geschnitzten

Tat. 24.

ARABISCH.

HOLZ- vxo METALLVERZIERUNGEN.

des Einblicks von aussen, ohne jedoch den freien Ausblick zu verwehren, waren auf

n, welche die Kunst in zierlicher Weise

e

konzentrierte sich die erfindungsre

che T

u. 3). Hauptsichlich aber gkeit arabischer

auf den Schmuck der Thiiren.

wahrend F

Th

restemmter

5—1I5

1 bald so angebracht, dafs

n geben. Letztere

Auswahl von bronzenen Thiirbesch

bald derart, dafs das vom Metall nicht bedeckte H als Zeichnung

Ornament

ein in Bronze ausgefiihrtes und auch auf vielen arabischen Miinzen vorkommendes
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ARABISCH.

MANUSKRIPTMALEREL

;{ uch bei thren Malereien auf Pergament beweisen die arabischen Kiinstler ihr besonderes Geschi

fiir Flichendekoration. Streng stilisiertes Rankenwerk wechselt mit geometri

hen Figuren, oder aber ist

das Arabeskenornament als Fiillung in d

» Felder eingel welche durch die Linien und Binder bildet

werden. In solcher Weise sind in vielen Kora Seiten bemalt.

anuskripten g. 4 u 5 uns
aus solchen viererlei farbige Motive dieser reichen Art der Behandlung. Die Schrift selber ist m

he mit immer neuen Kombinationen von Lini

begrenzt und umg 1 von Rosetten und Friesen, w

en und
Blattwerk angefiillt sind.

Irucl
ITUCK

er Mal

Der priachtige und dabei reien beruht vornehmlich auf der

trefflichen Zusammenstellung der Farben, deren

anz durch reichliche Anwendung von Gold nur

hoben w

Bei Fig. 6 kinnte man versucht sein, wegen der buntfarbigen Blumen auf persischen oder indischen

Einflufs zu schliefsen, und bei Fig hen; jedoch sehen wir iiberall die fiir die arabisch-

5

8 u. g auf romanis

Kunst charakteristischen, umgebogenen oder eingerollten Blitterspitzen.

Fig. 1. Verzierung aus einem arabischen Koran. XIV. Jahrhundert.
2 u. 3. Verzierungen , = » = XVI.
7 & i » maurischen . XVIIL .
6u 7 ‘: - s arabischen . XVI.
8 — 10. o " " # n XVIIL o
11w 12, 5 = - maurischen " XVIII.

» d'Avennes, l'art arabe.’

St s




Taf. 26.

ARABISCH-MAURISCH.

ARCHITEKTONISCHE VERZIERUNGEN.

\ on Bedeutung ist f

Teile von Ornamenten vollstindig bedeckt sin

arabische und mauris

uns aie

welche mitunter in herrlicher Vergo
g

zelne ihrer
durch die bald einfach und

\alten ihren besonderen Schmi

Gesimse er

Bemalung pra

rten Zinnen (Fi

1 u. 12), bald reich dekori

altenen

Die Saulen, dic sich teils an dgyptische, teils an byzantinische Vorbilder anlehnten oder gerade

aus griechischen oder rimischen lenteilen zusammengesetzt wurden, erfuhren spiterhin (ungefahr vom

im wesentlichen aus einem

ind dann das Kapi

12. Jahrhundert an) eine eigenartige Bildung. So bes
durch Blitter- und Rankenwerk verzierten Wiirfel (Fig. 6 u. Tafel 28, Fig. 1).
ZUu

Eine besonders kunstvolle Behandlung tritt namentlich bei den Ge n und Gew

rer prunkvollen Stalaktiten zusammensetzen.

= y MR P © o P - adage -
, welche sich aus mehr oder weni

Tag

ration zur Anschauung

behandelte Wanddel

Fig. 1 bringt eine, haufig auch farb

aus Gyps in flachem Relief ausgefithrt. IHier treffen wir d ]

namentlich in der

45 %o 113 Tafel 28,

wandte, sogenannte arabische Feder vergl. Fig. 13;

1. Wandfiillung aus der Alhan
2. Verzierung in Stein iiber einer Thiire in Kairo.

aus Kairo

3 u. 4. Siulenfufs und Kaj
el Gl 5 i . ., der Alhambra.

7 u. 8. Stalaktiten aus Kairo.

g u.10. Kragsteine aus Ka

11 — 15, Zinnen aus Kairo.

Entnommen

— g
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glasierte Thonplattchen gebildet. Mitunter (wie be

il

ARABISCH-MAURISCH.
MOSAIKARBEITEN vxp GLASIERTE THONARBEITEN.

I)iu arabischen und maurischen Mosaiken sind teils durch farbige Marmorstiickchen, teils durch bemalte,

5 bis 11) sind die Zeichungen auf Marmorplatten

liec Vertiefungen durch gefirbten (

— Es herrscht bei den Mosaiken

Element vor. Hinsichtlich

nen beliebt waren. Auch

ausschliefslich gebrauchten

n sowohl zur Bedeckung des Bodes als des unteren Teiles der Winde

T

A




MAURISCH.

ARCHITEKTONISHCE VERZIERUNGEN.

der maurischen Kén

las Land, wo die Kunst des

XII. u. XIV. Jahrhund

1 und schénsten En

bei Gran: reinste

di¢ mohammedanische Ornamentik bei den Mauren ihren Hohepunkt.

und Wandflichen dar,

lche in St

ntik bisher

nicht so ¢ klich is r des und Or

wunderbare Wirkungen

um lassen. Es sind so

auseinanderzuhal

< L B P T i : :
1 und doch riarmonie sich vere

Schanhei

und wve

Die ist der Grund rot, so sind die Federver

mitunter wechselt im Grunde rot und blau; aufser diesen 3

rben fine

Dafs auch die Schrift gar hiaufig isen namentlich F

Samtliche 10 Abbildung ind aus dem P bei Gra
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Taf. 29.

TURKISCH.

ARCHITEKTONISCHE VERZIERUNGEN AUS
GLASIERTEM THON.

1 erst

\ on einem Stil, in welchem sich die I nart des tiir

e Tt " e ahek e = - s : 4 I
die Rede sein seit dem 15. Jahrhundert. Vorher wurden z. B, die christlichen Kirchen der eroberten

andelt, oder bei Neubauten christliche Kiinstler mit der Ausfithrung

Linder einfa

beauft

eeinflufst von byzantinischer, dann teils von

< zunachst wesentlich b

h dann

eiden letzteren bildete

persis Aus der Mischung der

C

zunichst das

ern und Ranken, wel 3): sodann eine gewisse

Blat

e 1o iscl ]
Diirftigkeit des Rz das 1 :m maurischen auf d

mit ve

Stellen frei und unbedeckt lafst

gen liebt auch der tii cunstvolle

Versc — Die Farben, welche zur Verwend nicht schr

Der

lebhaft und die Pracht und

ieren Zeit beinahe immer tiéfsattes Blau,

1andnehmen

Grund hatte in der f

aufwei

wich hellrotem Gi

- Ornamer

ment in verhiltnismafsi

ifithren, da

ist Fig

kommt, b

der Vilker des

> und 'V

=3

persische Kunsterze namentlich bemalte Thonplatten u. dgl

wendung in der Tiirkei fanden.

zu 1

I. 2. 5. 6. 7 u. 9. Aus der Moschee de

3. 4 u. 8. Yéchil-Turbey-Grabm

10 u, 11. Vom Grabmal Mourahdieh,
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BYZANTINISCH.
GLASSTIFTMOSAIK, EMAIL- vso MANUSKRIPTMALEREL

i

B'Iit dem Verfall des westromischen Reiches und dem Aufblithen des ostréimischen oder byzantinischen

geht vom 4.—6. Jahrhundert Hand in Hand auch der Untergang der Kunst auf italienischem Boden,

wihrend dieselbe unter dem Schirm des michtigen Kaisertums, das seinen Mittelpunkt zu Byzanz hatte,
an dem glanzvollen Hofe eine sichere Heimstitte gefunden hatte.

Obgleich diese byzantinische Kunst keineswegs eine originale war, sondern im wesentlichen an die
spatromische ankniipfte, auch von der altgriechischen naturgemafs vieles in sich aufnahm und selbst dem
Einflufs des Orients sich nicht verschlofs, so bewirkten doch die zerriitteten Zustinde des Westens, dafs
dort nicht nur der byzantinische Stil bis zum Ende des ersten Jahrtausends und dariiber hinaus eine be-

senweise

herrschende Stellung einnahm, sondern sogar Kunstgegenstinde aus dem ostrémischen Reiche ma

in Italien eingefiihrt wurden und Kiinstler und Handwerker von dort ihre Technik und ihren Stil daselbst

5

zur Geltung brachten. So begreifen wir auch, dafs in fast allen Lindern Europas sich Kunstgegenstinde

finden, die ihren byzantinischen Ursprung nicht verleugnen kionnen.

Staatsgebiude, Palidste, Kirchen waren im Innern aufs herrlichste geschmiickt. Ganz besonders ent-
sprach der Prachtliebe der damaligen Grofsen die sogenannte Glasstiftmosaik, welche mit kleinen Glasflufs-
wiirfeln von verschiedener Grofse die gewaltigsten Gemilde (z. B. in der Sophienkirche zu Konstantinopel
ch ist bei denselben die durchgingige Anwendung des Goldgrundes, wie iiberhaupt

schuf. Charakteri:
Gold eine fast unbegrenzte Verwendung fand. — Daraus ergab sich, dafs die daneben vorkommenden
Farben sehr satt und kriftig gehalten sein mufsten. — Es sind dies meist Rot, Blau und Griin.

ese satten Farben iiberall wieder. Diese Technik wurde hochst

Auch beim Zellenschmelz kehren d

wahrscheinlich aus China oder aus Indien schon in sehr frither Zeit eingefithrt. Zur Unterlage fiir den
Schmelz und die trennenden Metallfaden wurde entsprechend dem herrschenden Luxus fast nur Gold verwendet.

Die Ornamentik bewegt sich entweder in geometrischen, mehr oder weniger einfachen Mustern

Fig. 6 u. 7) oder bringt sie schones stilisiertes Rankenwerk zur Darstellung. Letzteres hat in der

ersten Zeit viele Ahnlichkeit mit altgriechischer Behandlungsweise, aber bald lifst sich, so z. B. bei Akan-
thusblittern, eine zunehmende Erstarrung der Formen erkennen, namentlich bei der Manuskriptmalerei.
Zu erwahnen ist noch die vielfache Anbringung christlicher Symbole, namentlich des Kreuzes.

Fig. 1. Glasstiftmosaik vom Tonnengewdlbe iiber dem Hauptschiffe der Grabkirche der Galla Placidia
zu Ravenna,
2. Glasstiftmosaik von den Winden der Marcuskirche zu Venedig.

an einer der Halbkugeln der Sophienkirche zu Konstantinopel.

L%}

4 4 vom Gewilbe des Baptisteriums der Ecclesia Ursiana (5. Giovanni in Fonte) zu
l{-’L\'[.!l'l'l‘u‘L

Itar-Antependium in der Klosterkirche zu Komburg bei schwab. Hall.

5 — 9. Zellenschmelz von einem £

1ou.11. Manuskriptmalereien aus Evangelienbiichern des X. u. XI. Jahrhunderts in der Kaiserlichen
Bibliothek zu St. Petersburg.

12u.13. Ornamente aus einem Manuskripte des XIIIL Jahrhunderts im &ffentlichen Museum zu Moskau.

A, Kn

A

ich in Stut

Jorkhardt

r an

. Kunstge

it Bauverzierungen.”

\tinopel.’

Jaudenkmale von Ko

re de l'ornement russe du X. an XVI. sitcle, d'apres 1




Taf. 38

BYZANTINISCH.

GRUBENSCHMELZ, MARMOR- uvxo GLASSTIFTMOSAIK.

&\ icht we

Weise ausgefithrt, den

r als der Zellenschmelz wurde der Grubenschmelz gepflegt. Fig. 1 zeigt uns, in dieser

ben von den Sinnbildern der vier

einem Regenbogen thronenden Christus, umge
Evangelisten. Bei dieser Figur zeigt sich eine im Laufe der Zeit in die bildliche Darstellung eingerissene

wordene Ruhe auf.

h fallt bei dem Mittelbilde die zur Starrheit ge

Leblo

eit, namentl

lle die Fu ien bedeckt waren,

Bei der Marmormosaik, mit welcher in verschwenderischer

bediente sich die dekorative Kunst auch wieder des bunten Wechsels von geometrischen Motiven. In

dieser Richtung hat die byzantinische Kunst der mohammedanischen mannigfache Anregung gegeben. Doch

ist ein konventionell behandeltes Blitter- und Rankenwerk nicht ausgeschlossen, das, wie schon frither

bemerkt, uns an antike Vorbilder erinnert.

1. Buchdeckel aus vergoldeter Bronze mit Grubenschmelz und Steinen verziert, XII. Jahr-

hundert, im Museo Correr in Venedig.

io zu Rom.

2, 3u. 5. Marmormosaiken von Fufsbéden in S. Al

. Marmormosaiken von Fufsbdden in S. Maria in Cosmedin daselbst.

4
i % n £ S. Vitale zu Ravenna.
7. Glasstiftmosaiken von S. Maria in Araceli zu Rom.

8. _. s 5. Alessio zu Rom.

0 u.10. b aus dem Dom zu Messina.

I1—13. a " 2 5 » Monreale.

14— 16. = von der Facade des Domes zu Orvieto.

17u.18. Marmormosaikbinder an Kapitilen in S. Marco zu Venedig.

19u.20. i von den Wanden der Sophienkirche zu Konstantinopel.
Fig, 1 aufgenommen von Baumeister A, Borkhardt in Stutt

2—3, 7, 8, 14, 15 u 16 aufgenonmmen von H. Dolmetsch in Stut

Das Weitere entnommen aus

nMorey, Charpente de la cathédrale de Messine "

»Hessemer, arabische und altitalienische Bauverzierungen.*

tinopel."

wSalzenberg, altchristliche Baudenkmale von Ko

ler klassischen Kunst-Epochen.*

;Lahn, Ornamente
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BYZANTINISCH.
WEBEREI vxp STICKEREL

ch seiner Gewebe den Kampf

S
wJeit der Einfilhrung der Seide im 6. Jahrhundert konnte Byza

undert

wohl aufnehmen mit den asiatischen Erzeugnissen auf diesem Gebiete und bis tief in

hinein hat es darin den angegeben. Mit den kostbarsten Geweben, gemusterten und

Stoffen (Fig. 3, 5, 7 u. 8) wurde in dieser

ungemusterten, mit pra

die sarazeniscl der Insel Sizilien

ein lebhafter Har getrieben. Allerdings m

aber erst nachdem Sizilien durch die Norn

den byzantinischen den Rang s

h Palermo gebracht worden war und

grofse Anzahl gefa Weber na

Nngent

i lichen Werkstiitten

en die aus den |

Kunst mit mohammedanischer verband, erlang

und Gewander ihrer Pracht und ihrer schinen Zei

gangenen

auf dem Welt:

lls den Einflufs ar:

herriithrende Gegenstinde, die jedenfa

uns solche, aus Si

Ornamentik zeigen. Doch lassen sich byzantinische Formen nicht verkennen, — Das Ornament ist

Tiere, welche w

on behandelt. Die Pflanzen und

bei diesen Webereien als F

— Bei Fig

sehen, sind nicht naturalis lten, sondern mehr oder weniger stilis

=nde Lowe ohne Zweifel das Christentum v sinnbildlichen, wie es

€

Kamel iiberw

Weichen bring

and im

1. Gesticktes Purpurge zu Bamberg.

der Tunica Heinrichs IT. im Nationalmuseum in Mi

der Kaiserl. Albe in der r zu Wien.

" 2. (Gemust *s Seidengewebe

= 3. 4u. 7. Gestickte Bor

r Kaiserl. Tunic ebendaselbst.

Gestic

mmer zu Wien.

Kaisermantel in der Ka

am deutschen Kaisermante

i 0.
= O IT: nalte Gewandmust in der Kirche S. Lorenzo le
mura zu
Fig 1ou. 11 Dolmetsch.
I L 3 ror h er Nat Fig. 2 K I, 3—¢




Taf, 34.
BYZANTINISCH uUND ROMANISCH.
ARCHITEKTUR uvxpo SKULPTUR.

atinischer und romanischer Architektur beschrankt

1)(—1‘ im Ganzen grofse Unterschied zwischen by
den dekorativen Einzelheiten auf ein sehr geringes Mafs, was sich durch die schon frither erwihnte

sich bei
lebhafte Ausfuhr byzantinischer Kunstge
Kiinstler leicht erkliren lafst.

Das byzantinische Kapital ist entweder eine Nachbildung antiker Kapitale, namentlich des korin-
wo sich jedoch bei der Behandlung des Blattwerks, welches hier breitgezackt und scharf-
t, nicht mehr jene feine Beobachtung der Natur

genstéinde nach dem Westen und durch den Einflufs byzantinischer

thischen (Fig. 1),
gespitzt ist und einer gewissen Erstarrung entgegenge
i teils weist es eine originale Gestalt auf in der Form eines nach

kundgibt, wie in der klassischen Zeit;

-

unten zusammengezogenen Wiirfels (Fig. Die 4 Seiten sind dann umrahmt von schwach erhabenem

welches ein stets konventionell behandeltes Blattwerk oder auch symbolische Figuren

Band- oder Flechtwer

einschliefst.

Die romanische Architektur bildete ihre Kapitile teils in korinthisierender oder byzantinis

besondere Formen,

Weise (Wiirfelkapitil); teils schuf sie sich in den glocken- oder kelchartigen Kapital
die bald einfach, bald reich verziert zur Verwendung kommen. Besonders sind viele Wiirfelkapitale bedeckt
mit figirlichem Schmuck (Fig. 10), wie iiberhaupt Menschen- und Tiergestalten, oft in tastischen

ache Anwendung fanden auch die

1smittel nicht verschmiht wurden. Vie
te,

Umbildungen, als Dekoratic

sog. Zwillingskapitile. — Sehr be

1 se, Gesimse u.s. w.

ls Verzierung der Sdulensc

hlufssteine, Fri

iebt 3

slos in stilisierten Formen vor
Die Blatt
tigen Wechsels von Licht und Schatten war

war Ranken- und Blattwerk, welches ausnahr kam und wenigstens in den

sind breit gehalten und

fiir

indnis

m Ver

ersten Zeit oft von
fach abgerundet. Zur Erze
st frei herau

ingsstile an.

cines
seitet wie bei Fig. 13. — Die Figuren 13 u. 14 gehéren

ihre Spitzen viel

alles sehr erhaben, mitunter f
r. Uberg

schon dem st

. Theotokos zu Konstantinopel. LEnde des IX. Jahrhunderts.

Fig. 1. Kapital aus der
2. Kapitil aus S. Vitale zu Ravenna.
y heotokos zu Konstantinopel.

. 3. Fenstersturzverzierung aus der Agia T
., 4 Kimpfergesims aus der Kirche des h. Nikolaus zu Myra.
5. Pilasterkapitil aus der Agia Sophia in Konstantinop

+ an der Abteikirche zu St. Denis. XII. Jahrh. Mitte.

£

6. Thiireinfassu

Fiillung.

8. Saulenverzierung von der Kath

Autun.

[s)
10 zu St, Benoit.
11. Desgl. vom Bart in Gelnhausen.
12, Bogeneinfassung von Amant ¢ £.
1 Gelr sen. Anfang XIII. Jahrh
14
t aus der Kirche zu

Kathedr:

mrahmung
der 5t. W

onsolen am Seiten

im Innern

[ssteinverzierung in dersell

aus dem Dome zu Bamberg
inal 5 1

iy

e
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Taf. ¢
ROMANISCH.
KRIPTMALEREI vso EMAIL.

[ANUS

¢%m freiesten konnte sich das romanische Ornament in der Manuskriptmal wo namentlich

I u 2.) Die Tierwelt

die grofsen Anfa hstaben (Init eine glinzende Behandlung erfuhren

besonders ze sich hier wunderbarsten, arabes

Verbindung mit Rankenwer enartigen Dar-

stelluncen. Der rund ist in der fritheren Zeit golden, spiter buntfarbig

In der Schmelztechnik, von Byzanz nach Deutschland verpflanzt, bracl

n es die deutschen Kiinstler

nur nen sie zur Unterlage” anstatt der sen goldenen Platten solche von

kostspiel

anstatt des Z bedienten sie sich des Grubenschm dann auch
in Frankreich verbreitete und hauptsichlich in Limoges zu einem Weltruf ngte. — In der 1 wurden

Hintergrund und die umschliefsenden Ornamente auf diese Weise

“hen Darstellun

bei figii

man in M eiten

die Figuren selber 1 und gravierte mit dem Grabstichel die Einz

behandel

u. s. w.) hinein, welche dann d :n Schmelz no itlicher gemacht wurden.

sewandumri

(Ve

ende Art zbildnerei,

Fig. 3 was abwe

den Kopf

n blei iibrige der Figur durch hergestellt

indem hier

1 Kuns

und

genstanden aus

n ' Zic

ist wie bei manchen so

wurde. Der erhabene

so b

besonders auf &

1. Initiale aus rhundert

2: 1ot vatsammlung

heibe von v

von

21, Vom

»2 1. 23. Vom Mauriti

24. Von einer Altarw




I)ﬂ: bei der ¥

chlichen

sonde

zantinischen

Stils.

Figer

m

Bildern.

16 _.\.“._ e

naierey ve

Fiir

Aus

ROMANISCH.

WANDMALEREL

en Farben s

1e grofse Mannigf

starre Grei inischen aus der

gleichen Zeit zur

mlich genau
den by-

S romanischen

hundert.

bei Capua. XI. J
eiler bei Céln. XI
irh. (Mitte

1 Kapitelsaal der ehen

Jahrh.

Aus der Unterkirche zt

Aus dem Chor der

Aus der
Aus
Aus
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Taf 4.

ROMANISCH-GOTHISCH.
GLASMALEREL

von farbigem Glas bekannt war, kann von Glas-

(_ _)h;lc'srh schon im IX. Jahrhundert

malerei doch erst gesprochen werden vom Ende ¢ s an. Damals wurden die ersten

chattieren,

;chmolzene Farbe zu ¢

Versuche gemacht, in der Masse gefirbte Scheiben durch

t

und im XIII. Jahrhundert schritt m: zu erreichen, dafs man a

dazu weiter, farbloses Glas, edoch

ben Ton hatte, |

immer grinlicl n auftrug. — Die fertig ge

Glaser wurden dann schliefslich durch

n zu iiberziechen oder zu

mit

.absichtigten Zeic

Bleiruten zu der

»iiberfangen* und inl

tzteres = =
nung so einzuschleifen , nung verbunden
einzelnen S 1 5 In romanischen
eine ifsere oder i t die Glasmalereien nocl
| .
ringere $ er oder auch ¢ Z - den Charakter von Teppichen 2
entfernt wu Diese farblosen St - deren Stelle sie
1 .
wurden n oft noch mit einer an- | e A ‘

1 Schmelzfarbe bemalt, av

man einen grofseren Farben

nze Fenster ausfullende

daillons mit ki ommen st

einen bild

und in der Zeichnung fehlerhaft.

6. Aus der Kathec
vl L . Abtei
2. 3 ~ Kirche St. Urbain zu Troyes.

0 . Kathe

cirche zu St. Denis.

selbst.




ROMANISCH-GOTHISCH.
FUSSBODEN-BEKI.EIDUNGEN.

B
\\ o nicht verschiedenfarbige Steinarten zur Herstellung

standen, lag es nahe, zu

cines kunstreichen Bodenbela
Ausschmiickung von Boden Thonpli

wvierte
sefiihrten Zeichnun
chen Ornamentik, wie auch Thonplittche

chen oder ¢ tten zu ver-
wenden, Solche Steing

atten mit ihren in farbigem Ze
echung der arabi
Mosaikboden (Fig. 9—16) zusammel

1—8) trafen
en, die zu einer Art
iden wir namentlich in der Zeit

durch ein besonderes Plittc

wir schon bei der B

sefligt wurden. Im letzteren Falle

der Herrschaft des romanischen Stil

entweder jede ¢
entsprechenden Form vertreten Fig, 13—16) oder
Verti

Glasur iiberzogen (Fig. 17

€ “hen in der
as Ornament in eine Lhonplatte einged

, die

efung mit verschieden gefirbtem Zement

ichtigen

Daneben kam auch der Gebrauch auf der sich
einzelnen Fliesen mit Hilfe eines Model
Diese Pliattchen, von denen

ke verbreitete,

I der Gothi
crhabenen Zeicl

st das bea

mit
gewohnlich vier in

ung zu versehen.

sichtigte Ornament

bilden, wurde in ihrer
Natii

Motive, wihrend

aturfarbe bela

n und mannigfach auch

lich stofsen wir bei der moss

ikeartis Zusammenset r
bei den andern oben erwihnten Arten von Fufsbodenbekl
Menschen-, Tier- und Pfanzenwelt zu

Lilie

ometrische

ich die

sondere die

heinung kommt.  Unter den Pflanzen sir
rungen und, i i

in den man

gfachsten Sti
die iiberall wiederkehren.

wie bei der Glas

die Blitter der Eiche

d Rebe,

1—8. Gravierte Steinplatten aus der alten Kath

S. Omer, XIII. Jah

ullt.

indert.  (Grund braun,

innere Zeichnung bei Pferd und Reiter rot a

ikbdden von

illiert, aus einer sammlung in Dresden (schwarz und
XIIL. Jahrh.

s-5ens (rot, schwarz und gelb), XII. Jahrh.

§ XII. Jahrh.

XII. Jahrh. (gelb, rot und schwarz auf

branntem Thon em
rot, Mittelpunkte mit wei Ei
Iru.12, Desgle
13u.14. De
s5u.16. Des

hen aus der Kloster

sgleichen aus Abteilk

zu ‘St schwarz

nd ¢

eichen aus der

grimem Grunde,)

Emaillierte Thon

aus St. Pierre-sur-Dive, XTI Jahrh, (gelb und schwarzl
Desgleichen aus der Kirche zu Bloxham, XIII. Jahrh. (rot und
Desgleichen aus der Bedd

raun),
gelb).
cgton-Church in Surre v, XV. Jahrh. (rot und gell
e aus dem Rathause zu Ravensbus Naturfarbe ohne Glasur), XIV. Jahrh
hen aus einem Patrizierhause daselbst, XIV. Jahrh,

« 30. Thonfliese mit vertieftem Grund, Naturfarbe ohne Gl XIV. Jahrh., aus d. Kj

guren aus d. Kloster zu Alpirsh:

Gravierte Thonfli

I Jesglei

31. Thonfliese mit vertieftem Grund und reliefierten T

Fig. 24—27 Mach Aufn

Architekt Theophil Frey in Stuttg
281, 20, i 1

sch in Rave

fiir Kunst und Altertum in Ulm und Ohe

architecture franca

du XTI, au XVIL sitcle

zu Gebote
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Taf. 39.

GOTHISCH.

HOLZEINLAGE!]

\-T
on der Ausschmiickung der Wiinde und Fufsbtden mit verschiedenfarbigem Material war es kein

fser Schritt zu ciner ahnlichen Verzierung bei Gegenstinden von Holz. Doch fand hier die Ornamentik

eine gewisse Schranke in der Natur des Holzes: so sind denn, wenigstens in der Gothik, Motive aus der

Pflanzenwelt und bildliche Darstellungen sehr selten, dagegen trefien wir am hiufigsten Band und Linien-

verzierungen, verbunden mit mosaikartiger Anordnung kleiner Holzstiickchen zu Sternen u. s. w.

Fig. 1—6. Von cinem Lesepult im Dome zu Orvieto.

o

7u.8. Von den Chorstiihlen der Frarikirche zu Venedig.
9—17. Von der Sakristeithiire in S. Anastasia zu Verona.

18—27. Von den Chorstiihlen im Miinster zu Ulm.

Fig. 9— 17. Aufgenommen von Bam




GOTHISCH.

GLASMALEREL

“
\\ aren in der romanisc

deutender Vollkommenheit zur Ausfithrung

ierungen in allerdings be-

Periode hauptsachlich blofs ornamentale Ve

kommen, so trat in dieser Hinsicht im XIV. Jahrhundert ein

ein. Denn T hiufic eine leicht aufgebaute Archi-

bedeutender Umschwur

als jetzt der romanische tektur. Doch hat das stilisierte Blatt-

Glasmalerei, in der er | : und Rankenwerk noch einen Platz als
lange in die Gothik herein Einfassung. In spiterer Zeit

hatte, ganz verdrangt wurde, sah man . = dasfelbe immer freier behand 50
sich dazu veranlafst, die weiten Fenster- b | e dafs es oft zu wilder Bewegung aus-
offnungen hauptsichlich durch figtirli- | | | artet en den Fenstern mit figiir-
chen Schmuck auszufiillen. Die friiher lichen mmen aber
so beliebten Teppichmuster wurden ek P auch rein ornamental gehaltene vor,
mehr und mehr nur noch als Hintergrund 3 eine besondere Gattung derselben bil-
der Figuren verwendet, dazu trat dann __.__ o=t : den die sogenannten Grisaillen, die

> fad . gt £ ~ o gt a1 e L 5 e Ry ~ o : S
auf farblosem Glase mit schwarzer Zeichnung verziert und bunte Farben oft nur sparsam zeigen.

'm Chorfe

i ster im Miin

g, VG
Fig AR T

2—3, Von den Chorfenstern der IFrauenkirche zu E

4—38. Im Nationalmuscum zu Minchen, friher im Dome zu Regensbu

"

9. Von einem C nster im Dome zu Koln.

tou11. Vom Chor der Klosterkirche zu Konigsfelden (Schweiz).

12, Von einem der Schifffenster der Obe che zu 5. Francesco zu Assi

13u.14. Von den Seitenschifffenstern der Unterkirche daselbst

Dirr in Ulm.

3 Anemiill
1—8
9. Entnemmen aus dem Werke
10, 11 Aufgenommen vor
12 ommen von B er Borkhardt in Stul
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Taf.

GOTHISCH.
ARCHITECTUR, SKULPTUR vsp ORNAMENTIK.

durch-

esten Zeit der Goth
sem Grundsatze iiberwuchert
elbstzweck, sondern dient nur daz
ILII Bediirfnis hervor-

Bdm gothischen Stil treffen wir, abgesehen von -”\m:n'iu-'g(:n in d("
gig eine Unterordnung der Verzierungen unter die Arc
daher das Ornament nirgends den architektonischen ,\:lﬂ)nu‘ wird nie |
den Eindruck der Archite in harmonischer \\ eise n oder einzelnes je
zuheben. So erhalten namentlich die spi er, die kii rebenden Tiirme
und Tiirmchen, Fialen ile und Gesimse, Chorstii 11.\ und Galerien ornamentalen Schmuck,
mit welchem auch die Werk st, Haus- und I\ 1 > durchaus nicht karglich bedacht sind.
]ln_ Kapitile sind 1"a‘i.-;l nur eine glockenfarn iulenschaftes, um w e in freier

dung vegetabilischen Schmuckes ist

und Blumen gewunden sind (F I} i
bben oder ]\nn-ll« n an den Kanten der Giebel und

schr die K
I'urmpyramiden eig freier Weise umgestaltete Blitter, und die Schlufs e in
den Gewblben, venfalls sehr hiufig mit Blitterschmuck versehen.
An de i md Blumen [ifst h die Zeit, s welcher ein

Wihrend nidmlich in der ersten Zeit
1e die Naturformen nur leicht stilisiert
ung die Ol . 10—12). Und
wachsende von den nati
3 knorriges Aussehen ¢ wobei sich dann auf
geltend macht (Fig. wiahrend .Lui der andern Seite eine
17, 18,.20). Dazu trig auch die Gewohnheit bei, die
nur leicht angeheftet erscheinen, was vielfach einen zu harten
h'ﬂ'

Bauwerlk, ein Ger
der l-]['rﬂli]; 13. Jahrh
g 4, G. 15, 16
der |‘1f1 1]
hen i‘-‘\rm: n ni
cinen Seite eine g

ammt, mit

heit 'umllm
die B i

iode des g chen Stils
ht verkennen, indem alles

wisse T

Blitter so fret zu irbeiten,
Wechsel von Licht Schatten :
Das Laubwerk ist mit Vorlicbe der heimischen Flora entnommen. Die |
Distel, der Eiche und Buche, des ]]hh.l‘- u,d |'\Iu.- der Rosen u. s. w,, an welche sich meist symbol
Bedeutungen kniipfen, treten uber: uf.
Menschen- und Tie ren finden eine
speiern. Auch Konsolen, Schlufssteine und name

Nuneen ocesc
llungen gesc

des Weinstocks, der

bei de
en sind

Verwendung

er den Thii

humoristi
» Giebelfelder

des Miinsters zu Ulm.
Misericordia) an demselben Gestiihle

1. Geschnitzte Figur vom Ch
2. Knauf an einer Sitzklappe
ufssteinverzierung aus dem Dom zu Naumbu
knauf von der Kirche zu Gelnhausen.

: = franzésischen Urspru
6. Kreuzblume von der Notre-dam
7. Knauf an einer Kreuzblume daselbst.
5. Kreuzblume vom Tabernakel der ehemaligen Spitalkirche zu Efslingen.

4. Kapits

zu Paris.

9. Krabbe aus Niirnberg.

10. « vom Dom zu Kéln.
r1u. 12. Kehlenv da
13u.14. Wasset

15. Kapitil

1iselbst.

18. vom fsl' ine in der
19. twa[m sverzierung an der Kath
20. Geschnitzte u. durchbrochene Fii
21. Kehl ing von der Kirche zu Wimpften im Th
22, = aus Niirnberg,

J'-.‘ll“i\l;l"-\,

Centraletelle

dellsammlung der

Aufgenommen nach Mode

X1, au-XVI siecle

raisont
cument




GOTHISCH.
WEBEREI, STICKEREI, BEMALTE SKULPTUR uxn EMAIL.

.
( yewebe und Sticker . welche i ofser Anzahl ler gothischen Periode namentlich in den

Kliistern

an die vom Siiden und Osten iiber-

ndte sich besonders der

in

. Aber man ve imihte dies allmidhlig und v

Stilisierung 'V

g d zu, die a5

erwendung finden, ohne jedoch ¢

rliche Il

[etzteres hatte namentlich 1 Gewindern, Vor-

ind Teppic wo ihm ¢ Beziehu wurde., Dafs in der

schen Gothik auc ornament 6—q), darf uns bei

nicht Wunder nehmen (vergl.

r Kunst

nuster z

alssance an.

schreinen

n Reliquic

des Do

m 5
an ciner andern Statue daselbst

zu Koln.

2. Gewandmuster
1 te Bordire Ursprun XIV. Jahrh ert,

Gy

(anstatt Gold Silber an

wendet

& ; : : } XIV. Jahrh.
) diiren und Teppichmuster von den Wandeemi

zu Assisi, XIV.

ichmu

S. Francesco

lunno (1466) in der Pina-

XIII. Jahrh.

12. Borde eines

van der Goes in den
[Florenz, XV. Jal

auf cinem Bilde von Mantegna in S. Zeno Verona, Ende

tickten Mef:

dem XIV. Jz

n vande. XIV. he Arbeit).

15 I ranzisischen U
17 dete Kupfer rderung von der Kreuzreliqui kath. P zu
Mettlach
[8—20 i Verzierungen am Schrein der h. drei Kon

ze im Dom zu Kéln, Anfang

XIIL. Jahrh.

erte Bordiire

les XIII. im Musée de Cluny.
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GOTHISCH.

MANUSKRIPTMALEREI

] n der Manu

kriptmalerei verdringten die lebhaften Formen des Ornamentes nur langsam die¢ runden,

flichenfiillenden des romanischen Stils. Die Blumen wurden te

stilisiert, teils sind sie ganz naturalistisch
gechalten und Fi

& und 13 gel

:n uns ein Bild davon,

verbunden wurden, so besonders in der spiteren Zeit der (

rakteristisch fiir diese ist eine

Schattierung, sowie der Ge

ch von Halbténen und das Aufsetzen von Lichtern.

Beme

enswert ist ¢

Mannigfaltigheit und Pracht der Farben, mit welchen uns die lippige und

ebensvolle Blumenflora in den Miniaturen der ehr

irdigen Handschriften jener Zeit vorgefiithrt wird.

s dem XIV. Jahrhundert.

I— 4

5—13 samt den einzelnen Blittern und Blumen aus dem XV, Jahrh.

Miniaturen i




I )10 weitere Ausbildur

hindert, dafs selten

ren  bot
-

Dage
menden F
ren wurden be-
einflufst durch
die Richtung
nach oben und
den oft sehr
schmalenPlatz,
der fiir sie an-
gewiesen war,
demzufolge
tragensiedenn
auch nicht sel
ten ein zu
schlankes

Aussehen zur
Schau. Aber
im Unter-
schied vonden
romanischen
Gestalten, ha-
ben sie fast
alle etwas le-
bendiges und
grazioses  in
Haltung und
Gebirde; doch
filhrte dies in
der weiteren
Entwicklung
zu einer g

wissengewun-
denen, mani-

sich zur

gee

Taf. 44.
GOTHISCH.
WAND- vso DECKENMALEREL

Periode dadurch einigermafsen ge-
ifseren Gemilden wvorhanden waren.
hliche Gelegenh - Die vorkom-

r der Wandmalerei wurde in der gothische
lichen zur Aufnahme von
ntalen Schmuckes re

ignete Mauer
nbringung or1

randfalten

fliefsen weich,
in langen,
schiinen Li-
nien herab, dic
Konturen der-
selben sind
wwarz  und
kommt nur
sehr wenig
Schatti

rung

Bei

durch scl
ze Strichl
bildet.

st ein Bei

e
spiel dafiir, in

her Weise
Antike
wieder Gel-
tung gewinnt
und so  zur
Renaissance
hintuberfiihrt.

art. XV. Jahrhundert.

chnittenem Grunde.

Teil von Fig
Aus der Kirche zu Brauwei
Aus einer Kapelle Rame
Aus einem Nebengemach der St
Aus der Jakobinerkirche zt

Bemaltes Flachornament mit zu
-, XIV. Jahrh.

XIV. Jah

tskirche zu I

XIII. Jahrh.

St. Chapelle zu T XIII. Jahrh.

Oberkirche San Francesco zu Assisi.

Unterkirche daselbst.

(Siche obige Text-Ilustration.) Untere cht des Holzbaldachins iiber dem

chemaligen Abtsstuhle in der Klosterkirche Blaubeuren
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