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Taf. 45.

ITALIENISCHE RENAISSANCE.
GLASMALEREL

die Fensterdffnungen ganz mit

davon

kleine

des R

mit dem

ler eine oft iberre assung und

Grunde,

elt entnommenen, gar hiu

Pflanzen- und

erhielten, so dafs

ich ihrer Da

symbolischen Geg

jedoch schon der




Taf. 46.

ITALIENISCHE RENAISSANCE. :

FAYENCEPLATTEN.

t sich, dafs Fuf

lasierter Thonplidttchen brachten es

I) Material und die Art der Herstel

und Wandbekleidungen aus solchen Plattcl
n aus Metall, Marmor u. s. w. Wo diese Technik

che Vorbil

Thre Wirkung

1ent

n in allen Einzelheiten so fein durchgefiihrtes Ornan
g

en ke

aufzuwe

das ei e Muster hinausgeht, sind die meist an byzantinische
so klarer und krafti

.rinnernden Ornamente doch bescheiden, aber daftir auch um
ng: und doch wurder

ung durch die Trefilichkeit der Farbenzusammenst

noch eine Ste

erhilt a

in weis als 4 Farben zur Anwen

Besondere Bert durch Fabrikation .
L
Platten die Schule der Robbia, weshalb solche Plattenmosaiker
ichnet werden.
I’-
I5. splatten an den Treppenw
Genua.
2, 3;4y 55 7y 8 u. 10. Desgleichen n Haus Nr. 10 in Via S. Matteo daselbst.
16w, 1% 12
s
e
g
7
:
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Taf. 47.

ITALIENISCHE RENAISSANCE.
FASSADENMALEREL

AXm Anfa

die Zeit bis ¢

in Italien zuerst der Stil der Renaissance und es lifst sich

der Frithrenaissance be:

im Gegensatz zur Hochrenaissance, deren

bis in hrhunderts

Rena

ist Wiederaufnahme,

avische Nachbildung, son

ung

itt beson m Ornam

Stil so

ch und um-

fassend, wie uf die Motive, die wir finden.

sich dies Da

fallt uns vor

in der 1ice den Grund meist noch

stels zarte,

Ranken in symmetrischer o

er doch r

Dabei spi antike Aka

die Hauptrolle thusblatt,

Umbildung e rt. Auch die Rehe,

der Epheu u. s w. len vielfach verwertet,

urali teils stilisiert. Aber dieses Laubwerk mit seinen Zwe und Friichten erhilt durch

fen, Mas

Tiere aller Art,

Emble

che Wesen, Me

-hen, sodann durch symbolische Ge

nstinde, Wa

delaber u. dergl. reiche Abwechslung und Belebus lich ausgebildet wis

die Verbindung von Menschen- u

Ve

3, vel. ai

1 Taf. 45).

Ein nicht unwichtiger Bestandteil

enschilder, letztere

gewohnlich als nannte Rofs

spaterhin dann
als Kartouche.

Alles bisher erwihnte finden wir

bei
DE1

d. h. bei den

ien, mit denen

einzelne Hiuser

ssaden in Ermangelung plastischen Schmu lig liberzogen w

en, entweder

o

Ornamente o«

tliche Darstellungen zur Schau tragen. Die Farben sind lebhaft und harmonisch

1

'/ll-\'ﬂ.:'.!['lll‘l'l:_:[_‘.-'h_:].ljl'. SO

s ein prich ck durch so

ird. Aus

oft nicht blofs bemalte,

rn auch gemalte

Architektur erzielt v wo die ireichen, htlichen Darstellu

Ornament beinahe ganz verdr findet man auch hiaufig broncefart

5 cines Hauses Genua (Via San tteo 10).
8. ~Casa Taverna* in Mailand.

20 Pice

i

.‘
b
i
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Taf, 48

ITALIENISCHE RENAISSANCE.

INTARSIEN.

]:3 liihte Z

n einem Zweige

der Renaissance die Holzsc

o gilt das in ganz besonderem Grade

derselben, namlich von der eiten (Intarsien), mit welchen namentlich

v

aren. Hir

niickt

Chorstiihle, Schrinke in Sakristeien u. s, w. ichtlich der Gegenstinde

tellung findet eigentlich kei

e Beschr

da wir gan perspektivische Ansichten

st hell auf dunklem Grunde, bieten uns eine

rlei V

Letz

Gefalsen,

herr stiven, vermischt oder verbunden mit

lebenden Wesen u. s. o des Rankenwerks ist, Iméfsicen umrahmten

=

ithusblatt in erster Linie

Flachen, eine streng symni

~doch ist hier der Einflufs

Um

lie Spitzen der Bl

der Intarsia das Niello a

sere Lebend

die Blattrip

astasia in Verona

2. Vom Sockel der Sakristeischrinke in S. Maria in Organo daselb

3—7. Vom Chorgestiihl daselbst.

8. Vom Chorgestiihl in Monte Oliveto maggiore.

g u.10. 5 g in S. gna. (Grund der Mi

12 Grund
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ITALIENISCHE RENAISSANCE.
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Taf, 49:

ITALIENISCHE RENAISSANCE.

DECKENMALEREL

/\n den

Geist ein

an den eber

1 Holzdecken in Kirchen u

Die

sten fand de

seine Thiti

-ofsten Kiinstler wirl

t bei der

Urnaments, indem sie ihre F mit Verzierungen sell umrahmten

-und

aus vegetal

schen Elementen

mischten Ornamente

loch auch

Farben selbst heiter und lebhaft. Daneben fehlt ¢

ichen Darstellunger en deren St

yme >n Ornamenten. — Ben wert ist a

menten mit mehr oder

einfacher Stuckde

Neise mit dem Pinsel

-n Rosetten

nach einer

in 5. Maria del

sia-Zimmer im Vatikan zo Rom;

u. g. Muster von den Gewdolbf

7u. 10. Bordiiren um diese Gewdlbfelder.

edaillons von d Ibfeldern in S. Francesco zu Lodi.




Taf. 50.

ITALIENISCHE RENAISSANCE.
SPITZENTECHNIK.

lm Altertum unbekan

und jedenfalls erst seit Ende des 15. Jahrhunderts zu kiinstleri:

cher Ve

<ommen-

kann die Spitzentechnik so recht eine Schopfu

der Renaissance genannt werden. Und

Italien, namentlich mit den beiden Stidten Venedig und Genua der Boden. dem man sowohl ¢

auch die feinste G

ttung der auf dem Kloppelkissen gefertigten Arbeiten zu verdanken

Die ersteren, die &

nannten ,points*, sind als die kostt Gattun betr

chten. Thre Technik,

Grund und Ornamente aus lauter i jour geferti hen bestehen, ldfst eine

orazidse Gestal hrur

einem sehr ums

andlicher

Stiickechen von

¥ <}
iten, welche

sind.
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Syt

SPITZEN-TECHNIK
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ITALIENISCHE RENAISSANCE.
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‘Faf 51

ITALIENISCHE RENAISSANCE,

STICKEREI uvxo TEPPICHWEBEREL

l)l';l

leihen in der Herstellung

tliebend, wie die Zeit der Ren

unstvoll gestickter
mit solchen reich ausgestattet. Die Stickerei, entweder

dic bisher

oft erhaben, reliefartig, entnahm ihre Motive denselben (@)

=

vand mit dem blofsen Ornament a

und

Die Te ppichweberei, sc sie

chnung verwendet, scl

Dafs auch hie t Vorliebe leuchtende

iiberall Gold benutzt

.-”u Cr 1 :‘.- &
in Seide von einem Mefsg Ibst.

5. Seide von

O eien in

von einem Venetianer I

)% von einem Ge Paolo m

roni in der Pinak




Taf. 52
ITALIENISCHE RENAISSANCE.

SGRAFFITEN, MARMOR-EINLAGEN uvxo FLACHRELIEFS.

D..

Jestreben, E'-.-'l_wa\C‘l‘.\j- Zier d

)rnament ist nicht als blofses Fla denn grofstenteils liegt in ihm

och nur die Farbténe schwarz,

Zeich hzubilden, wobei ihm

das

Grau zur

dafs die mit dunkel gefarbtem
Zeichnun
mittelst eiserner Griffel

Darstellu

tstehen

iibertiincht w

wird,

das

pin kommt.

zeichnerischen Charakter, dessen

eingele

Kompositionen erreicht werde

meist nur

parlich auf, denn oftmals
bracht.

ikverzierungen, wie solche

TANZ

vorkommen, die Marmorint

n und Marmorni

ften G

Marmorteile in den entsprechend vertie

oder roter Stuckmasse oder auch mit

ahrend sie

1 immer

so im Dome zu sen

tivischen tekturen

aufgerauhten

Fi I in Ro
- 1
31
4 S y MNr. 24
3 3 ampanile Nr. 4.

1

Siena.

in San Giovanni ¢ Paolo zu Venedig.

von einer

in 5ta. Croce zu Florenz.

e zu Venedig

zu Rom.

von Grabplatten in Sta Maria de

bdenkmale des Ver




ITALIENISCHE RENAISSANCE.

J\',._")!jhﬂ_upcr} gez, |

H)olmetsch .

EFS.

LIE

ACHRE

FL

UND

EN U

REINLAG

MARMO

FITEN,

F
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ENTENSCHATZ
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Tat. 53.

ITALIENISCHE RENAISSANCE.

WAND- vvo DECKENMALEREL

i nde Wand-

sich die dekorierer

\m schiinsten und ec

in den We
Malereien

ren hier

und seiner Schule, so besonds

nicht von seiner Hand her, so sind sie doch wvon seinen Schiilern

Es lafst sich

und Male

en Angaben und in

tlich fiir die von S

orofsem Einflufs, name

n ithn nicht nur zur Nachbildu

ten ihn ]1:|'-|]'[»..".

thermen in Rom waren; allein sie r, sondern r

Und so bieten

Guirlanden u. 5. w.

Motive fiir Figur

g immer neu

zur Scho

dem Be in grofsartiger Fiille Malereien dar, bei denen das V von Figur

inder in feinster Weise

ent, von Dek mentlich der Farben zu

und Orn:

1en sekunc

zur Geltung kom

Von

ls rithren auch die Malereien im Palazzo Do in Genua her. Ste

Schiiler

zelnheiten

die Rafaelischen Werke, so sind sie doch in ihren Eir

auch nicht auf gleich hoher Stufe,

ung der

ichen Sinn fiir die Zusammen

nentlich einen #ufserst gl

in und beweisen

haus

dur

Farben. —

Tafel 45 ff, Bemerkte.

1 Motive, vergl.

Palazzo Doria

aus den L«
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ITALIENISCHE RENAISSANCE.

MANUSKRIPTMALEREI, WEBEREI vxo MARMORMOSAIK.

dend

ter Bedeutung fiir

Manuskriptn

die Erfindung der Buchdruckerkunst :

tellung von

itterarischen Erzeugnissen eine leichtere und einfach

und da

bedeutend ermaéf.

auf ¢

urde a

usschmi

Mittel

sche

Malerei viel w vendet, vollends da ¢

neu  erfunc

Kunst auch

llung schoner Initialen ur an die Hand gab. Dennoch finden v

selbst in jener Zeit

noch Manche als Manus lenn einmal erstreckt sich d:

Zw

-herdrucken in der Zeit der
Renaissance noch nicht

emein auf : der Litte und dann

ate man

druckten Werk

doch ein m

fithrtes 1

oder m

namentlich buntfarbige Anfangsbu . Aus diesem Grunde

ispicle

schoner M:

kriptmalerei, ¢

cher und istlicher Motive

bieten. Die Pflanzenarabesken,

Fe

der Initialen,

.3
I

sen ‘.'.'l_'H!':_' isc

natur 1€

als konventio ‘men erkennen.

Entschic gehalten sind sie

1

wei den vielen mit hochster und

0\

unendlichem Fleifs a Mosaikarbeiten, die aus kleinen und

n M

chen der

rmorstic

densten Farben zusammeng

setzt sind. Mit selchen Verzierungen schmi

<te man Tischplatten,

u. s. w. In Florenz wird heute noch diese Technik mit Erfo

betricbe

A\m mei Verwandtscl

mit dem ebrachten

dem Einflufs des

be

ch mit

aber

aus ver

lenen Mz

Samt-St im Mu

im vaterli

m

Bordiire von einem Seidenstoffe.

a. Marmormo

k von em Tische im Nationa




ITALIENISCHE RENAISSANCE.

ORNAMENTENSCHATZ. VERL. v. JUL, HOFFMANN, STUTTGART,

MANUSKRIPTMALEREI, WEBEREI UND MARMORMOSAIKEN.
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Taf. b6.

ITALIENISCHE RENAISSANCE.
PLASTISCHE ORNAMENTE v MARMOR vvo BRONZE.

|
5
—

I ! inen in fritheren Zeiten nie gekannten Aufschwung nahm die Marmorskulptur. Dabei unterscheiden
sich Hochrenaissance und Frithrenaissance in der Richtu dafs die erstere starke Unterschneidungen des

Blumen- und Rankenwe sowie des figiirlichen Elements
| Die Kapitile zeigen, das Akanthusblatt sparlicher,
namentlich in der Friihrenais- gewohnlich nur in einer Reihe
sance, eine nahe Verwandt- auf. — Mit der Hochrenaissance
schaft mit solchen der korin- beginnt dann eine Zeit engeren
thischen Ordnung : aber an die 1sses an  die antiken
| Stelle der Voluten treten jetzt ngen, die in dieser

nzliche Gebilde, Periode samtl

vielfach 7
kommen.

am hiufigsten jedoch De

Drachen, Fiillhtrner u. s. w.

Gerade in diesem Punkte tritt

hnik, was

nte die Bronze

der schopferische Reichtum der

Renajssance so recht zu Tag eine unmittel > Nachbildung

hatte,

der Natur zur

Auch an
besonders bei v

schmiickung der Kapitile
kein Mangel. Dagegen tritt Schmucke.
en die

stinde in hohem Mafse eingewirkt hat,

Wie die Kunstbliite auch auf gewdthnliche Geg

beiden prichtigen Thiirklopfer.

indert

Fig. 1. Thiirsturz mit Fries aus Marmor im Palazzo ducale zu Urbino. XV. Jah
o 2. Fries an einem Marmor-Kamin daselbst.
- 3. Consolkapitél in Marmor aus der Kirche Fonte Giusta in Siena. XV. Jahrhundert (Ende).
5 4. Fries an einem Grabmal.
5. Thiirumrahmung aus Bronze von der Thiire de .rti am Baptisterium zu
6. Lisenenfiilllung in Marmor vom Altare in der Kir te Giusta in Si
a7 U8, Thiirklopfer aus Bronze.
3 g. Saulenkapitdl vom Portale an der B in Florenz.




Taf. 55

ITALIENISCHE RENAISSANCE.
MAJOLIKA-MALEREL

I I gchst ws

namentlich von den Mauren in grofsem Umfang betrieben wurde und von wo diese Kunst sodann nach

scheinlich stammt « Name Majolika her von der Insel Majorka, wo die Thonbildnerei

T

alle feineren und mit ifserer Sorgfalt

Italien verpflanzt wurde. Man pfl

welche im

verstehen, d. h. solc

als die gewohnlichen Topferwaren ausge

»wohnlichem Thon her

wesentlichen : undurchsichtigen Glasur und mit Farben

iiberzogen sind. Das te

e das Geschirr aus Thon

ische Verfahren war ein doppeltes: entweder wurc

terra cotta), nachdem es seine bestimmte brannt, sodann wurde es in die f]l’]«'ﬁigc Zinn-

h ein nochmaliges Brennen
Iner Meist

genstand mit einer diinnen Schichte von

leich bemalt und dur

aucht und

eing

glasur, welche nicht durchschein

Zeit Geheimnis ein blieb, half

d: nnte Verfahren

den rohen Tho
I
le des XV. Jahrhunderts hiemit einen totalen Umschwung in

1thei

asur erhielt. Als Erfinder der 7

innglasur

die (durchscheine

Robbia,

Kiinstler

en aus dit

ben die zahl

Eine besondere B

der Fayencetechnik z

hervors genen prach

e Bewun-

en h

Renaissa

g

edlen Formen, die bei mancherlei Ge treten, sondern

haupts Maler von denen "kt sind. Meister in ihrem Fache waren jene

1itzes ihrer Erzeu

1 wenn auch manche w des grofsen

Thonbildner und T

on verleiten lic

dwerksr

= ; 3 ; = o ;
mehr sen, so spricht doch aus allen diesen Gegenstinden ein

feines Gefiihl fiir kiinstlerische Form und edle

Bei den Farben herrschen, wie schon frither bemerkt, blau, griin, gelb, orange und violett vor.
Manche Gef

u. s, w. auf: Kennzei

Liister, andere Stiicke besonders das sonst seltene Rot

fse weisen auch reichen pe

en, welche auf einen bestimmten Meister oder eine bestimmte Fabrik schliefsen lassen.

Dargestellt wurden auf solchen Platten, Tellern u. s. w. nicht blos Ornamente, Rankenwerk, einzelne

., sondern sogar Kopien oder freie Umbildungen ganzer Bilder und Gemilde bedeutender

Figuren u.

ar mit Vorliebe oft so, dafs die

Meister und zw ;e bildlichen Darc n das ganze Gefafs, den Rand der

Platten u. s. w. bedeckten.

s von
risteibrunnen in der Kirche St.
Platten aus der Fabrik zu Faenza.
rase von dorten.
Profilverzierungen iner Vase von dorten.
Profilverzierung an ecinem Schreibzeug von dorten.
Randverzierungen an Platten von dorten.

desgleichen an Platten aus der Fabrik

Fig, 1. Untere Endigung ei
2. Flaichenmuster am S
5. Randy

in DrENZ.

Diverse G
latte

Randverzieru

an einer Platte




Taf. b6.

ITALIENISCHE RENAISSANCE.
PLASTISCHE ORNAMENTE v MARMOR vvo BRONZE.

|
5
—

I ! inen in fritheren Zeiten nie gekannten Aufschwung nahm die Marmorskulptur. Dabei unterscheiden
sich Hochrenaissance und Frithrenaissance in der Richtu dafs die erstere starke Unterschneidungen des

Blumen- und Rankenwe sowie des figiirlichen Elements
| Die Kapitile zeigen, das Akanthusblatt sparlicher,
namentlich in der Friihrenais- gewohnlich nur in einer Reihe
sance, eine nahe Verwandt- auf. — Mit der Hochrenaissance
schaft mit solchen der korin- beginnt dann eine Zeit engeren
thischen Ordnung : aber an die 1sses an  die antiken
| Stelle der Voluten treten jetzt ngen, die in dieser

nzliche Gebilde, Periode samtl

vielfach 7
kommen.

am hiufigsten jedoch De

Drachen, Fiillhtrner u. s. w.

Gerade in diesem Punkte tritt

hnik, was

nte die Bronze

der schopferische Reichtum der

Renajssance so recht zu Tag eine unmittel > Nachbildung

hatte,

der Natur zur

Auch an
besonders bei v

schmiickung der Kapitile
kein Mangel. Dagegen tritt Schmucke.
en die

stinde in hohem Mafse eingewirkt hat,

Wie die Kunstbliite auch auf gewdthnliche Geg

beiden prichtigen Thiirklopfer.

indert

Fig. 1. Thiirsturz mit Fries aus Marmor im Palazzo ducale zu Urbino. XV. Jah
o 2. Fries an einem Marmor-Kamin daselbst.
- 3. Consolkapitél in Marmor aus der Kirche Fonte Giusta in Siena. XV. Jahrhundert (Ende).
5 4. Fries an einem Grabmal.
5. Thiirumrahmung aus Bronze von der Thiire de .rti am Baptisterium zu
6. Lisenenfiilllung in Marmor vom Altare in der Kir te Giusta in Si
a7 U8, Thiirklopfer aus Bronze.
3 g. Saulenkapitdl vom Portale an der B in Florenz.
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Holmetseh

PLASTISCHE ORNAMENTE IN MARMOR UND BRONCE.

ORMAMENTENSCHATZ VERL. v. JUL, HOFFMANN , STUTTGART
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v. JUL. HOFFMANN, STUTTGART.

VERL,

ORNAMENTENSCHATZ




Taf. 58.

ITALIEN. UND FRANZOS. RENAISSANCE.

EDELMETALLE MIT EMAIL.

I)ci den Edelmetallarbeiten handelt sich teils um solche Gegenstinde, welche aus edlen Metallen

hergestellt, durch kostbare Steine, Perlen, Email noch in besonderer Weise verziert wurden (z. B.

1

Schmuckgegenstinde), teils um solche, bei welchen irgend ein seltenes Mineral, wie Lapislazuli, Onyx u. de

oder eine schone Glasform durch Anbringung von Henkel, Fufs, Deckel u. s. w. zum Prachtg oder

Prach dte gebildet wurde. Fiir beide

Meister Be

Arten war um die Mitte des 16. Jahrhunderts der tonangebende

wenuto Cellini,

Die Farben sind in ihren Zusammenstellungen harmonisch Linien und

reiche Ge-

dazu boten besonders dic Henkel und Deckel der edlen Gefiflse

Menschen, oft in den wunderbarsten Zusammensetzu n in ihrer

dem rein geometrischen Ornament.

Die franzosische Renaissance schliefst sich im grofsen und

stens im 16, Jahrhundert,

nZen, Wenig

bei solchen Edelmet

italienischen Stil an, vorziiglich auch deswe italienische

Kiinstler es waren, die i creich den neuen Stil zur Geltung brachten. ILetzteres

tten und daher kommt es auch, dafs man wvielfach Anklir

eine ziemliche Willkiir

da, wo man sich von demselben losger

Fig. 1. Bekronung eines Altdrchens in Apollo-Galerie des Louvre zu Paris

2. Von ciner Vase aus Lapsislazuli in der Galerie der Uffizien zu Florenz.

allschale in ems:

rtem Gold daselbst.

3. Deckel einer Kri

Gehinge von Benvenuto Ce

Gchhng{; von unbekanntem Meister.

0. Henkel an Gefifsen in der Apollo-Galerie des Louvre zu P:

11u.12. Masken an einem Schilde das

und Oberteil ecines Wasserkrugs daselbst. dto.

X314, B

en an Gefd in derselben Sammlung. dto.
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ITALIENISCHE RENAISSANCE.
WAND- vxo DECKENMALEREL

renaissance. Il

-
[ nge

dem Gebie

Eigentiimlichkeiten auf

thr mit dem Jahre 1540 beginnt die Zeit der sog.

n Maler

ei bri

der verziere

1 namentlich die Fig. 1 und 9—11 zur Anschauung. Es ist

nicht mehr derselbe Reiz und die gleiche Anmut, wie bei den Schépfungen der Frith- und Hochrenai

-h. Die schone harmonische Verbindur

sondern ein kiihler, mehr berechnender Zu

des Fi

gcht durch alles hind

1

iirlichen mit dem Vegetabilischen, a inder

gene Verhiltnis r Farben zu eir

s fein abgews

cen besonders die vielen weifsen Flachen. Das

‘mafsen im S -iffen. iternd wir

ist eini den beg

n vielfach Eler

mente, aus welchen sich

ebildet: an seine Stelle tre

Pflanzenornament wird weniger durchy

lie sog. Kartuschen spater herausgebildet haben, und die meisten Figuren zeichnen sich durch ihre kiinst-

Komposition nicht gerade vorteilhaft aus. Auch bei der Verteilung des Ornaments auf der zu ver-

che auf diesem Gel

zierenden Fliche wird keineswegs die Vortrefflichkeit der vorhergehenden Kunstepe

1. Bogenfeld aus dem herzogli zu Rom.

tinzelheiten aus den

Rom.

6. Gewdlbefeld iiber der

i Papa Giulio zu

fond-Bordiiren in derse

7 1.8, Pla

gu. 10. Pilasterfiillungen aus einer Kapelle in

11. Bogenfiillung vom Kreuz

on H. Dolmetsc

—3

o




Taf. 58.

ITALIEN. UND FRANZOS. RENAISSANCE.

EDELMETALLE MIT EMAIL.

I)ci den Edelmetallarbeiten handelt sich teils um solche Gegenstinde, welche aus edlen Metallen

hergestellt, durch kostbare Steine, Perlen, Email noch in besonderer Weise verziert wurden (z. B.

1

Schmuckgegenstinde), teils um solche, bei welchen irgend ein seltenes Mineral, wie Lapislazuli, Onyx u. de

oder eine schone Glasform durch Anbringung von Henkel, Fufs, Deckel u. s. w. zum Prachtg oder

Prach dte gebildet wurde. Fiir beide

Meister Be

Arten war um die Mitte des 16. Jahrhunderts der tonangebende

wenuto Cellini,

Die Farben sind in ihren Zusammenstellungen harmonisch Linien und

reiche Ge-

dazu boten besonders dic Henkel und Deckel der edlen Gefiflse

Menschen, oft in den wunderbarsten Zusammensetzu n in ihrer

dem rein geometrischen Ornament.

Die franzosische Renaissance schliefst sich im grofsen und

stens im 16, Jahrhundert,

nZen, Wenig

bei solchen Edelmet

italienischen Stil an, vorziiglich auch deswe italienische

Kiinstler es waren, die i creich den neuen Stil zur Geltung brachten. ILetzteres

tten und daher kommt es auch, dafs man wvielfach Anklir

eine ziemliche Willkiir

da, wo man sich von demselben losger

Fig. 1. Bekronung eines Altdrchens in Apollo-Galerie des Louvre zu Paris

2. Von ciner Vase aus Lapsislazuli in der Galerie der Uffizien zu Florenz.

allschale in ems:

rtem Gold daselbst.

3. Deckel einer Kri

Gehinge von Benvenuto Ce

Gchhng{; von unbekanntem Meister.

0. Henkel an Gefifsen in der Apollo-Galerie des Louvre zu P:

11u.12. Masken an einem Schilde das

und Oberteil ecines Wasserkrugs daselbst. dto.

X314, B

en an Gefd in derselben Sammlung. dto.
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H. Dolmetsch, "

EDELMETALLARBEITEN MIT EMAIL.
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Taf. 60.

FRANZOSISCHE RENAISSANCE.
MODELDRUCKEREI uvxp STICKEREL

L nter Modeldruckerei verstehen wir das Bedrucken eines Stoffes mit einer

Einpressen einer solchen. Bei F

ist S.I'L.'

Zeichnur
den Grund heraustreten.

die Umrisse nur schwach iil

inpung

der

in 1 und 4, die wi liche Anor

derbe Behandlu des Akanthusblat

n sofort auf die s r Entste

2

1 und die Ueberfiillung in 1—3,

ich mit den iibrig

hin, wihrend die einfache und im

verrat.

immen

Relrap 1 T
stirker den Zu:

Jahrhunde

dmuster
en hat die g

auf.




Eaf; +59.
FRANZOSISCHE RENAISSANCE.
TYPOGRAPHISCHE VERZIERUNGEN.

~
=
1 ranzdsische Buchdrucker, namentlich in Paris und Lyon, waren schon gegen das Ende des 15. Jahr-

Anwe

hunderts wegen der Sorgfalt und Schénheit ihrer Drucke hochberiihmt. Eigene lung

der Initialen und Randleisten u. s. w. schlugen sie jedoch erst ein, als der um dic franzosische Biicher-
ornamentik hochverdiente Tory durch Darbietung selbsterfundener Verzierungen seine Landsleute von
der vischen Gebundenheit an italienische Muster befreite. Noch lange, bis ins 16. Jahrhundert hinein,

hing man namlich an den gotischen Formen, und als dann die Grossen des Reichs mit der italienischen

Renaissance durch Reisen oder fremde Kiinstler bekannt geworden waren, da hatte sich wegen des
: y &

starren Festhaltens an dem Alten noch kein spezifisch franzésisches Renaissanceornament bilden nnen,

und man war fast durchweg auf italienische (und deutsche) Vorbilder angewiesen (Fig. 1). Ungefahr seit

18

1 trat nun jener Umschwung, durch Tory herbeigefiihrt, ein. Seine Ornamente . meist Blumen und

Blatterranken, mitunter in Verbindung mit Figiirlichem, sind einfache Linien. bei Initialen meist weils auf

schwarzem Grunde 2) und nicht schattiert. Darin schliefst er sich dem italienischen Gebrauch an.

Nach seinem Tode lebten seine Kunstweise und seine Formen noch lange fort.

Nichtsdestoweniger iibte Italien fortwihrend einen gewissen Einflufs aus: Das beweisen uns die

talten, das zeigen uns Anfangsbuchstaben, die g zu von italienischen Meistern entlehnt sind

tritt uns besonders bei

Die Zierlichkeit und Leichtigkeit des franzisischen Renaissanceornaments

gen, wo wir iibrigens an arabische Ornamente erinnert werden, wie bei Fig. 2 an gotische.

6 und 12 bietet Akanthus in eleganter Anwendung.
£=3 £=3

Wie die Titelblitter der Biicher oder iiberhaupt ganze Seiten geschmiickt wurden, z

I be aus der Zeit Lud des XIL-von Tory.
& 5 o - . Franz I. .
. 3 ¥ 4 & o von Cl
4. IKa che . ; . Heinrichs des IIL
5. Buchstabe 4 ‘ = e ,
6. 3 . s - 3 » » aus Salomon Bernard’s Schule.
7 u. 8, = ¢ e = o Gy
g9—11. Umrahmungen aus der Zeit Heinrichs des II.  von Petit Bernard.
12. Buchstabe = = » Heinrichs des III. . Johann Tornesius.

Heinrichs des IV.
Ludwigs des XIII.
Zeit Ludwigs des XIII.
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Taf. 60.

FRANZOSISCHE RENAISSANCE.
MODELDRUCKEREI uvxp STICKEREL

L nter Modeldruckerei verstehen wir das Bedrucken eines Stoffes mit einer

Einpressen einer solchen. Bei F

ist S.I'L.'

Zeichnur
den Grund heraustreten.

die Umrisse nur schwach iil

inpung

der

in 1 und 4, die wi liche Anor

derbe Behandlu des Akanthusblat

n sofort auf die s r Entste

2

1 und die Ueberfiillung in 1—3,

ich mit den iibrig

hin, wihrend die einfache und im

verrat.

immen

Relrap 1 T
stirker den Zu:

Jahrhunde

dmuster
en hat die g

auf.
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FRANZOSISCHE RENAISSANCE.

TEPPICH-MALEREL

7

Zeit der G Bemalung der Wohnriume heriiber-

fachen Zuri

tik wurde die Vorliebe fiir tepp

Doch sch gerade hier, trotz mannig reifens

die Periode der Renaissance

sehr oft durch, oder aber sind es wieder orient

auf antike Formen, die gotische Ueberlief

die Ausbhil o ciner reinen Renaissance hindern.

Anklinge (vergl. Fi

{3

dass etwa die zwei unteren Drittel der

Die Bemalung wurde gewdhnlich in der

- obere Teil d n mit einem einf: 1 und leichteren

mit einem volleren und schwereren,

u. 4). Wo Rankenw

orkommt, ist es fast stark stilisiert;

war (vergl. Fi

ngsbuchstaben) der

osse Rolle im Ornament spielen die Namenszu

den Farben sind

iche Abzeichen von Frankreich,

ichmuster im Schlosse zu Blois aus der Zeit Franz I

1—g. Gemalte Tepy




H. Dolmetsch.

TEPPICH-MALEREIL

ORMAMENTENSCHATZ. VERL. v. JUL. HOFFMANN, STUTTGART.
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PLASTISCHE VERZIERUNGEN IN STEIN UND HOLZ.
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Taf. 62,

FRANZOSISCHE RENAISSANCE.

PLASTISCHE VERZIERUNGEN v STEIN uvxp HOLZ.

Bestandte

RS L
eacl iri

tt namer

isnahmslos Mischornament, bei wel

hem die

eine wichtige Ro

llung erf:

*n an ihren Schiaften reichen Schmu

ecinem Kan im Hotel Lasbordes zu Franz I

am Wand;

Fig. 1. Pilast

2. Geschni

der Galerie Franz I. im Schlosse zu Fontainebleau

2." Geschnitztes

I. bis

Heinrich IL).

4. Woulstverzierung in der Kapelle des Schlosses zu Anet (Heinrich II.

5. Verzierung einer Fensterumrahmung am Louvre zu P: Heinricl

1 Fon

I1.).

hs II. im Schlosse

sette aus der Galerie H

inem Kamin




FRANZOSISCHE RENAISSANCE.

DECKENMALEREL

I_ ei dieser Tafel kommen nur Balkendecken in Betracht, deren Charakter durch die a

durchaus gewahrt wir

Mu

Jeder einzelne Balken erhilt eine besondere Bemalung; mehrere zusammen bilden

sodann eir

r, das sich regelmafsig wiederholt (Fig.

5). Die Secitenflichen der Balken sind in

der Regel nur eintonig

F

]

gehalten. Besonders reichen Schmuck erhalten an den Seiten und an der unteren

he die Unterzugbalken (Fig. 2, 4 u. 6—8).

B

Das vegetabilische Ornament zeigt t eise ein entschiec

gehen auf das Altertum:

hau

iirliche Element ist

rewendet.

1 u. 3. Bemalte Holzbalkendecken im Schlosse zu Bl

is (Franz [.).

Bemalte Unter balken an denselben Decken.

5. Bemalte Holzbalkendecke im Schlosse zu Wideville (Lu

CIIT

Bemalte Unterzugbalk an derselben Decke.

Entnommen aus:
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Taf. 64.

FRANZOSISCHE RENAISSANCE.

WEBEREI, STICKEREI vxo BUCHEINBANDE.

utenderem

namentlich bei Biichern mit be

eine grofse Sorgfalt

ler Verzierung eine doppelte: entweder bedeckte ein fortlaufendes

1 der Buchdecke und nur die Ecken sind in besonderer,

ein Mittelschildchen

welchem R
Buchtitel, oder Namen des Besitzers kommt
ersteren Art;

Das Ornament ist in der gute

> des XVIL Jahrhunderts).
des XVI. Jahrhunderts).

im Musée du Louvre (XVI. Jahrhundert).
4. 5. yquin-Leder (Heinrich IIL.).
17. Jahrhunderts.
Jahrhunderts.
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daf. 65.

FRANZOSISCHE RENAISSANCE.

WANDMALEREI, BEMALTE SKULPTUR, BUCHEINBANDE
vno WEBEREL

nen zur Schau

voll L

1 Verbindung der

scheinen im Winde zu

» der iibergrofse Reichtum

er Grund-
ffens stand. Dieser
6 und 7) hervor,

» nicht mehr so sehr im erischen Sc

welche uns eine

XVIL Jahrh.
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FRANZOSISCHE RENAISSANCE. |

GOBELIN-WEBEREL

den, dafs die

bemalten Fenster ihre Entst

durch Tepy rerhidngen ; in gleicher

Ve

nocn

Nc

L ‘.\_\"_.‘l'l

des XVI. Jahrhund
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H. Dolmetsch.
EMAILMALEREI AUF METALL, FAYENCEMALEREI UND METALLEINLAGEN.

JRNAMENTENSCHATZ. VERL. v. JUL, HOFFMANN, STUTTGART.
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FRANZOSISCHE RENAISSANCE.
EMAILMALEREI AUF METALL, FAYENCEMALEREI
uxp METALLEINLAGEN.




FRANZOSISCHE UND DEUTSCHE
RENAISSANCE.

FLACHORNAMENTE VERSCHIEDENER TECHNIKEN.

3 _:|L'!‘|"I' Zeit, da die Kunst

hen, Gerite des tidglichen

ein Werkzeug ve

(Deutsch).

Schatzlcammer des
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DEUTSCHE RENAISSANCE.

H. Dolmetsch.
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ORNAMENTENSCHATZ

v. JUL. HOFFMANN, STUTTGART

L

VER




Taf. 69.

DEUTSCHE RENAISSANCE.

WAND:- vxo DECKENMALEREI, INTARSIEN uxbp
LEINENSTICKEREL

{ -
l rotz der e

welche sie sich noch mehr von der Antike entfernt als

las Mutter

n Richtung, che dic Kunst der Renaissance in Deutschland nimmt und durch

in Italien und F

inkreich, treten doch immer Spuren,

und oft sehr deutli hervor, welche auf

nd der Renaissance zuriickfiithren. So zei g.2—%8

durch Studienreisen der Urheber jener Malereien

unverkennbar italie “influss, sich aber leic

in I N € en lifst, wie sich ja z. B. auch Diirer u. A. lingere Zeit dort aufhielten, um die neue
Kunst an Ort und Stelle

= |

au kennen zu lernen. —

Diese Malereien bevor

gen helle und heitere auf ganz oder wenigstens beinahe farblosem

manche Ahnl mit

Grunde, In ihrem Charakter haben

altromischen Verzierungen. Dies gilt auch

von 1; der Schipfer und anderer rationen im F ‘hause diirfte jedoch in der

enischen M rs zu suchen welcher wahr der Sitte jener Zeit von

Person eines it

dem reichen Fug ien berufen und mit der Ausschmi

kung seines grofsartic angelegten Hauses

betraut worden

Fig. 6 zeigt uns ten Arbeiten, ebenso durch den Reiz der Ze

inheit der O

ine jener vielen einge

chnung,

die F

liche Geduld und Miihe, von we

mente, die uners adezu er:

der Motive, wie durch die g

umn-

Bewunderung unserer Zeit erregen.

Auch bei diesen richt auf eine Wirkung durch Farben gelegt, wobei die

Schattierungen durch Einbrenne

Im mittleren Teile wir sodann eine der deutschen Renaissance entiimliche

auf die damals hoher Bliite gelangte Schmiedekunst

Ornamentbildung, deren Entstehuno zwe
she M

die Binder, in welche das nachgeahmte Metallbl

childet mit ihren Nieten und Nigeln :

zuriickgeht. s werden nlich f Ibeschlige gerades

den haufiz zu stylisiertem Blattwerk

ch auslduft,

Al

arbeitet oder umgebogen und aufgerollt.
Was die I,n:umﬂ' i
Familie sich dieselbe zu erfreuen hatte. S

unter threr Wiirde, Zwe

betrifft, so diirfte bekannt sein, welch’ sorgfiltiger Plege in der deutschen
Kiinstler, wie die beiden Holbein, hielten es nicht
t

-irr_\‘i- B

des 1stgewerbes durch eigenhindige Entwiirfe zu unterstiitzen.

i. idmalerei von den Baderiumen im Fuggerhause zu Augsburg.
2,2 1. im Rit der Trausnitz zu Landshut.
P i daselbst.

Holzarbeit vom Deckel einer Kassette.

Bordiire an einer Leinendecke.




d ey

DEUTSCHE RENAISSANCE.

GLASMALEREL

4
.S.- schr im

macht doch gerade die Glasmalerei von dieser Thats

{sen Kunstegewerbe in der

iche eine gewi

hiausern und Zunftst auf Schlossern der Adeligen und in den Wo

namentlich mit Wappen, sinnbildlichen oc

und besonders durch die Feinheit der Aus zeichnen,

Gebiet, welches ihr sonst a eisten G faltt aml mehr und

mehr zuriickgedringt ; spiterhin lifst sie sich och wieder durch ihren Eifer. der eig lerei den

nersten Gesctzen

Rang streitig zu machen, zu umfangreichen bil

lichen Kompos tihren, die d

der Glasmalerei streng genommen geradezu widersprechen.

Thre Schranken halt sic noch cin z. B. in den Gla

gemalden der Kapelle in der Kanigl.

en Hanges

Residenz zu Miinchen. ativen Zwecken und sind 5 gewi

zZum Nilil:l'illlﬁ!'l 15 von

in der Kinigl, Residenz zu Miinchen

asmalereien aus der Kuppel «
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DEUTSCHE RENAISSANCE.

METALL-ARBEITEN.

umfassenden

er- oder Harnisch-

swertem Kunst

als Werke

unendlicher

1ENW

nischen

welche jene namentli ischen Hofe hergestellt hatten.  Vor

sten und zwar gerade

iten wurde j aschende Ent macht, d dic mei

schen Ur

ben,

la hauptsachlich deutsche Meister es waren,

die zu diesem Zwec

von | I. und Heinri [I. berufen wurd

Diese IHarnische,

Helme u.s. w. sind teils mit 1izen bildlichen Darstellungen, teils mit

ten We

elnen Iiguren, Tieren,

mit Blumen u nwerk in der pricht

in der iteren Zeit bekan nn allerd

die Schnirkel und ein lten Binder, sowie die

franz

jenes teinerce

Metalle, noc




DEUTSCHE RENAISSANCE.

BEMALTE PLASTIK.

4 o * * .
I reude an lebensfrischer Darstellung war es, was die Kiinstler ¢

e, thre plastischen

Gebilde durch Farben zu beleben. So ist die grofse prachtvolle Decke im Rittersaale des Schlosses zu

Heiligenberg fast mit Farben bedeckt, die in schionster Harmonie untereinander dazu dienen, die

plastischen Gebilde erst recht hervorzuheben. Ebenso bekommen dic beiden Geweih

durch die Bemalung einen eigenen Reiz, welcher dem blofsen Holz- oder Steinb

hen Renaissance

Auch bei der Holz- und Steinskulptur der spiiteren deut
Kartuschen und des Bandwerks zu bemerken, welch’ letzteres zu mannigfachen interes
und Durchschiebungen Gelegenheit bietet.

Die weibliche Gestalt bei Fig. 11 stellt die Gemahlin des Erbauers des TLusthauses, des Herzc

Ludwig, Ursula, geb. Pfalzgrifin bei Rhein, dar. In dem leider nicht mehr vorhandenen Lusthause stand

ildeten Konsele jedoch eine andere Fi

auf der abg

auf welche das Wappen sich bezieht.

Ge

n so derartige Gewilbeanfinger zierten einst die

ene rachtbauten umgebenden Arkadeng

Fig. 1—10., Teile von der bemalten Holzdecke im Rittersaale des Schlo

I1. Gewidlbear ren Lustha

12 u, 13. Aus Birnbaumholz geschnitzte Wandschilder im Museum v:

inger von den Arkaden n des ehemal

ndischer /

daselbst, zu der chemali rdzimmers der Familie Besserer

'n Ausstattung eines Jag

alen Mittelf

zu Ulm gehorend. In den

ern sind geschnitzte Hirschkdpfe mit
seltenen Geweihen befestigt

Nuch Aunfnah von H. Do

lmetsch,

Zeichner I', Haaga in Stults

Perichtisume, In
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DEUTSCHE RENAISSANCE.

BUCHEINBANDE.

lu Bucheinbiinden, deren Ornamente in der guten Zeit stets flach behandelt wurden, pflegte man fast

immer Leder zu verwenden. In der ersten Zeit schnitt man die Umrisse der Zeichnung scharf ein und

vertiefte die von derselben nicht bedeckte Fliche. Spater dagegen nahm man kleine Metallstempel zu

Hilfe, deren Muster durch Aneinanderreihung die den Einband umrahmende Bordiire hervorbrachten. Die

Ecken sind in diesem Falle nicht besonders ausgebildet, sondern die Bordiiren laufen hier willkiirlich
Zusammen, _ Solche Bordiiren umsiumen die Buchdecke oft in mehreren Reihen und eine allzugrofse
Schlankheit des mittleren noch iibrigen Feldes wird durch Einschaltung besonderer Querbordiiren, entlang

den Schmalseiten verhindert, was man hiufie auch dadurch erreichte, dafs die Stempelmuster doppelreihig
g g

und symmetrisch zu einander eingeschlagen oder eingeprefst wurden (Fig. 5 und 35). Die gewohnlich kleinen

Mittelfelder sind dann entweder mit Stoffmustern oder mit Eck- und Mittelstiicken verziert (Fig. 9—11, 13,

14, 23—26, 28—32 zeigen Muster letzterer Art).
Daneben kamen aber auch bei manchen Einbiénden freie, oft farbige Arabesken und Binder-
verschlingungen vor (vergl. Taf. 63, Fig. 6 und 7), welche in der Bliitezeit noch Bordiirenumrahmung

haben, wihrend diese spiter weggelassen und oft Eckstiicke angefiigt wurden, die sehr lebhaft an Metall-

beschlage erinnern.

Am kostbarsten waren natiirlich Einbinde mit wirklichem Metallbeschlig, namentlich wenn dies
aus edlem Metall bestand. Die Verzierung ist dann in der Regel plastisch gegossen oder getricben.
Fig. 1 dagegen zeigt ein einfaches, ausgesagtes und sodann graviertes Ornament aus Silber.

Noch sei erwihnt, dafs bei der Ausschmiickung des Biicherriickens die Schniirung in hiibscher
Weise verwertet wurde, indem dieselbe entweder durch Wiilste in Leder oder durch vertiefte horizontale
Linien angedeutet und dadurch eine Teilung hervorgebracht wurde. Die dann entstchenden Felder wurden

mit einfachen Ornamenten ausgefillt.

Fig. 1. In Silber beschlagene Buchdecke (natiirliche Gréfse) aus der Sammlung vaterlandischer

Altertiimer in Stuttgart.

b3
|

6. Verzierungen an Schweinslederbinden (in Blinddruck hergestellt) aus der Koniglichen

(5}

Handbibliothek zu Stuttgart.

Aufgenommen von H., Dolmetsch.




Taf. 74.

DEUTSCHE RENAISSANCE.
STICKEREI vxo WEBEREL

Bci den Stickereien ist natiirlich der Charakter der Verzierung wesentlich durch die Art der Technik
bedingt, doch beruht gerade bei unserer Tafel der gewaltige Unterschied zwischen Figur 3 u. 4 einerseits
und Fig. 1 u. 5 andererseits mehr darauf, dafs dort gotische Anklinge in nicht geringem Grade vorhanden
sind, wahrend hier eher orientalische Vorbilder mafsgebend fiir den Kiinstler waren. Namentlich die zierlichen
Durchschlingungen in Fig. 5, sowie die schine Ausfiillung der Fliche bei Fig. 1 u. 5 erinnert den Beschauer
an Ornamente aus dem Osten. Vollends die Weberei in Fig. 7 hat ausgepriigte persische Verwandtschaft.

Aber bei alledem bewahrt doch die Renaissance in diesen Mustern ihr eigenartiges Wesen und ihre

selbstindigen Zige. (Fig. 1, 35, 6
Die Entstehung der Stickerei Fig. 5 fillt in die ersten Jahre des siebzehnten Jahrhunderts, um

welche Zeit die Miinchener Seidensticker einen weitverbreiteten Ruf genossen.

Fig. 1. In Kreuzstich gestickter Tischteppich im Besitze des Herrn Konditors Schauffele in Schwibisch-Hall.

2. Leinenstickerei aus dem bayr. National-Museum zu Miinchen.

3. Gestickte Bordiire von einem Teppiche daselbst

4. Teppich auf Tuch gestickt. Daselbst (1560—1500).

5. Vorhang-Bordiire in Applikationsstickerei auf Samt (165" breit) aus der reichen Kapelle in der

Konigl. Residenz zu Miinchen.
» 6. Bordiire einer in Gold gestickten Ledertasche im bayr. National-Museum zu Miinchen.
Muster eines gewobenen Stoffes in der Kirche zu Weingarten.

Fig. 1—5 aufgenommen von Zeichner Paul Haaga in Stuttgart.

~1

n 6 entnommen aus: . er, Enzler und Stockbauer. Ausgewihlte Kunstwerke aus dem Schatze der reichen Kapelle

sidenz in Miinchen.*

in der Kgl. Re

nach Aufnahme des Zeichenlehrers Bosch in Ravensburg, gezeichnet von G, Werner daselbst.
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Taf. 5.
DEUTSCHE RENAISSANCE.
TYPOGRAPHISCHE VERZIERUNGEN.

I)[c Sitte, die Drucke durch kunstvolle Anfangsbuchstaben, Randleisten u. dgl. zu schmiicken, ist fast
so alt, als die ganze Buchdruckerkunst selbst. Anfangs waren es natiirlich noch gotische Formen, in
denen man sich bewegte, aber die Wende des 15. und 16. Jahrhunderts bezeichnete auch fiir diesen Zweig
der Kunst den Beginn einer neuen Zeit. Von einschneidender und ausschlaggebender Bedeutung war
besonders die Thitigkeit der grissten deutschen Kiinstler jener Periode, eines Holbein, Diirer u. A. Sie
schufen immer neue Zieralphabete, zeichneten selber Titelblitter, Schlufsverzierungen u. s. w, und hoben
so die Buchdruckerkunst auf cine hohe Stufe. — Eine ganze Reihe von Stidten war durch ihre Druckereien
beriithmt, und als mit den dreifsiger Jahren des sechzehnten Jahrhunderts die grofsen Meister nicht mehr
da waren, konnten doch die Nachkommen von dem Vorrat, den jene geschaffen, noch lange zehren. Es
konnte aber dabei nicht ausbleiben, dafs im Laufe der Zeit, wie sonst in der Renaissance, so auch hier
ein Niedergang eintrat, und zu welchen Verirrungen man bei der Verwendung der Holzschnittornamentik
gelangte, dafiir mige Fig. 14 als Beispiel dienen.

Ein Blick auf Tafel 59 zeigt uns, dafs die deutsche Biicherornamentik eine Vergleichung mit der
franzosischen nicht zu scheuen braucht, wenn auch jene hiu ig etwas derber als diese sich darstellt,

Titelumrahmung (1519) vermutlich von Hieronymus Hopfer.

Buchstabe von Albrecht Diirer.

Fries (1539) von A, Aldengrever.

Buchstabe aus einem Totentanzalphabet von Hans Holbein.
Randverzierung aus dem Gebetbuch Kaiser Karls V. von Albrecht Diirer.
Fries (1528) von H. S. Beham.

Buchstabe (1518) von unbekanntem Meister.

Desgleichen von Paul Frank.

Fig.

(r527—1532) von Hans Holbeins Kinderalphabet.
. von unbekanntem Meister.

Fries von J. Binck.

Buchstabe von P. Frank.

3 Kopfleiste von Theodor de Bry.

» 15. Schlufsverzierung von J. I1. von Bemmel.

b
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Taf. 76.

DEUTSCHE RENAISSANCE.

BEMALTE PLASTIK.

BCilng:n:nr‘-.c Abbildungen bringen weitere Einzelheiten von der bei Tafel 72 erwihnten Decke im grofsen

Rittersaale des Schlosses Heiligenberg zur Anschauung. Diese Decke ist ganz aus Lindenholz geschnitzt

o,
o

und in reichster Weise farb namentlich mit Blau, Rot, Griin, Gold und Silber behandelt. Aber

trotz diesem Farbenreichtum und der iiberraschend grofsen Mannigfaltigkeit von Blatterranken, Bandwerk,

Figuren u. s. w. macht sie doch keinen iberladenen und unruhigen Eindruck, sondern die Gesamtwirkung

wie frither bemerkt, durchaus angenehm und harmonisch fiir das Auge.
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DEUTSCHE RENAISSANCE.
WAND- vxo DECKENMALEREL

I _ine prachtige, wenn auch ganz besondere Art der Wandmalerei fithrt uns die b

ende Tafel wor

ldene Saal im

losse zu Urach ist ganz in dieser W

c

chmiickt. Die Winde

sind im allgemeinen

at

aber durch die Malerei in Felder eingete

und diese

zeigen durch

Verzierung, die unwi

tirlich an V

'F oA

aus der Eisentechnik erinnert. Besonders tritt d

den mannigfachen Durchschlingungen und Umrahmungen. Der in

zteren in haufi 10lung sich

5) weist zwar auf die Regierung Eberhards im

findende Palmbaum mit dem Wahlspruch ,Attempto® (s.

Ba

hin, allein die M:
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DEUTSCHE RENAISSANCE.
KARTUSCHEN vno EDELMETALLARBEITEN it EMAIL.

\m meisten beriihren sich die Formen deutscher und italienischer Renaissance auf dem Gebiete der Edel-

achl durch solche Werke in Deutschland ihre erste

da cinerseits die neue Kunst haupt

>its aber die deutschen Kiinstler es verstanden, die mustergilticen Erzeugnisse

fand, anderers

italienischer Golc miedetechn nicht nur hinsichtlich der techni en \'v[nHL!HdLII‘.;‘_{‘ sondern auch in Bezt

auf Schonheit der Formen zu erreichen. Namentlich ist Siiddeutschland mit seinen vielen gewerbereichen

: ¢in Sammelplatz bedeutender Edelmetallarbeiter geworden. Trinkgefisse, Tafelgeschirre,
W: ; 1l schmuck-G >, Spar

. Bemerkt mufs jedoch werden,

Stidten sche

en reichen Anlafs zu kiinst-

zu naturalistischer Darstellung namentlich

ren Gebieten der Kunst bald

tyl ebnete. Die Vc sich in der Anwendung

achsten Zwecke.

Fig. 1 u. 2. Kartuschen von einem Stammbaume in der Sammlung vaterlandischer Altertiimer zu
Stuttgart.

V
Schatze der reichen Kapelle der |

zierungen an Altarchen, Reliquienbehiltern und einem Kreuze aus dem

rschiedene V

. Residenz zu Miinchen.

18—20. Teile von Schmuckgegenstanden.
n von Hans Mielich.

T—2

2% lidgteile an cinem Wehrgehénge nach Pergamentzeichnung
24. Schmuck-Gehiinge aus der Sammlung des griinen Gewdlbes zu Dresden.
Spitze einer Degenscheide von Hans Mielich.

Schmuck-Gehidnge aus dem Museum zu Pest.

v in Stutlgart,

srke aus dem Schatze der reick Kapelle in der Kgl. Residenz

Ite Kunstw

Enzler u, Stockbauner,

zu Miiy

haften d

. Hefner, Kunstwerke und Ge

uthmer, Goldschmuck der R

Zunst u. Gewerbe, herausgeg vom bayerischen Gewerbemuseum zu Nfirnberg 1883.%




XVII. UND XVIII. JAHRHUNDERT.

STICKEREI, GEPRESSTE LLEDERTAPETEN
uno GOLDSCHMIEDEARBEIT.

ance und d:

1ft des Barock-

auf

I,)ic Zeit der Entartung der Rer
1

unserer Tafel besonders gekennzeichnet durch den Naturalismus der Blumen, die

Linien,

die unruhige Bewegung in der Zeichnung und bei der Stickerei in Fig. 1 namentlich auch durch das Be

streben nach plastischer Gestaltung des Ornaments,

l<

3 gehort schon ganz der Zeit des Rokoko an.

Stickerei aus der Sammlung vaterlindischer A

ertiimer zu Stuttgart, hat friiher als Bel

iiber einem Altare in der Klosterkirche zu Weingarten gedient.

» 2. Gesticktes Messgewand aus derselben Samn

3. Bordiire einer geprefsten Ledertapete.

4 u. 5. Bauchverzierungen an einem silbernen und

1 einer Re-
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Taf. 81.

XVIII. JAHRHUNDERT.
EINGELEGTE FUSSBODEN IN HOLZ.

In wirklic

dem willkiirlichen Charakter der franzosischen Kunstrichtung, welche in der hier in Betracht kommenden

h origineller Weise sind die auf unserer Tafel abgebildeten Fufshiden ausgefithrt. Entsprechend

Zeit ihre Herrschaft iiber alle die vielen deutschen Fiirstenhtfe ausdehnte, finden wir bei diesen eing

Fufsboden weniger geometrische Muster, als viclmehr oft grofsarti mme setzte Zeichnungen, denen

die mannigfach gefirbten Hélzer, namentlich soweit sie zur Darstellung vegetabilischer Gegenstinde dienen,

nicht wenig Lebendigkeit und einen eigenen Reiz verleihen.

Samtliche abge

ete Muster sind in dem durch Herzog Karl von Wiirttemberg 1763—1767

erbauten Lustschloss Solitude bei Stuttgart durch den hochfiirstlich W

tirttembergischen Hof- und Modell-
schreiner Johann Georg Beyer in Stuttgart ausgefiihrt worden; doch ist nur noch ein kleiner Teil dieser
kostbaren Boden erhalten,

Die Originalzeichnungen befinden sich im Besitz eines Nachkommen des ], G. Beyer, des Schreiner-

meisters Beyer in Ludwigsburg.
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Taf. 82.

XVII. UND XVIII. JAHRHUNDERT.
PLASTISCHE VERZIERUNGEN.

=

auf die Tafeln 82—84 [
igs XIV., XV. und XVIL
Barockstil, der sich zunichst als eine Weiterbildung
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Taf.-83.

XVII. UND XVIII. JAHRHUNDERT.

WAND- UND DECKENDEKORATIONEN IN STUCK,
MALEREI UND LEDERPRESSUNG.

1. . . . 3 1 r O . ryr -
l ig. 2 ist besonders dazu geeignet, uns ein Bild von dem Wesen des Rokoko (Stil Ludwigs XV.) vor die

&.
B

Augen zu fithren. Hier, wie auf Tafel 82, Fig. 6 -8, sehen wir die unglaublichste Willkiir in der Behand-
lung der Linien, eine Ueberfille von Blumen- und Rankenwerk, von Kartuschen, eine Ueberladung mit
dekorativen Elementen. Genien, iiberhaupt Figuren werden iiberall angebracht und grofs ist die Vorliebe

fir Allegorien und Embleme. Besonders zu beachten ist, dass die Dekoration ganz selbstindig auftritt, ohne

sich- dem konstruktiven Kern unterzuordnen. Dabei st sich aber nicht leugnen, dafs die Schipfungen
des Rokoko haufig eine iiberaus zierliche und lebendige, wenn auch eigentiimliche und kecke Ornamentik
aufweisen. Bewunderungswiirdig ist bei diesem Stile auch das harmonische Zusammenwirken von Archi-

tektur, Skulptur und Malerei, wie es sich sonst selten findet.

Fig. 1. Gepresste Ledertapete im Stile Ludwigs XIV. aus der Sammlung vaterlindischer Altertiimer

zu Stuttgart.

2. Deckendekoration aus dem Schlosse zu Bruchsal.

ftsgebaude in Paris.

3. Bemalte Thiirfiillung aus einem Herrsc

1. Aufgenommen von Zei a in Stuttgart.

Entnommen aus: Daly, motifs sculpture d'ornement.




XVIII. JAHRHUNDERT.
PLASTISCHE UND GEMALTE VERZIERUNGEN.

/f_upilill — dieser Ausd

jedoch nichts anderes bezecichnen, als die allerdi

wird falschlicherweise mitunter fiir Barock, ja Er soll

‘s manchn

niichterne u

, welche

ssen im Gegensatz

die Kunst unter Ludwig XVI., gewis

XV., durch Zuriickgehen auf die Antike ein
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weise unter Ludwig o

Im Vergleich mit den Ausschreitungen des Rokoko wirken die ruhigen, strengen Formen des Zopf-

stils wohlthuend auf den Beschauer, vorat

t, dafs, wie dies eben auch in vielen Fillen vorkommt, die

Ruhe nicht in Starrheit und die Strenge nicht in Niichternheit ausartet.

Fig. 1. Holzschnitzerei an einer Wandtifelung im Musikzimmer der Bibliothek des Arsenals zu

Paris. (Stil Ludwigs XV.

» 2u.3. Geschnitzter Pilaster von der Wandtifelung cines Salons in Paris. (Stil Ludw g XVI.

s dem Boudoir der Konigin Marie Antoinette im Schlosse zu Fontaine-

fi

ihrten Deckenhol

s einer in Stuck ausg

5 in Paris. (dto.

6. Geschnitzte W llung iiber einer &
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Berthault et Bachelier
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Taf. 8b.

XVII. UND XVIII. JAHRHUNDERT.
BORTENWIRKEREI, WEBEREI vxo STICKEREL

I)ic 3 zuletzt besprochenen Stilarten tibten einen weitreichenden Einflufs nicht nur auf die Ausstattung
der Wohnriume, sondern namentlich auch auf die Ausschmiickung simtlicher Bekleidungsgegenstande aus.
Auch hier lassen sich bestimmte Unterschiede unschwer erkennen. So weist bei Fig. 1, 2, 5 die strengerc
Stilisierung noch auf einen gewissen Zusammenhang mit der Renaissance hin, wihrend Fig. 3 u. 6, dann

aber besonders Fig. 4 u. 7 das wachsende Uebergewicht des Naturalismus zur Geltung bringen.

Fig. 1. Borte im Stile Ludwigs XIV. im Besitze des Mibelfabrikanten C. Baur in Biberach.

(8]

Stickerei an einer seidenen Weste. (Ludwig XIV.)
o ” an einem seidenen Rock (Ludwig XV.) aus der Sammlung vaterlindischer Alter-
tiimer zu Stuttgart.

4. Seidenstickerei von einer Samtweste. (Ludwig XVIL) (Ebendaselbst

Scidengewebe von cinem Mefsgewand. (Ludwig XIV.

_ 6. Gewobener Seidenstoff fiir Kleider. (Ludwig XV.)
». Gewobener Stoff aus Seide und Wolle. (Ludwig XVIL)

itekt Bliimer in Stu

fig, 1 aufgenommen von Arcl

ner Paul Haaga daselbst.

3u, 4 aufgenommen von Z

brige entnommen aus: Hoffmann, Les arts et l'industrie,
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