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QUINZIEME ENTRETIEN

SUR QUELQUES CONSIDERATIONS GENERALES RELATIVES A LA DECORATION
EXTERIEURE ET INTERIEURE DES EDIFICES

Une eonception architectonique comporte-t-elle sa décoration, on bien
la décoration est-elle appelée par 'architecte lorsque la composition de
I'édifice est arrétée? En d’autres termes, la déecoration est-elle partie
intégrante de I'édifice, ou n’est-elle qu’un vétement plus ou moins riche
dont on le couvre lorsque ses formes sont fixées? Les diverses eivili-
sations qui ont possédé une architecture ne se sont probablement jamais

pose ces questions, mais elles onl proeédé comme si elles se les étaient
posées, ee qui, pour nous, revient an méme.

La plus ancienne architecture connue, sur I'histoire de laquelle nous
ayons des données certaines, est I'architecture égyptienne; or, celte
architecture emprunlte sa décoration, d’abord, des moyens de conslrue-
tion primitifs qui ne sont point ceux que nous voyons employés dans les
e temps. Ainsi, nul doule que
les premiers édifices de la lerre d’Egyple n’aient été élevés avec des ma-

monuments les plus anciens épargnés par

iériaux empruntés au régne végétal (bois et roseaux), et cependant on ne

possede plus que des édifices de pierre sur les bords du Nil, et ces édi-
lices de pierre affectent une décoration qui appartient en grande partie 4
la structure de bois. Pendant quelle période reculée la transformation de
cefte slruefure s'est-elle opérée? Nous l'ignorens, jusqu’d présent du
moins. Les dates n'ont ici qu’une importance secondaire; comme dans
les transformations géologiques du sol terrestre, la succession des sirates
est démontrée, bien que I'on ne puisse savoir le nombre de siecles qu’il
a fallu pour opérer ces transformations.
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il n'est pas douteux que, lorsqu’on élevait en Egypte les plus anciens
édifices donl nous trouvons encore les restes, le souvenir de ces con-
structions primitives de bois n'élait pas effacé, puisque, sur les sculp-
tures et peintures, on les voil ficurées. Mais ces structures éleviées, en
employant des végétaux, n’élaient point des ceuvres de charpenteric
comme celles qui apparliennent aux races du Nord. Les bois durs et
longs ont toujours di manquer sur la terre d’Egyple, et les collines qui
bordent le Nil nont jamais élé boisdes. Il est facile de reconnailre que le
systéme adopté par les premiers possesseurs du sol consistail en des
ouvrages L'Elll.lilf_JSl_!'::'. de roseaux, de I!Il_'JItl!I'H]‘L‘:»‘. el panneaux t|lki appar=
tiennent plutdt 4 la menuviserie qu’a la charpente, et de pisé, c'esl-i-dire

de limon desséché an soleil.

Soit qu'il y ait eu primitivement sur le sol de Egyple des peuplades

autochthones qui aient creusé leurs habilations dans les calcaires voising

du fleuve, soit que les hypogées de la Nubie aient paru aux races conqueé-

rantes des modéles bons 4 suivre sous un climat bralant, toujours est-il

que les édifices faits lll‘EmiEi\'mmrILl de roseaux el bois lézers paraissent
avoir été blindés, c'est-d-dire faconnés de maniére & présenler des
eryptes factices, des revétements et supports de bois avec remplissages el
couvertures de limon baltu. On retrouve encore, en Assyrie, les tradi-
tions de constructions de ce genre dans des édifices récents si nous les
comparons aux plus anciens appartenant 3 I'Kzyple. Mais nous revien-
drons sur ce sujet.

L'Egypte ne possédant que des roseaux et bois legers bons pour faire
de la menuiserie, tels que le sycomore, le figuier, quelques arbres resi-

neux, mais impropres i la charpente, force cétait, si 'on voulait établir,

par exemple, un point dappui droif, rigide et asséz long, ce que nous
appelons un poteau, de former un faisceau de ces roseaux, de le lier
avee des bandelettes, el de le poser verticalement sur un socle; les bois
résistants faisant défaut, il fallait que ces faisceaux fussent assez rappro-
chés pour recevoir des architraves d’une petile portée, on méme d'autres
roseaux posés en (ravers, une sorte d’ouvrage de vannerie que 1'on rem-
plissail de limon battu. Méme opération 8'il s'agissait de former des pla-
fonds. Quant aux murs, aux clotures verticales, rien ne s’opposait a ce
qu'on les élevil en briques crues. Aussi, lorsque cette archilecture de
roseaux et de pisé est remplacée par une construction de pierre, la déco-
ration des colonnes et architraves emprunte-t—elle zes formes au regne
vegetal, landis que les murs restent lisses ou sont revélus de peintures
el de sculplures en creax. Ces sculptures en ereux, qui apparliennent spe-
cialement & I'Egypte, sont une preuve des procédés de construction em-
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|>i|=|‘\|:h |r]'f|||iIi\'n‘ll'u‘ili. En effet, si l'on éléve un mur de lerre, de pise, il
faul une I-IH‘I:H" ile IHIES ['|'-.~;],={l;|u[|" imll]' ||:r|TJ'|’ |':l !:'J'l'n!‘, 0on c||r!ic‘||! |l|'~;~; ]|r|'_-;
deux parements unis qu'il est facile de dresser parfaitement lorsque I'ou-
vrage est sec. Mais si 'on veul décorer ce parement de sculptures deli-
cates, d'hiéroglyphes, il n'est pas possible de rapporter ces sculptures

sur le parement dressé ou de les réserver en relief en enfongant ece pa-
rement autour d'elles; mais il est naturel, au contraire. de dessiner ces
ligures sur la surface unie, et d’oblenir le modéle en abaissant leur con-
tour. Il n'est pas moins élrange n’'une ornementation archilectonique se
soil conservée lorsque les proeédés de construction qui I'ont commandée
ont été remplacés par d’autres. Cela ne se peut expliquer que par la puis-
sance des traditions. Nous observons le méme phénoméne dans les
monuments hindous et dans ceux de I'Asie Mineure attribués aux Ioniens,
Des formes élaient pour ainsi dire consacrées par un mode de struclure
primitif; changeant le mode, on ne croyail pas nécessaire ni convenable
de changer la forine. Dans quelques-uns de ces monuments ioniens,
laillés dans le roe. apparaissent les imilations des rondins de bois, qui,
dans 'origine, avaient servi & faive les supporis, les auvents, les eld-
tures. Quelque puissants que soient les arts de I’Asie, — et nous_com-
prenons I'Egypte dans ces civilisations antiques, — Pesprit de eritique,
le sens logique, font défaut. Ce sont les Grees d'Orient qui, les premiers,
ont fait intervenir la raison, Pesprit de eritique dans I'architecture,
comme dans toutes les expressions d'art; ce sont eux qui, les premiers,
ant mis au-dessus de la tradition la force intelligente qui prétend donner
i ehaque expression humaine sa signification propre, en raison de I'objet
et de la matiere mise en ceuvre. Comment se fait-il que ee sens vrai et pro-
fond de Part gree dchappe avjourd’hui & ceux-13 mémes qui prétendent
s'inspiver de ces arts? 1l y a li une de ces contradictions qui préteraient
i rire si clles ne nous cotitaient pas si cher, que je ne chercherai pas #
expliquer, el que n’expliqueron( certainement pas eeux d'entre nous qui
se sont octroyés le privilége

e comprendre cet art, puisiqu’ils ne daignent
Jamais condescendre 4 faire part au public des molils qui les dirigent.
n'en esl pas moins cerlain fjue I"om peul établir entre les arls de 1’Asie
anlique et Part grec nne ligne de démarcation bien tranchée. Les
premiers ne procedent que par une suceession non interrompue de tradi-

tions, chaque génération reproduisant les formes admises par les géné-

ralions antérieures. Si la nécessité oblige de changer le mode de strue-
lure, les matérianx, la forme immuable ne se modifie pas par cela méme,
mais se perpctue en dépil de ces conditions nouvelles, si hien (que Par-

chitecture, dans un pays dépourva de bois de charpente, continue i
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reproduire, avec la pierre ou la brique, les formes que les ancétres, vivanl
dans les foréts, avaient adoptées. L’art grec, an eontraive, comme la phi-
]il_tt:'“!]il' grecdque, il['n:'."wfﬂ par la méthode d'examen et de t']'ifii||||"_ L
génie gree ouvre ainsi le premier la voie au progres, fait des étapes,
mais ne pose pas de limites. Souple, intelligenl, amanlt de la forme, mais
Ir]llw' |-||1-|H'4'i|<‘]'-'.-|r]'il_ il l'I:[\JJ;EH" i 1.II':i|iI‘ZI|E‘~|II'.‘ en fait d’art comme il
répugne 4 la théoeralie, aun dogmatisme immuable en fait de religion ou

ranisme

|:|' l\llilll};illlltii“ ,\:I]| ne l-.'ll[ ||'t1‘:‘ £6 ||H|" :%i"l':lil -.]t“\'w'llll le I'EI]'!-.
si le génie gree ne Vett aceueilli ? 11 1oi a donné la vie, la force expansive,
non pas en l'enfermant tout d’abord dans un dogmalisme immuable,
hiératique, mais en le discutant, et en lui faisant subir des transforma-

tions aussi rapides que profondes. 1l n'a fallu rien moins que Pespril uni

taire et centralisaleur de 'empire et I'invasion barbare de I'fslam pou
arréter les développements divergents et probablement [éconds auxquels

la nouvelle religion était appelée. En supposant que lintervention du

pouvoir impérial eut fait défaut, que P'lslam et porlé ses conquéles
dans U'Inde au lieu de se jeter sur |'|‘,'._'}.'['-|~'- et I'Asie Mineure, 1'école
d’Alexandrie aurait é1é un (oyer de lumiére qui edt éelaivé I'Oecident el

el avance la civilisation de dix siéeles. Peut-étre alors n’eussions-nous
pas subi la longue oppression intellectuelle qui pesa si lourdement sur
PEurope pendant le moven dge, et donl encore aujourd’hui nous ressen -
tons les tristes effets. Cest a U'habitude prolongée de la tyrannie intellec-
tuelle sous laquelle s’est débattu V'Oecident depuis le v° sieele, que nous
devons 'oubli des qualilés essentielles du génie gree. Nous en appréeions
I’éclat, mais nous sommes le plus souvent hors d’état de nous servii
de celte lumiére limpide pour nous diriger; et, comme des gens qui,
longtemps, auraient vécu dans un eachot ne pourraient supporter les
rayons du soleil, si nous prétendons nous livrer & quelque travail, il
nous fant nous metire a I'ombre.

Nous. archilectes, rives i certaines fraditions bitardes -|l|i n’ont jamais
en la |-':i=_«':||: e d'un dogme, soumis aux lantaisies les moins |'-§;|||_'[rl|||'-¢'a.
reproduisant des formes qui n'ont pas de sens pour nous, el qui meme
le jour ou elles ont surgi se sont produites sans criliques el sans un exa—
men sérieux, balbutiant un patois corrompu, nous parlons des Grecs!
nous allons étudier I'architecture en Gréce ! et pourquoi faire? si ce n'esl
pour nous pénétrer de leur esprit hardi, de leur raison si nette, de leur
savoir si judicieux ?

Le génie gree ne réside, en architecture, pas plus qu’en tout antre
chose, sur un coin de ’Europe. 11 n’esl pas enfermé dans le galbe d’un

chapiteau ou le profil d’'une corniche. Le génie gree est le génie hu-
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main par excellence, et ¢’est pourquoi il vit et vivra toujours. Chacun de
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nous, s'il le veut, peut en Irouver une étincelle en lui-méme , et les

maitres qui élevérent quelques-uns de nos edifices occidentaux du moyen
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age elaent plus [ll'nlr.lrt|||'llln'1|| peneires de ces Pruncipes, essence 1|LI

génie gree, que ne peuvent I'élre les froids imilateurs de la forme
arecque.

Il est plusieurs manieres d'entendre la décoration des édifices, La pre-
miere ou... la plus ancienne, celle qui se présente le plus naturellemen!

a esprit de 'homme, consiste & emprunter celle décoration aux objets,

aux matieres qu’il emploie pour construire.

L'habilanl des foréls éléve ses édifices en se servant des arbres qu’il
abal : assemblage de ces bois, les feuillages dont il les couvre, donnenl
la premiére et la i1||!5 natarelle décoration. Habitué & ees formes fournies
par les assemblages da bois, si plus tard il émigre dans des contrées non
hoisees, on peut élre assure qu’il dennera aux nouveaux malérianx qn'il
emploiera les mémes formes, indiquées par des cenvres de charpenlerie.
Nous n’avons pas besoin d’insisler sur ¢e point acquis par Uétade des
monuments d’une grande partie de I'Asie (1). La seconde manicre de
décorer les édifices est le résultat d’un élat de eivilisation plus parfait ;
elle consiste & donner aux divers membres des édifices, des formes,

le

non plus imposées par une tradition irréfléchie, mais an contraire par l
raisonnement, des apparences déduiles de la l!lti'.l'liil" des matieres em-

ployces, des besoins auxquels il faut satisfaive, des nécessités commanddes
par le climat. La plapart des peuples de 1'Asie, — et dans I’Asie nous
Jaypte, — n’ont pratiqué que la premiére manicre, dans
l'antiquité, Les Grees, les premiers probablement, ont mis en pratique la
seconde. La premiére de ces deux méthodes n’est point conforme i la
!IIf_Li'i“II_"\_ la seconde satisfail aux conditions dictées par la raison,

Il est évident, par exemple, qu'il n’est nullement conforme i la logique
de donner & une colonne, & un monostyle de pierre, la forme d un lais-
ceau de roseaux. Clest cependant ce qu'onl fail les t:.'__'lxgnli.u‘ll:w'_. dés une

:"|=-I‘I§l|'¢‘ recalée, Tmilanl en |;il'|'|'|'_ leare 1, des faisceaux de roseaux,

refraces d’ailleurs, en peinlure ou en gravure, d’apres leur forme réelle

| A :' 1 r ’ ’ x
I 1es monuments eax-memaes (2, 1s onl :.:']'|I:'I||c‘ CE genre de décora-

1) Voyez le DEUXIEME ENTRETIEN,

(2) Notre higure | |'|"=-|'|'-\-'|,-:|' en A des dessins graves datant de la v® dvnastie. Le
mscean de roseaux est indiqué 14 dans sa forme & pen prés réelle. Gest le tracd ds
disposition originelle de Ia colonne. En B, c’est la colonne de pierre (XVIIN® dynaslie),
nais qui continue exactement tous les caractéres du faiscean de roseaux, La décoration
de coile colonine &l de son e'!,;[iwile-:u: n'est fue |'i||l--|'\||:'|"|;-:i|||| de 1'ceuvre -||:"1|||i|i\|- con

posée de végétaux. Le plan € indique en @ les sections de la eolonne, & sa base ; en 6,

i la hauteur des licus; en ¢, & la hautenr de la partie renflée da chapitean; en o, & la
hautenr du sommet de ce chapitean. (Vovez I'Histaire de Uard égyptien, pav M, Prisse
|l‘."l‘|'l']||||'_;
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tion dans leur architecture, pendant plusieurs siéeles. Cest ainsi quils
onl tailleé des sarcophages de granile ou de basalle en donnant 3 leurs
parois 'apparence d'un ouvrage de menuiserie. Ce mode décoratif s'ex-
plique chez des peuples qui prétendent conserver certaines formes tradi-
Lionnelles, consacrées par un culle religieux, maintenues par une puis-
sante théocratie ; elles ne sauraient élre admises dans nos civilisations
oceidentales depuis 'apparition du génie grec. Et en elfel, si les loniens

de I'Asie onl eru devoir maintenir celte sorte de transposilion des formes,

a méme maniére. Leurs plus anciens
e la ma-

¢s Doriens n'onl pas ]Ib'i.l:'lzu:il_r'. de

edifices nous montrent déja des formes appropriées 4 la nature ¢

tiere employée. Je sais bien qu'on a voulu voir dans le temple dorien,

par exemple, une imitation de pierre d'une structure de bois, mais ¢'es
li, semble~t=il, une de ces hypothéses plus ingénieuses (que vraies ; nous
croyons I'avoir démontré dans le deuxieme Entretien (1) el nous ne re-
viendrons pas sur ¢e sujel, d’aulant que cela n’empécherait pas de répé-
ter longtemps encore que la cabane de hois est I'élément générateny da
temple gree dorien. Ce (qui ne saurait étre conleste, c’est que le galbe du
chapiteau, les profils de la eorniche, n’ont ancune analogie avee les formes
que I'on peut obtenir en fagonnant le hois. Les chapiteaux égypliens pri-
mitifs sont bien évidemment ane imitation de la fleur du lotus, ou d’une
reanion de boutons de lotus, mais le chapiteau dorique grec n’imite aucun
vegetal, et serait fort difficile & tronver dans un moreeau de bois taillé.
Son galbe atteste la forme qui convient & un support de pierre. Il nest
pas besoin d’élre pralicien eonsommeé pour le reconnailre. On a voulu
voir aussi, dans les triglyphes, des bouts de poutres, mais outre que les
bouls de poutres ne pourraient apparaitre sur les quatre faces d'un édi-
fice, pourquoi eanneler les bois se présentant de bowt ; on peut facile-
ment eanneler du bois de fil, mais du bois de bout, cela n’est ni aisé ni
sensé. Nous voyons dans les (riglyphes des pileltes de pierre entre les-
quelles sont posées les métopes qui ne sont qu’un remplissage. 1l semble
que cela est bien plus conforme au sens commun ; or puisque les Grees
cannelaient leurs colonnes pour accuser nettement lear fonction de sup-

, il élait naturel de canneler les pilettes de Iarchitrave qui

porl verlica
remplissent la méme fonction, Le bois n’a rien & faire ici pour expliguer
les formes données aux (riglyphes. Mais n’insistons pas sur ces l-!||"~r'j]_5i|'-,_«
{r;l.-ﬁ:l|Jh_‘||'|t.'rlf hanales.

Dans les édifices élevés par les Grees doriens, la peinture a loujours é(¢

admise lant & Pextérieur qu’a Uintérieur comme moyen décoralif. Les

(1) Yoy. L. 1, p. 34 et suivantes
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Grees de la bonne ;ez||'|4l||il+‘. n’employaient pas les marbres de coulem
dans les grandes construetions. 1ls les eélevaient en {-iurw on en marhre
hlanc, revétaient celle pierre monochrome d’un stue trés—fin et le colo=
paient, si ¢'étail le marbre qu’ils employaient, ils le choisissaient blanc et
le coloraient sur toute sa surface. La couleur elait done un des moyens
les plus puissants de décoration, elle servait @ distinguer les membres de
architecture et & détacher les plans de la strueture. Mais, — et c'est la
oll :'sg'l]lill‘:lil la finesse du génie grec, — comme il fanl, surtout sous ces
climats, compler avee la lumicre do soleil, les artistes gree sentaient qu'il
fallait, dans un édifice, toujours de dimensions assez restreintes, faire pre-
dominer les lignes verticales sur les lignes horizontales ou celles-ci sui
les lignes verticales , done, tous leurs profils sont faits sur les membres
horizontaux ; 14 ils sont fortement accusés; ils les refouillent méme pour
obtenir des filets d’'ombres vifs, comme des lignes tracées 4 encre sur
un dessin, tandis qu'ils laissent anx membres verticaux des formes unies
ou lrés-légérement profilées. Les futs des colonnes sont & peine rayés de
cannelures (rés-peu profondes, qui ne lendent qu’a faire valoir & eeil
leur surface eylindro-conique. Prenez un temple dorien des beaux temps
et vous ne trouverez pas une seule mounlure verticale ; tout le profilage es
horizontal et trés-vivement galbé. 11 résullait de ce systéme que les sur-
faces se distinguaient par des tons différents et que I'ensemble était forle-
ment |';|}'\-'\ d’ombres horizonlales qui (ranquillisaient les yeux el empé-
chaient ces colorations diverses de papilloter. Dans ces temples, la
sculpture n'apparait que rarement, et seulement dans les métopes et les

tympans des frontons ; encore celle sculpture n'est-elle point ornemen-

tale, mais représente des sujets. Le plus habiluellement, la décoration
proprement dite est obtenue i I'aide de la peinture. Parfois des perlés tres-

diseretion.

icals accompagnent les moulures horizontales, et cela avee une extréme
Ce n'est guére qu'a dater de Pericles, dans 1'Allique, que la décoration
sculpturale s'attache aux édifices, encore est-elle plale, fine, délice el
bl jpuyer la peinture en lui donnant du reliel. On peul

semble faite pour a
donc admellre, en regle génerale , que toute la décoration de la belle ar-

chitecture grecque ne consiste que dans un profilage horizontal, trés-judi-
ciensement (racé, en raison de l'effet de la lumiere et en des tons colo-
rants sur la disposition harmonique desquels nous aurons & revenir.

Si les Grees ne conserverent pas toujours cette admirable sobriété de
moyens qui eependant produit un eflet si puissant, du moins ne tom-
bérent-ils jamais dans les écarts décoralifs auxquels leurs prétendus imi-
lateurs se sont laissé entrainer. Et méme lorsque 'empire romain vint
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sélabliv au milieu d’eux, surent-ils encore rendre a4 architecture des

empereurs une déeoration approprice aux systemes de-slruelare alors
%

.

employes ; car, s'il est une architecture dans laquelle le mode décoraiil

soit en desaccond avee la slracluore, :'_I_'r\!' certainement celle |[i' ’II"“']'”":

et malgre sa valeur, parfois inconleslable, ce mode décoratif a lo délaul
tle E|I.-:--II!EII||':' cetle struelure it B A ||.-]||- Gl Iaisonnet ti‘]l{'!i||;;||r |.«|;|1|'

auw’il fit possible de la considérer comme un théme excellent. La décopa-
rion adoplée dans le édifices de I'époque des Césars, lorsque ces ddifices
sont réellementl romains, mais ne sont pas une imitation de Parchilec-
lure «

es Grees, ale grand défant de rapetisser ces édifices: si bien. qu’ils
reprennent leur grandeur réelle quand ce vétement leur a été enleve.

ol

Chez les Grees, toute décoration appuie la struetore loin de la dissimu-

ler ; de plus, elle est toujours & I'échelle du monument, elle n'entame

Jamais les parties qui-doivent conserver une apparence solide, el produit
d"autant plus deffet qu'elle esl plus sobre et conlenne. Dans les monu-
ments romains, la décoration est répanduc sans trop de discernement ot
vise plutot a l'apparence de Ja richesse qu'au choix de la place et 4 la

clarté. Si le Gree des beaux lemps n'use de la s ulplure d’ornement

(quavec une excessive réserve; s'il ne donue i la staluaire que des places
determinées, eirconserites, il couvre les surfaces d'une coloration (ui
fait valoir.aun besoin les poinls d’appuis en allégissant les parties qui ne
portent pas el ne sonl que des eldlures. Le Romain de 'empire, au con-
||'.'15']'£.‘T S0 |I-J".’"{|I'|'||||'Z' avanl loul |['|_-|n|=!|=}_\'|-rg sl le pett, 4 la fois, loules

les ressources die

~ TEF ] et | J 4 ) i -.
ralives, malieres dures, granites. JAS[

5, porphyres,

marbres, stues peints, bronzes, mosatiques; il met toul en ceuvre avee

i‘l|IFh‘ de [aste que de discernement. Pour lui. charmer ¢est ¢hlouir, ¢esl

surprendre, et il n'est que médiocrement sensible aux délicatesses du Be-

nie grec. D'ailleurs, il ne se preoceupe point de savoir si la décoration

st en rapport avee la nature de la matiére mise en euvre, si celle déeo-
:'-:|i-li]| ;I|'r§|:EI'|it‘!lf di premier ou au second des deux modes enlre il':i-]ili_‘i‘w

i 1 G 2
oS elaplissons

licts s A ¥ 1 H; vnran e o |
e distinchion tranchee, st menie elle emprante a ta 1018
aux deux m -llll'r%. l"'i||-:|.'|'-:{,||!|_J|| _I:,“ esl [u.-||||=.' [rOUrVL o elle sotl el

Mais avant de velopper les consequences du rationalisme oroe eof (
!

‘clectisme romain, en fail - de décorations, il nous faul jeler un
St |\:II'I 8] x:.ll'ilil_'_-' ile o l'i‘-'i]ir‘:i[inll des \f"':!r'ri 1 ‘\"'-}'l':='llh, .J.-f exerea
les arts de la Gréee une influence incontestable el bien autcement
putssante que celle attribuée & I'Egyple.
La Mésopotamie fournit sur loute sa surfice une terre plaslique
lerament propre a '-|'_"’=|!I-'|' de Ia :Il':-”|'|:': elle possede des sourees bilu-
!ili!i-"'ﬁ:'b II'I',---:.i--'II'I..1fI;"":_ ek, sur -|'!I'E [ues retes, de L prerre !":|-:';::|L'.
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des gypses el méme des marbres lendres. Le soletl aidant. avee les limons

de I'Euphraie, on pouvait fabriquer, en peu de lemps, des quantités con-
sidérables de brigques séehées a4 lair libre. Ce ful done avee ces inate-
riaux qui se trouvaient sous la main, que la masse principale des édifices
sait élevée sur un soubassement de pierre. Les parements étaient reve-

tus (e briques cuites et souvent émaillées ou enduites: sur ces murs on

formait des voiites, également de terre séchée, couverles en 1errasses,
ou des 11[:11%![11]5 composeés de poutres de bois résineux, avec entrevous de

brique, terrasse et enduit. Parfois le bitume servait de liaison 4 ces bri-
, el devait naturellement faciliter la confection des terrasses.
jassements, n’élait employée que pour les

tements intérieurs ; alors elle se

(ues crues

La pierre, en dehors des sou
chambranles des porles ou pour des revé

couvrait de sculptures et d’inseriptions. Ces inscriptions ne sont toujours
auw’une narration minutieuse des prouesses du personnage (qui Faisail
| . . -

élever V'¢difice, palais ou temple.
Les rois assyriens ne firent, pendant plusienrs siecles, que piller leurs
AuX pays conquis on n’enlevait pas seculement leurs lroupeaux;

leurs lrésors : mais, comme le dit Pinscription de Sardanapale 111 (1), les

VOISIIS.

fers, les bronzes, les bois ouvrés ou pruts, tout, entin, el par-dessus

[l'.'i:i, |‘.l-,~. "..:15-'.:1;|l]||!|: lllli :l”;ii-._'lli L:l'-.‘:--:-i:'. en “Il'.l'“w'{l';lllhllllii‘. |l' Ili_l-.1'|]:i @ (e

B2 DI

._' - |
ouvriers esclaves empl
.

oyés 4 fabriquer ces masses enormes de brigues,

3 les accumuler, 4 extraire des blocs de pierre gigantesques, el a les

trainer 3 bras jusqu’aux résidences royales. Cetle politique sauyage coin-
cidait d'ailleurs avee un état de civilisation raffinée. Les Assyriens absor-

baient ainsi 4 leur prolit toules les forees vives. loute la séve des contrées
'-..uiailu‘e-;_ el 1 rL'-!!n‘li-'lt'lll' ||It"._"i|'ig_5.L‘11-l_‘ J_]s_‘ cel cmpire el .l,:|i!

cuines et de désert. Quand, & son tour, la puissance ninivite

I'ée \]L'
'éeroula sous une Nvason médique el sous les efforts des debris de

populations longlemps Opprimees, il ne resta plus rien que des MonNceaux

de briques que l'on voit encore sur les bords de I'Euphrate et du Tigre.

rface du globe, on ne signalerait un tel abus de la

Nulle part, sur la
iuil;..\r-:lllt't‘ iill’l]lii"'fi]i;|i~': IIIR.;L* :|I|'I|-.' ||:|l'=: '.*.ll.w'r-i L1 1-]|'.1i,e'. :1'.'_.4.=\;. ""."Ilill-'l ‘e
si bien que, depuis lors, une nouvelle civilisation ne put 8’¢tablir sur ce
sol épuisé par le plus terrible despolisme qui fiit jamais.

Il est certain que les montagnes qui bornent la Mésopotamie élaient
{'-.|I|\'L-|.'ll‘.~,th' t!i'ﬂt':-'\ I'In'i:'!.a: car, IEilII:\ ll.‘h -IIL:%l']i'ilnf.I!m 1'\"|'l|l_':s-||il‘.-__ 1l esli

question souvent de rois qui envoient couper des cédres en guanlilé con-

1) \'--.r.\i.'.?. Expeédif. scient. en Mesop tamie exécutée par ordre di gouvernemeit, de 1851

a 1850, par MM. Fresnel, Félix Thomas et Jules Oppert, 15855,
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sidérable pour la constraction de leurs palais. Aujourd’hui ces montagnes
sonl deénudées, et ton! porte a croire t|||-|f'||:‘-- n'ont cessé de 1'éfre nln"[nl'l.«'
les dévastations assyriennes. Les monarques assyriens ne se préoeen-
aient guére de veproduire les richesses végétales qu'ils exploilaient, ils
prenaient foul, hommes, choses, bétes et foréts, pensant que la terre ne

|r.;|||e|:|.'!‘:til .:|i|i||:':_~. q leurs successeurs pour renouveler cette consomma-

tion imprévoyante. On concoit qu'au poini de voe de 'arl, une civilisa-
tion ainsi faite dut élever des monuments aussi étranges par lear nature
el leur étendue que par leur caractére. Rien, dans les resies de ces édi-
fices, ne fail supposer un état voisin de la barharie ; au eontraire, on y
déconvre tous les raffinements d’'une civilisation matérielle ponssée aux
dernieres limites. Dans les ensembles, tout est coordonné, t“:*lll‘.—ﬂ". ||'_'|'-\'||
el exdentd avee celte suite et celte dgalilé de travail qui indiquent nne
organisalion administrative anssi réguliére que puissante. Les cours d'eau
sont canalisés avec un soin minutienx; partout on retrouve la trace de
dignes élevées contre les inondations périodiques des flenves, de bar-
les monar-

rages disposés pour 'irrigation des plaines; car, si ces lerri
ques assyriens faisaient le désert autour de leur empire, ils prétendaient
vivre au milien des jardins, des campagnes les mieux arrosces el les plus
viantes. Les populations qu'ils allaient arracher anx contrées voisines, el
qw'ils réduisaient en esclavage, élaient employées & des labeurs dont nos
ressonrces modernes pourraient & peine nous fournir les équivalents. De
la terre arcileuse, tirde des mombreux canaux et des dérivations des
fleuves, ces ouvriers formaient des masses de briques crues ou eniles;
avee ces matérianx, on élevait de véritables monlagnes ou des ["li'i"-”'\
sur lesquels étaient bilis des palais immenses par leur éiendue cornm

lours t'!’l"]]l"|L"|-,»:.

par leur hauteur, entourés de murailles flanquées de
Des égouls, des galeries, sillonnaient ces plaleaux pour faciliter I’écoule-
menl des eaux.

Suivant la méthode orientale, qui persiste encore aujourd’hui, ces
palais ressemblaienl |»ht|fﬁ 4 des villes qua des résidences t'l\‘l'llpl').‘“.‘l".“'
d’une maniére symélrique ; ¢'élaient des groupes d'habitations disposées
suivant les services auxquels elles devaient salisfaire ; des chambres
nombreuses enfouraint des cours ou ecloitres. L'eau circulail dans les
préaux ef jardins. Des terrasses de terre baftue enduite de ciment ou de
bitume, couvraient les logis et permettaient de respirer I'air frais du soir
apres les journées brilantes de ces contrées. Les murs épais, ¢levés en
||1'i-]=li'r—' cruaes, 1':1fll']lfltn"+':r~' Avee un soin I.'.\'|1'i\‘ll"ll‘. el n‘iil:t‘r; entre elles par
une légére couche d’argile détrempée on par du bitume, éfaient revétus,

extérieurement, d’enduits et de briques émaillées de couleurs éclatantes.
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Aux porles, des slatues colossales de lions ou de laureaux ailés, & (éles
EIHIII:Ii:Ir-x.‘ COmnpee ceux l[ll!‘ o= |.\|1,H,-'¢J‘|1|'I||,-\ a1 i,u||\'1'4!‘ Ol ril' |_~;-|-Hq|;|_
nages luant des lions, formaient les jambages el supportaient des vorites
en berceau Fnles de briques erues avee archivolles de |;t'i|]::|-:4 cmaillées
Au palais de Khorsabad, M. Place a encore retrouvé une de ces portes
avee sa voule, ee qui n'a pas causé un médioere élonnement aux archéo-
logues qui voulaient voir, dans la voiile, une invention relativement
récente, ne remontant guére au deld du v° siécle avant notre ére.

La planche XXVII présente la vue-perspective restaurée de la porte

sud-est  du ;-.‘:'::I-I.-' de Khorsabad, ¢|';|]|§'|"_~¢ les: déeouvertes failes par
M. Place el les travaux graphiques, si judicieusement exéeulés, par
[i. Thomas. Le soubassement de cetle enlpée, compos¢ de laureaux ailés
de dimension colossale, est de marbre, el chaque figure est un mono-
ithe. Au-dessus s'élevent les massifs de briques erues formant areade
el les deux tourz. Toule celle conslruction étail couverte d'enduils tres
probablement colorés, si 'on s’en rapporte & quelques parlies analogues
conservees el aux deseriptions d'Hérodote. De plus, des [rises el une
wehivolle de briques émaillés de couleurs représentent des ornements,
iles personnages, des chasses ou combals.

On voudra bien remarquer e B steme decoratil des parements de
face des tours, sysléme :i+|n|-|1'~ partout dans le palais de Khorsabad, et
I!ili consiste en une réanion de ||:|1'|i:|11.~'. de Cy lindres j!l\[.!i:u;»t"r COomne
des (uyanx d'orgues, ou, ce qui est plus vrai, comme pourraient |'élre
tles [rones 'arbres Elﬂ;-élr'ki _iuilHle. verticalement, Celle ddeoration esl
comme une dernicre réminiscence des blindages de bois qui, originaire:

menl, darent servir 4 maintenir et préserver les terres batlues, le pise,

avant Pemploi régalier des briques erues. 1 [aut constaler que, sanf cetle

(radition d’un systeme de strueture qui n'élail plus employd s tout le
1201

reste de la décoralion esl |=:||'--:|||-||g|'.=1.‘ rationnel et conforme au mode de

hilir, Cette déeoration, en effet, ne consiste, dans toule la |::||'iir‘ clevee
en briques, qu'en des incraslemenls ou placages des briques émaillées
altleurant lenduit. La sculpture ne s"applique que sur les parlies compo-
sées de matériaux caleaires (ui forment ces soubassementsd’un si élrange
et si grand earactére (1). Or, en examinanl le faire de celle sculplure,
01 ne ||-"Ht nier r||Jl" les 1I|'<‘I||il'lr~Hlnllll!m‘llfr-'.l|=|!'ic'i!.-~ ne | I':l|!'.l-'iil'L'.|' axses
exactement (2), Tei done, conformément an lémoignage d'Hérodole, de

Xénophon, de Quinte-Curce et de Diodore de Sicile, la peinlure remplis-

'] y Vover |'|n'.\'|'.|:_[|' dee MM. Place et Thomas. Nintve ef 1mAx
]

e,
)

Voyez les métopes de Sélinonte, musée de Palerme.
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sait le role L1T‘ii|r'i|+:1] dans co -L_\_m'!t"rn“ décoralif, 1l!ii:'4-'|lll‘. ':rt+||"||e~1'_4]:||1|-

ment des placages de briques cémaillées, les enduits élaient colorés d

divers fons, dans lesquels le blen, le jaune et le rouge entraient pour une

grande part. On peut se figurer, par la pensée, effel que devaient pro

duire ees grandes surfices verticales eolorées au milien desquelles bril-

laient les émaux les pl

15 vils 3 fout cela reposant sur des soubassements

de pierres appareillées avee soin ou richement sculptées. Des mils

recouverls de plagques de bronze doré et terminds par de larges bou-

cliers circulaires ou par des palmes également dorées élaient altachés aux
colés de ces enlrées, ainsi que le montre nolre planche XXVII (1),

L Orient est la partie da globe ol les changements se fonl le moins
sentir dans les habitudes des populations, aussi les édifices élevés en
Perse pendant les xiv* el xv* siécles de nolre ére, rappellent-ils encore ces
dispositions décoratives. Extérieurement, grandes surfaces verticales.
unies, avee quelques frises d’émaux ou de stues gaullréss couronne-
menls plats desquels surgissent des coupoles; loges supérieures pour
[rouver de 'air el de

a fraicheur; soubassements relativement riches el
travailles danz des matiéres dures.,

Lertes, les Doriens n'onl pas copié ces formes d'archilecture qui ne
convenaienl ni 4 leurs habitudes ni aux matériaux dont ils pouvaient
disposer, mais ils onl coloré les surfaces de leurs édifices. et onl com-
menee parimiler le fuzre de ces sealplures déji enfouies sous les roines
|HI'.‘~I]H|‘. \I-'IIHEI]I-III [raversa la ‘\Jl-'.‘\'!:'JI-'IIHrI]iI.'; mais alors Part arec s'éail
émaneipé, et ne prenait plus ses inspirations que dans son propre génie.

I serait superflu de donner ici des exemples de Ia déeoration des mo-
niaments doriens, puisque ces renseignements sont entre les mains de
lont le monde et ont été cent fois |"'["f"-l!i'!.!'..‘-. Dans nos Entretiens mémes,
il-a élé question souvent de 'ornementalion de 'archilecture des Grees
ornementation loujours sobre et empruntée 4 la peinture plus encore qu’a
la sculplure. Quant & la décoration romaine de 1'Empire, elle n’est pas

moins connue. Luxueuse, banale lrop souvent , son principal mérile con-

siste dans la profusion des maliéres précieuses et l'accumulation des
moyens déeoralifs avee plus de prodigalité que de gont. 11 faut recon-

nailre loutefois que pour les extérieurs comme pour les inlérieurs de ces

cdifices, les artistes (qui étaient habituellement venus de la Gréce) onl

su donner a la richesse des malieres employées, 4 la disposition de la

1) ” axisie an musée assvrien do I,I"II\I'I' tirs E.I'-lj_'|||"|||'- e bronze |ll|'.ld' dé ces revé
tements de mils, figorés dailleurs sur les nombreux bas-rveliefs qui représentent des
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w(‘E!|||ltI:‘e'-_ un air de §;1‘:i1|:l{'!!i' I!I:HJ‘iH!F‘:‘I!ﬂ t|||'i| ne faul [1t'liE!! lll"-'|:ii§_"Ill"t'.
dans un temps comme le notre, on l'on essaye de produire des elfets
analogues.

Le défant ]u]‘im'i|u|[ de la décoration archilectonique de I'Empire est de
ne savoir ménager les repos. Je m’explique : lorsque, comme dans I'ar
chitecture des beaux temps de la Gréce, I'ornementation n’oceupe que des
places bien délinies, lorsque les membres de celte architeclure sont si
parfaitement étudiés, proportionnés, galbés, qu’eux-mémes conslituent la
principale décoration ; lorsque, pour parler plus clairement, la structure
des formes archilectoniques conslitue la décoralion, cetle structure im-
pose nécessairement des parties résistantes, solides qui reléguent 'orne-

mentation swnlple}.ﬂ sur les parties moins solides ou momns résistantes.

Ainsi, dans le temple dorien, il estde toule évidence que les senles parties

propres q recevolr de la :-'1!1];.:||HJ‘4‘ ornementale ou de la statnaire sont les

métopes, les frises et les tympans des pignons. Partout ailleurs, ce sonl les
membres eux-mémes de la structure qui prennent une forme décoralive
en raison de leur formation vraie. Mais si, & la place du chapitean do-
rien, qui indique parfaitement sa fonction de support, nons plagons le
chapiteaun corinthien, c’est=3-dire un membre d’architecture qui, pour
I'eeil, perd sa qualité de support, qui parait devoir élre éerasé sous la
charge qu'il est destiné & porler, il faut nécessairement allégir en appa-
rence ces membres portés; il faut décorer richement la frise, I'architrave
méme etla corniche. Bientot cette partie supérieure refouillée ne saurait
se relier 4 des futs unis, il faul canneler ceux-ci profondément; et ces

liils eux-mémes ont besoin de reposer sur une base qui corresponde

la richesse du chapiteau. Ce que nous disons pour un ordre s’étend bien-
tot 4 toutes les parties du monument. Dés que Partiste place un orne-
ment sur un membre d’architeeture qui, par sa fonetion, devrait surtout
conserver une apparence solide, il est bientot entrainé 4 en mettre par-
tout 5 et & plus forte raison sur les surfaces unies dont la fonction de sup-
porl n’est pas déterminée nettement pour 'ceil. Aussi n'est-ce que lardi-
vement que les Grecs ont admis le 1']r;i[3i1!‘:lil corinthien, et encore, au
moment de son apparition ne s’applique-t—il qu'a de trés-pelits édifices,
tels par exemple que le monument choragique de Lysicrates. Le chapi-
tean onique, bien que riche comme ornementation, ne perd pas sa qua-
lité de support pour I'eeil, surtout aux époques primitives. Ses larges
volutes s'enroulent en dehors du diamétre du fuf de la colonne qui se
prolonge jusqu’au tailloir, elles ne masquent pas le support, elles ne font
que I'accompagner.

Une salle romaine, sa structure admise, peul éire décorée extérieure-
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ment et intérietrement suivant des modes trés-divers: et, en effet, lors—
qu'on lrouve un de ces edifices entierement dépouillé de sa décoration,
dix architectes pourront lui supposer dix décorations différentes, 11 n’en
saurail élre ainsi du monument gree puisque sa décoration dépend de la
structure meme. Les variantes ne portent que sur des détails de peu
d'importance ou sur le mode de peinture, el encore, y a~t=il pour celui-ci
des lois déduites de la structure, qu'un architecte lant soit peu insiruit
ne meéconnail pas.

Supposons la rolonde du Panthéon de Rome, privée entierement de
ses ordres intérieurs, de ses marbres, de ses bandeaux. Qu’aucune trace
de cette décoration toute d’emprunt- ne subsiste, qu’on en ait perdu jus-
qu'a la tradition, et que P'on charge plusieurs architectes de rétablir eette
décoration, il est évident que chacun d’eux donnera une étude différente.
Comment supposer que ces grandes niches sont fermées par une cloture
de colonnes? Y aura-t-il dans la hauteur du tambour deux ordres, (rois
ordres superposés? n'y aura-t-il qu'un seul ordre, ou n’y en aura-t-il
point? Rien en effet, dans la structure, n'indique cetle décoration toute
de placage et cependant d’une extréme importance,

Il n’est pas d’architecles qui n’aient entre les mains des vecueils d’édi-
fices romains, bilis suivant la méthode romaine et non suivant la méthode
grecque, ne confondons pas. Qu’ils veuillent, par la pensée, supprimer
a structure ;

ce qui conslitue la décoration de ces édifices et ne voir que
el, qu'oubliant, s’il est possible, les traditions, ils ehercheni i reconsti-
tner celte décoralion d'une maniére rationnelle? on peuat parier qu'ils
s'¢loigneront beaucoup duo fait existant. Je n'insisterai pas sur ce point,
déja traité dans les Entretiens. On peut prendre golt a la décoration ar-
chitectonique de I'Empire, on ne saurait 'expliquer aulrement que pa

le désir d’employer beaucoup de maliéres précicuses et de faire parade

d'un luxe dont nous admeltons d’ailleurs la puissance et la grandeur. Il
faudrait faire des exceplions certainen:ent en faveur ‘de quelques monu-
ments mixles, tels que les basiliques, par exemple, dans lesquelles la dé-
coration ctait ;gi1|u'|1|+]-i:'~|‘ 94 |-isllli-_t.f el tenait de la steucture ; mais la basi-
lique w'est pas 'édifice vraimenl romain, elle esl un composé grec el
oriental.

A mesure que empire romain tendait & déplacer son centre el

le reporter vers 'Orient, le génie gree reprenail I'influcnce qu’il avait
exercée sur les arts de Parchitecture avant 'apogée de la puissancee impe-
riale. Lui aussi s'était conformé au temps, au besoin de la sociélé telle
que Vavaient faite les Romains ; 1l ne s'etall pas horné & conltinuer ou a

ressaisir les formes admises sous Périclés, il avait compris ie parlt que I'on
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devail tirer de la structure romaine, et apres s'élre soumis longlemps, &

n'étre que le décorateur de celte structure, il allait la modifier en la faj=
sant concorder avee le mode décoratif. Certes 'exécution de la décora-

tion du Panthéon d’Agrippa est de beaucoup supérieure i celle de I'éelise

de Sainte-Sophie de Constantinople, mais si peu que 'on veuille raison-
ner, la décoration de ce dernier monument est bien autrement lice 31a
1

structure que n’est celle du Panthéon ; si, dans I'église de Sainte-Saphie,

on signale le mode de placage, du moins ces placages ne composent-i

(qu'une tapisserie, ct les ordres remplissent une fonction ulile, nécos—
saire,

Avant de nous occuper de la décoration byzantine, il est bon d’exami-
ner comunent ces populations grecques de la Syrie, voisines de Con-
stantinople, comprenaient I'art décoratif. Nous allons prendre un  des
t.'\:'lll[lil'.% ]l'~ ;-|II.~R .'t::ll_;l:‘-,'." i celie :II'I'iI-:-f weture

syraque, un des :-|||.a

vulgaires, afin de mieux faire ressortir le sens véritable de ce oénie arec.
st souple, qui se transformail si facilement sans abandonner les principes

vrais., Tout le monde a vu les maisons areco-ilaliques de Pompéi, ou du

moins connait ces habitations par des reproductions assez {id Jes « il nesl
| |

Ill_illf' |I:1\ necessaire I|<: faire ressorn tir e e cole I'-|.|5;-| e de celle Al hl—

tecture privee, aussi bien que sa grice el son élégance si parfaitement
d’accord avec les besoins et les meeurs des populations. Riches ou sim-
ples, les maisons de Pompéi ont une égale valeur au point de voe de Part,
et lenr décoration denne empreinte de ces meeurs, Ces bourzades des
bords du golfe de Naples, élevées dans un pays riant, riche en malé-
riaux, en ressources de toutes natures, avaient une existence facile. ¢lé
ganle, qui se peinl dans leurs bitisses. Aulres '
semées dans les environs d'Antioche, sur la
ravanes qui faisai

atent le eommeree de la Pe

Consta

I T O 3 vl oy il ‘ i v g
ele, capricieux en hiver, leur seule ler o le passage in-
weaat! da o VA PANTATO ST rp o N e e analanas lor
vaadlil O CEs Cal'd Ve Gy SUL C8 850)., s, o l.'-,:,__ -|;,| I|| s L0
I S ST e TR A Put —
rents; pas de bois, de la pierre les ruines d un crand

I " P AT ‘ A [ | 7
nombre de ces pelites citds existent encore, et laissent voir des habifa-

ions presque infactes, d'autant que sur une partie du territoire Velle
occupaient, le hois mandquait si complétement ique ton
construction étaient failes de plerres, jusqu’aux vantaux des portes. Les

planchers se composent de grandes dalles posées sur des linteaux ou des

arcs. Il en estde méme des terrasses. I

il quavee des moyen
ausst | i we habifati 1 { 1 | i S B P
dusst hornes, ces habitations devaient ressembler a des terriers. Point.

le Gree sait encore metire de 'art dans ses construclions |p1'j‘.1|ilt\':'.<. el
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faire que cette décoration soil I'expression vraie des besoins, qu'elle soil

en |H1]‘El'.lll[.'H,'E'Hj'll avec le mode de structure.

La planche XXVIII presente le coté intérieur de 'une de ces petites
maisons de la Syrie centrale (1). Saurait-on lrouver une construction plus
franche, une décoration plus simple et plus vraie? Les piéces princi-
dales occupent le rez-de-chaussée el un t:|;1:_'|_', et donnent sur les deux

portiques bas, relativement profonds, si bien disposés pour offrir un
abri conlre le soleil oun contre les ll|_+li1'!';i.4n1li1_'.- d’hiver terribles CIl CEs COr-
trées. Le portique du rez—de-chaussée, sans aucune moulure, peul-éire
décoré de quelques peinlures, est composé de monolithes debout por-
lant les linteaux qui recoivent en fenillure le dallage formant sol 4 I'étage
supérieur. Toute la décoration est réservée pour cel élage supérieur;
c'est la loge de I'habitation, le lieu ou l'on se tient. Le large profil qui
encadre le portique el qui se lermine en volutes est couronné par la cor-
niche saillante, qui n’est autre que le bout des dalles servant de couver-

ture. Un chéneau percé de gargouilles regoil les eaux de la terrasse, el

les rejette dans la cour. Trois colonnes 4 chapiteaux variés donnent a ce

portique superieur une élégance robuste, accusée encore par celtte balus-

trade pleine dont les encadrements se dévient pour laisser buler les pro-
en retour d’équerre? Un corbeau, pris dans Ja masse du monolithe,
recoil la portée de ce linteau. J'accorde que ce sont la des riens; mais
en archilecture, ces riens sont bien prés d'étre tout; et 'on éprouve plus
de satisfaction i les observer qu'on ne ressent de plaisiv & considérer
une facade couverte d’ornements dont on ne comprend ni la raison
d’étre ni la signification. D'ailleurs, dans celte modeste habitation, le
sentiment des proportions n’est-il pas profondément rendu? Tout cela
n'est-il pas en rapport exact avee l'échelle humaine? Peut-on voir I3
aulre chose qu'une maison indiquant exaclement les babitudes de ceux
qui 8’y renferment?

Dans d’autres parties de la meme conlrée plus favorisées par le elimat,

on avait des bois de charpente. Dés lors apparait un aulre systéme de
structure, et, comme conséquence, un autre mode de décoration. Cepen—
danl ces populations vivaient a quelques kilométres de distance; elles
bitissaient en méme lemps leurs bourgades. Pourquoi done ne proceé-
dait-elle pas eomme nous autres, aujourd’hui, qui, dans nos villages,

essayons d'imiter les bilisses de la ville, qui, loin de varier le mode de

(1) Gelte maison sise dans la localité de Refadi est datée : 15 aont 510, (Voyez la Syri
certrale, pai M. le comle Melchior de \|I||!_:I'||"_ dessms de M, Duthoit)
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décoration en raison de la nature des malériaux, du chimat et des usages
de chaque localité, reproduisons 4 satiété, sur loute 'étendue d'un vaste
lerritoire, quelques J}_\'|an~m'cm.~:u-l'4_".~; sans examen par la mode du mo-
ment? Pourquoi? ¢’est parce que ces populalions conservaient 'essence
du uénie grec qui repose sur la raison. Ef, chose étrangel... c¢’est au
nom de ce génie des Grees que nous avons perdu ce qui en constitue la
qualité essentielle. Quelques bonnes gens s¢ sonl fait un jour un style
arec, un goiit grec, un art grec a leur convenance, pour les besoins de
leur cause; I'insouciance du public aidant, ils se sont institués les seuls
interprétes de I'art grec, et sont arrives a nous persuader qu'en dehors
de leur petite Eglise, il n'y a que confusion et barbarie! 1l est & croire,
cependant, que si le génie grec pouvait étre personnifié et revenir parmi
il ne serait pas peu surpris de voir dans quel étui P'école préten -

Hous,

due elassique 'a enfermé et ce qu’elle fait en son nom.

A Byzance, les traditions romaines avaient trop de puissance pour que

le sentiment gree etit une influence aussi radicale sur Fart; cepen

celle influence prend une place considérable. D’abord, elle établit une

corrélation marquée entre la décoration et la structure; et dans I'église
de Sainte-Sophie, de Conslantinople, on ne saurail trouver un membre
d’architecture, méme décoratif, qui ne remplisse une fonetion neces-
saive. Il ne serait pas possible d’enlever, de cel édifice, des ordres toul
enliers, comme on I'a fait 4 Rome, sans causer la ruine de la balisse.
A Sainte-Sophie les colonnes el leurs chapiteaux ne sont pas purement
un ornement, ces colonnes et chapiteaux portent réellement la strue-
ture. Ces derniers affectent méme une forme nouvelle appropriée a leur
destination, qui est de recevoir les sommiers d'arcs el de voiiles. Quand
aux parois intérieures, elles sont revélues de plaques de marbres sur les
parties verticales et de mosaiques dans la concavité des vouites.

Nous avons dil que les Grees des beaux lemps Ii.lflllillil\zillﬂli pas les

marbres de couleur, mais qu’ils coloraient le marbre blanc ou la pierre.
[ls étaient ainsi les maitres de ’harmonie colorante des extérieurs comine
des intérieurs de leurs édifices. Or, la premiére condition pour obteni
une harmonie colorante, ¢’est de n’employer que les mémes matiéres o
des matiéres qui sallient sans efforts. La peinture appliquée a cel avan-
lage de présenter des surfaces ayanl une apparence semblable, sinon
comme conleur, au moins comme matiére, uniformité de grain, de pol,
de dureté apparente, de brillant, etc. Mais, si l'on emploie, dans un eédi-
fice, une matiére comme le marbre de couleur ou le jaspe, ou le por-
phyre rouge ou vert, jamais la peinlure ne pourra sallier avee ces malé-
riaux colorés par la nature e possédant des reflets, une intensilé de lons




QUINZIEME ENTRETIEN. 195

particuliers. Aucune coloralion peinte ne s’harmonise avec ces colora—
tions naturelles. Le marbre coloré appelle le marbre on des matiéres
colorées analogues comme apparence, ou encore les métaux, l'or, le
hronze. Les Romains de 'empire n’avaient pas craint d’allier les deunx
modes, celui de la coloration par les matieres naturellement colorées et
celui de la coloration par la peinture appliquée. Mais il ne faut pas prendre
les Romains comme modeles s'il s’agit de délicatesse de goul en [aif
d’art. Lorsque 1'architecture romaine fut importée i Byzance, au milien
de populations grecques, celles-ci ne farderent pas a faive prédominer
leurs instinets. La décoration et la structure furent intimement liées; et,
puisque I'empire voulait employer les marbres de couleur, tout le systéme
de coloration fut emprunté au marbre ou & des matieres d’une apparence
analocue, telles que, par exemple, les piles de verre. Les parements
se couvrirent done de grandes plaques de marbre de nuances assorties;
les colonnes furent prises dans des blocs de marbre d'une coloration
chaude et intense, de porphyres, de jaspes; les chapiteaux et bases furent
taillés dans du marbre blane, et se convrirent de délicales seulptures qui
n’en détruisaient pas I'apparence de supports, et les voites, les surfaces
courbes sur lesquelles il ett été impossible de plaquer des tables de
marbre, se revétirent de mosaiques composées de petits cubes de pites
de verre colorées on dorees sous un email transparent. Ainsi I'ensemble
de la déeoralion ne présentail aux yeux que des maticres brillantes d'une

apparence dure, possédant des qualités coloranles analognes; si la pein-

ture appliquée rempligsail un role, il n’était que secondaire, sur des par-

lies separées de 1'édifice, ne participanl pas de I'ensemble. Daillenrs,
| ; I

pas de sculplure aulre que de délicates gaufrures ou des réseaux (res-

déliés qui ne pouvaient influer sur la tranquillité des lignes générales.

C'est la un exeellent ]u'(n_':édﬁ orsqu’on prétend donner de la erandeur
un édifice; aussi I'intérieur de I'église de Sainte-Sophie parail-il encore
plus vaste quil ne I'est réellement, tandis que lintérieur de Saint-
Pierre de Rome semble pelit, grice aux seulptures et moulures colos-
sales dont on a prétendu le décorer.

Quoiqu’il y ait beaucoup A dire sur le style d’architecture adopté :
Sainte-Sophie, quoique la structure de cet édifice, malgré la grandeur de
la :'11:1[‘1_‘.]|[iu|t_, ne soil pas p:n‘f;lile,-.] el accuse méme. en bien des [:LZiillli,
des négligences et la décadence d'un art, si on la compare i celle des
monuments de 'empire du bon temps; cependani, comme entente de la
décoration intérieure, celte vaste église nous parait avoir résolu le pro-
bléme. La page estsi bien remplie qu'on ne saorait rien y ajouter, rien
en retrancher; et cela, paree que le parti adopté est franc, clair, suivi
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ricourensement des soubassements aux voules, que la maniere donl la

lumiére extérienre esl |'1'-|-:||'Iie' ajoule encore a I'effet, en le 1'II|||!';IcI-'|:|'||!_

r toules ces suriaces, COmposees de malicres il.‘i:l'”'_,ll-'*_ el

en donnant &1
|.;.-_-.-7-.i;||ii des (uahiles colorantes semblables, des jours frisanis, dont
Uintensité est ézale 4 cause méme de la similitude des matériaux sur les-
quels ils viennent frapper. On sait qu'a Sainte-Sophie, la grande calolle

centrale, aussi bien que les voutes absidales, sont PETCELs, o leur base,
i

d'une série de fenétres assez rapprochées, de telle sorte que ces voutes

I‘,I' YVEent.

semblent des voiles attachées sur quelques points et gonflées
Indépendamment de P'effet que produit ce mode de struclure, ces jours
percés i la base des voules ont encore l'avantage d’éeclairer une couche
d’air sous I'infrados des t'l_mluellt_‘#. Celie nappe LrLl|ll]l.‘.‘5=l|t'."i'l". ainsi éclai-
rée, interpose une gaze lumineuse entre I'ceil du speclatenr et les mo-
saiques supérieures, qui, sans cette sorte de glacis, paraitraient dures e
trop vives. Ces mosaiques, au contraire, prennent ainsi un ton transpa-

renl qui les éléve et les allégit. Iei encore apparait le génie du Grec, g

1
ne. mangue Eillllili.‘f- dans la décoralion ;n'u-!.iim-funi:pu- de se servir de la
lumiére pour combiner ses effets.

On regarderait anjourd hui, probablement, ces recherches comme des

réves: el. si un architecte ||:_'.]'|:::5 de la 'ii"i""‘"""” des jours comme pou-

vanl exercer, sur elfet intérieur d'un vaisseau, une influence de gran-

dear, de calme, de recucillement ou de gaieté, on le pourrait bien consi-

dérer comme un pensionnaire de Charenton. Il ne serait ;lli-'l':‘ Heux

venu de présenler des projels dans lesquels il aurait lenu eomple des
t I !

effets que la perspective devra produire lors de l'exécution. C'est faire
intervenir le raisonnement dans les l'l'-!l-."l_"plim.lr' décoratives, et aux yeux
d’une eertaine école, cetfe mlervention n’est pas saine,

(Juand, cepen lant, il s’agil de la décoration extérieure et inlérieure des

Yiss L1 1

edihices, 1l semble — el cela : evident a bien d aulres arlistes avant
b : ; T
Ous — (ue ia lumie | persj ve, par consequent l'orienta et ¢
]
1 1 ” . . v
MUS O Mol (e Ted ,I i = cur., dowvent etre prises en éo -5||r|':|-
[

tion par | te. En s it de ces deux phénoménes,— dont on n’est
pas le mailre de se passer,— la lumiére et la perspet tive, on peut, avec une

dose de sens commun, épargner quelques millions et produire cerlains

effets en loule assurance. Mais I'architecle se conlenle, le plus souvent,

des effefs satisfaisants... sur le papier; le premier, il est fort surpris
quand, a 'exécution, ses dessins séduisants ne produisent qu'un médiocre
effet. Je dis qu'on peal éviler des dépenses inutiles si 'on se rend un
compte exact des elfets de la perspective et de la lumiére sur les édifices,

et ajoute que plus on sait s’abstenir de ces dépenses superflues et plus
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on donne de valeur i 'ceuvre d'art. La l[rH‘.'-j-I'tt_'J!I est de metlre les choses
o Fa]

a leur place, et tel ornement que I'on prodigue sor une facade jusqu'a

fatiguer le spectateur, le charmerait s'il wapparaissait que sur quelques

points ot il trouverail sa place naturelle. En cela, les Orientaux ont été
nos maitres. Chez eux, si riche que soit la décoration, jamais elle ne
détreait Veffet des masses, toujours elle laisse des repos parfaitement mo-

li‘\.l:_1 E|‘;1j1,l!|.'|||'_-i II;I':' ]:'. structure. T_ili[l |]l' 1.I'l[i:._'|_ll'|'1 celle i||"r||]';il-|i_l|| ,\‘.:1” |0

e est placée dans des conditions qui la fonl

faire désirer, parce I;-I'I']
valoir. Nous nous sommes =i fort écartés des meéthodes décoratives de
I'Orient qu'il est nécessaire d'indiquer en quoi ces méthodes différent de
celles suivies chez nous (1). Depuis le xvi® siecle, en [talie et en France,
dans I'architecture considérée au point de vae de la décoration, on a pris
de I"antiquité les éléments qui s’accordaient le moins bien avec les néces-
sités commandées par les programmes nouveaux. Ainsi, par exemple,
des ordres admis sous I'empire des Césars, et qui, sauf cerfaines excep-
vituellement un pla-

lions, constituent I’édifice, nous avons fait le plus ha
cage dont le moindre inconvénient est de diviser les fagades ou les pare-
menls en compartiments coupés régulierement par des lignes verticales
el horizontales d'une monotonie peu supportable. L'applicalion non justi-
fite d'ailleurs de ces ordres a un inconvénienl plus grave encore peul-
étre 'l s'agit de la décoration. Les ordres d’architecture possédent une

¢chelle, un module qui leur sont propres, et que I'artiste ne saurail mo-
difier, de telle sorte que 'il adopte des ordres superposés, par exemple,

e l'en-

pour un grand ¢difice. il est obligé de soumelire la déeoration
semble, qui est vaste, & des ordres qui sont relativement petits. Celte
décoration parait alors mesquine et au-dessous de 1’échelle de I'édifice.

Si, au coniraire, I'artisle adopte, sur une {acade. un ordre colossal # tra-
vers l'ordonnance duquel il sera obligé d’ouvrir des jours, de perce:
des baies d’étages, de passer des bandeaux, I'échelle de la décoration de
cel ordre ne pourra s'accorder avee I'échelle de la décoration des mem-
bres intercaléss il y aura défaul d’harmonie. Nous avons un exemple
récent des inconvénients résultant de ce systéme dans la nouvelle con-
struction du pavillon de Flore, qui fait 'angle du palais des Tuileries,
sur le quai. Malgré le talent incontestable déployé par Varchitecte, dans
celle vaste construction, il n’a pu, et personne n'aurait pu laire, que la

décoration commandée par les pelits erdres [t & 'échelle de I’'ensemble.

(1% En ||;-_|'I:|||r des monuments de 'Orient, nons n enlendons nous occuper 1e1 que e
Ceux des dcoles de la Perse, de |\-~I| ,‘Ilille'lll'-' el de I'f-:;_-_\|.:.-‘ el nous laiszons de colé
Parehitecture  hindoue, dont Pesthétigue demanderait un examen spécial el qui nons

entrainerail trop loin.
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Et 'artiste a si bien lui-méme préva la difficulté. .. insurmontable, qu'il
a essayé de corriger ce désaccord de I'échelle des petits ordres avec un
vaste ensemble en couronnant les angles el les milieux des faces de ce
||:r\i|i(m par des S[‘Il];lllll'es colossales i[||i1 l'”l“!?‘l,. sont a4 'échelle de cet
ensemble, mais qui ne sont pas & l'échelle des étages. Voiei qui fera
melire le doigt sur la difficulté ; du coté du quai, I'habile architecte avail
disposé, enlre les trumeaux milieux, des niches dans lesquelles des sta-
tues ont 6t¢ posées; ces niches et ces slatues élaient parfailement 3

I’échelle de 'ordonnance des étages, mais lorsque les tympans supé-

rieurs et couronnements d’angle qui sont 4 'échelle de I’ensemble de la
bitisse ont été déeouverts, ces statues et lears niches ont paru lellement
mesquines, hors d’échelle avee la masse, quil a fallu les supprimer ;
cela hurlaif. Si nous prenons cet exemple, ce n’est pas pour nous donner
la satisfaction de eritiquer nne ceuvre d’ailleurs recommandable, mais
pour faire comprendre le vice du systéme admis dans la décoration
archilectonique, depuis le xvii°® siécle, vice tel que le talent ne saurail se
soustraire a ses conséquences imperieuses. Mais si Partiste est pourva
de moins de gotit, 8'il est moins scrupuleux, moins prompt & corriger
son ceuvre, oh! alors, ¢'est bien pis; partant de cette premiére donnée
fausse, il n'est pas d'exiravagances ou de fantaisies auxquelles il ne

s'abandonne. Il couvre les facades de sculptures, les unes délicates

comme des ara
met, plus il a besoin d'en ajouter de nouvelles. Alors chaque place vide
semble le fourmenter comme un remords. Ayant épuisé les ressources

)esques, les autres saillantes et heurtées d'effet. Plus il en

que la pierre lui permet, ayant adopté i la fois toutes les échelles, ou
plutét n’ayant tenu comple d’aucune échelle, soit relalivement 4 I'en-
semble, soit relativement aux parties, & bout de moyens pour produire
de 'effet, sentant d’instinet que tant d’efforts, tant d’éléments accumulés
ne présentent qu’un ensemble disloqué, il a
déeoralifs d’un autre ordre, les marbres, 1'éclat des métaux, el ne par-

jpelle i son aide des procédeés

vient qu’a montrer ainsi le défaut d’idée. Suivant le mot si vrai du Gree,
n'ayant pu faire son ceuvre belle, il I'a faite riche. Ce n’est pas d’aujour-
d’hui que se manifeste cette impuissance de 'artiste, lorsqu'il n’est plus
guidé par le sens vrai & donner 4 la décoration archilectonique; les
Romains de I'empire étaient déja tombés dans ces écarts. Y tombent el y
tomberont fous ceux qui voudront voir, dans la décoration des édifices,
un caprice, un travail purement d’imagination, en dehors des limites
tracdes par le jugement ou le simple bon sens,
cale de I'échelle el des effets perspectifs.

ar une observation deli-

Mais n’allons pas chercher comme exemples parmi les ceuvres a eriti-
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quer celles qui passent pour les plus faibles avee raison, aux yeux de tous.
Ce sont, dans chaque systéme d’architecture, les chefs-d’ceuvre qu’il faut
meitre en paralléle; non, d’une part, le monument excellent, et de I'au-
tre, le monument médiocre; car, méme en admettant 'infériorité d'un
systéme velativement & un auatre, il y a encore manicre d’appliquer des
prineipes vicieux, ou plutot de se mouvoir en négligeant les lois écriles
par laraison et en ne suivant que sa fantaisie. 1l y aurail de l'injustice 4
ne pas reconnaitre, par exemple, que dans les edifices éleves depuis le
xvii® siecle, sous linfluence d’une fausse application des aris de Ianfi-
quité, il n'y ait parfois des @uvres recommandables au point de vue de la
décoration. Ainsi, les facades des batiments du Garde Meuble élevés sur
la place de la Goncorde d Paris, présentent une heureuse application des

ordres 4 un monument de notee époque. Oulre que ces fagades se relient

avec adresse & cel as un de ces placages si

es en retour et ne présentent
fréquemment admis aujourd’hui, le grand portique 4 colonnes s’appuyant
sur un rez—de-chaussée d’'une excellente proportion relativement & 1'en-
semble, s’explique en ce qu’il forme d'immenses loges abritant deux
étages. 1l y a 14 une idée véritablement monumentale et qui se préte a
la décoration en ce qu'elle permet des effets d’ombre et de lumiere des
plus piquants, en ce qu'elle donne & I'étage des appartements situés au
niveau du porlique un magnifique promenoir, un isolement de la voie
publique parfaitement digne el parfaitement justifié. Celte décoration n'a
pas besoin de marbres et de dorares pour produire tout son elfet, et
malgré son opulence, elle laisse une impression de calme et de gran-
deur qui convient & la place qu'elle occupe. Le grande loge s'ouvre,
comme indique la rvaison, sur le milieu du bitiment et est hornée & ses
extrémités par les deux pavillons qui, en formant retour d'équerre, relient
la facade principale aux deux faces latérales, sans cfforts, sans décro-

chements. L'ordre est & une assez grande échelle pour que ses détails
soient & 1'échelle de I'ensemble du palais; et d'ailleurs, conformé-
ment & la méthode des maitres des meilleurs temps et des meilleures
archilectures, Partiste s’est gardé de prodiguer la sculpture sur celte fa-
cade. 11 a concentré les délicatesses de 'ornementation sur cette loge cen-
rale en ayant le soin d’éviter le plus léger rappel de seulpture sur le sou-
bassement ajouré d’arcades. Cette ceuvre est done, — a nolre sens, du
moins, — vraiment belle et digne, parce qu'elle porte 'empreinte d’un
cul profond et de la sobriété dont jamais I'ar-

raisonnement juste, d’'un ca
chitecte ne doit se départiv méme dans les plus larges expressions de la
richesse. Ent-il dépensé un million de plus & couvrir les pavillons laté-
raux el le portique inférieur de sculptures, d’ornements, de groupes, de
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le erandeur, si lorle-

stalues,

quil eat diminué l'impression générale
ment exprimee.

Pour qu'une ceavre d’art soit belle en architecture il faut que chacun
puisse penser, en la voyant, qu’elle s'est dlevée naturellement, sans el-
forts. qu’elle n’a demandé 4 son auteur ni peine ni recherche, qu'elle ne
pouvait élre autrement. 1l ne fautpas, surtout, qu’on y découvre ces che-
witles qui trahissent le mandque d'idées, ces morceaur d effet qui senten!
le travail du cabinet ou le désir, chez I'auteur, de surprendre, d’occuper
les yeux du passant sans pouvoir satisfaire son esprit. Elre clar, elre
compréhensible sans provoquer un effort, tel est et tel sera toujours le
but que V'artiste doit se proposer d’alteindre. Le plus bel éloge que cha-
cun puisse faire d'un orateur, apres l'avoir enlendu, estde se dive : « Cesl
ce que je pensais, il n’a fait qu’exprimer mon sentiment. » De méme, en
passant devant I'eeuvre de I'architecte, chacun doit=il étre persuadé que
ces matériaux, par leur assemblage, ne font que reproduire l'idée que
1'on 1|:,_]1':_;Li,* en sol du monument, que Ia J‘cJIt:'|'||I';HI| percue est la seule
(qui convenait en la circonstance.

Si riche que l'on veuille supposer un edifice, il [aut nécessairement
que cette richesse soit soumise & U'idée, quelle ne puisse en affaiblir, en
corrompre ou en voiler 'expression. Jaccorde qu'alors, plus la richesse
esl ||!'ncii5||{-.’ el |||II.-'- I'idée doit élre 1"\[||'_||||i"l: vigoureusement , et quil
est plus aisé de la laisser deviner sur un monument simple que sur un
monument chargé d’ornements. Mais ausst convenons (u'en I'absence
de l'idée, il est naturel que 1'on essaye de dissimuler celte impuissance
sous une decoration parasite.

Je disais que les Orientaux ¢taient nos maitres dans Papplication de la
déecoralion & I'archileclure, ¢’est qu'en effet jamais cetle décoration, chez
eux, ne vient voiler I'idée ; au contraire, elle 'appuie toujours avec éner-
gie ; elle en est le corollaire; il faudrait dire, tout d’abord, que I'idée ne
leur fait jamais défaut. Parler sans rien avoir ddire est une des innovations
dues aux Académies et dont, en architecture, nous abusons quelque peu en
ces derniers temps. Je sais qu'il est une école qui consideére I'idée comme
secondaire dans I'art; ¢’est qu’en effet idée est impérieuse ou tout au
oINS peu soumise : elle manifeste certaines allures ]';!l'|'|r].~' un peu
libres, ne fait pas volontiers des concessions; loutes facons d'étre et de
s¢ présenter qui déplaisent aux corps pour lesquels effacement est la
supréme qualité.

La décoration des édifices n’est cependant attrayante qu’autant qu’elle

sirement une idée. Nous avons vu comme, dans eerlains

exprime lreés-c
monuments antiques, 1'idée ressort de I'ccuvre ; poursuivons cel examer.
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Prenons un temple gree des époques primitives : le grand temple de Pes-
tum,  par exemple, figure 2. Quelle est la pensée de Dartiste ? elle ressort
clairement du plan. Le temple est ici un coffre, une capsa contenant
Fimage de la divinilé spéciale ou locale, les offrandes dont on entoure
cette image. Autour de ce coffre ou, si 'on veut, de celte enceinte, un
portique, promenoir, sorte de barriére couverte et 3 claire-voie, afin de
laisser apparaitre la cella, le lien fermé. En quoi consiste done le parti dé-
coratif de cet édifice? C’est la claire-voie elle-méme qui la constitue tout
entiere. C'est de celle claire-voie que I'artiste grec a fait son motif déco-

ralil, en cherchant, pour la composer, le systeme de proportions et de
formes le plus harmonieux qu’il ait pu obtenir. Le pelil figuré A dans le-
quel, pour plus de elarté, nous ne laissons subsister que les colonnes
d'angle, exprime cette conceplion si simple, d’une doite entourée d’une
claire-voie couverte. Que les tympans se garnissent de sculptures, que
les angles du fronton se couronnent de statues et d’acrotéres, que les mé -
topes se remplissent de bas-reliefs, toul cela ne modifie en rien I'idée et
la concordance de la décoration a Pidée. Et quand une fois V'arliste a si
parfaitement su, lout d"abord, élablir cetle concordance, il a beau jeu et
27
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tout loisir pour perfectionner les détails de sa conception premiere
de telle sorte, qu’en les perfeclionnant, il ne fait que mieux exprimer,
qu’exprimer d’'une maniere plus séduisante sa pensée premiere. Mais on
n’est pas loujours le maitre d’exprimer une pensée aussi simple ; ou plu-
(ot, la plupart des programmes donnés exigent une réunion d'idces.

Il w'en est pas moins évident que dans un programme, si complique
quon le veuille supposer, il y a une idée dominante. Est-ce un palais ?
il y aura la salle principale, le centre de réunion. Esi-ce une église ?

il yaura le sanctuaire. Est-ce une bibliothéque?

on devra, du centre des
éludes, pouvoir faire des recherches promples. Est-ce un marcheé ? il n’y
aura jamais (rop d’issues, d’espaces, d'air. Ces nécessiles principales
exigent des formes d’arl concordantes, et par conséquent une décora-
tion qui appuie ces formes,

Prenons maintenant un édifice d'une tout autre nature. Dans le temple
orec, il s'agit d’une divinité on d’une fraction jalouse de la divinité, sui-
vant I'idée panthéiste ; fraction ou atiribut auquel est rendu un eulte spé-
cial; la cella est fermée, nul n’y entre que le prétre, Uinitié, l'intermeé-
diaire entre le Dieu el le peuple. Autre est la mosquée. Il ne s'agit plus
a divinité supréme, d’un dieu jaloux qui ne commu-

I4 d’un attribut de
nique avec homme que dans le sanctuaire fermé qu’il préfere; le dieu
du Mahométan esl partout, il ne saurait élre I'l'[!']'l:‘.‘rl:'lill" par une 1nage ; on
I'implore dans le désert et sur la mer aussi-bien que dans une enceinle.
Mais pour Uimplorer, il faut se purifier, se recueillic, méditer, se rendre
digne de communiquer avec lui, Ce Dieu recommande la charité, la séré-

...... (Qu’est-ce done qu’une mosquée ? Pas d'images, pas de
culte, pas de pompe extérieure. Une mosquée n’est autre chose qu'une
enceinte avec des abris permetlant a tous de se recueillir dans le silence
et, dans cet enceinte un point dominant, prineipal, qai indique, non la
présence du Dieu, mais la pensée unique vers laquelle tout Mahométan doit
diriger sa priére. Examinons done un de ces monuments. Yoici, ligure 3,

le plan de la mosqude de Mesdjid-i-Chah, 4 Ispahan. Son entrée prineipale

donne sur une des galeries d’un immense bazar orienlé du nord au sud ;
miais comme la mosquée doit éwre elle-méme orientée, de celle sorle que toul

croyant puisse diriger sa priére vers la Mecque : «Tourne lton front vers

i}

¢ lemple Haram. En quelque lien que lu sois, porte des regards vers
» ce sanctuaire auguste (1) », l'édifice délourne son axe de maniere i
preésenter sa lace sainte vers ce poinl de I'horizon. En A, premier bassin;

en B, second bassin pour les ablulions, au milieu d’une vaste cour ; en

(1) Goran, chap, 11.
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(C, antres bassins dans deux cours latérales entourées de niches servant
d’abris. Bien que chaque croyant puisse selon sa convenance, et sans dis-
linction de rang, méditer et prier partout, dans les cours latcrales, dans
les salles D, F et G, cependantil est en H un point central, dominant,
qui rappelle I'unité de la divinité. Par sa configuration seule, ce plan in-

liil]l]l' le .‘C.:\':i[lk'l'!ll" décoratif I]H-I |_"\'[r]'i||]|" nettement idée |'1I‘]]]['i1}11]l‘. Par=

tout acees facile, lieux retirés pour eceux qui veulenlt méditer et prier en
solitude ; mais 'unité de la divinité est marquée par la vasle eonstruction
qui occupe le milien de la face sacrée. Et, en effel I'élévation de celte
face a toule la franchise du plan. Porche élevé, large et haule arcade
donnant entrée dans lasalle H, couverte par une coupole ¢laneée. Toules
les aulres parties de 'édifice sont soumises, comme hauteurs, 4 celle
structure principale. Voici figure 4, une vue de la partie milien (1). La
construction seule constitue deja un magnifique motil de décoration parce
quelle rentre exactement dans le programme, qu’elle en explique elai-

(1) Vovez, pour les détails de cette ||]||_-|[|l|"r'_ I_nll\'rn:jl- de M. Coste ; Momuwments moder-

nes de la Perse. La mosquée de Mesdjid-i-Chal a éte bitic vers I"année 1580 de notre ére.
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remenl 1'idée principale. Cependant il faut orner ces parois.... Sera-ce

7

par des ordres si bien appropriés au programme du temple grec, mais
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qui n’auraient rien d faire ici? sera-ce par des sculptures saillantes,
grandes d'échelles, qui viendraient distraire I'esprit du croyant ? sera-ce
enfin par un échafaudage de pelils motifs accumulés sans raison, criblés
de moulures, de membres inutiles, de niches et de frontons? non... Un
revélement de faiences émaillées viendra couvrir, comme le ferait une
tapisserie, toutes les parois aussi bien a intéricur qu'd 'extérienr. L'har-

monie des tons, I'excellente répartition des dessins, d’une ¢chelle relative-
ment petite, composeront seules la décoration de 1'édifice, décoration
splendide, mais d'une parfaite unité d’aspect, laissant aux lignes tonte leur
importance, au parti général toute sa grandeur simple et tranquille. Ce
porche, ou plutdt cette ouverture énorme qui laisse entrer ['air et la ln-
miere dans la |.\:wlh:fstnfr:1h.‘ de la mosquée, est comme le signe visible de
Pidée que le Musulman se fait de la divinité unique qui a pour sanctuaire
I’univers, qui réside partout et nulle part, 4 laquelle tout croyant peut
adresser la priére sans intermédiaire : « Quoi de plus agréable au Sei-
» gnear, que de tourner son {ront vers-lui, de [aire le hien, de suivre la
» croyanee d’Abraham, qui n’adora qu’un Dieu et meérita d’élre son ami !
» Dieu est le souverain des cieux et de la terre. 1l embrasse tout I'uni-
¢ son immensité (1)!» Deux tours, deux minarets accompagnent
cette ouverture. Cest de leur sommet que 'heure de la priére est an-
noncée. La coupole, qui couvre la salle centrale au fond de laquelle esl
une niche qui indique I'orientation de la Mecque, est elle-méme revélue
de briques émaillées de tons clairs se mariant avee I'éelat du ciel.

Voici done deux genres d’édifices trés—différents par les programmes,
mais dans I'exéeution desquels est claivement exprimée I'idée qui les a
fait élever. Que 'on préfére i architecture du Persan celle du Grec, ou
au panthéisme gree le monothéisme du Mahométan, cela n’importe guere,

» Vers (

mais on ne peut nier que les denx formes décoratives soient, chacune,
parfaitement approprices 4 I'objet; que la forme, dans les deux cas,
exprime I'idée, et qu'on ne saurait impunément prendre dans l'arsenal
architectonique quelque forme que ce soit pour exprimer telle ou telle
idée. 1! faut bien constater encore que la décoration n’est point une
parure banale propre  revétir n’importe quel monument ; que la décora-
tion se manifeste dés le plan, dés la conception premiere sur I'interpréta-
tion d’un programme; qu'elle est écrile déja dans la structure si celle
structure est sensée; qu'elle tient & I'édifice, non comme le vétement, mais
comme les muscles et la peau tiennent & I'homme; que la méthode qui
consiste 4 poser des déeorations sur une construction comme on aceroche

(1) Coran, chap. IV.
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des médaillons, des panoplies ou des tableaux le long des murs d’un
appartement, est une méthode assez récente, puisqu’elle ne fut employée

ni chez les anciens, aux belles epoques, ni pendant le moyen dge, el

qu’enfin, ceux qui emploient cette méthode doivent, on condamner les
meilleurs ouvrages des anciens, ou se condamner eux-mémes 8'ils recon-
naissent la valeur de ces ouvrages. Ce genre de décoration, en maniére

de tapisserie, de revétement émaillé, esl d'autant mieux justifié dans la

mosquée de Mesdjid-i-Chah, que ce monument est éleve en briques
cuites, qu’ainsi I'ornementation est posée sur la méme maliere que celle
employée dans la bitisse, et qu'avec la brique il n’est pas possible d'ob-
tenir de fortes saillies. Senls, les soubassements sont revétus de plaques
de marbre rougeitre.

Portons maintenant notre attention sur un édifice d’'un tout autre ordre.

Transportons-nous & Venise et examinons le vienx palais, bili de pierre.

Laissons de eoté, si Pon veul, le détail elt:.|'-:|1';ti-|i'|{115. n'est pas d’'nn goul
irréprochable; voyons I'ensemble. Le vieux palais ducal de la Piazzella
de Saint-Mare se compose extérieurement de deux portiques superpo-
sés, portant le véritable logis, ¢'est-d-dire des salles spacieuses et hautes.
lei encore le programme est interprété avee aulant de franchise que pour
le temple grec et la mosquée d’Ispahan. La boile, la partie fermde, est
portée sur le quillage des portiques derriére lesquels sont places des
services secondaires. L’interprétalion rigoureuse du programme, en stp-
posant cet édifice élevé en bois, c’est-a-dire 4 I'aide des moyens les plus
rapides et les plus économiques, donnerait la figure 5. Mais il s’agit d’¢le-
ver un édifice durable, d'employer des matériaux solides, et de produire,
i I'aide de ces matériaux, sans mentir 4 leurs propriéiés, celte apparence
d’un loecal fermé, contenant de vastes salles, et posé sur un double pro-

menoir couvert.
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L'architecle vénitien a serupuleusement rempli ee programme, et son
cenvre emprante toute sa décoration & expression rigoureuse, absolue
de la structure. I1 n'est personne qui ne connaisse cet édifice par des

dessins, des photographies, ou qui ne 1'ait vu, Or, que 'on alme ou que
I'on fasse peu de cas du style, toujours est-il que le parti adopté produit,
sur tous, une trés-vive impression qui ne s’efface jamais du souvenir;
marque certaine d’'ane qualité supérienre, d'une expression vraie. Le
détail plus ou moins bon de I'ornementation n’est pour rien dans l'im-
pression produile, et tout archilecte pourrait, en modifiant le style sui-
vant le gout du public qui 'entoure, produire autant d’effet, i la eon-

dition de rendre aussi fidélement l'idée générale. Et dailleurs, dans

cel édifice, tel qu'il est, on trouve des qualités remarquables au point de
vue du détail décoralif. L’architecte, par I'arrangement excellent des
angles (point délicat) a su donner un aspecl robuste a ce quillage

jarence. Notre planche XXIX, qui
donne cet angle, fail ressortiv les qualités de I'ceuvre. Afin d’allégir ce

soutenant une boile massive en ap

mur plein qui porle sur les galeries, l'avchitecte I'a élevé en male—

riaux de deux couleurs (blanc et rouge), formant des comparliments

réguliers, comme un sorte de large mosaique. La encore, I'exemple des
Orientaux, ces grands maitres dans art décoralif, est venue en aide

Parliste vénitien. Laisser de larges surfaces lisses en opposition avee des

parties trés-refouillées, trés-chargées d’ombres et de points brillants, el
couvrir ces surfaces lisses d’une coloration qui occupe 'eil sans délruive
I'unité plane, est un des moyens les plus fréquemment el les plus heu-
reusement employés par les Orientaux. Un appareil petit et apparent, de
imbrications les plus simples, des briques mélées 4 des materiaux blanes,
suffisent pour produire cet effet Lonjours attachant des parties lisses, mais
ayant une valeur colorante en opposition avec des membres chargés de

détails et lal'L_'-_al_';:[:ll_ll' des saillies et des relrai

s. En face de ce palais
s'éléve un autre édifice dont le programme est & peu pres semblable (les
Procuraties). La le gott de la renaissanee se déploie dans toule sa splen-
deur, of les détails de la décoration sont charmants. Mais le caractére
frane, grandiose, fail défaut, et le regard se reporie toujours vers le
vieux palais ducal, dont Papparence extérieure indique si bien la desti
nation intérieure, dont le systéme décoratif est si parfaitement d’accord
avec la struclure, N¢ voit-on pas, en examinant la fagade, que ce por-
tique de rez-de-chaussée est voulé, et que celui du premier élage porle
un plancher, le plancher des salles hautes? Que ces salles hautes soni
plafonnées en bois? Pas de saillies, contreforts ou pilasires pour cel

élage supérar, qui n'est qu'une véritable boite percée de grandes haies.
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Cependant, notre architecture occidenlale du Nord est peul-élre encore
plus franche dans ses parties décoralives, avant I'époque de la renais-
sance. Elle est mieux entendue dans les rapports de la décoration avece la
structure, et les délails de son ornementation sont d’un meilleur got :
il est vrai que sur ces monuments on ne saurait trouver de ces décora-
tions parasiles qui ahondent dans notre architecture moderne; el, il faul
bien le dire, ¢'est 14 un défaut, si 'on s'en rapporte au jugement de
I'éeole peu tolérante u]lli domine, non que celte école prenne la peine de
le dire franchemenl, ce n’est pas sa maniére; elle ne diseule point sur des
principes, elle se contenle d’empécher, par toules voies, qu’ils se produi-
senl; car les principes sont génants, ils engagent.

\ nos yeux, la meilleure architecture est celle dont la décoration ne
peut étre distraile de la structure. Quel que soit le mérite d'un moreeau
de sculplure, d’une composition décorative, si ce morceau ou méme celle
composition peuvenl élre enlevés sans que le passant s’apergoive qu’il

manque quelque chose d’essentiel & I'édifice, il est indifférent et peut-étre

meéme préférable que cel accessoire n'existe pas, Il ne faut pas étre grand
praticien pour reconnaifre, sur un monument, les parties décoralives
ajoutées par architecte sans aucune néeessité commandée par la struc-
ture. Des panneaux ornés, par exemple, sont trés-juslifiés sur une euvre
de menuiserie; ils n'ent aucune raison d’exister sur un trumeau de
pierre. Des médaillons accrochés sur des nus comme des tableaux, ne
sonlt évidemment pas une décoration molivée par un besoin de la con-
struction. Surmonter une fenélre ou une porte d’atiributs plus ou moins

ingénieux, de telle sorte que la corniche de cette baie rappelle le dessus

de cheminée d'un amateur de debelots ne saurait passer pour une applica-
lion vraie de la décoration & 'architecture. Des groupes de ligures posées

sur un fronton, el qui semblent g'étre echappées du tympan pour prendre

leurs aises sur les toits, donnent quelque envie aux gens sensés de faire
rentrer ces statues émancipées dans leurs cadres. De petifes baies circu-
laires, remplies par des bustes sur leurs piédouches, peuvent convenir
peul-éire dans une galerie de portraits, mais font une assez élrange
ligure sur une facade extérieure. Des frontons circulaires ou triangu-

laires sur des chambran e fenétres, des elefs d’arcades dont la saillie
exagerce ne porte rien, peuvent, en veérité, passer, sans trop de sévérité,
pour des chevifles décoratives. Ces banalités fort 3 la mode ont. outre

la dépense qu'elles occasionnent sans profit pour l'art, un défaul plus

€38 C

grave, elles fatiguent et lassent le spectateur, le dégotitent peu a peu des
formes d’art, 'ennuient en un mot, si bien que, les yeux repus de ces

décoralions que rien ne motive, ne peuvent plus regarder celles dont les
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véritables compositeurs passés ou présents ont su orner leurs @uvres. Les
mauvaises tragédies classiques ont empéche bien des gens d’aller entendre
les fuelques chefs-d'ceavre des Corneille et des Racine. Et cependant,
comme disail mon ami Sandeau : « 11 est si facile de ne pas faire une tra-
gédie en cing acles et en vers!» Il serait si facile de nous épargner ces
poncifs de la décoration architectonique, «ui ne sont demandés ni par
les formes de la stracture, ni par des traditions respectées. Que veulent
dire ces altribuls antiques, celte symbolique fanée sur un monument?
Que signifient des masques grees el des lyres sur les murs d'un théitre

oul'on ne se sert ni de lyres, ni de masques lragiques ou comiques?
Que veulenl dire des trophées d’armes de Romains retouchés par Lebrun
sur des palais 4 la porle desquels veillent des soldats armes de fusils
Chassepot?... Mais, & quoi bon insister? tout cela est bien usé, n'inté-
resse guére que les sculpteurs, et ne donne pas de valeur réelle a une
ceuvre d'art. Combien peu d'architecles ont le courage de se soustraire
i ces vulgarités décoratives plaquées (qui, méme a défant de raison, ne
font pas honneur 4 la fertilité imaginative de lears auteurs, el sont parfai-
tement indifférentes au public. Mais aussi, quand un arlisle trouve en lui
assez d'idées el de raison pour échapper o celie conlagion, ne saurait-on
trop le (éliciter, le louer, le sicnaler & I'atlention émoussée d'un public
sceplique, et pour cause (1). Si heaux que soient les matériaux employés,
le mode décoratif (si fort en vogue anjourd’hui) rappelle les estampages
de plitre ou les pites que I'on prodigue dans les constructions luxueuses, ..
i bas prix... Qu'importe qu’un ornement soit taillé en pleine pierre sl
ressemble, & 8’y méprendre, 4 un placage de carton-palc? Et quel meé-
rite y a—t-il & employer des malériaux admirables pour simuler une déco-
ration que le premier cafetier venu peut faire clover en plitre sur su
facade? Le vrai luxe est celui qui, s3o0us une apparence de simplicite,
montre des élégances que I'on ne saurait imiter a I'aide de moyens gros—
siers. C'est ce que, dans le monde, on appelle la distinction, une iililIJir:'-I‘f,‘
d'étre sensée, discréte et simple, qui est 'apanage de quelques-uns, indé-
pendamment de la richesse et du rang.

(1) Quelques-uns de nos monuments, & Paris, échappent en effel & cette vulgarité. On

peul citer; entre autres, 'nn des plus |'1'I|Icll'-1lli\1li"“ : la nouvelle partie du Palais de jus-

tice dont la décoration tient & la structure, appuie méme, el ne Mantgue par celd el

ni de grandeur ni doriginalité. La salle des Pas-Perdus, extérieurement el mterieare-

e 5 b e ¥ ¢ lip il est
ment, est un de ces monuments (u fera honneur a notre L mps. Li, toutse tient, toul

lié par une pensée claire. L'exécution, comme il arrive toujonrs, répond a la composition ;

elle est belle el pure. On sent Partiste, chose rare dans notre temps, qui respecte son arl
et le j‘nlll.)“l"..
.’h
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Un des charmes de la bonne architecture consiste dans un rapport
intime entre la décoration intérieure et la décoration exiérieure. 1l faut
que la décoralion extérieure ]'n‘f'lr:ll‘r‘ le spectateur, lui fasse pressentir ce
qu'il va trouver en entrant dans Védifice. Les surprises ne sont pas le fait
de I'architecture. 1l faut encore que I'artiste, anteur d'un édifice, ne pro-
melte pas, sur une facade extérieure par exemple, plus qu’il ne pourra
lenir. Si, sur celte facade, il a prodigué loules les ressources décora—
tives, que lui restera-t-il & montrer i l'inlérieur? Sous ce rapport, les
Orientaux nous donnent encore un enseignement. Leurs édifices affec-
lent extérieurement une grande simplicité relative, et ¢’est & mesure que

I'on pénétre dans les parties intérieures que se développe la richesse, les
délégances. ('est, pourrait-on dire, une coquelterie de bon a

manque jamais de séduire. Ils savent menager les transitions, inifier peu

oi el qui ne

i pen le regard aux splendeurs dernieres, de telle sorte qu’on n’ail
jamais 'envie de retourner en arriere. En fait de décoration, rien n’es
plus dangereux qu’un préambule trop pompeux, qu’une promesse outre -
cuidante. Cela rappelle trop le prologue ampoulé du poéte. Tenir plus
qu'on ne semble promelire est le véritakle moyen de ménager et de sou-
e, mais faut=il que le

tenir Paltention de celui qui écoute ou qui regar
prologue ait des rapports immédiats avec la suite du discours, qu’il en
prépare et en fasse pressentir 'intérét principal. Pour obtenir ce résullat
désirable, rien n'est lel que d'étre vrai, c'est-d-dire de conformer la
décoration aux données d’'un programme. Il est toujours, dans un édi-
fice, comme il a été dit plus haut, un objet principal ; or, cet objet prin-
cipal ne saurail exisler & I'extérieur, car je ne sache pas que I'on éléve un
monument avee I'idée de n'en faire qu’un point de vue sur la voie pu-
blique. 1l faut done ménager ses ressources de telle sorte que sur cet
objet principal se concentre I'intérét, Peffet décoralif. Est-ce un palais?

ce seront les salons de réception. Est-ce un théitre? ce sera la salle el les
fovers. Est-ce une église | ce sera le sanctuaire. Un holel-de-ville? la ga-
lerie des [étes et solennilé. Un palais de justice ? les salles d’andience. Un
chéitean ? le lien de réunion des invités. 1l faudra done établir une grada-
tion de l'extérieur 4 'intérieur, et ne pas donner I'envie aux gens de
demeurer dans un vestibule ou sur un esealier: C'est faire un Iriste ¢loge
d'une ceuvre d’architecture que de dire : « Les salons sont (risles ou
froids d'aspect, mais I'escalier est magnifique. » Car peut-éire ces picces
intérieures ne paraissent-elles étre d'un aspect peu agréable que parce
que Vescalier a trop promis.

Il faut reconnaitre que, dans la plupart de nos édifices modernes, le
parti décoratif est pris au rebours. Les facades s'étalent splendides, cou-
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vertes d’ornements; on cherche des effets décoratifs surprenants dans la
conception des vestibules el escaliers; tout ce préambule pour conduire
les gens dans des salons relativement mesquins. Yous avez va des co-
lonnes se dresser devant les fagades, vous avez traversé des péristyles
d’un elfet majestueux, des escaliers féeriques couverts par des coupoles
ornées de sculptures, de rampes de marbres, et, aprés ce développement
imposant, qui nous font supposer des galeries pouvant rivaliser avec
celles des hotels Lambert ou du Maine, ou Mazarin, ou da palais Far-
nése, (que trouvez-vous enfin? Des apparlements (res-ordinaives comme
composition générale, mais oti I'on a prodigué les dorures sur pites, les
fansses boiseries, des tentures d'un effet mesquin, et tout an mobilier de
brimborions qui sentent le boudoir de femme entretenue. Moins de ma-
jesté & Pextérieur, plus de dignité et de véritable richesse a I'intérieur
sembleraient plus conformes aux principes de la véritable décoration,

Mais que dire de ces ordres fastuenx de pilastres qui se développent
entre les élages supérieurs de nos maisons, et qui reposent... sur des
boutiques ? Combien paraitra ridicule cetle richesse infempestive lorsque,
— ¢e qui ne saurait tarder, — le goit du public fera un retour vers des
formes simples et vraies aprés tant de débauches de luxe; lorsque vien-
dra 'heure de mettre d*accord I'expression la plus sensible de I'architec-
lure avec les meeurs. Que signifient ces maisons i location plus riches
i l'extérienr que n’étaient les hotels des grands seigneurs du xvi® siécle?
Nest-ce pas des vanités la plus Iriste, celle qui, derricre des trumeaux et
des chambranles chargés d’ornements, cache la géne de bourgeois enlas-
sés dans des apparlements exigus, dans des chambres pouvant & peine
contenir une couchelle el un siége ?

Il y avait dans le style d’architecture appliqué aux édifices et hotels du
xvi® el xvin® siceles une eertaing harmonie. Chacun alors,
surtout, — consentail 4 sacrifier les commodités de la vie 4 la maj

el les erands

esté.

On avait des cours spacienses, des facades décorées largement ; i Iinté-
rieur de magnifiques vestibules, des escaliers solenriels, et de vastes sa-
lons , mais lout eela était obtenu aux dépens du comfort. Les chambres
élaient le plus souvent, petites, entre-solées, mal aérées; les dégagements,
des casse-cous. Les gens s'entassaient dans de misérables grabats sous les
combles. Hors les appartements d’apparat, on ne trouvait plus que la
géne et Papparence de la misére. Cela était dans les meeurs, il n'y avait
rien  dire. Mais dans une société démocratisée, ces imitations d’une aris-
tocratie éteinte et peu regrettée sont d'antant plus ridicules, qu’elles ne
s'attachent qu’aux surfaces, aux apparences exlérieares, Les meeurs I'em-
portent sur cel arl suranné et, pour plier les habitudes de comfort 3 celte
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majesté extérienre, on est contraint aux plus étranges mensonees, Encore,
dans les habitations privées, I'architecte pent-il coneilier, jusqu’i un certain
point, les distributions commanddes par les besoins avee ce luxe déployé sur

la voie publique. Ses élages sont divisés, et ses fenéires percés par la spé-

culation en dépit des ordres et de la majeslé; mais, dans les palais, il n’en

est pas ainsi: li, la spéculation n'inlervient pas, le produit ne s’impose
pas, il en résulle que des facades magistrales cachent les dispositions les
plus étrangéres a ce qu’elles paraissent contenir. Il y a une architecture
pour le passant, une autre architecture pour I'habitant; et, si jamais (uel-
qu’architecte prélend relever ces demeures princieres, il loi faudra
s'évertuer & concilier los plans intérieurs avec 'ordonnance extérieure.
Celte fenétre qu'il aura dessinée au dehors ne se retrouvera plus dons la
digtribution des appartements ; telle baie carrée pour le passant sera une
arcade pour I'habitant. Si bien que le palais a une double enveloppe :
I'une pour la voie puablique, 'autre pour les distributions intérieures.
Que devient la décoration architectonique dans ce couleux désordre? elle
est double comme la structure; celle de 'extérieur n’ayanl aucun rap-
porl avee celle de I'intérieur. A ces observations donl chacun peul re-
connailre 'exactitude , beaucoup disent : « Que nous importe! pourvu
que I'ceuvre soit belle au dehors, belle au dedans, il ne parail pas néces-
saire que ces deux beautés concordenl. Nous voulons un édifice qui, pour
la foule qui passe, soit splendide, majestueux, symétrique et parfait, mais
nous voulons aussi étre logés commodément, réunir dans les inté=

rieurs les splendeurs d'un luxe merveillenx. Nous, nous ne regardons
pas ces facades faites pour occuper le vulgaire, nous vivons derricre elles,
nous avons nolre gout el notre luxe privés. » Soil ; que des personnes
entiérement élrangeres
mais que des artistes se soumellent 3 ces singulicres conditions el, que

§

a l'art parlent ainsi, cela se peul admeltre;

s’y soumettant, ils se considérent comme des architecles, cela est plus
difficile & comprendre ; cars'il est une chose digne d’occuper 'avchitecte,
c’est celle concordance parfaile entre toutes les parties de son édifice, Ia
correlalion entre I'enveloppe el e qu’elle conlient, I'expression sincere
du dedans 4 I'extérieur, non-seulement par la structure, mais par la dé-
coration qui s’y doit lier intimement. On a vu, sous Lonis X1V, un méde-

cin se prélendant architecte, élever la eolonnade du Louvre comme on éléve
une decoration, sans se soucier de ce quil meltrait derriére ce majes-
tueux paravent. En effet, n’y mit-il rien et ses successeurs furent-ils hien
empéchés d’y meltre quelque chose propre i etre ulilisé. Nous ne croyons
pas que les défenseurs les plus zélés de Parchitecture du grand sicele aienl
manilesté pour celte devanlure autre chose qu'une admiration purement
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platonique, et aient tenté d’expliquer ce passe-lemps de pierre. Mais des
fantaisies de ce genre sonl-elles de nolve temps? peuvent-elles ¢ire ac-

ceptées par un pablic qui tot on tard demande & savoir pourquoi on lui

¢léve tel ou tel dédifice? Construisons des monuments splendides, ¢'est
trés-bien, mais qu’ils aient le sens commun el ne soient pas fait surtoul
pour la montre ; car ce public si bon enfant parfois, el qui depuis long-
temps aceeple.... pardon.... subit une certaine architecture qu’on lui
déclare, non sans hauteur, étre la gloire de 'art frangais, peut un jour
prétendre qu'il n’est pas assez riche pour payer celle gloire. Que nos
jeunes archileetes se défient de ce tour de fortune et se persuadent que ce
n'est pas le gotl appuyé sur la raison qui provoque les réactions, mais
hien le luxe impertinent, la richesse effrontée et qui s'élale inutilement.
I.’arehitecture de noltre lemps n'est point un art de loxe fait pour quelques
amaleurs, pour une [raction de la sociélé ; c'est un art qui appartient 4
tons puisqu’il est, sl s’agit de monuments publics, payé par tous, il doit
done se conformer an meeurs, non d'une colerie, non d’'un publie, mais
du publie. Essayons done de laisser de ¢0lé en les admirant, je le veux
bien, les splendeurs vaniteuses de 1'art romain ou de I'architecture de
Louis XIV et tentons, non de nous faire pauvres, dépouillés et hum-
b
gonl, par la raison el la sagesse de nos ceuvres que par un abus injusti-
fiable de la richesse. Metire d’accord la décoralion de nos monuments
avec les qualités solides et réelles de I'esprit francais qui se dégoite
promptement de I'exagération et du manque de mesure, est un beau pro-

es, ce (uine peut convenir & un grand pays, mais mieux estimer par le

aramme, digne d’exercer l'esprit de la partie jeune et indépendante de

nos architectes. C'est de I'observation de ce programme que renaitra
celle architecture de Pavenir el non d’'un mélange indigeste des formes
emprontées aux (emps ot cet art n’avait pour guide que le caprice de
quelques privilégics,

[l est une puissance toute moderne, de laquelle il faut nécessairement
tenir compte : ¢'est la eritique, non la crilique de parti pris, envieuse et
dissolvante — de celle-ld on ne doit pas se préoccuper, = mais de la
eritique qui participe de l'esprit du siécle, penchant vers I'examen altentif
el sappuyant sur la raison. Cet esprit investigateur qui ne se paye, dans

les sciences, ni d’hypothéses, ni de systémes établis 4 priori, mais qui
demande des preuves fondées sur 'expérience et I'observation, tend i peé-
nétrer dans le domaine de Part, surtout si I'avt touche par un edté & la
seience. O'est de nolre temps, et de notre femps senlement, que I'on a
va la nouvelle méthode critique appliquée 3 1'étude du passé dans I'or-

dre malériel anssi bien que dans 'ordre immatériel. Cetle méthode ne se
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contente plus de conjectures plus ou moins ingénieuses, d’opinions éta-
blies sur une impression ou un senliment, elle veut des preuves dédniles
d'une fagon logique. Dédaigner cette lendance du siécle, ce n'est pas ar-
gumenter conire la méthode, ¢’esl simplement faire preuve d’'ignorance.
Or, si pendant les derniers siécles il était permis de considérer les euvres
d’archilectures laissées par les civilisations éteintes au point de vue de la
forme seulement, de I'apparence, sans tenir compte des causes quiavaient
produit ces formes, cela aujourd’hui n’est plus possible. Il en est de
méme de I'histoire; et, un écrivain qui prétendrait passer en revue les
formes diverses des gouvernements acceptées par les civilisations pas-
sées, sans rechercher les causes qui chez les unes ont produit des théo-
craties ou des monarchies, chez les autres des républiques oligarchiques
ou démocratiques, serait considéré tout au plus comme un chroniqueur,
non comme un historien. Il résulle de la tendance de l'esprit du sidele
que dans la politique pratique, actuelle, ces connaissances analyliques
du passé, celte philosophie de I'histoire, deviennent nécessaires puis-
qu’elles sont sans cesse im'[':u;névs sous forme d’arguments. Le dernier
siecle avait déja introduit eette méthode critique dans I’étude de I'histoire;
Montesquieu(1), Voltaire lui-méme (2), ne se sont pas contentés de narrer,
ils ont cherché & comparer, 4 apprécier, 4 tirer des conséquences qui, lors-
qu elles sont appuyées sur des observations bien faites, deviennent, pour
la civilisation, des lois acquises, invariables, des axiomes. Méme phéno-
meéne se produisit alors dans I'étude des sciences. Mais les arts, sous ce
rapport, étaient restés en arriére et, sanf quelques systémes dogmatiques
non expliqués, les critiques ne se servaient guére pour apprécier les ceu-
vres d’art que de leur sentiment personnel, ou jugeaient d’aprés les
gouils instinelifs de lasociété au milien de laquelle ils vivaient. Winkelmann
le premier, en Allemagne, tenta d’ouvrir la voie a la mel
appliquée aux arts de I'antiquiié. Bien que le champ de ses observations
fut peu étendu, cel effort ent pour résultat de porler un premier coup aux

10de eritique

procédés empiriques; on voulul voir dans les monuments autre chose
que P'apparence extérieure, on commenca a rechercher les causes (ui
avaient produit ces apparences, Mais nos arlistes francais ne mordaient
que difficilement aux méihodes critiqques 3 confiants en leur facilité, beau-
coup erurent longtemps que I'ignorance de tout ce qui n’est pas le métier
élait méme une des conditions du talent. Dans ma jeunesse, j'ai eu des ca-
marades, éléves architecles, qui se piquaient de ne point étre lisards,
(1) Grandeur et décadence des Romains. Esprit des lois.

(2) Dictionn. phitasaphique. Essai sur les meurs,
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c’efait le terme dont ils se servaienl. EL en effel ils ne savaienl autr
chose que tracer un plan, laver une fagade et ce (qu'on enseignait alors &
I'Ecole..... bagage 1éger. Depuis lors les choses ont un pen changé.

L’étude des arts du passé, et parliculiérement de 'architecture, 4 mis
d’abord le désordre dans les rangs épais des architectes n'ayant pour toute
bibliothéque que la traduetion du Viteave par Perraull, un Vignole, un
Palladio, la canstricetion de Rondelet, et les palais de Rome de Percier
el Fontaine. Les esprils les plus actifs se sont empressés de compléter
leurs rayons de lout ee qui paraissait de bon comme de médiocre. 11 arriva
que toutes ces formes d'art compilées au hasard, sans méthode, appor-
terent, pour ainsi dire, un nombre prodigieux de mols & des gens qui
n'en connaissaient pas le sens el auxquels manquaient la syntaxe et la
grammaire 3 on peut imaginer le gulimatias qui s’ensuivit. Les conser-
vateurs vénérables des bases de la bonne architecture virenl avee effroi
cel envahissement de documents recueillis partout et prononcerent des
anathémes contre ce qu’ils appelaient Varchéologie empidtant sur I'art,
lIs n*avaient pas tout 4 fait tort, Mais le tort est, aujourd’hui que P'on pos-
séde, sil'on veat, la méthode analylique appliquée 4 Parchitecture comme
on l'applique aux seiences, de croive que cetle étude du passé est nui-
sible,

Celte etude, — je suppose qu'elle ne s’arréte pas 4 la forme et qu’elle
remonte aux causes, aux principes; je suppose qu'elle n’est pas exclusive
el quelle n’a pas de parlis pris @ prior:, — permet bientot de distinguer,
entre les arts, ceux qui sont de premiére main de cenx qui ne sont que
des plagiats plus ou moins heureux 3 de réunir les exemples qui proeedent
d'une suile non interrompue de déductions logiques; de dégager des prin-
cipes communs i cerfaines civilisations ; d’établir ainsi des regles, non
sur 'application de telle ou telle forme, mais sur la raison immuable.
Je reconnais que cela est plus compliqué que ne I'était le systéme admis
il y atrente ans et qui consistail & appliquer .certaines formes d’art sans
s'élre enquis des raisons qui les avaient fait admettre; mais ¢'est un pro-
cedé qu'il fandra bien employer parce qu'il sera imposé par la eritique
sérieuse (etla critique sérieuse aura son heure, sans qu'il se passe long-

temps) le jour ou cette critique mieux eclairée sur les condilions de
architecture viendra demander a I'architecte : Pourquoi un ordre anti-
(ue, fait pour reposer sur un socle, est-il monté au premier élage ? Pour-
quoi cel ordre, qui d’ailleurs ne sert a rien, puisqu’il ne porle que
lui-méme, esl-il divisé en deux étages ? Pourquoi ces fenétres si hautes d’ou-
verture puisqu’il vous faut les diviser en deux baies par un plancher ? Pour-
quoi celte imitation d’une petite facade de palais italien, plaquée sur un
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énorme bitiment qui ne contient que des salles vastes? Pourquol des
colonnes superposées formant contre-forts devant un mur épais qui ne
supporte que des planchers dont la poussée est nulle? Pourquot celle re-
et, d'une ordonnance

production, sur I'aile neuve d’un édifice élevée d’un |
d’architecture produit d'époques différentes et de hesons divers .
Pourquoi deux campaniles et deux cadrans d’horloge sur la meéme facade
d'un édifice et & quelques métres 'un de 'autre? La symétrie, dites-
vous 1 mais ou s'arréte celte ,~;}'|;'|1_:|;|‘i|_-. ? el en l[llnli constitue-l-elle arl ?

I’uuniuu[ des |m|~lialllv.-a o personne ne passe el ne peul passer pui.«'l|u'i|.~'
ne ménent i rien, el qui assombrissent un rez-de-chaussée el un entre-
sol utiles? Pourquoi des batiments épais puisque vous ne pouvez en delai-
rer la partic centrale ? A ces demandes etd bien d'autres, qu'un critique
sérieux peut adresser aux architectes en mainles circonstances, répon-
dra-t-on qu’il est archéologue, exclusif, ou passionné? Ou est ici I'ar-
chéologie, I'exclusivisme, la passion ? C'est aux jeunes architectes a pres-
senlir ce jour du jugement de la eritique non archéologique, exclusive
ou passionnée, mais demandant simplement la raison des choses. Clest 4

eux 4 se prémunir contre ce jugement par des études failes snivant I'es-
prit |1HEI]1L!|H|[|10 moderne, el par des ceuvres dans lesquelles 'apparence
ne soit jamais en Jésaccord avec ce que commande la raison, 'exacte et

judicieuse appréciation du besoin du lemps ou nous vivons.
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