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SEIZIEME ENTRETIEN

SUR LA STATUAIRE MONUMENTALE

Je ne pense pas qu’en aucun temps 'archilecture ait été un art dont
la lll'.‘llil]H[_‘ fit aisee. Par cela'méme fque I'architecture est un concerl de
divers arls, les difficaltés s’accumulent lorsqu'il s’agit de composer el de
proceder i 'exéeution de cet ensemble d’une inaniére aussi compléle que
possible. Ces difficultés sont infranchissables si le concert ne peul éire
dirigé par une seule inlelligence, si chaque arliste appelé & concourir au
lout, concoit el exceute de son coté. Aussi ne [aut-il ni s’élonner, ni
surtout s’en prendre seulement aux architectes si la plupart de nos mo-
numents modernes ne presentent que des agglomérations d’objets d’arl,
non des ceuvres d'art. Quand on sait comment les choses se passent
aujourd’hui plus que jamais, lorsqu’il est question d’élever un édifice,
ce dont on doit élre émerveillé, ¢'est qu'il n'y ail pas plus de confusion
encore dans Jes amas de loules sortes d’objels qu’on décore du nom de

monuments publics. La statuaire, sceur jadis de architeclure, tend

chaque jour a lui élre étrangére, parfois hoslile; elle prétend faire sa

place comme elle prétendrait la faire dans une exposition ou un musde.

Ce qu'elle veul, c'esl élre vue, c’est qu'il n'y ail rien autour d’elle qui
l 1 ) i .

puisse distraire

e spectateur. Non-seulement le slatuaire Jean veut pa-

raitre, mais il prétend écraser le statuaire Paul qui seulpte un motif &

coté dn sien. Emulation précieuse s'il ’agissait d'@nvres destinées 4 con-

courir dans une exposition publique, ficheuse lorsqu’elle s’applique &
S A : : i

des onvrages deslinegs 3 COomposer un lout, L'archited le, ““,I"‘-'“"'-‘l—i‘““~.

peut-il avoir la prétention de dirviger le slatuaire, de soumelire son

genie A cerlaines formules qu'il lui plairait de tracer, de faire de ar-
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tiste seulpteur un simple exéculant, un tailleur d'images dont il donnerail
la composition ? C'est déja beaucoup, — et les statuaires ne se font pas
faute de s’en plaindre, — que Parchitecte ait le privilége de désigner
telle place, de tracer tel cadre, d'imposer lelles saillies ou telles échelles!
La statuaire n'esl-elle pas un art dont la noblesse égale au moins celle

de 'architecture? Pourquoi voudriez-vous que le premier fut soumis au

second ? Pareil abus a pu exister dans des temps de barbarie qui sont loin
de nous, alors que le nom d’artiste n’existait méme pas, et que les plus
haules positions dans les arts n'étaient occupées que par des arlisans...
Je sais, comme toul le monde, ce qu’on peut dive sur ce sujel; le nom
ne fait rien & Dlaffaire, et I'artisan qui a sculplé certaines statues de
Reims ou de Charfres vaut, 4 mon sens, beaucoup de nos arlisles pre-
sents. Elait-il aussi indépendant, libre dans U'expression de son talent? On

peut le croire; seulement il ne s’efforcait pas de défonner dans le con-
cert ou il élait ;iilln_‘.ll_"._ el ne |H"|'l.-:';il pas que son meérile |.\1'!| élre rehaussé
par Peffacement de ce qui I'entourait.

[l ne faudrait pas supposer que V'on veuille ici diminuer en rien la
le de nos artistes statuaires, car la somme de talent repré-

valeur rée

sentée par leurs ceuvres est trés-considérable. Peu d’époques d'art, dans
les temps modernes, ont fourni un aussi grand nombre de (rés-bons

ouvrages, et 'on peut dire, si I'on n'est pas aveugle, que cet art de la

statuaire g'est élevé, depuis le commencement du siécle, & un niveau
supérieur ; mais, en s'élevant, il fant reconnaitre qu'il se brouille de plus
en plus avee sa seeur 'architecture, & ce point que Pon peut prévoir le
temps trés-proche ot ils ne pourront vivre cote 4 cote. Quelle esl la cause
de ce défaut ’harmonie? C'est ce qu'il importe de rechercher.

Chez les peaples ot les arts plastiques étaient soumis 4 un mode hiéra-

lique, comme en KEgypte, par exemple, ces arts ne se mouvaient que

dans cerlaines limites étroites qu’il leur était interdit de franchir, L'har-
monie élablie entre lears rapports ne pouvait élre détruite par I'initiative

d’un homme de génie. Les fonctions, dirai-je, de I'archilecture, de la

r»'t'[li[.-flll'i.‘ el de la peinture, définies toul d’abord, s’exercaient sous une
sorle de conlrole archaique sévére, et cette harmonie préétablie élait telle
qu’il est difficile de dire, en voyanl un monument égyptien de ta belle
époque, ou commencent el ou finissenl les expressions de ces trois arts
si intimement associés. Comment, sous quels efforts de génie, s’était éta-
blie primitivement celte association intime? (Vest ce (que je n essayeral
[r;|5|t'|-\|||iu]1||’|'_; bornons-nous & |-I't'||f1l'l' le fait (el qll'i'l S |I]l"r'-l'll'll',
Ses conséquences sont telles pour I'observateur le plus vulgaire que les
monumenls |i'|",;__"|\'[|h), non-seulement se distinguent entre lous, mais
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quils présentent un caractére d'unité si complet que toute avchitecture,
[il-ce la plus parfaite, semble manquer de cohésion si on la mel en pa-
ralléle avee I'archilecture égyptienne. Le monument romain lui-méme (1),
si coneret, si bien assis et pondéré, parait mancquer de puissance et d’unité
en présence du plus petit des monuments égyptiens de la belle époque.
C’est que dans le monument égyptien, si la structure donne l'idée de la
stabilité et de la force, paree qu'elle résulte du principe le plus simple et
le plus facile & concevoir, l'intime liaison des avts de la sculpture et de
la peinture avee la forme admise par I'architecte, reporte la pensée du
spectateor vers 1'unité absolue au lieu de I'en distraire. Les statues colos-
sales assises qui flanquent la baie ouverte dans un pylone, présentent,
comme e‘u|||lnh¢i|fﬂ!1, ]'Hmlﬁl‘i‘lli'i‘ de deux conlre-forls. Les cariatides
adossées aux piles du portique font partie de ces piliers par leur forme
aussi bien que par la maniére monumentale dont elles sont traitées. Si
la seulpture Aéstorique intervient sur les parois, elle se fond avec la strue-
lure ; elle présente une sorte de tapisserie qui la recouvre sans modifier
la surface. Quoique minutienx dans I'exécution de son wuvre, bien qu’il
observe la nature avee une rare finesse, le sculpteur égyptien fait de
larges sacrifices an prineipe monumental, Il sait merveillensement Ia
forme qu’il traduit, mais il se garde d’en exprimer tous les délails, el se
contente d’une interprétation large, simple et loujours vraie, malgré I'ap-
parence archaique qu’il donne & cette forme. Il résulte de celie enlente
si compléte de la statuaive appliquée & I'architecture que fous les aulres
édifices ont, en face de 'art égyptien, 'apparence de meubles, et que le
regard se porte involontairement vers. cette puissante et umque expres-
sion de Vintime union des trois arts. Est-ce & dire qu'il faille refaire les
monuments de I'ligypte le long de nos boulevards? Non; mais si ¢loigné
de notre temps et de nos meeurs que soit l'art égyplien, on y trouve un
enseignement, si 1'on veul voir dans les diverses expressions ile I'art en
oénéral autre chose que la forme apparente, si l'on y eherche le prineipe
oénérateur, la raison de cette diversité d’expression. La qualité domi-
nante de la statuaive appliquée 4 architecture de I'Egypte, on ne saunrait
trop le redirve, ¢’est son intime liaison avec les formes de cette architec-
lure, sa participation i ces formes. Que la statuaire soil colossale ou sou-
mise & une trés—petite échelle, jamais, dans le premier cas, elle ne dé-
range les lignes maitresses de I'édifice, jamais, dans le second, elle ne

parail mesquine, et ne détruit la grandeur de I'ensemble. Cela semble

{1y T est entendu ici, comme Loujours, que si nous parlons du monument romain, nous

entendons Pédifice de structure vomaine el non les fausses imitations de 'art grec admi-

ses sous I'empire.
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tout simple quand on voil ces monumenis des bords du Nil: on croirait

que ce résullat si complet n’a causé nul effort; c’est, en effet, le propre
des euvres d'art +'r:|||[>||t'|+‘.=;, de ne faire naitre dans la ]H‘u:«,ﬁ(}. du specta-

teur aucune idée d’effort ou de recherche ; miais pour celui qui sait ee que

demande de savoir el de travail intellectuel toute manifestation dart
dont Papparence altive et vetient le regard sans tourmenter Pesprit, la
bonne archileclure de I'Egyple est eertainement ce (qui a été produit de
plus coneret sur la surface du globe. 1l faut dire que ce résultat pouvail
|L'|I't‘ ilfnle‘llll E.'l‘:ll]i.'ll”ll !Illl.‘ii‘lirﬁlr‘lll[,‘!]! avece des programimes ﬁi|||!||t':§ comine

le sont cenx donnés par

a civilisation égyplienne qu’avec les programmes
compliqueés que fournit une eivilisation comme la notre. Toutefois Ie
principe est toujours applicable. 1l est de tont temps loisible & l'artiste de
se servir de la nature sans la copier servilement, et de soumettre la com-

position aussi bien que 'exécution sculpturale & T'idée monumentale. Je

suis loin de blimer l'institution des musées fui est si favorable 4 la con-
servalion des objets d'arl et & I'instruction des artistes; mais on ne peul
nier que les musées ne contribuent A détruire, chez 'artiste, s'il n’est
pas puissamment doué et s'il n’a pas le sens eritique développé, cette
idée de liaison intime des aris, qui est un des caractéres saillants des
belles époques. Ces chels-d’eeuvre isolés, exposés aux yeux des artisles,

peavent certes contribuer a faive produire de nouveaux chels-d’wuvre, ..

150 i".‘\'._. mais ne donnent pas ces larges iddes d’ensemble si necessaires i
Farchitecture et & ceux qui sont appelés & coneourir 4 son expression. A
plus forte raison, les musées contribuent-ils 4 éparpiller Patlention el les
gouts du public, qui bienldt s’habitue 4 croire que pour élre connaisseu
en matiére d'art, il suffit d’examiner carieusement quelques débris arra-
chés & des monuments, sans pouvoir, méme par la pensée, les remelire
a leur place. Pour élre réellement instructifs, pour éire autre chose qu’un

magasin de cuoriosités archéologiques plus ou moins bien clagsées, ou

de chefs-d’wuvre fragmentaires, les musées devraient, avee ces débris,
tourmr les ensembles d’ou ils proviennent, ne fit-ce (qu'en dessin, ayee
des calalogues raisonnés. Mais nous avons, en ces maliéres, toul i faire,
el bien des préjugés i laisser de eoté, Clest ce quont deja tenté nos voi-
sins les Anglais, et ce que nolre singuliére vanité, hien plutot que le
manque de ressources, nous empéche de faire. Confianls en notre faci-
lilé, en notre gotit naturel, nous eroyons avoir donné tout ce que Iarl
réclame si nous avons expose une belle toile ou une bonne slatue ; mais,
ou sera la place de celle toile, de celle statue? On ne s'en préoccupe
cuére, Ce n'es pas d'L'|l|'1|l[.‘nI| ainsi ¢[Il'nni l.u|'|rl'<1||:1 les Grees dans leur

bon temps, lorsqu’ils ne faisaient pas encore des statues el des tableaux
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pour quelque riche amateur romain, mais lorsqu'ils bitissaient et déco-

raient les monaments qui sont une de leurs gloires. Ce n'est pas non plus

de celle facon qu’ont proeédé les artisles dn moven dge et de

a renais-
sance. Pour ne parler que de la statuaire, Phabitude (quont prise nos
artistes les plus recommandables de travailler de leur coté, dans Date-
lier, de s'isoler; cette sorle de dédain qu’ils manifestent ponr les arts
qu'ils ne professent pas ; leur ignorance absolue des conditions monu-
mentales, sont la cause, pour eux-mémes, des plus singuliéres décep-
lions, el pour le publie, des eritiques les plus vives lorsqu'ils sont appelés
a concourir & la décoration d’un édifice. Croit—on alors que les statuaires
s'en prennent & eux de ces déceplions et de ces ['I‘ililllll'.:; T Jamais! ¢’esl
toujours la faute de I'avchitecte ou du voisin, La place est mauvaise, I'ar-

chitecture nuit & P'ezuvre du sculpteur par sa masse, ses dispositions el

ses délails, ou le voisin a prétendu Zezer Pccuvre mise en paralléle avee la
sienne! Pour éire franc, il faut dire que ces accidents, si fréquents de nos
Jours, sont un peu le fait de I'architecte. En adoptant des disposilions
qui fournissent loujours & I'arliste une sorte de cadre ou de socle propre
i recevoir le moreean de statuaire comme un hors-d'ceuvre, celui-ci ne
pense absolument qu'a son exzposition, el ne s’enquiert poinl d’un effel
général qu'il ne comprend pas, qu'on ne lui explique pas, parce que, le
plus souvent, on ne le prévoit pas, et pour le résaltat duquel on ne le
consulfe pas. Je n’ai pas vu travailler les Grees, mais je suis persuade
qu’ils ne procédaient pas de cette facon, el tout me porle & croire qu'le-
tinus et Phidias ont combiné leur euvre ensemble. Et encore, malgré

la heaute de cette architecture grecque & son apogée, il faut bien conve-
nir que dans les monuments qui nous sont restés, la slatuaire est bien
éloignée de composer, avee 1'édifice, celle unité monumentale (ui nous
semble si compléte en I;f;_;':.'ph'. Celte unité existait trés-probablement
dans Parchilecture dorienne primitive, dans celte basilique d’Agrigente,
par exemple, connue sous le nom de femple des Géants, et dans d'aulres
édifices d'un caractére archaique; mais elle me parait déjd bien pres
d’étre détruite dans le Parthénon, sinon quant & I'exéeution de la sta-
tuaire, du moins quant an principe,

lin effel, dans la statuaire monnmentale, il est deux qualités & obser-
ver, la bonne Illripli.--lll;.-.lli relativement 1,l"li."il'i!ll!il"1 |~Il‘('|lJI"]Jl"_, [\l.ii.-é I'exeé-
cution qui doit élre en rapport avec le style adoplé, avee la place et la
destination, Or, saufl le respect que 'on doil 4 Phidias, il ne semble pas
que les sujels représentés dans les mélopes soient parfaitement a I'échelle
du monument; el ces figures ronde bosse devaient, 4 la hauleur ou elles

sont placées, parailre mes(uines surtoul sur les laces anlérieure el poste-
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rieure, ¢ esl-i-dire sous les fignres colossales qui remplissaient les tym-
pans. Mais si nous considérons 1'exécution, il est impossible de trouver
des ceuvres de statuaire micux en rapport avee la destination et la place.

¢tails ne nuit 4 la masse

LA, nulle part 'exquise délicatesse de certains «
tonjours franchement u_'mnlli'imz et accusée. On penl permetire i un artiste
comme Phidias, qui probablement exposa quelques-unes des figures des

tympans dans son afelier, d’avoir pousseé I'exécution de certains details

jusqu’d la minutie, — détails qui ne pouvaient étre vus que par les

hirondelles, — si cette recherche n’altére pas les larges dispositions des
masses. 11 n’en est pas moins vrai qu’on prévoit deja, dans cette recherche
destinée 4 plaire & quelques amateurs, 'abns qui se manifestera bienlot,
¢’est-d-dire la séparation des deux arts, de I"architecture et de la statuaire.
Quand Vartiste travaille avee 'idée de contenter quelques diletiands, il
ecadence, il perd sa véritable voie; il croit atteindre la perfec-

touche i la «
tion, parce :'[II_IL| M;{il A une élite de connaisseurs, et, de fait, il se rape-

lisse. La perfection dans l'art est d’émounvoir tout le monde, les ignorants

comme
un gout de quelques privilégiés, de quelques amateurs dislingues, qu'il

es délicats. C’est quand I'art de la staluaire est devenu chez nous

a perdu sa signification monumentale qui seule émeut les masses.
N'est-il pas évident aussi que la slatnaire doil avoir une signification
pour tout le monde si elle prétend produire une impression passablement
profonde? Chez les Grees, la statuaire mythologique, héroique ou histo-
rique représenlait quelque chose de trés-vivant pour U'esprit de chacun.
De méme, dans nos monuments du moyen dge, la statuaire avait-elle
une signification parfaitement comprise de tous; ctail-elle un moyen
d’enseignement. L'iconographie de nos grandes cathédrales du Nord est
une véritable encyclopédie instruisant la foule par les yeux. Je conviens
qu’aujourd’hui ces moyens nous font défant. L’allégorie est une pauvre
ressource, une froide énigme que bien pen se donnent la peine de devi-
ner, parce que cela n'intéresse personne et ne répond i aucun sentiment
du ceeur humain. Des personnifications de qualités ou de fails généraux,
comme la Paix, la Guerre, I’Abondance, le Commerce, I'Art, efc.; touf

cela est trop abstrait ou d’'une métaphysique trop puérile pour intéresser

qui que soit. Ce sont 13 des prétextes cherchés pour faire des statues,

bas-reliefs ou groupes, dans lesquels chacun ne voit qu’une réunion plus

ou moins bien agencée de ficures, d'académies .I]]i sentent Datelier, ne

répondent & aucun fait vivant, 4 aucun mouvement intellectuel, 4 aucune
émotion de I"ime. On peut ac
art aussi puissant que V'est la statuaire n'est pas [ait seulement pour amu-

ser les yeux et ramener 'esprit vers une critique purement matérielle.

mirer la forme, si elle est belle; mais un
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La forme n’est, apres toul, qu'un moyen de faire naitre une idée ou une
sensalion; si elle est seule, ou plutdt si elle n’est pas sortie du néant sous
I'inspiration d'une pensée qu'elle est destinée & répandre, la forme ne
laisse dans Pesprit qu’une trace bien fugitive et fatigue vite. Nos sta-
tuaires les plus distingués savent tout cela : aussi, ne pouvant disséminer
sur tout un monument une pensée générale, ils se contentent de loger
I'idée, s'ils en ont une, dans une slatue, dans un buste; quelquefois ils attei-
gnent le but. Mais ceite idée, concentrée dans un cadre de plus en plus
étroit, & mesure que 'art se renferme davantage dans 'atelier, fait absola-
ment défaul dans la statuaive monumentale. Est-ce a dire que le mal présent
soit fatal, irrémédiable? qu’avec les talenls trés-nombreux ef trés—dis-
tingués que posséde notre époque, la slatuaire monumentale soit con-
damnée 4 ne nous donner que des morceaux détachés, se nuisant par
leur voisinage, n'ayant aucune relation avee 'architecture et presentant
parfois des chefs-d’ceuvre d’exécution noyés dans le vague ou la banalile
de la pensée? Non, un art (qui posséde encore tant d’éléments de vitalité,
(ui produit, assez fréquemment méme, des ccuvres d'une grande valeur,

n'est pas destiné & périr pour le public, et & loger ses produits isolés sur

quelques piédestaux, dans des hotels, des palais ou des musées. 1l est
facile de meltre le doigt sur le mal, et il est bon que le public en con-

H]

naisse exaclement la cause. Or le public ne sait comment se gouverne
république des arls, ef les eriliques qui veulent bien se charger de I'in-
struire, ou n'en savent guére plus que lui, on sont trop intéressés dans
ces (ueslions pour Jui dire toute la verite.

Se fait-il un monument dans lequel la slatuaire sera appelée 4 remplir
un role assez important, P'architecte concoit le projet, le fait approu-
ver par qui de droit et passe & P'exdcution; aussitol il est assailli de
demandes de statuaires désirant concourir & I'ceuvre. Naturellement il
les renvoie 4 Padministration qui se chargera de faire les commandes
en temps opportun. Cependant 'édifice s’éléve, architecte prépare les
places que doil otcuper la statuaive. Li, des statues... Lesquelles? il

=
4

n’en sait rien, cela lui importe assez peu... Elles auront 2 métres de
hauteur, voild ce dont il doit se préoccuper. lei, un Ia;m—rplh_-ﬁ'... Que
représentera-t-il 2... Nous verrons plus tard. Sur cel acrolere, ou de-
vant ces trumeaux, des groupes... Que signifieroni-ils?... L'Industrie,
a Musique ou la Poésie?..... On décidera la question

I’ Agricullure ,
quand il en sera femps. Arrive le jour ou il s’agit de mellre les artistes 4
Paeuvre. Cest le moment de la curée... Celui-ci oblient une statue... il es
furieux parce que son confrére, plus favorisé, en oblient deux. A son
tour. ce dernier maudit 'administration qui donne un groupe aM. X..., el

e

!
y
‘ll

e —
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M. X... enrage de savoir que son groupe sera moins bien placé que celui
donné d M. N... Si l'architecte est dans les bonnes arices de 'administra-
tion, ses amis, les slatuaires, seront bien partagés; si l'administration ne
tient pas 4 lui éire agrdable, son avis ne sera méme pas demandé, el il
saura par lettre oflicielle que messieurs tels et tels, statuaires, ayant ¢té
chargés par 'administration de 'exéeution de telles statues, tels bas-reliels
et groupes, il est invité 4 s'entendre avee ces artistes relativement 3 cetle
exccution. Si, dans cette distribntion, les statuaires fqui ont été évineés ne

sont pas contenls, la ]||||||:||'[' de eeux qui onl obtenu |'IL_![‘]|{||E'. chose ne le

sont guére. Celui-ci, qui a 'honneur de faire partie de 1'Institut, trouve

: ; i P s G . ;
malseant qu'on ne loi ait donné qu'une part égale & celle ocirovée an

seulpleur qui ne fail pas partie de la congrégation ; il se considére comme
lésé el demande un dédommagement. Cet autre, qui a manifesté quelques
idées d'indépendance vis-a-vis de 'administration ou de I’Académie, ¢'est
tout un, n'aque des médaillons de plafre 4 placer dans 'intérieur, ou un
t|1‘. Ces |III.~4!-‘.-1 iEi.i. tans nos |'-|]_il'!.'|'-;; [ﬂl]l“i'.‘u sont |:i menue I||r'|r+||:1i1' que

Fon réserve pour les aspirants ou pour les arlistes peu agrdables, mais

que Lon ne veut pas laisser mourir absolument de faim. M. le secrélaire

perpeétuel de I Académie des beaux-arts, qui volontiers fait parler Phidias,
devrait le prier de nous dire ce qu’il pense de cette fagon de procéder
lorsquil s’agit de décorer nos édifices ? Quoi qu'il en soit, chacun se mel
i Peeavre, avee celte condilion que toules les esquisses devront étre sou-
mises a l'architecte ou, le plus souvent, i une commission pour étre ap-
prouvées avant de passer & I'exéeution définitive. Naturellement, chaque

staluaire [ail son esquisse dans son atelier; il a son programme et ses

dimensions. Quant au style da monument, quant 4 la place, quant i I'effet
d’ensemble, il en tient rarement comple. Si son cenvre doit étre bien

placée, il espere éeraser le confrére el faire quelque chose... d’étonnant.

Sl n'a été favorisé que d’une commande d’ordre secondaire, il broche
une esquisse tant bien que mal, rien que pour obtenir 'ordre définitif de
passer outre. C'est une Muse ou une Saison, on n’importe quoi qui rap-
pelle n'importe quelle statue antique... Beaucoup de femmes dans cette
statvaire officielle, rarement des hommes! La Gloire, la Guerre, la Foi, g
L

iarité, la Paix, la Physique, I’Astronomie, tout cela est (éminin: mais
sil s"agit du Commerce, du Printemps, de 1'Elé ou de ' Automne, ce sont
encore des femmes qui sonl chargées de remplir ces roles. Si, dans quel-
que deox ou frois mille ans, lorsque I'herbe poussera 13 o s’élévent nos
édifices, de savants anliquaires font faire des fouilles, ils croiront certaine-
ment, en refrouvant tant de statues féminines, qu’une loi ou qu’un dogme

religieux nous interdisait de représenter Uhomme par la sculpture; et ils
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ferontd e sujet de longs mémoires qu'on lira dans les académies d’alors
el qui seront peut-élre couronndés. Enfin, les esquisses sont approuvees.
Veuillez bien remarquer qu’une esquisse au vingtitme, ou méme au
dixicme, ne dit absolument rien 'l s'agit d'occuper une place dans un
cdilice. Ces petites maquetles en lerre on en plitre ne peavent donner 3
Iartiste le plus exercé qu'une i

ée de Iy composition de 'ecavre elle-
neme, mais ne sauraient lui permellre

e se former une opinion relati-
vement a Peffet que produira cette maquelle grandie — admettan| (qu'on
en suive rigoureusement les (raifs principaux — lorsqu'elle sera posée

sur ou devant le monument. On approuve done, el on n'a pas autre chose

a laire. Alors les statuaires qui ont charge de statues se renferment (e
nouveau dans leur alelier avee leur esquisse et travaillent séparément.

Quelques-uns —j’en ai connu,

our ma part, mais ¢'est I'exception —
vont voir leurs confréres: généralement ils s'abstiennent de ces visiles.
alin de ne point subir une influence qui pourrail oter quelque chose A lu
personnalité de leur ceuvre. Pour ceux qui ont des groupes ou des bas—
reliels 4 sculpter, on éléve devant la place qu'ils doivent décorer, de ces
baraques en planches que chacun a pu voir, et ils mettent leurs praticiens
a 'ceuvre sur un modeéle fait & moitié le plus habituellement. Croyez qu’on
nese \'ir«iiv:_-lu'--'ml'tlm_-!uu';u{ll;r;lF'.'luh'c.;:;u'll‘ﬁ raisons énoncees ci-dessus.
Un matin, ces boiles tombenl, des chariols aménent les statues que I'on

place dans leurs niches ou sur leurs piédestaux, et toutes ces wuvres dans

lesquelles séparément il y a des qualités (rés-réelles produisent, au lotal,
le plus élrange assemblage. Les stalues faites dans Iatelier, loin du monu-
ment, sont gréles el mesquines; les groupes éerasent toul ce qui les
entoure, sculpture et archilecture. Tel bas-relief est rempli d’ombres ;
tel autre, en pendant, n’est qu’une tache lumineuse. Chacue artiste améne
ses amis devanl son euvre, el ces amis ne regardent que son euvre
comme s'ils élaient dans I'atelier ; on §'éreinte un peu réciproquement ;
le public ne comprend pas trop, et les critiques qui, par avenlure, n’ont

pas « e loul

e parti pris, essayent de déméler une intention au milieu «
cela, ce qui n’est pas aisé.

Ansi que je I'ai dit, dans un précédent entretien, ce qui preoccupe
tant de gens chargés de la conslruction de nos édifices, depuis les admi-
nistrateurs jusqu’aux artistes exécutants, el surtout les administraleurs,
ce n'esl pas la question d’art, ce sont des questions de personnes. 11 faul
||

avoir égard 4 telle situation trés-intéressante : il faut que tout eela se passe

.'ii['l.' i I;[|,'|,|||;'['.'"_L";|[]-[.;ur| el 4 503 ;|:,_;j'lf‘j_'sJ';4__ il faut IIIl"IIiI.'_:L'i' (el |rJHlI.'t'[l'|i|',

en famille, contenter le plus de monde possible pour augmenter son im-
portance et avoir une cour de solliciteurs et d’obligés, ne pas dégoiler leg
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oens de talenl, mais ménager les médioerites qui font nombre, 11 serait

naturel (qu’un architecte chargé de la construction d’un monument, dans

lequel la statvaire occupe une place importante, fut également chargé de
choisir el dediriger les slatuaires ; mais pour que cela se pul faire, il fau-
drail que ces architectes fussent en étal d'imposer une direction el que
les statuaires voulussent bien 'accepler : or, nous sommes encore loin de
pouvoir remplir ces deux conditions. Peu d’architectes, il faul Pavouer,
sont en élat de donner, sur une ceuvre de sculplure, un avis critique mo-
tive; trés-pen pourraient meltre sur le papier leurs idées a eel égard,
admetlanl qu’ils en eussent. Si encore il leur était loisible de choisir un
seul artiste et de lui confier 'ensemble de la statuaire décorant une fa-

cade ou une salle, & ses risques el périls, peut-élre celle sculplure serait-

elle en désaccord avee l'architecture, mais il y aurail des chances pour

l[l_t.{‘”[: fut en harmonie avee elle-méme. Cela ne fait pas 'alfaire des
grandes administrations, et I'heureux élu aurait fort a faire de se défendre
contre les récriminations et les haines qu’il accumulerail ainsi sur sa féle.
Les choses élant ainsi, les architectes sages évilent, autant que faire se
peut, de 1.;'{-\1_|i|‘ de la staluaire sur les monumenls qu'ils clévenl; ceux
(ui sonl assez hardis ou assez peu expérimentés pour oser demander 4 la
statuaire un élement décoratif important ont toujours & s'en repentir,
Aprés les Egypliens, et dans un tout aulre ordre d’idées, aucune pé-
riode d’art, & notre avis, n'a mieux su appliquer la statuaire & 'architec-
ture que la belle épeque du moyen dge. Nous avons si peu de statuaire
grecque concourant & une ceavre monumentale, que je n'oserais affivmer
qu'au point de vue de la composition, de l'entente générale, les Grees
aienl elé supérieurs ou inférieurs 4 nos mailres du moyen dge. On ne peul
parler que de ce qui exisle, de ce que 'on voit et de ce que I'on peut ana-
lyser par conséquent. Or si la slatuaire des édifices grecs connus esl,
comme exécution, supérienre a toul ce qui ait jamais été fait, on peut ne
pas s’émerveiller onlre mesure devant ces compositions uniformes et ces

comparliments réservi's 4 la statuaire dans le temple gree. Evidemment

¢ ne parle que des temples) la staluaive est sacrifiée 4 la eomposition
architectonique ; elle ne remplit qu'un role restreint el qui ne peut avoir
une influence considérable, en bien ou en mal, sur Ueffet d’ensemble,

Il est & eroire el nous en avons un exemple dans le Pandrosium d’A-
thenes (1) — que les Grees avaient élevé aes édifices dans lesquels la
slatuaire avaif, sur la composition architeetonique, une influence prépon-

dérante; mais ces monuments n'existant plus, on ne peul, @ cet égard,

(1) Voyez le SEPTIEME ENTRETIEN.
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que selivrer d des conjectures plus ou moins ingénicuses. Je snis dispose
4 admettre, chez les Grees, une supériorité absolue en matiére d’art;
mais, en fait d'architecture, on ne peut parler que de ce qui existe et non
de ce que I'on suppose avoir existé; du moins, ce n’est pas ici 'occasion
de le tenler. 1l n'y a pas & s'élendre sur la statuaive appliquée & 'archi-
teclure de 'empire. La staluaire n'a rien & [aire avee le génie du Romain;

c'est pour le Romain un art exolique, un objet de luxe, el la beauté de

I’édifice réellement romain ne consiste que dans son admirable structure.
Tadmels volontiers que dans la basilique du forum de Trajan la statuaire
occupait une place importante, qu'elle était remarquablement disposée,
si Pon s'en rapporte 4 des médailles et & quelques débris, mais il serait

difficile de faire de cet édifice, & ce poinl de vue, une restauration ap)-

emenls cerlains. Les ares de triomplie — je ne parle

puyée sur des ¢ i
pas des temples romains qui sont une importation grecque altérée —
sont & pen pres les seuls édifices romains encore exislants dans lesquels
la staluaire ait avec I'architecture une liaison inlime. Bien que 'assem-

blage ne donne pas, dans ces monuments, une harmonie exempte de cri-

liques, cependant on ne peot méconnaitre 'entente d’un effet généra

grandiose, des rapports d’échelle souvent heurenx, et surlout 'unité de
composition entre les statues, les bas-reliels et les lignes de I'archileclure.
Il v avait 14 certainement entente parfaite entre I'archilecte el le sculpteur,

et il est probable que Rome ne possédait pas une administration chargée

dé distribuer des commandes a dix slatuaires pour orner un édifice. D'ail-

eurs, quant 4 l'idée, elle ne manque pas plus dans la slatuaire appliuée

A un objet chez le Romain que chez le Gree, Les sujels se liennent, signi-
fient quelque chose, composent un ensemble clair. Sous ee rapport, la
colonne Trajane, dont nous avons déji parlé (1), est un chef-d'ceuvre;
el les ares de triomphe, seuls monuments (ni nous présenlent encore
des exemples complets de I'union intime de la statuaire & archilecture
chez le Romain, n’expliquent pas moins clairement les molils qui les ont
(ait élever. On peut me dire que j'en parle & mon aise : qu'il n’y avait
aucune difficulté, chez les Grees, a l'aide de leur mythologie et de leur
histoire héroique, 4 composer sur un monument sacré des ceuvres de
slatuaire ayant une relation compréhensible pour tous; chez les Romains,
i trouver les sujets convenables pour décorer un arc de triomphe ; des
combals, des dépouilles, des frailés, des captifs, des vicloires; tout cela
va de soi et est compris de tous; chez les gens du mnoyen dge, au milien

d’une sociélé en grande parlie élablie et vivant sur une croyance reli-

(1) QUATRIEME ENTRETIEN.




&
H

eSS

—

SIS g

298 ENTRETIENS SUR L ARCHITECTURE.

gieuse, de montrer sur les faces d’une éalise toute la hiérarchie sacree,
|'histoire de I'Ancien et du Nouvean Testament. Mais (quel programme de
slaluaire adopler pour une bourse, pour un palais de justice, pour un
théitre? Ne sommes-nous pas dés lors entrainés vers ces abstractions
niaises el passablement uniformes qui ne disent rien 4 la foule? Un public
peut se former une idée de Jupiter, des Parques, de la Vierge: 4 la ri-
gueur, il peul arriver & personnifier une verlu, une qualité, le Courage,
la Patience, la Foi, la Force; méme une ville. une province ; mais sous
(quelle forme prétend-on lui montrer I'Indusirie, le Commerce, la Consli-
lution, Ia Physique, I'Astronomie, la Musique, la Poésie lyrique ou légére?
Que des muses président 4 la tragédie, & la comé

ie on d 'astronomie,
cela se comprend, comme on peut comprendre une divinild présidant 4
la pluie ou aux moissons : Ia foule admet un mythe et tout est dit; mais
comment personnifier une a

straction ? Sommes-nous done éternellement
condamnés i reproduire des mythes qui n’ont pour nous aueune signifi-
calion, ou & donner une forme 4 des idées qui ne comportent aucune
lorme? Ou bien faut-il nous en (enir aux allégories glacées ef lonjours
ridicules; montrer le despotisme éerasé sous Ia libre pensée, ou I'anar-
chie vaineue par 'ordre, ou la religion abritant sous son élernel mantean
cenx qui souffrent, la liberté brisant un tas de chaines ? N'y a-t-il pas
mieux ou aufre chose i faire? Ne trouverait-on pas dans le passé des
idées en germe que nous pourrions développer? En fait d’art, de poésie,
de sentiments, il y a longlemps (ue tout est lrouvé, paree qu'il y a long-
lemps que le ccear humain bat de la méme facon, et ce qu’on appelle le
neuf ne peut ére qu'un développement plus étendu ou plus large d'une
idée habituellement bien vieille. Gest avee deux sentiments. amour el I
haine, que les poéles, les romanciers et les auleurs dramaltiques savenl el
sauront encore longtemps émouvoir les lecteurs et les audileurs. 4 la con-
dition de présenter ces deux sentimienls sous un nouvel aspecl.

Je conviens que §'il s’agit de faire un programme destiné A Ia compo-
sition d’une ceuvre générale de slatuaire pour un monument, il faut un
peu ’esprit et beaucoup de tact, et les administralions n’ont pas 4 se
préoceuper de ces condilions ; mais au moins les architecles pourraient—

b=

ils, eux. en tenir compte, car il y va souvent de leur réputation, Les |

nalités senlpturales dont ils couvrent les monumens qui leur sont confiés,
sonl impulées a Paridité de leur imagination. 4 leur défaut de connais-

SANCES O &«

es prejuges d’éeole qui, quoi qu'ils [:ul'ur-[r-mlv.n[j ne

[igu:t:a.‘ﬁi‘lrl
pas les limiles d'un eénacle trés-restreint. Les neufl dixidmes des sculp-
leurs, des peintres, vivenl entre eux et manifestent un mépris profond

pour qui ne lient pas le ciseau el le pinceau; les architectes, moins exclu-
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sifs peut-étre, sont cependant atteints de cette maladie de la caste. inoculée
chez nous par I'institation des Académies. Ce monde d'artistes Ii peu, ne
lient pas 4 se mellre au courant du mouvement eénéral des idées. Par
confre, le public ignore absolument les molifs (qui dirigent

es artisles
dans telle ou telle voie. Le contact ne se faisant Jamais ou presque jamais,
I'éloignement de ce public pour les questions qui intéressent les artistes
augmente en raison direcle du mépris que ceux-ci manifesten pour des
Jugements portés en dehors de la caste. A ce compte, les artistes onl,
les premiers, tout & perdre, et il serait uti

e (quils en fussent convain-
cus, dans leur propre intérét. Ceux, parmi eux, qui recherchent le sue-
ces, sentant bien qu’entre le !l]]]l[fq‘ el eux il y a différence de langage,
llattent les gotils équivoques de la foule, ne pensant pag quil puisse y
avoir chez el

e aulre chose que des fanlaisies malsaines. Quel que soit le
talent qu’ils meltent dés lors dans leurs productions, ees arlistes abais-
sent le nivean de I'art, et fendent 4 en faire un assez vilain métier. Qu’on

ne se meprenne pas, je ne suis pas de eeux qui admettent un geand arl
ebun pelit art; il 0’y a qu'un art, et si le public donne la prélérence aux
auvres d'un genre équivoque, ¢'est quil trouve au moins li des idées,
tandis qu’il n’en déméle ancune dans les wuvres d'un genre relevé. Ce
quon appelle aujourd’hui, par exemple, statuaive ou peinture religicuse
est toul simplement, quel que soit le mérite de I'exéeution, le genre
ennuyeux par excellence, et celui dans lequel la pensée fait absolument
défaut. Ce n'est pas parce que ces cuvres représentent des sujels pré-
tendus religieux que le public ne les regarde pas, ¢’est parce que ces

ceuvres reproduisent des poncifs dépourvus de loute pensée religiense

ou autre. Tous les sujets sont bons, & la condition qu'ils reflétent sur
le public une pensée netle; or, pour peindre ou seulpter des sujels

d’un ordre élevé, il faut nécessairement que I'artiste qui les concoil ait

I'esprit élevé et ne prenne pas ses inspirations dans V'arsenal des banali-
lés consacrées. Tout peintre qui fait une peinfure religieuse est hanté im-
médiatement par les productions de Raphaél ou de quelques maitres de la
renaissance. Toul seulpteur qui fait un bas-relief, un groupe ou une

ligure allegorique ou d'une mythologie douteuse, est de méme circonvenu

par les ceuyres de antiquité on, ce qui est pis, des imitateurs de I'anti-

quité. Cela faligue, non sans raison, le public, ou, tout au moins, ne peat
attirer son attention. Il sait, 4 premiére vue, que ¢'est 13 une affaire de
convention quasi officielle ; il ne eroit pas, selon une expression (riviale,
que cela soil arrivé, et il passe. Indépendamment du mérite de I'eeuvre,
il n'en élail pas ainsi chez les Grees, el les sculptures qui décoraient le

Parthénon ou le temple de Thésée avaient pour eux une signification bien

|
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claire et, pour ainsi dire. vivante. Il n’en élait pas ainsi non plus pour
les populalions qui jadis s’arrélaient devant un portail de cathédrale, car
non-seulement 13 ce public retrouvait tout un monde qu’il connaissait,
mais il y voyait la lulte éternelle du bien contre le mal, la ruine des mé-
chants, 'apothéose des justes. la glorification de la vertu si humble qu’elle

fit, C'était ainsi ']H‘:‘I I'aide d'une idée ou d'une suecession d'idées com-

prises de tous, si la forme étail belle, les yeux s’habituaient a s'intéresser

aux choses d’art, & les auner et a se familiariser avee le beau. Pour le

public, il n’y a ’autre moyen de I'habituer an beau et de le lui faire aimer

que e présenter la forme belle comme 'expression d’une idée qui frappe
son intelligence, 'occupe et Uintéresse. Mais faut-il que l'idée ne fasse
pas défaut, qu’elle soit compréhensible et qu’elle frappe jusie. Laissant de
eolé les plates allégories ou les abstraclions en sculptore, si nous pre-
nons, par exemple. un bas-relief de nos jours représentant le jugement

dernier,— j’admets que le jugement dernier soit une croyance acceptée de
tous, — il n'en est pas moins vrai que lexix® siécle a sonné depuis long-
temps, et que 'idée que les personnes religieuses se forment du juge-
menl dernier ne peut élre celle qui entrait dans esprit des populations
au xm® siecle. Eh bien, si I'on compare les bas-reliels représentant cette
seene sur nos vieilles eathédrales avee le bas-reliel qui décore le tympan

de la Madeleine, c¢'est dans les premiéres sculptures que se développera
mne pensée philosophique, délicale et vraie, et dans le second que s'éta-
lera la pensée matérielle et grossiére, ou plutot absence de la pensée.
Examinons, d’abord le bas-relief du xu® siécle : le Christ est représen!é
demi-nu, montrant ses plaies, ¢'est=i-dire le sacrifice de la Rédemption,
Peffort divin destiné 4 vacheter les péchés du monde. Cela seul indigue
fue ceux qui sonl condamnés ne sont pas excusables. 11 esl accompagné
des anges qui portent, comme [emoignage, les instruments de la Passion.
Puis son disciple favori, saint Jean, el sa mére a genoux, i@ ses colés,
inlercédent pour les humains. Les élus, tous vétus de méme, couronnds,

n'ont pas de sexe, ce qui sauve, au poinl de vue de I’art, une grande dif-

ficulté; les damnés, au contraire, conservent leurs attribuls; ¢’est une
foule dans laquelle s'entagsent des gens de tout état, peuple, marchand,
soldat, femmes, pape, roi, ]i-]'i\‘lm : nulle distinetion entre les I'II‘[H‘HII‘\'i:*.

Certes, la croyance admise, on ne peat la rendre avec une pensée plus

1

juste el en méme lemps plus conforme aux données de la plastique. Que

nous monlre le bas-reliel du tympan de la Madeleine? Un Christ vétu qui
semble venu ki pour séparer une foule en deux; d’un cdté, des person-
nages, des femmes surtouf, aux expressions béales, et qui semblent 8’a-

dresser au Sauveur pour le remercier de les séparer d’un tas d’énergu-
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menes (ui s'en vont de 'antre coté en faisant force grimaces et se don-
nant des bourrades. Je le demande 3 tous ceux (qui sont de bhonne foi :
lequel de ces deox sujels renferme la pensée religieuse propre i impres—
sionner La foule? Mienx vaut, en vérité, ne pas laire de staluaire el s’absle~
nir comme les musulmans, que de metire au frontispice de nos églises
|

es sujets aussi dépourvus de toule pensée, je ne dirai pas religieuse,
mais juste, mais saine. On me dira que le bas-relief du tympan de la
Madeleine n’est pas fait pour convertir les gens, mais pour montrer aux
générations comme nos slatuaires savent modeler et draper une figure...
Qu’est-ce que cela fait au public, si ces figures si bien modelées et dra-
pées qu’elles soient, ne lui apprennent rien, ne disent rien i son esprit, ne
font naitre chez lui aneune impression morale 5 il I1|-1"|'1'-.;‘|-|;1 s¢ promener
au musce des antiques, et il sura raison. Bien que nous ne croyions plus
guere au jugement dernier, el que je n’aie jamais vu un passant sarréter
pour considérer le tympan de la Madeleine, en (raversant le parvis de
Notre-Dame (ce qui m’est arrivé que

(uelois), jai souvent apercu des

groupes de gens arcétés devant la porte centrale el i|1|1'1‘[-f|'sil'.ll'tl i leur ma-

nicre les bas-reliefs du tympan qui la surmonte. Encore aujourd hui,

cette sculpture provoque les idées, fait songer & quelque chose, tandis
que celle de la Madeleine inléresse peut-étre quelques statuaires, mais esl
cemme nen avenve aux yeux du public pour lequel cependant on doil
supposer quelle est faite. Encore la existe-l-il une apparence d'idée. ..
panvrement rendue; mais que dire de ces slatues juchées on ne sail ni
pourquoi, ni a propos de quoi, sur la plupart de nos églises modernes,
¢t qui ne sont evidemment failes que pour donner du travail aux artistes,
(ui eroient avoir acquis le droit a la seulpture ?

Laissons ces miséres, et voyons s'il n’est pas un moyen d'échapper aux

mythologies fanées, anx allégories insipides et an style religicux mala-

if ou sotlement béat qui envahissent nos édifices depuis nombre d’an-
nées. 1l est un sujet, éternellement vrai, et qui, tant qu'il y aura des
humains sur celle terre, aura toujours le pouvoir d’intéresser : ¢'est I'an-
tagonisme enlre le bien et le mal, la lutle des bons contre les maunvais,
de la vérité contre I'erreur. Que I'errcur ou le mal triomphent souvent,
les défaites du vrai el du bien n’ont pu alténuer le respect que chacun
leur voue dans sa conscience. Cet antagonisme offre aux artistes une mine
inépuisable de sujets, ¢t notamment aux sculpleurs qui ne disposent que
d'un petit nombre de moyens pour exprimer une idée. Celle-ld saisit

toujours Uesprit parce qu'elle rappelle dehacun sa propre histoire, quielle

encourage les victimes i persister dans le bien, ct quelle mel Perreur ou

la méchanceté au pilori en face du public.
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Les statuaires et les peinlres du moyen dge 'avaienl bien COmpris

ainsi, et ils nous ont laissé de nombreux exemples plastiques de cet an-
tagonisme, aussi bien dans les monuments religieux que dans les mo-

numents civils. Personnifier une vertu. une (qualité et placer en opposi-

tion le contraire de cette vertu ou de cetle qualité est une idée au moins
ingénieuse au point de vue de esthétique. C'est un molif de contrastes
qui ne peut manquer d’altiver les yeux et d’occuper Uespril; ¢'est de
plus un élément de composilions plastiques. Il ne s'agit pas d’avoir re-

cours i 'allégorie et

¢ montrer, par exemple, comme je le disais loul

a I'beure, la personnification de 1’'Ordre éerasant la personnification de
I’Anarchie, ou de la Liberté piétinant le Despotisme. Mais je prévois les
objections... Comment prétendrez-vous, sur nos édifices, élablir ces cor-
rélations de sujels? D’accord, cela est impossible avec Iarchilecture telle
(qu'on la congoit en ces temps-ci; et c'est justement 4 cela (que j'en vou-
lais venir. Si 'on prétend appeler la slaluaire sur une [acade, on lui
ménage quelques tympans, quelques niches, quelques piédestaux qui sonl
¢videmment des chevilles, puis on dit 4 la troupe des élus : voild vos

places; il pourrail y en avoir moins, o plus, ou pas du tout; car celte

slatuaire ne participe pas de I'édilice, elle ne constitue (u'une décoration
superllue, un appoint de luxe. Entre le groupe qui est placé la sur un

piedestal prés du so

, les slatues juchées dans ces niches et le bas-relief
qui remplil un tympan, nous ne songeons & établir par la pensée, le sujel
el méme l'exéeution, nuls rapports. Si ces ceuyres signifient quelque
chose, ¢’est chacune de son coté. L'iconographie générale n'existe pas,
on ne s'en preoccupe pas. Ce sont des moreeaux de seulpture, rien de
plus; n'y cherchez pas autre chose. Cependant précisons.

De toules les architectures connues qui ont appelé lu statuaire comme
appoint décoratif, il ressort trois systemes dilférents entre eux, et il ne
parail guere possible d’en (rouver un quatriéme. Le premier, le plus an-
cien, est celui adoplé par les Kgyptiens, et il est probable qu’ils n’en son
pas les invenleurs. Ce sysieme Illtr'\i:_-.i'c_':‘ comme on sait, a revetir les nus
"une sorte de tapisserie continue représentant des sujets religicux, hé-
roiques ou historiques, tapisserie qui ne modifie d’ancune manicre les
lignes principales de I'architecture ; puis & placer des figures colossales
devant des piliers ou des pylones, ou en manicre d’ornements ; figures
(ui participent essentiellement & P'archilecture aussi bien par leur comi-
position que par la facon dont el

es sont trailées. Li, la slatuaire el
I'architecture semblent pour ainsi dire poussées ensemble. On peut eom-
prendre dans les dérivés de ce systéme

es monuments grecs. Beaucoup
moms prodigues de slatvaire monumeniale que I'ont été les Egyptiens,
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les Grees considéraient ENCOre Ce genre (

e décoralion comme faisant
parhie essentielle de Parchitecture. Les métopes, les tympans el frises du
Parthénon sont des panneaux ou des tapisseries de sculpture qui n’ont
sur les lignes structurales ancune influence; et si nous ne connaissons
aucun temple grec donl les murs de la cella aient été couverts de has-
reliefs du haut en bas, la chose a pu se faire el n’est pas contraire a Ja
maniére de comprendre, chez eux, 'application de la statuaire 3 Uarchi-
tecture. L'exemple de la basilique des Géants & Agrigente permet aussi
d’admettre que les statues colossales ayant un caractére purement archi-
tectonique, participant essentiellement aux lignes de l'm‘:'hilc{:iln-p, comme
chez les Egypliens, étaient acceplées par les populations doriennes, Aprés
ce systeme primitif el dont on retrouve les expressions en Asie, on peut
classer le systéme romain. Il est toujours entendu que nous parlons de
I"architecture appartenant réel

ement aux Romains, et non de leur imitation
de I'art grec. Le sysléme romain ne considére la statuaire que comme un
appoint décoralif sans liaison intime avec I'architecture. A part quelques
monuments dont nous avons fail ressortir les qualités A ce point de vue,
savoir, la colonne Trajane et les arcs de triomphe, les Romains prennent
laslatuaire comme une dépouille dont ils ornent leurs édifices ; et en
effet, c’est ainsi qu'ils ont procédé. Ce sont les premiers peut-étre (jui
ont eu ce gout d’amateurs d’objefs dont la valeur était cotée, el qui ont

blique encore, Cicéron se fait un musée, et, 4 défaut de statues originales

prétendu s’en faire honueur en les accumulant chez eux. Sous la répu-
grecques, prie son ami Atticus de lui envoyer ('Athénes des copies ou
des moulages. Il ne parail pas que les Romains, sauf dans les monu-
ments d'un ordre parliculier dont nous. avons parlé, se soient préoc-
cupés de liconographie. Leurs architectes, comme les ndtres, préparaicnt

des niches, élevaient decd et deld des piédestaux, et I'on allait en Gréce
chercher des statues propres & remplir ces places.

Apparait enfin le systéme adopté par les arlistes du moyen dige, systémé
qui rend & l'iconographie Iimportance qu'elle avait acquise chez les
ligyptiens et en Gréce, mais qui, au point de vue de la composition, pro-
cede anlrement. Ce systéme n’admet pas la statuaire colossale (1), et groupe
les figures de maniére i présenier sur un point un eflet scénique saisis-

sant. Il ne comporte pas, comme les sculptures égyptienne. et grecque,

(1) On ne peut donner le nom de statuaire colossale qu'a eelle qui par ses proportions
relatives parait telle. Les statues des vois des galeries de Notre- Dame d’Amiens, qui ont
h méires de hauteur, n'ont pas la prétention de paraitre eolossales, el ne sonl Lelles
qua cause de la hauteur of elles sonl placées. De fait, elles semblent étre de grandeur
naturelle,

)
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le has-relief, ces sorles de lapisseries couverles de ligures d'un modelé
peu saillant, et tous les sujels sonl représentés ronde bosse, saul sur
quelques points rapprochés de I'eeil et destinés & présenter I'apparcnce
d’une tenture. Il ne cherche pas, comme 'artiste égyptien et gree, i
développer la statuaire sur de larges parements ou sur de longues frises,
inais au contraire 4 la concentrer sur quelques points dont I'excessive
richesse et les effels brillants confrastent avee les parties tranquilles. Plus
que 'Egyplien et le Gree, 1l fait participer la statuaire a la structure ; elle
s'yassocie intimement, la fait ressortir méme; et I'on peut donner comme
preuve de ce fait ces porles si richement décorées, dont les linteaux, les
tympans, les jambages, les voussoirs de décharge sont nettement accusés
par les dispositions sculpturales, de telle sorte que chaque sujet, chaque
figure est un morceau de pierre dont la fonction est définie et utile. L'ar-
liste du moyen age, en France, autant par des motifs déduits de la nature
du climat que par des raisons d’art, abrite la statuaire et lui permet rare-
ment de se découper en silhouelte sur le ciel. D’ailleurs la statuaire du
moyen fige, comme celle de I'Egypte, de I'Inde et de la Gréce, est loujours
peinte. Ce qui équivaut & dire que les civilisations qui ont réellement eu
des ecoles de statuaire ont pensé que cet art ne pouvait se passer de la
peinture.

[l ressort assez clairement, je crois, de ce qui vient d’élre exposé, que
la statuaire appliquée & I'architecture s'est conformée 4 deux systémes
distinets de composition : I'un qui appartient aux peuples asiatiques,
& I'Egyple et aussi & la Gréce; P'autre qui appartient & notre arl du
moyen age.

Les Romains n'ont adopté ni 'un ni l'autre avec franchise; leur mé-
thode consiste & n’en avoir aucune. Nous paraissons aujourd’hui préférer
cette négation ; c’est-d-dire, I'absence d’une iconographie et absence de
parti pris comme disposition décorative, mais avec des prétentions que
n’avaient certainement pas les Romains. Alors pourquoi vanler les Grees,
si nous tenons si peu 4 leur ressembler par les bons cotés, et que vont
faire & Athénes nos architecles? Serions-nous comme ces fripons qui

nont sur les lévres que les mots d’honneur et de probité ? Je préfere la
franchise avec laquelle quelques membres de PAcadémie des Beaux-Arts,
il ya une vingtaine d’années, alors qu'on inaugurait pour nos arlistes les
voyages helléniques, déclaraient que le séjour en Gréce était inutile, sinon
nuisible aux architectes. Ils supposaient que le séjour dans la patrie de
Périclés — et en celal’expérience prouve qu'ils se (rompaient — pouyail
Jeur donner des idées contraires aux origines de I'institution académique;
el les détourner du style romain bitard, le seul admis par celte institution,
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et dont le siecle de Lebrun est resté pour elle I'expression. Par le fait,
nous en sommes toujours réduifs 4 ce romain de fanfaisie, avec quelques
signes d’appauvrissement : ce qui doit éfre ; et si nos architectes rapportent
quelque chose de I'Attique, ce sonl des narrations, mais des principes,
point; ou du moins se gardent-ils de les appliquer dans leurs ceuvres.

Je ne tiens pas du tout & ce qu'on nous rebilisse A Paris un des monu-
ments de Thébes, ni méme le Parthénon; qu'en ferions-nous? Si l'on
doit absolument copier un édifice du passé, je préfere voir élever quel-
ques-imes de ces constructions franchement romaines, Comme, par
exemple, la basilique de Constantin; au moins pourrions-nous I'utiliser.
Mais alors soyons modestes ; considérons les facades de nos édifices comme
des exposilions d'ceuvres d'art, des musées ou des bazars en plein air ot
chaque sculpteur offre son morceau aux amateurs, mais n’ayons pas la
prétention de faire croire que nous savons appliquer I'art de la statuaire
i I"architecture, Qu'on me permette, i ce propos, une anecdote ; d’ailleurs
elle n'est pas longue. A dix-sept ans, X... était éléve dans l'atelier d’un
architecte, membre de I'Institut, excellent homme &'il en fut, et qu'il vé-
nwérait comme il méritait de I'étre,  cause deladroiture de son caraclére.
(e mailre faisait copier & son éléve et laver heaucoup de fragments lirés
(' édifices romainss et sur 1a marge de ses dessins, le jeunc homme 8'a-
musait & faire des ensembles présumés des monuments dont une portion
seule lui était confiée. Bien entendu, ces ensembles ne pouvaient avoir
aucun rapport avee Ja réalité. Tl batissail cela 3 'aide de réminiscences de
toute provenance, et Dieu sail quelles singulieéres composilions don-
naient ces mélanges. Les éclectiques en eussent (ressailli d’aise ! Une porte
du temple de Cora se trouvait planiée sur quelque facade de maison
entrevue 3 Rouen ou 4 Dreux; un ordre du théitre de Marcellus éfail
surmonté d’un attique couvert de bas-reliels et portail sur un soubas-
sement emprunté & quelque palais de Florence. Les premiéres fois,
le maitre parut ne faire aucune aftention 3 ces restaurations fantastiques;
voyant que ces velléités se renouvelaient, il dit : « Qu’est-ce-14? » En balbu-
tiant, 'éléve cherchait i expliquer ses mofifs, On lui tournale dos. Cepen-
dant, voyant que le mal éfait chronique, un beau matin I’éléve fut appelé
dans le cabinet du patron, quilui tinf & peu prés ce langage : « Mon ami,
« vous perdez votre lemps : si vous avez de quoi faire un petil voyage,
« voici 'été, allez-vous-en sur les bords de la Loire ou en Normandie,

« copiez les édifices que vous verrez, ¢l montrez-moi vos dessins au re-
« lour. » Croyez que le rapin ne se fil pas répéter I'avis. Au retour, en effet,
il n’eut rien de plus pressé que de metire son portefenille sous les yeux
du patron. Aprés avoir tout regardé en silence : « Eh bien, dit-il, que
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« concluez-vous de lout cela? » L'apprenti architecte n’avait rien conclu.
comme vous le pensez, et restait silencieux. Le maitre ajoula : « Puisque,
« d"un fragment, d’un ordre que vous copiez dans atelier, vous préten
« diez en déduire le monument tout entier, comment de tant d’édifices ou
« portions d’édifices que vous avez dessinés ne lirez-vous aucune consé-
«quence? Une maison, un holel, une église ont leur raison d’étre; el
« loutce qui contribue 4 la décoration de ces édifices doit avoir sa raison
« d’élre, Vous étes-vous demandé si les divers édifices (ue vous avez des-
« 8inés vous ont séduit, vous ont donné I'envie de les copier parce qu’ils
« élaient en rapport excellent avee leur destination, et si leur décoration
« élail ce qu'elle doit étre ? Je vois que, de sentiment, vous avez assez bien
« choisi; mais cela ne suffit pas, il faut savoir pourquoi et comment une
« ceuvre d’art plait. Retournez voyager, mon ami, si vous le pouvez, el
« faites que volre téle travaille plus que votre main, sur les cheming aussi
« bien qu’a l'atelier. » Le conseil élait trop du goit de 1'éléve pour qu’il
ne ot pas suivi; il ne cessa de courir la France et une partie de I'Europe,
entendant toujours résonner les derniers mots de son excellent patron. Ei
la conclusion finale, la voici : Cest que, pour plaire, quelle que soit la pa-
rure sous laquelle 'art de I'architecture se montre, il faut (que 'expression
résulte d’une pensée parfaitement nette et définic ; que sous le prétexte de
rendre une inspiration soudaine, une disposition métaphysique de’esprit,
un sentiment, elle ne s’égare jamais

ans le vague du songe insaisissable.
Les mouvements que la musique et la poésie peuvent provoquer dans
I'dme de I'auditeur ne sauraient se produire devant une euvre d’archilec-
ture, qui ne touche I'esprit qu’en passant par le erible de la raison. A ce
compte, on devient exclusif, comme disent nos modernes fantaisistes,
c’est-a-dire qu’on exclut de I'art tout ce qui ne remplil pas celte eondition.

Vouloir transposer dans les arts, cela sent un peu la décadence.
L'écrivain prétend peindre, il échange sa plume contre un pinceau, et,
pour lui, les mots de la langue deviennent une palette. Brin & brin il dé-
taille les ronces de son paysage, ne vous fait grice ni des termes techni-
ques, ni des ombres et des lumiéres; il vous donne un catalozue d

1E5

cailloux du chemin ; il sait que celui-ci est composé du granit le plus pur,
cetautre d'un fragment de quarlz, et croit, aprés celinventaire, vous placer
devant un sile; il estompe les fonds et glace les feuillées..... Le moindre
croquis ferail mieux notre affaive. Par conlre, 1l est une éco

¢ de peinture
qui voudrail, d’un tableau, faire un manifeste philosophique ou social. Pas
une draperie, pas un accessoire qui ne soit dessiné sans une profonde
intention, La peinture passe ainst au logogriphe ; et sil'on ne saisit pas toul
d’abord les moindres recherches de Parliste, si I'on ne pénétre pas avee
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lui dans le dédale des pensées maladives qu’il a eru fixer sur sa loile, on
esl 4 ses yeux un sol.

En architecture nous avons aussi ces fourvoyés. Ils sonfrares, jen con-
viens, et en présence du défaut d’idées que manifestent la plupart des con-
ceplions architecloniques modernes, je me sens pris d'une grande indul-
gence pour ces chercheurs a c6té du droit chemin; encore sont-ils des
chercheurs ! Cependant la jeunesse s’en doit garer, ils sont dangereux.

Une page de copie employée & déerire, dans un roman ou une nouvelle,
le coin d’une cour sordide ou le dessous d’un escalier abandonné aux rals,
n’est qu'une page inufile; on la peut passer. Une plume légére, d’heu—
reuses tournures, un cliquetis de mols, un choix d'antithéses piquantes,
tiendront encore le lecteur en éveil; mais en archilecture il n'en va pas
ainsi el les transpositions sont lourdes. Méme sur le papier cet art est forcé
d’exprimer la pensée par des proeédés posilifs, rigoureusement déduils
de lois impérieuses; et quand il faut rendre une idée vague, nuageuse,
a plastique, par de la pierre, du bois, du fer, on

en dehors du domaine de
est bien pres de toucher au ridicule.

N'est-il pas élrange qu’au moment ol une certaine éeole d'éerivains
sefforce d’inventorier jusque dans les plus minutieux détails un bout de
paysage, une chambre, un taudis, sous le prétexte de vous faire paraitre
plus saisissante et vraisemblable la scéne qui vase passer devant vos yeux,
il se trouve des architectes qui, dédaigneux du colé matériellement impé-
rieux de lear art, ne tenant comple ni des besoins les plus vulgairves, ni
des malériaux, ni de leur emploi, ni des rapports de la dépense avee im-
portance de I'objet, prétendent exprimer avee de la pierre et du fer une
pensée complexe, difficile & faive saisir méme a I'aide de I'analyse la plus
délieale,

L’architecture ne saurait avoir cette prélention, elle ne parle que
gage plastique, 11 est clair que si Iarchilecte éléve un mur sans ouver-
tures, il donne Vidée d"un lieu fermé, défendu, de la défiance par consé-

¢ lan-

(quent ; que si, au conlraire, il perce une fagade de nombreuses baies el
la décore de sculptures, il donne & son édilice une apparence hospitaliére,
y aitache une idée de plaisance ¢l de luxe. La défiance ou I'hospilalité
luxueuse sont d'ailleurs des impressions trés-simples et concordantes avec
la plastique, parce qu’elles touchent a des faits matériels, visibles el sen-
sibles. Mais comment rendrez-vous en architeclure Vamour de la patrie, le
sentiment du devoir, la tolérance, 'idée de fraternité el d urneon !

Ce sont 14 des résultats complexes et réfléchis des mouvemenls du cceur
humain, qui sortent entiérement du domaine plastique; el si, par aven-

lure, un artiste essaye de rendre ces idées mélaphysiques a I'aide de la
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pierre el du fer, il est entrainé i composer de véritables rébus ou 4 sacrifier
des nécessilés essentielles, des convenances impérieuses & 1'expression
d'une pensée philosophique qu’au fotal personne ne pénétre, et qui deman-
derait, pour étre comprise, quelques pages de texle ou la présence d'un
t'fl.l"]'ﬂlJl,'.

Or, pour en revenira la sculpture, il me parait que le nom de slatuaire
monumentale ne saurait éfre aceords qu’a eelle dont toutes les parties sonl
lices a 'architecture aussi bien par la pensde générale que par I'exéeution
dans le délail. La statuaire de I'Egyple, celle de la Gréee et celle de notre
moyen #ge, par des moyens différents, sont arrivées 4 satisfaire i ces
données impérienses, et la derniére venue, celle du moyen dge, a fourni,
sans abandonner son principe, la plus grande variété d’expressions qu’il
soib peut-élre possible d'obtenir, Depuis le milieu du xn® siécle jusqu’a la
lin du xm®, cet art francais a produit, avee une abondance sans égale, une
quantité d’ccuvres d'architectore dans lesquelles la statuaire, fit-elle d'une
exéeution médiocre, obtient des effets dont lagrandeurn’est pas contestable.
Citerai-je comme exemplesles porles des abbayes de Moissac et de Vézelay,
les porches latéraux de Notre-Dame de Charires, de la cathédrale de
Bourges, de I'église Saint—Seurin de Bordeaux, ceux du portail de la cathé-
drale d’Amiens, et la facade de Nofre-Dame de Paris? Qui ne connait el
quin‘aenlre les mains des gravures ou des photographies de ces mer-
veilleuses conceptions, 4 la fois architectoniques et sculpturales? Con-
ceplions dans lesquelles iconographie est si bien tracée, les rapports
d'échelle si savamment ohservés! Mais cherchons des exemples plus mo-
destes. La valeur d'un art se manifeste, non par quelques conceptions
grandioses ot les ressources de foute nature ont ahondé, mais dans les

ceuvres d'un ordre relativement secondaire. Un siécle qui, i coté
monuments d’une richesse inouie, d'un luxe prodigienx, d'un déploiement
exagéré de moyens, éléve des bicoques sans nom, constructions dignes
des barbares, tant elles sont mal concues, mal exéculées et difformes,
ne peut passer pour un siccle d’art. Pour exister, I'art a besoin d’une
almosphére dans laque

¢ il puisse vivre. Sion le met en serre chaude,
il n'est plus qu'une curiosité, un amusement ou un objet d’étude pour
quelques privilégiés. Supposons un propriétaire terrien qui ferait élever
ne serre magnifique, qui consacrerail tout son avoir, qui emploierait
tous les bras dont il dispose & faive pousser dans cetle serre les plantes
les plus rares, mais qui laisserait les chardons el les ronces pousser sur
Ses lerres; n’aimerait-on pas mieux voir la serre 4 bas et les terres pro-
duire de beaux bois, de belles moissons, de belles vendanges? Nous
sommes un peu en France, aujourd’hui, s'il §’agit d’architecture, comme
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ce seigneur; nous avons une serre magnifique, el 4 eolé trop de char—
dons. La vie de Parchitecture, autrefois répandue partout sur notre sol,
s'est concentlrée dans une serre chauffée el cultiviée A grands frais; e,
;ult'-|_'!'_-.~_- tout, on alme loujours mieux s¢ promener sous des fulaies pous-
sant a l'air libre que sous des ombrages protégeés par un vitrage.

Quant & la slatuaire, en supposant méme que nous soyons {rop severe
dans notre appréciation lorsqu’il s’agit de deux ou Irois de nos grandes
villes, si par hasard elle se montre dans des édifices communaux, n'esl-
elle pas grotesque? Ou bien, si, grace 4 la libéralité d’une administration,
elle figure sur une facade, a-t-el

g 1[|_101x11||_‘ relation possible avec cel
¢difice? Acheter une statue dans une exposition, I'emballer, 'envoyer i
deux ou trois cents kilometres pour étre placée dans une niche disposée
sur la paroi d'un mur et qui altend n'importe quoi, ¢’est ce qu'on appelle
encourager les arts ! Encourager l'arliste 4 faire une seconde statue dans
Pespoir qu'elle aura le méme sorl que la premiére, oui,.... Mais I'art,
qua-t-il & voir i dedans? C'esl cependant vers ce but que tendent la plu-
part de nos slaluaires ; je ne parle que de ceux quiont un talent réel. Faire
tranquillement une statue ou un groupe dans I'atelier, et voir I'objet acheté
par une adminisiration pour étre envoy¢é quelque part. Ni artisle qui le
céde, ni I'administration qui 'achéte, ne savent ou. On frouvera bien une
place! Et « & slatue donnée..... » De pareilles habitudes sont-elles de
nature & former une école de statuaire monumentale

Existent-clles, oui ou non, ces habitudes? Y a-t-il quelque exageération
dans ce qui vient d’étre dit? Derniérement il a été question de réformes
dans le domaine des arts. Sait-on, dans le public, sur quoi ont porieé la dis-
cussion entre les artistes? Sur l'exposition, ¢'est-d-dire sur Forganisation
d’un vasle bazar. — Quelques-uns demandent que tout le monde puisse y
placer ses ceuvres; d'autres veulent un jury éliminateur; plusieurs — et
ceux-la ne sont pas les moins logiques, le gouvernement actuel de la
république des arls admis — réclament des expositions spcciales pour
Institut et... ses agrégés! Le mot a été prononcé ; qu’on ne pense pas
qu’il est de moi. Mais personne n’a songé 4 demander il n’y avait pas,
dans le mode d’enseignement, de distribution des ouvrages d’arf, quelque
chose de plus urgent 4 tenter; si I'Etat devait confinuer 4 se faire maitre
d’¢cole pour les arlistes, sous la (utelle d’une colerie, ou s'il n’etait pas
plus sensé de laisser ce soin @ l'initiative privée? Il se (rouve un mi-
nistre qui, par aventure, dang un moment de poussée libérale, prétend
donner aux arlistes la liberté. Chaque groupe ne songe dés lors qu’a
Vorganiser 4 son profit ; U'lnstitut en téte, cela va sans dive. Organiser lo
liberté | Voila un singulier assemblage de mots. Organiser la liberté, ¢'esl
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dire & quelqu'un : « Vous serez libre de vous lever & sept heures, d’aller
« 4 huit heures au boulevard des Italiens, de déjeuner a dix heures a la
« Maison-d’Or, et de passer a midi chez M. X..., qui vous donnera des
« instructions pour I’emploi du reste de volre journée. »

Grace au régime sous lequel les artistes ont appris a vivre depuis fort
longtemps, voila cependant ce qu'ils demandent sous des formes diffe-
renles. Il est un moyen bien naturel de donner aux artistes cette liberte,

si 'on veut la leur donner ; e¢’est de leur dire : « Yous étes libres... Moi

« aussi. Travaillez, prospérez, occupez-vous de vos affaires; je serai le

« premier & encourager les talents qui se montreront et a considérer

« comme des citoyens uliles 4 I'Etat ceux qui produiront des ceuvres

d’une valeur reconnue par tous. Mais, pour P'amour de I'art, instruisez-
« vous, régentez-vous comme hon vous semblera, §'il vous plait d’étre
« régentés! »

Done, pendant ces epoques d’esclavage ou les arts n’étaient pas organises
par I'Etat, ot PEtat n’avait ni Académie a protéger ou & ménager, ni école
soulenir, ni pensions de Rome ou d’Athénes dservir, ni direcleurs ouinspec-
feurs 4 nommer, ni blime & essuyer de la part des arlistes ou du public
touchant les questions d’art, on élevait cependant des monuments sur les-
quels la slatuaire n'élait pas épargnée. Sur quelques-uns de ces monuments,
on comple les figures sculptées, non par centaines, mais par milliers. Le
nombre ne fait vien 4 I'affaire;; il prouve seulement que les statuaires ne cho-
maient pas. Mais ce qui est mieux, ¢’est que ce nombreest réparti de maniére
A faire valoir 'ensemble, et que I'ensemble étant satisfaisant, clair, facile
A saisir, cette qualité générale rejaillit sur chaque détail, et qu'ainsi les
ceuvres qui pourraient étre considérées comme médiocres isolément, ne
nuisent pas au concert, mais y tiennent leur partie sans choquer les yeox. Il
n'est pas besoin, je le répéte. de reproduire ces ceuvres gigantesques,
connues de tous, entre les mains de tous, pour faire apprécier ces qua-
lités d’ensemble. Mieux vaul choisir, en vue de I'objet qui nous occupe,
un modeste édifice perdu entre les limites de la Bourgogne et du Nivernais.
Dans un cadre restreint nous pourrons plus facilement apprecier les rap-
porls de la composition archilectonique dans laquelle la statuaire remplit
une place essentielle. Jentends parler du portail de la pelite église de
Saint-Pierre sous Vézelay (1). La planche XXX donne toute la partie
supérieure de la facade, donl

e bas a été masqué par un porche trés-
saillant, d'une époque posiérieure. Cette facade appartient au milieu. du
s’ siécle et est bitie de pierre dure d’un beau lon doré. Primitivement,

(1) Yonne, & 16 kilomélres d’Avallon.
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elle était entierement peinte. Le sujet général n’a guére besoin (’élre
expliqué. Ausommet, le Christ, assis, est couronné par deux anges; sous
ses pieds est placé saint Etienne, patron du diocése; 4 ses cotés, la Vierge
el sainte Anne, puis saint Pierre el saint Paul, saint Jean, saint André el
deux autres apotres, Rien ne manque 4 cette composition : ni la liaison
compléte avec les lignes de I'architecture, qu’elle appuie, loin de les con-
trarier; ni la juste proportion des statues par rapport 4 I'ensemble; ni la
clarté, ni 'exéeution. Le pignon, destiné & masquer le comble, surmonte
une rose éclairant la nef, laquelle rose, avec sa robuste archivolte por-
tant ce pignon, est percée au-dessus d'une belle porte décorée autrefois
de trois statues. Deux clochers — un seul est achevé — fterminaient
celte large composition et se mariaient avec ses lignes principales, Amnsi
qu’on voudra bien le remarquer, toutes les ligures sont abritées, el ne sont
pas ainsi sujettes 4 élre tachdes par la pluie, comme cela n’arrive que (rop
souvent dans nos édifices modernes. La clarté, celte qualité principale de
loute ceuvre d’art, n’est pas ici disculable.

Que le style du monument ne soit pas du gout de quelques artistes,
ce que nous admetlons, puisqu’il posséde les qualités qui leur font abso-
lument défaut, cela ne change pas la question. Il s’agil d'une disposition
générale, de rapports d’échelle, de I'harmonie entre les lignes de I'archi-
teclure et le caractére de la staluaire; il s’agit de montrer comment ces
artistes du moyen dge, fussent-ils parmi les plus humbles, savaienl s’en-
lendre pour obtenir un ensemble auquel deux arts doivent concourir.
Il ne s’agit pas d'aufre chose. La statuaire n'est pas ici un hors-d’'euvre,
un objet apporté aprés coup, une réunion de morceaux enlevés a des ate-
liers ; elle tient & I'architectuve comme les membres de I'édifice y liennent
cux-mémes. C'est tout ce que nous voulons démontrer.

Ce n'est pas seulement sur les monuments exislanls quon peul
apprécier cette union intime des deux arts — union destinée 4 les faire
valoir réciproquement — chez les arlistes du moyen dge ; c'est aussi dans
une quantité de compositions auxquelles cerfainement ils m’attachaient
nulle importance : dans des vignetles de manuscrifs, par exemple. C'esl
quand des arts reproduisent leurs expressions sur des ceuvres de toute
nature, et non sur quelques objels exceptionnels, quon peut apprécier leur
valeur, et dire qu’ils sont devenus comme une sorle d'habitade, qu'ils
émanent d'un principe admis et compris de tous.

Il existe 4 la Bibliothéque impériale un manuscrit de Ja fin du xv siecle,
rempli de miniatures assez médiocres sous le rapport de I'exéeulion, mais
dans lesquelles artiste s’est plu & tracer un grand nombre d’édifices. C esl
un Tite=Live en {rancais. Le peintre, croyant sans doute gue les monu=
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ments de la Rome anlique étaient chargés de sculplures, s'est eru obligé de
rﬁ.p;;n._lm-,-;mgun.-111-Iji||::_'[||ru:p]:itllila’tcif.‘E,ms-rt:liu_'-l'.-:.nu{h‘:r;l;al,u&:.I.i';nillmn'ﬁ,
les édifices qu’il donne sont parfailement de son temps et frangais du Nord.
Eh bien, ce miniaturiste a su toujours placer la staluaire sur ses maisons,
palais, temples, lours, etc., de la maniére la plus heureuse et Ia plus pilto-
resque, tant celte bonne habitude s’était alors conservée chez nous. Il s’agit,
par exemple, d’une lour de beffroi ; le miniaturiste, auquel la sculpture ne
contait rien, imagine d’orner celle tour (fig. 1) de deux zones de sujeis
ronde bosse. N'y a-t-il pas 1 une idée vraie exprimée avee franchise et
clarté ? Certes, cet artiste, fort ordinaire, ne s'est pas creusé le cerveau
pour trouver cela; il n'était que I'expression, pour ainsi dire incon-
sciente, des idées d'art de son lemps, el ces idées élaient justes. D'ailleurs
ne faisait-il 14 que reproduire des dispositions analogues & celles qui frap-
paient ses yeux. Laporte du chiteau de la Fert¢-Milon nous en fournit une
preuve. Celte porte est une des belles conceptions de I'architecture féodale
du moyen dage, si variée, et dans laquelle les parties décorafives sont si
bien d’accord avee les nécessités impérieuses de la défense et 'aspect sévére
que doivent conserver ces sortes d'édifices. La planche XXXI donne la
vue perspective de cette porte, dont le plan et la coupe sont tracés, pour
I'intelligence du lecteur, figure 2. Ce tracé fait voir que le grand arc qui
réunit les deux grosses tours est un immense machicoulis décoré exterieu-
rement par un bas-relief représentant le couronnement de la Vierge. Dans
les chileaux batis par Louis d'Orléans, vers 1400, il y a toujours, sur
la fagade, un sujet relatif & histoire de la Vierge. A Pierrefonds, c’est
une Annoneiation. Cela importe peu, il ne s’agit iei que de la composition
au point de vue seulptural. Chacune des tours élait en outre décorée d'unc
statue colossale d’une des neul prewses, comme au chiteau de Pierre-

fonds les tours étaient décorées des stalues des preus : ¢’était un moyen de
les désigner, de leur donner un nom. On observera que les niches qui
entourent ces statues sontposées latéralement et du méme coté, par rap-
port aux becs saillants ou aux éperons qui renforcent ces tours contre la
sape el qui augmentent les flanquements. Une disposition nécessaire 4 la
défense a fait poser (voy. le plan) ces éperons obliquement, et I'architecte
a placé les statues sur le coté qui fait face 4 la partie du terrain voisin
d'ott 'on découvrait le mieux le chileau. Voila des gens qui ne se
préoccupent que médiocrement de la symétrie, mais qui entendent a mer-

veille I'effet pittoresque, que ne dédaignaient point les Grees: Celle fagon
d’affiche posée sur les parois d'une four pourra sembler élrange & plus
d’un artiste et n’avoir pas demandé un grand effort d'imagination. Clesl

précisément cette erdnerie (qu'onme passe le mot) dans la simplicité du
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parli pris qui prodait un effel immanquable. Ce sonl L de ces naivetés

de gens qui savenl tres-hien ce qu'ils font et ce qu’ils veulent; el il nesl
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pas si aisé d’étre naif, suivant 'acception qu’on donne aujourd’hui a ce
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d’étremaniéré la plus insupportable. Mais si la composition de la statuaire
appliquée aux édifices, pendant les belles époques du moyen dge en
I'rance, se fait remarquer par la franchise du parti pris et par sa parfaile
concordance avec la structure, 'exécution n'est pas moins digne d’altiver
I'altention, car toujours cette exécution est en rapport avec la place, avee
I’objet. Les artistes travaillaient sur le monument ou & cdté du monument,
sans jamais perdre de vue la place queleur ceuvre devait oceaper ; soucieux
de meltre ces cenvres en harmonie avee 1'architecture, ils semblaient con-
cevoir et exéeuter sous l'influence d'une seule pensée. Que 'architecte
ett assez d’autorité et assez de savoir pour veiller lui-méme i la compo-
sition sculpturale el & son exéeution, je n’oserais I'affirmer; mais le fai
démontre que 'entente entre lui et les staluaires élait assez compléte
pour faire croire & une seule et méme direction, Il n’est pas douteux que
cette entente n'existit chez les Grees, ce qui n'otaif rien 4 la valeur de la
seulpture. Les statuaires ne sont donc pas dans le vrai en croyant qu’ils
n’ont 4 se préoccuper que du morceau qui leur est confié, el que le mérite
de lenr ceuvre est indépendant de la place qui lui est assignée. Mais

aissons les dispositions générales, sur lesquelles il ne semble pas utile de
s'élendre davanlage; parlons de I'exéeution.

Plus une ceuvre de statuaire est grande d’échelle, plus elle est destinée
A dtre placée loin de I'eeil, plus elle doit étre traitée simplement. Je sais
qu'il est difficile de faire grand et simple, mais je crois savoir aussi qu'on
ne fait grand qu'd la condition de procéder, dans l'exéeution, par des
moyens trés-simples. Retournons & Pantiquité. Les Egypliens ont fraité fa
statuaire d’autant plus simplement qu’elle est plus grande. On peut observer
le méme fait surle petit nombre d’@uvres vraiment grecques que nous pos-
sédons. Ces admirables artistes ont poussé aux derniéres limites 'art de
sacrifier, dans exéeution, comme nuisible, tout ce quin’est pas indispen-
<able 4 I'expression de la forme. Aucun monument ne donne une idée plus
claive de lafacon dont les anciens savaient traifer la statuaire eolossale que
les statues taillées dans la montagne et qui forment 1'entrée du grand Spéos
4 Ahou-Sembil, sur les bords du Nil, en Nubie (1). Seuls les grands {rails
caracléristiques des figures sont conservés; seul le type est intact; toul
ce qui est détail est omis. Bt eependant si l'on examine ces colosses avee
allention, on reconnaitra que I'exécation est d'une extréme délicalesse;
le modelé est en méme temps large et fin, (railé avec amour, mais sans
que Partiste, maitre de son ciseau, s soit laissé entrainer & faire plus

(1) Voyez I'Atlas des photographies de I'Egypte publié par M. Félix Teynard. Goupil,
editeur.
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qu’il n’était absolument nécessaire. Quelques fragments de statues colos-
sales égyptiennes, laillées dans du granit el déposées au Musée Britan-
nique, présenfent ces mémes qualités & un degré supérieur. Toujours
une silhouette simple, facile a saisir, & graver dans le souvenir, et un
modelé qui semble revétir les détails d’une enveloppe, les laissant deviner,
mais ne faisant ressortir que les (raits principanx.

On refrouve encore ces qualités essentiellement monumentales dans les

nus des figores du lympan du Parthénon, avec une beanté dans le choix
de la forme qu’il ne peut étre donné & 'homme de surpasser.

D’ailleurs, dans la belle statuaire monumentale de Panliquité, janiais
un geste oulré ou faux, jamais une expression grimacante. 11y ali comme
un triage des ceuvres de la nature, laissant de eoté les détails insignifiants
et les poinls vulgaires, afin de n’en saisir que la donnée principale,
meérilant seule de fixer I'esprit et manifestant I'idée par le procédé le
plus simple. Pour remplir ces conditions, il est nécessaire qu'indépendam-
ment de habileté de main, I'arliste ait compris le coté philosophique,
pour ainsi dire, de son art; qu'il ail analysé les effets produils sur les
éfres animés par les instinets, les passions el les sentiments, et quil ai
su distinguer, parmi ces effets, ceux qui sont réellement en rapport
immeédiat avec l'organisme individuel, de ceux qui résultent d’habi-
tudes sociales. Jamais les animaux ne font un faux geste; on n'en peut
dire antant de I'homme, que I'éducation, le milieu o il vit, le vélement,
la mode du jour. font passer souvent i I’état de fantoche savamment
articulé. Pour qui sait voir cependant dessous ce fantoche, — et il ne
faut pas eroire qu'il n’y eneut pas & Athénes, — on retrouve I’homme,
le vrai, comme sous les travers, les ridicules et les vices, il y a la con-
science humaine. L’habileté chez le statuaire, comme pour le psychologue,
esl de chercher et de lll}[‘l}!!‘l'!'il‘, I'un le gesle vrai, |'+,‘X|>|‘£‘.\'$il,|1] malté—

rielle vraie d’un sentiment, 'antre ce recoin de 'ime qui ne change
pas el qu’on est convenu d'appeler la conscience. Quelques critiques

allaquent vivement le réalisme, peut-8ire n’ont-ils pas tort; mais il fau-

drait dire par quel coté il est atlaquable, ce qu'on se garde généralement
de faire. Blimer le réalisme parce qu’il prétend prendre la nature sur le
fait et la rendre telle qu'elle est, ¢’est répondre par la question elle-méme
et ne rien résoudre. Le fait est que le réalisme n’est pas plus pres de la
nalure que ne l'est le poneif académique. L'un n’en apercoit et n’en fail
connailre qu’une apparence, qui n’'est pas la vérité; 'autre met & la Ill.'llfl,‘
une forme de convention, comprise seulement par ceux pour lesquels
cette forme est devenue familiére el s'est substituée A la nature. Je vais
ticher de me faire comprendre par un exemple.
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Vous voyez un personnage 4 I'apparence vulgare, aux (rails irrégu-
liers ; mais sous ces trails, sous celte apparence, sauf quelques exceplions
heureusement assez raves, il y a une expression, un résultat d’habitudes
qui domine, il y a ce qu’on appelle la physionomie. Or, le peintre ou le
statuaire de talent peut faire de ce personnage un porirait ressemblant,
plus ressemblant que nature, 8’1l saisil celte physionomie, celle expres-
sion dominante, sl la fait ressortir en négligeant les détails vulzaires ou
laids i travers lesquels elle se fait difficilement jour, et sinsi produira-t-il
une ceuvre d’art. Le réaliste, ou du moins celui auquel on donne cette
épithéte, se laissera tellement dominer par Penveloppe grossiére, il Ia
rendra avec une vérité matérielle si parfaite, un seeplicisme si complet,
que sa production ne pourra posséder aucune trace de la flamme passa—
gére qui parfois illumine son modéle. Il n’aura pas substitné a sen mo-
déle un type de convention, mais il aura peint la lanterne en omettant la
lumicre qu’elle contient. Un des grands plaisirs intimes de I'artiste est
souvent de considérer avec atlention une personne passant pour laide,
gauche ou sans usage, el de découvrir dans ce modele que le hasard
lui montre des sources de beautés et de grices cachées pour (ous, et de
se dire qu'avec ces éléments imparfaits, on pourrait produire une ceuvre
éminemment helle; de chercher par quelle suite d'efforls, par quel travail
d’élimination et de choix il arriveraitd ce résultal. Cest suivant cette ma-
niere d’observer que les Grecs ont procédé. Car ils sont aussi éloignés —
je parle de leur bean lemps — du poncif académique que du réalisme gros-
sier. S'ils savent chercher et découvrir le beau méme dans le laid —

et pour trouver le beau il ne s’agit que d’en éire Pamant passionné — ils
onten aversion le poneif. Le beau vit chez le Gree etn’est point embaumé,
mais il vit dans le choix par sélection, en omeltant ce qui peut I'entacher
d'alléterie, de valgarité, de détails misérables. de puériles recherches; et
c’estautant par I'exécution que par la composition que la statuaire grecque
estenirée dans celte voie en abandonnant cependant, la premiére, les
traditions archaiques et en émancipant L'arl. Elle n’a pu longtemps se
maintenir A celte hauteur, il est yrai, mais la valear d’un art ne se me-
sure pas & sa durée. Il nous resle & traiter des conditions dans lesquelles
la statuaire monumentale produit certains effets préconcus.

Il n'est guére besoin de dire que la lumiére donne 4 la staluaire sa
valeur, Dés lors le statuaire doit-il tenir compte des effets quelle pro-
duira sur son ceuvre. Il est évident, par exemple, qu'une slatue éelairée
directement par les rayons du soleil aura une tout autre apparence que si
elle est éclairée par reflet ; done’exécution de cetle statue doit étre différente

dans I'un ou Pauntre de ces deux cas. Cependant si, comme il arrive sou-
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venlt, la statue est laite sans que Vartisle connaisse la place qui lui sera
destinée, comment pourra~{-il tenir compte de cette différence dans I'exé-
cution ? et n'en lenant compte, le hasard seul le servira done ? Je ne crois
pas que les Grees alent fait des stalues sans destinalion précise avant la
domination romaine, ¢’esl-i-dire avant I'invasion des amateurs romains,
plus vaniteux que connaisseurs. Je suis cerlain, par ce que nous avons
sous les yeux, que les imagiers du moyen dge n’ont jamais sculplé une
slatue ou un bas-relief sans savoir ol leurs ouvrages seraient placés. Sous
ce rapport, ce sont eux qui, a juste titre, auraient le droit de nous traiter
de barbares,

Sous le ciel de I’Altique, I'atmosphére est d’une si parfaite transpa-
rence, la lumicre si vive, que les artistes de celle conlrée pouvaient
compter sur un effet constant, el se permettre des compositions qui, sous
notre climal, seraient exposées en pure perte. Mais encore avaient-ils
besoin d’appuyer la statuaire,*fut-elle taillée dans du marbre blane, par la
peinture. Ainsi les fonds des métopes, des tympans, étaient toujours peints,
el les figures elles-mémes étaient redessinées et ornées au moins d acces-
soires peints, dorés ou de métal. Il n'y avait donc pas 4 craindre que de

loin ces sculptures fussent perdues dans les ombres projetées par la saillie

des corniches. Encore esl-il aisé de reconnaitre que les statuaires tenaient
compte de la place, de la lumiére directe ou reflétée, par la maniére
dont le modelé est traité. Cela est sensible, par exemple, sur les frises
intérieures du portique du Parthénon, qui ne pouvaient jamais étre éclai-
rées que par reflet, et vues a petite distance, de bas en haul. Les surfaces
destinées d acerocher la lumiére pour faire sentir la forme sont inclindes,
contrairement, souvent, au modelé réel. Les caryatides du Pandrosium,
placées en pleine lumiére, sont (raitées de telle facon que les parties aceu-

sant fortement la pose offrent de larges surfaces unies, tandis que celles
qui doivent s'effacer sont chargées de détails, qui prennent toujours de
'ombre, d'oti vienne la lumicre (1). Le méme principe peut éire observeé

dans les charmants fragments arrachés au pelit temple de la Victoire
Aptere, el qui élaient exposés également & I'air libre.

Mais le nord de la France n’est pas placé dans des conditions almos-
phériques aussi favorables. La lumiére du soleil fait souvent défaut; sou-
venl méme des brumes épaisses ne laissént passer que des rayons solaires
trés-affaiblis et décolorés. Si I'on placait des bas-reliefs dans un de
nos edifices ainsi que I'étaient les frises du porlique du Parthénon, on
les verrail peut-éire pendant quinze jours par an; le reste du femps,

(1) Voyez le sepmikmE ENTRETIEN, fig. 15.
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ces scalplures seraient plongées dans Pobscurité. I fallait done que
chez nous les staluaires prissent un loul aulre parti. Si, 4 cause de
Finlensite de la lumiére, les Grees jugeaient nécessaire de colorer les
fonds de leurs bas—reliefs afin que les parties éclairées de ceux-ci ne se
confondissent pas avec ces fonds, chez nous ce moyen, & cause au con—
lraire de la dilfusion de la

umiére, n’ent pas été suffisant. 11 fallait donner
aux figures clles-mémes un reliel assez puissant pour qu'elles pussent
s¢ détacher des fonds indépendamment de la coloration de ceux—ei, ou
donner aux fonds eux-mémes, par des gaufrures, par des semis, une
intensité bien distincte de celle des figures. 1l fallait avssi diminuer autant
(que possible les surlaces libres de ces fonds, afin de les charger d’ombres
par la forte saillie donnee aux figures. C'est ce que ne manquérent jamais
de faire les statvaires des xn® et xm” siécles.

(ies artistes avaient observé qu’une statue isolée le long d’un parement,
sous notre climat, prend bien vite, par I'effet de I'humidité, une coloration
plus sombre que celle de ce parement, et qu’au lien de se détacher en
lumiére sur ce fond, elle forme une lache obscure, effet des plus désagréa-

bles : aussi ne placerent-ils que bien rarement des stalues dans ees condi-
tions; el, quand ils crurent le devoir faire, ils accompagnérent toujours
ces figures de supports, de montants el de dais trés-saillants, qui, tout
en les abritant, lear faisaienl un entourage assez coloré pour lear per—
metire de se détacher en clair. Il est possible de concevoir encore des
statues posées le long d’un parement lisse et dépourvues d'un enlourage
qui leur fasse un fond obscur, parce que les ombres portées par ces fign—
res elles-mémes sur ce parement les détacheront, leur donneront un relief.
Mais quel effet pense-t-on pouvoir obtenir si I'on pose des statues en avanl
d'un mur perce de baies, par exemple? Ces statues, maculées par I'hu-
midité, ne portant pas leur ombre sur ce mur éloigné, se découpant
tantOl sur un trumeau, tantot sur un vide, ne produiront, en perspective,
que Papparence de laches confuses, désagréables, génantes pour I'eeils Ge
Ficheux résultat nest que trop évident sur les fagades intéricures du
nouvean Louvre. au-dessus du portique ; et Fon peut étre assuré que
¢elle architeclure gagnerait 4 étre privée d’une décoration inopportune
aulant que dispendieuse. Faudrait-il au moins que exéeulion de figures
ainsi placées Ml traitée avee une extréme simplicité de moyens, qu'elle

présentdl a la lumicre du jour de larges surfaces propres i arréter les

rayons lumineux; condilions auxquelles les statuaires qui ont laillé ces
figures dans latelier n’onl pas eru devoir se soumetlre et que 'archi-
tecte, préoceupé d'aulves soins, n'a pas jugé opportun de leur imposer.

[l serait & souhaiter (jue les architecles el staluaires lilii considerent

G}
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'étude de ]‘:iliEir'lili[ll' comme la |H‘|‘Init"|'|', la |1]li.~: essentielle, I LI|II:4 lertile
(ce en quoi ils onl raison), migsent au moins en praligque les principes que
ses ceuvres manifestent avee évidence. Mais ils n'ont garde.

Cel amour de antiquité est purement platonique, ou plutdt il constitue
une sorle de privilége, de monopole, & I'abri duquel ceux qui se sonl
altribué Pexploitation du monopole sous la garantie du gonvernement
se permetlent les plus singuliers écarls. On parle au nom de I"antiquité,

on fait un éloge pompeux de ses arts dans les discours académiques, —

sans d'ailleurs analyser leurs mérites, ce qui serait trop dangereux el
pourrait induvive & comparer; -— on prétend avoir acquis, pour ainsi dire.
le droit d’en parler seuls, el de mépriser tout ce qui est en dehors de
cette antiquilé présentée sous la forme d’un dogme auquel on doil croire
sans examen 3 on veut considérer I'école de Rome et d’Athénes comme
les pierres angulaires de I'éducation dans les arts; mais si l'on met la main
A l'oeuvre, il ne parait guére que cet enseignement ait profité i ceux qui le
vantent si fort, Cela fait songer & cette sorle d’hypocrisie, passablement
en honneur avjourd’hui, et qui consiste a4 remplir, en apparence, ses
devoirs religienx... pour les enfants, les petites gens du villige et les do-
mestiques, quitte, lorsqu’on est enfre ses pairs -dans Uintimité, a jeter
le masque. Si vous aimez l'anliquilé, que n'en pratiquez-vous, dans vos
propres ceuvres. les principes les plus essentiels? ou, si vous ne les

pratiquez pas, ponrquoi vous poser ecomme les grands prélres de ses arls,

les seuls iniliés 4 leurs mysteres?
Remarquez bien que je ne dis pas qu'il faille la copier servilement,
celle antiquité, mais seulement s’appuyer sur ses principes, lesquels sont

d’ailleurs les principes des arls de toules les belles éporues. 1l Taudrail

cependant s'entendre et ne pas sans cesse équivoquer. Je n'oserais dire
que vous voulez ainsi spéeuler sur la crédulité, ienorance ou Uindilfé-
rence du publie, et derriere I'affiche respectée que vous collez sur votre
propre maison, vous passer lonles sortes de fanlaisies..... qu’il paye,
¢e bon public; mais on pourrait eroire qu'il en est ainsi. Remarquez
bien que vous ne trouverez dans aucun monument de 'antiquité, ni méme
de Ia renaissance, et encore moins dans ceux du moyen age, des parlis
déeoratifs analogues en quoi que ce soit i ceux que vous adopiez généra-

lement dans volre architecture ; je n’y vois, quant & moi, — et je ne suis
pas seul 4 voir ainsi, — qu'une pile réminiscence de ce qui s'est fait au
xvn® siécle, moins la grandeur et 'unité ; plus, une aggravation des défauts
inhérents aux arts de celte époque; plus, un complet désordre dans la
conception et une absence non moins compléle de 'entente des effets
décoratifs. Que signifient, par exemple, ces amas de figures contourndes
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sur ces coaronnements? si bien que 'homidité el la mousse aidant, apres
un peu de femps. il est impossible de rien comprendre 4 ces tortillements
de corps el de membres. Voit-on quelque chose de pareil dans Pantiquité ?

Non pas : toul ce qui est desliné & se détacher en silhouette sur le ciel es

loujours traité de la maniére la plus simple et la plus facile & saisir, aussi
bien par I'ensemble que par les détails. Est-ce neuf? Est-ce cet art de

I’avenir, promis?

Non; car on commence 4 se lrouver en face de ces
abus dans les plus mauvaises conceplions de 'art italien au déelin de Ia
renaissance. Est-ce li ce que vous allez chercher & Rome? Soit ; mais alors

ne nous parlez pas des dtudes & faire sur les arts de I'antiquité, et surloul

sur ceux de la Greee? Quels sont done vos principes ? ou les puises-
vous? Nulle part..... dans volre imagination? C'est autant dire que vous
n'en avez pas, de prineipes! Alors ne nous parlez pas des grandes tra-
ditions, du besoin de les conserver. Ne vous posez pas comme les dé-
lenseurs patentés de ces fradilions, si vous étes les premiers i vous en
affranchir, et convenez un jour, loyalement, que vous faites, d’une étude
sans eritique de Pantiquité, un monopole & votre profit sous la futelle du
gouvernement, qui a la simplicité de vous croire, sur volre affirmation
cl sans preuves, les soutiens nécessaires de doclrines que vous ne pra-
liquez pas el qui ne sont qu’un masque !

Rarement un siécle n’a autant usé et abusé de la statuaire que I'a fail

notre temps sur les edifices; en est-l résulté pour le public un goit plus
delicat, un jugement plus viril sur les choses d’art? Je erains que I'effe
contraire ne se produise. Le public ne s'occupe pas des morceaux, des
parties qui intéressent les aleliers, & moins qu'une grosse réclame n’allire
son atlention sur le point mis ainsi en évidence ; il ne voit et ne juge que
les ensembles. Sila elavté lear manque, si 'harmonie fait défaut, il passe
indiflérent. et il est dans son droil de public. Les arlistes I'aceusent, le
traitent d'ignorant, gémissent sur la dépravation du goiit, et ils ont for,
Ce que demande el ce que demandera loujours le public avee raison,
c'est de comprendre sans effort ce quon fait pour lui. ¢est que les par-
lies d'un édifice ne s'isolent pas de 'ensemble. 11 veut prendre son plaisir
en masse, ef n’a pas le loisir de distinguer si, dans une ceuvre confuse pour
son esprit et ses yeux, il y a quelques morceaux recommandables, pas
plus quil n’écoutera patiemment cing actes d’un drame mal concn el
obseur, mais an milieu desquels brilleraient deux ou trois bonnes scénes.

Il est trop commode de toujours aceuser le public; ef, quand un pays
comme la France posséde des Académies d’art, entretient 4 grands frais
une école d’art, si ce public, au lieu de s’intéresser aux produils fournis

ar ces écoles el ces Académies, cherche ailleurs satisfaclion & ses oolils,
| 5 : ;
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§'il atlache chaque jour un prix plus élevé a des bibelots auxquels le lemps
a donné, A ses yeux, une sorte de conséeralion, si la vogue s’adresse a des
ouvrazes ('ordre secondaire, ¢’est que vous, Académies ou écoles, vous
ne remplissez pas la mission 4 laquelle yous éliez appelées; ¢'est qu'en un
mot, vous étes inutiles. Alors, si I'Etat vous soutient encore, ¢’est par des
molifs élrangers a Uart; ¢’est pour obéir & cerlaines traditions sur la va-
leur desquelles il s’abuse, et plutdt, bien plutot encore par des considé-
rations de personnes. Il ne faut pas se faire d'illusions : toutes les fois que
’Etat s'oceupe de questions émanant du domaine intellectuel, en dehors
de la politique, il ne voit plus que les questions de personnes. Il s’agil
pour lui de ne se point brouiller avec lel corps qui pourrait lui causer
des embarras, et de le ménager pour 8'en servir au besoin. Quanl aux
questions de principes, en dehors de la politique et de la morale publique,
il s’en soucie médioerement, ou plutot n'y entend rien; 1l les lrouve

oénantes. C’est pour cela que I'Etat est exploité par les corps qu'il pré-
tend protéger et lenir sous sa main, el c'est pour cela qu’il a tort de
leur accorder une prolection spéciale, autre que celle quiil doit & tons

les citoyens.
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