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DEUXIEME ENTRETIEN

DES CONSTRUGTIONS PRIMITIVES

_\In'lll u de art de I"Architecture chez les Grees.

Dans notre précédent entretien j'ai essayé de définir ce que j'entends
par I'Art, de faire comprendre comment il se développe, comment il
procede, quelles sont ses expressions diverses. 11 nous faut maintenant
limiter notre sujet, nous occuper plus spécialement d'une des formes de
Part, I'Architecture. Je ne parlerai quincidemment de 1'architecture
antérieure & I'époque greeque, mon but étant de developper sous les
yeux de mes lecteurs les systémes appliqués par les peuples occidentaux,
ceux dont 'esprit, la marche et les méthodes, ont été dirigés vers une
méme pensée de progreés incessant. Or, les Grees sont les premiers qui
tracent la voie aux civilisations occidentales @ les premiers, ils se sont
débarrassés des langes dans lesquels I'Orient semblait enveloppé et vou-
loir ['TI\'L'|(JI][!'C1' le monde pour [nujum':-'.

Entrons done tout d’abord dans notre sujet.

Il existe en Greéce, et dans les coloni s grecques, des monuments d’une
haute antiquité dont I'étude peut avoir un intérét immense pour I'archéo-
logie ; mais qui me sont trop peu connus pour que je m’étende sur leur
histowre, leur origine, leur structure et leur destination. Je ne voudrais
pas encourir le reproche de parler sur des sujets (ue je nepuis connaitre

I, )
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qu'imparfaitement. D’autres professeurs, beaucoup plus versés (ue moi
dans cette étude, feront part ailleurs de leurs recherches; et ce que je
pourrais dire sur des monuments que je n'ai pas examines, dessinés,
fouillés, analysés, et dont je ne puis prendre une idée que par les descrip-
tions ou les gravures qui en ont été faites, serait loin de valoir les dis-
cussions savantes de Personnes ayant consal re de longues annees a ces
recherches et & cette étude. Autant qu’il me sera 1r||--||‘1|t' ¢ ne parleral
que de ce que j'ai vu et, par conséquent, de ce qu'un architecte peut
décrire et apprécier avee exactitude. J'avoue, d'ailleurs, qu'il me faut,
pour oser me prononcer sur les origines, les qualités, la progression, les
défauts et la décadence d'un art, avoir eu le loisir d'étudier longuement
cet art, de pénétrer ses mystéres et connaitre son langage. N ayant qu'un
faible respect pour les idées préconcues, et n’étant pas doué de I'heurense
faculté de parler sur des sujets qui ne me sont pas familiers, je préfere
me taire, et je pense que mes lecteurs ne m’en sauront pas mauvais gre.
Plusicurs auteurs et professeurs ont prétendu que les temples grecs
en pierre ou en marbre ne sont, comme structure, qu'une tradition
d'une construction de bois. Cette hypothése peut étre ingénieuse, mais
elle ne me parait pas basée sur une observation attentive de ces monu-
ments. Les premiers qui ont faite ne connaissaient pas I'architecture des
Grees ou du moins ne la connaigsaient que trés-superficiellement, e

comme il arrive toujours, les auteurs qui, apres eux, ont traité de ces

matieres, ont trouvé plus simple de reproduire cette hypothése que
d’examiner avec les Veux du l,'l'fl[:lllll' si elle est {I.'!!==EI|I'E-"- ou st elle doit
dtre contestée. « Le temple grec, » ont dit la plupart des auteurs qui se
sont occupés de 'architecture de ce peuple, « est dérive d’une construc-
tion de charpente; les colonnes sont des ar bres écorcés; les chapiteaux,

des pitces de bois qui leur servent de chapean saillant pour recevoir des

poitraux ; les triglyphes sont les bouts des solives des portiques; le lar-
mier incliné, le bout des chevrons du toit, sur lesquels bouts on a cloué

une planche; ainsi du reste. » Au premier abord tout cela parait plau-

sible ; une |>|"||;|n-|a difficulté se présente cependant pour faire admet

cette explication. C'est que les édifices primitifs en bois sont circulaires ;
qu’ils se composent d’une série de troncs d’arbres, dont les pieds sont
plantés sur un cercle et dont les sommets sont réunis en céne. Vitruve
lui-méme, auteur bon & consulter & cause de son antiquité, Yitruve qui
rapporte tous les contes que I'on faisait probablement dans les éeoles de
son temps sur I'origine des chapiteaux ioniques et corinthiens, Vitruve,
médiocre critique, malgré le respect que nous lui devons, Vitruve parle

de la cabane primitive en bois, et il est loin de lui supposer les formes
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ar les Ee"lllijl-,;% c|_<'_|i'§|iu|'_~'& Erecs, Yoici ce :Ill'j] dit , i']l:ll:if]'l- I11.

ad Pl £es
liv. ks
« D’abord les hommes, plantant des fourches et les entrelacant de
branches d’arbres, firent des murailles en les enduisant de terre argi-
leuse. Quelques-uns, formant des blocs de terre grasse desscchee, en

construisirent desmurailles ; puis, posant des piéces de bois en travers,

recouvrirent le tout de roseaux et de fenilles d’arbres pour se garan-
tir de la pluie ou des ardeurs du soleil ; mais parce que ces couvertures
ne résistaient pas aux mauvais temps de Uhiver, ils inclinérent les
combles en ayant le soin de les enduire d’argile pour faciliter I'écou-
lement des eaux. »

Yoici ot le texte de Vitruve devient plus curieux ; « Or, ce qui prouve
que les premiers batiments ont été construits de cette maniére, ¢'est
que nous pouvons en voir de pareils aujourd’hui chez les peuples

étrangers, comme dans les Gaules, en Espagne, en Portugal et en

Aquitaine, ou les maisons sont couvertes de bardeaux de chéne
fendus ou de sarments. Chez les habitants du Pont et la Colchide, ot
les forétssont abondantes, et ou I'on trouve quantité d’arbres, on fait
les batiments de cette maniére. Aprés avoir couché horizontalement
les arbres & droite et & gauche, laissant entre eux un espace égal & leur
longueur , les indigénes it sur leurs extrémités d’autres arbres
en travers, afin d’enfermer tout I'espace destiné & I'habitation; alors

ils posent sur les quatre cotés (du carré) d’antres arbres qui portent les
« uns sur les autres aux angles, et ainsi les placant & I'aplomb de ceux
inférieurs, ils les empilent jusqu'a la hauteur de la tour ; les intervalles
laissés entre les trones d'arbre sont remplis de copeaux et de terre

grasse. Pour faire le toit, ils posent successivement en gradin des

arbres de plus en plus courts, sur chaque face, de maniére & arriver
au cenire en ['}I'.’.’ll?‘.liﬁ': ct, recouvrant le toutde feuilles et iifui'gile‘_
ils composent un toit en ll:l'.;;i].:lil suivant leur mode barbare. Mais les
« Phrygiens campagnards, n’ayant point de foréts qui leur fournissent
des matériaux, creusent des tertres naturels, puis établissent un che-
min creux pour entrer dans ['espace vide, autant que la nature le leur
permet ; 1ls plantent autour de cevide plusieurs perches liées entre elles
par le bout en cone, qu’ils couvrent de chaume et de sarments, et sur
ce cone, amassant de la terre, 1ls rendent leurs habitations chaudes
en hiver et fraiches en été, En d’autres pays, on couvre les maisons
« de roseaux de marais... ... A Athénes on monire encore comme une
chose curieuse, & cause de son antiquité, les toits de I'Aréopage faits

de ferre orasse: ef dans le {'..'|!|§I| le. la cabane de Romulus. cou-
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« verle de chaume, peut faire comprendre cette maniére primitive de
« bétir. » Ces exemples font assez voir que la cabane de bois primitive
ne ressemble en rien comme digposition an temple grec; c'est presque
toujours un cone ou une pyramide, et, en effet, la premidre idée qui se

présente & 'homme qui vent se faire un abri avec des arbres, ¢’est de

les planter sur la circonférence d'un cercle et de les réunir & leur som-
met. Aujourd’hui encore les peuples sauvages de I'Afrique ne procédent
pas autrement,

Mais venons aux détails : Supposons qu'un homme, ne connaissant
pas les ressources de I'art de la construction, veuille poser des piéces
de bois en travers sur des poteaux ; supposons que cet homme est intel-

ligent, comme I'étaient cerfainement les peuples indigenes ou aborigénes

de la Gréce; quiil ait au moins inventé la hache, sinon la scie et la
bisaiglie ; la premiere idée qui lui viendra pour pouvoir aligner les
poteaux (condition essentielle s'il prétend les réunir par une traverse),

c’est de les équarrir, car on ne peut régler facilement sur une ligne

droite des troncs d’arbres, lesquels présentent toujoars quelque torsion.
Cet homme intelligent (n’oublions pas ce point) a remarqué que les
arbres, portés vers leurs extrémités, horizontalement, fléchissent sous
leur propre poids, & plus forte raison s'ils sont chargés; il pose done
entre la téte de ses poteaux et la pitee horizontale, le poitrail-ou la
sabliére, une piéce intermédiaire destinée & diminuer sa porlée. Pren-
dra-t-il pour remplir cet office un parallelipipéde de bois & base carrée,

tel que l'indique la figure 1, en A, c'est-d~dire un bloe de bois treés-

difficile & se procurer & cause de sa largeur plus forte que le diamétre
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des poteaux, et trés-difficile surtout & couper el dresser sans le secours de
la scie? Non certes, d’autant moins que ce chapiteau, ce parallélipipéde
4 base carrée ne soulagera que bien peu la portée du poitrail. Il ne se
donnera pas tant de peine pour obtenir un résultat insignifiant ; mais il
coupera un morceau de bois d'une certaine longueur, ['._:;l| comme ]:lJ'gl"IJl‘
au poteau, et, le posant entre la téte de celui-ci et le poitrail, il viendra
réellement soulager la portée de ce poitrail au moyen de deux fortes
saillies B, comme l'indique la figure 2. C'est la véritablement une con-

]

struction de bois, et c’est celle que nous voyons imitée en pierre dans
les monuments de I'Inde, ¢t méme dans ceux récemment découverts &
Ninive, Le poteau équarri offre quatre arétes génantes ; le constructeur
primitif les abat et arrive & former un prisme & base octogone ; la forme
cylindrique pour les points d’appui verticaux est la derniére que les
charpentiers adoptent, car c'est celle qui demande la fagon la plus

longue, la charpenterie, pour étre dressée, exigeant avant tout I'équar-

rissage du bois. Le dernier ouvrier charpentier nous le pourra dire, et
nous devons reconnaitre en passant qu’il est toujours prudent, lorscue
'on veut établir des théories sur des origines, de consulter les métiers

dont les méthodes donnent per yétuellement les procédés primitifs.

I’architecture primitive des peuples du fond de I'Orient (source com-
mune de tous les arts) nous fournit ]'.|;;,- que toute autre, dans ses cli_r'-i:!:—
sitions d’ensemble comme dans ses détails, des imitations en pierre de

la structure de bois, 4 ce point que, dans des monuments taillés dans le

roc, les architectes indiens ont été jusqu’a simuler dans les plafonds des
solives et des madriers. 1] est quantité de maisons chinoiges qui possi-
dent par exemple des portiques en bois dont les sabliéres sont supporiées

par des poteaux accompagnés de liens faits avec des bois courbes, ainsi
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que l'indique la figure 3; or, on voit dans les cryptes de Ganesa, &

Cuttack, dans I'Inde, des piliers de réserve qui ont cette forme,
figure 3 bis '. Dautres piles, dans I'un des temples d’Ajunta, présentent

cette structure, figure 3 fer. Dans ces deux exemples les liens et le
chapeau qui portent le poitrail, pris dans la masse du rocher, sont
¢videmment un souvenir d'assemblages et de pitces de bois. Le bloc &

! Yoyez The illustraled handbook of Architecture : being a concise and popular account of
the dilferent styles of architecture prevailing in all ages and countries; by J. Fergusson,
London, 1855, T, Ter,
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base earrée qui passe & l'octogone, puis, dans I'exemple 3 fer, au poly-
gone & seize cotés, pour revenir prés du sommet & 'octogone et au

carré, rappelle bien plutdt les procédés propres & faconner et assembler

les bois que ceux G]NE"”_\‘-I':‘; pour tailler la |.Ii|,|..:.|.. Cela est dvident pour
tous ceux qui ont essayé de disposer un morceau de bois avec l'idée

d’en fai

un support résistant, bien assis, et allégé autant que la
matiére le permet.
Nous conuaissons tous les |:]|L'}'I|-':|I,l:\ des ruines de Pl!t':-l"[u'll'l:%: il en
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est plusieurs entre autres qui affectent la forme indiquée ici, figure & ;
or, dans la méme contrée, en Assyrie, en Perse, encore aujourd’hui,
on voit des cabanes de paysans dont les plafonds sont portés par des

poteaux fourchus comme l'indique la figure 5, qui nous donnent, sans
aucun doute, l'origine de cette forme des chapiteaux en pierre de
Persépolis. Cette forme fourchue a un double avantage ; non-seulement
elle soulage le poitrail ou la sabliere de face, mais encore elle permet de

placer entre

es deux branches de la fourche une piéce de bois perpen-
diculaire & la face, une poutre destinée & supporter les solives du plan-
cher 1|ui se frouvent ainsi 3'II'_|‘|]ilI'i.‘*'"‘- dans la hauteur du lrlliil';|i| de face.
La figure 5 bis explique cette disposition primitive d’une construction
de bois dans l;.t|!u-|!.- on a cherché i éviter les assemblages & tenons et
mortaises adoptés lorsque les outils et tous les moyens de construction se
furent perfectionnés. Ce sont la les bitizses de bois qui durent étre imitées
en pierre par les peuples d’Asie. Ce qui nous reste de leurs monuments
d’appareil ou taillés dans le roc le démontre de la maniére la plus évidente,
Mais ces méthodes n’ont aucun rapportavec le temple grec, Devons-nous
chercher des exemples plus frappants &'il est possible? Observens ces
tombeaux de |’ Asie Mineure taillés & méme le rocher, et dont chacun peut
prendre une idée en feuilletant les gravures exécutées sur les dessins de
M. Texier, ces hypogéesdont les baies représentent a 8’y méprendre des
constructions de bois. Les édifices primitifs de I"Amérique centrale
offrent aux yeux de I'observateur les mémes particularités 13 car toutes
les civilisations qui commencent procédent de la méme maniére.

L’'imitation de la construction de bois apparait méme dans les plus

! Entre autres cenx de Chunjuju, de Zayi,
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menus details de ces édifices primitifs d’Orient. Ainsi on voit fréquems-

ment au sommet des piliers des rouleaux superposés presentant la déco-

ration reproduite dans la figure 6. N'est-il pas évident que ces rouleaux

ne sont autre chose que les copeaux enlevés du poteau de bois par le

tier qui veut I'équarrir ? Les ornements représentent des chape-

lets de graines et quantité de ces gravures si faciles & faire sur du bois,

I. i
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et dont tous les peuples primitifs, qui ont beaucoup de loisirs, sont si
prodigues. Si des détails nous passons a I'examen des ensembles, nous
voyons dans I'Inde certains édifices sacrés en pierre qui rappellent singu-
litrement la pyramide de bois déerite par Vitruve, c’esl-h~dire un assem-
blage de troncs d'arbre ou de bambous posés horizontalement les uns
sur les autres en retraite de la base au toit ! ; d’autres qui rappellent
assez la forme d’immenses paniers composcés de claies faites de bambous,

ornés de guirlandes de perles, de figurines, d'attaches, de bagues.

On construit encore dans I'Inde des maisons faites de claies de bam-

bous posées verticalement, enduites de terre pétrie et couvertes d’aufres
claies portant une couverture en fewilles d’arbres, en chaume ou en jonc

(figure 7). Dans la méme contrée, de trés-anciens édifices de pierre

reproduisent cette forme. Pour terminer cet apercu général des construe

tions de bois, allons voir au Musée britannique ce sarcophage lycien
qui 1'-!'['||'1'|'|I1ii en matiere durable des monuments que 'on faisait certai-
nement en bois dans cette contrée & une époque fort reculée, N'est-ce
point 14 une énorme chésse de charpente dont les piéces, les assem-

blages. les enchevétrures sont apparents, jusqu’aux brancards pour la
= "l 1

I.m'[m_‘_ l-',x;u'|1i|||a||_~: avec ;11‘.|;]'|!iu[| le dessin, Planche [,_ e ce c_'|11'i|_-l|,\

monument, taillé dans trois l'||-:'|t!_~'. de lail'l‘:'lz : e .-‘||||Jlm_«|_'|'.'|§[--4|r| pas que
¢’est 14 une eeuvre de charpenterie, composée de montants, de traverses,

de soliveaux, de panneaux ? N'est-ce point un couvercle de bois posé sur

“un sarcophage taillé dans un bloc de marbre? Si ce tombeau n'est pas

d'une époque trés-reculée, comme la sculpture le doit faire supposer, il
nous fait d’autant mieux voir que les populations d’Asie Mineure et de
Gréce, quand elles voulaient imiter en pierre des construetions de bois,

accusaient bien franchement ces constructions. Iei les modillons ou les

! Le temple de Bavolli, la ED.‘II_'\-'\-!{' de Kanaruc, etc,
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mufules ne se retournent pas sur les faces comme dans le temple grec,
les montants sont A section carrée et non cylindrique; les toits sont de
véritables pignons formés de panneaux recevant les pannes, portant la
couverture qui est courbe et non rectiligne, ce qui est conforme a toutes
les données primitives des maisons en bois. Le faitage lui-méme figure
deux planches sculptées sur les faces vues. Les soliveaux qui forment
plancher intermédiaire viennent mordre la traverse longitudinale pour
empécher tout écartement les soliveaux du plancher supérieur ont leurs
extrémités pincées entre deux moises. Les pieds des quatre montants
sont maintenus sur les deux brancards au moyen de clefs parfaitement

indiquées. Ce monument nous révele un fait fort eurieux : d’abord c’est
que dans l'origine, chez ces peuples, on plagait les corps dans un sarco-

phage de pierre ou de marbre que 'on couvrait d'une chasse de bois;

de plus, il nous démontre que le temple grec est une construction de
pierre et non une imitation d'une construction de bois.

Remarquons en passant que si I'immense continent oriental de la
Chine & la mer Caspienne, & la mer Noire et au golfe Persique, fournis-
sait de tous temps, grace & ses hautes monlagnes, & la fertilité extraor-
dinaire des vallées et & la grandeur des fleuves qui les arrosent, & ses

B

marais et & son climat, une quantité considérable de bois de toute
nature, il ne put jamais en étre ainsi en Gréce. Je veux bien admettre
que son sol, dépouillé aujourd'hui, a pu nourrir quelques foréts; mais
qu'étaient ces bois comparativement & ceux qui poussent si rapidement
sur le continent indien? La Gréce posséda-t-elle jamais ces bambous
gigantesques, cesjoncs si favorables & la construction? 51l y eut jamais

e bois de construction sur le sol gree, elles durent prompte-

des foréts (
ment étre détruites. Yovons done le temple grec.

D’abord, quel est le programme? Il s'agit de bitir une cella, une
salle fermée, de I'entourer de portiques autant pour la protéger que
pour se metfre & couvert. Rien n’est plus simple. Quatre murailles
ates-bandes,

percees de portes; A 'entour, des points d’appui portant desp
protégées elles-mémes par une corniche saillante ; sur le tout, des pentes
pour faire écouler les eaux pluviales des deux cotés dépourvus
d’entrédes. La raison seule trace ce programme. Quels sont les moyens
d’exécution?

I’architecte cherche une carriere voisine; il en trouvera, puisque la
Greéee el la Sicile sont admirablement partagées en matériaux calcaires,

et que les villes grecques sont généralement baties sur des plateaux ou

des penchants de collines, qu'elles possédent une Acropole, c¢’est-a-dire

un rocher escarpé naturellement, ou de main d’homme, autour duquel
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on a groupé les habitations et les monuments. A proximité se trouvent
des promontoires, des montagnes qui fournissent des matériaux abon-
dants. La carritre trouvée, I'archilecte ne possede pas les engins puis-
sants (ue la méeanique nous a rendus familiers, il dispose seulement
des bras de ses esclaves; il cherchera donc autant que possible & éviter
les difficultés résultant du transport de bloes trop pesants. Cependant,

les traditions, Part qu’il connait, celui qui vient de I'Egypte et d’Orient,

exige précisément I'emploi de matériaux d’une dimension considérable ;
il n’admet que le point d’appui vertical et la plate-bande, il lui faut done

A4 la fois concilier les exigences de cet art ef les moyens d’exécution
mis 4 sa disposition. Voici comment il proctde : les difficultés dont il
est entouré ne le rebateront pas, elles deviendront au contraire un des
stimulants les plus énergiques pour son génie d'artiste; elles concour-
ront & Uart. L'architecte grec pense avee raison que la cella de son
temple peut étre élevée en matériaux de petites dimensions; ce n'est
qu'un mur ayant deux parements visibles, I'un & I'intérieur du temple,
I’autre & 'extérieur. Deux parements, deux pierres; construire un mur
d’une épaisseur ordinaire au moyen de matériaux ne formant pas toute
son épaisseur, mais composé de carreaux parementés sur une de leurs
faces, comme deux dalles ¢épaisses juxtaposées, ¢’est mal raisonné pour
un constructeur, ¢’est bien raisonné pour un logicien; or, le Grec est
éminemment logicien : il fait donc faconner & la carriére des carreaux,
c'est-ii-dire des pierres n'ayant chacune qu'un seul parement visible.
C'est avec ces carreaux qu'il élévera sa.cella. Cependant il reconnait que
ces deux parements forment deux murs déliaisonnés ; de distance en dis-
tance, afin de les relier, il place des boutisses, c’est-d-dire des pierres
longues formant parpaings. Il lui faut des points d’appui verticaux, des
colonnes; il comprend que ces piles isolées, pour présenter une parfaite
stabilité, doivent étre composées de bloes aussi grands ue possible. Les
carriéres et les moyens de transport dont il dispose ne lui permettent que

ies. Dans la carriére, il cl |

rarement d’élever des piles monolytl 10isit les

bancs les plus épais, prés d'un escarpement, A ot commence le isement

caleaire ; il trace sur le lit supérieur de cesbancs un cercle d’apres le diame-

tre qu’il croit devoir donner & sa colonne ; il fait creuser tout autour une
fosse assez large pour que le tailleur de pierre sy puisse tenir ; il dégage
ainsi en plein roc un eylindre, Arrivé au lit inférieur du bane, déblayant
complétement I'excavation ducoté de I'escarpement, il fait faire .'Jf.lfr'f'f'hluf.’f'élL
son cylindre, c'est-i~dire qu'il le couche sur le c6té, puis le fait rouler
comme un disque épais, en bas de I'escarpement. Li, il perce un trou

carré au centre de chacune des surfaces circulaires du disque, il adapte
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dans ccs trous deux pivols; puis, au moyen d’un chiissis et de cibles, il
roule ainsi les tambours de colonnes jusqu'au temple. Ce sont les néces-
sités de ]'r-_\'[JIuilnliu-n :llli lui font tout d’abord adopter pour les bloes les
plus volumineux la forme eylindrique comme étant celle qui se préte le
micux au transport. Ce ne sont pas la des hypotheses, chacun peut voir
pris de Sélinunte en Sicile les carridres qui servaient aux habitants de
cette colonie grecque. Ce lieu, désigné encore aujourd’hui sous le nom
de Cava di casa ::f'.'ll'l'i;"I'L' & bitir) , nous montre foutes |'I'r-%flJ?I"I'.‘I|I".H].-,'1
successives. Des cylindres énormes, et qui n'ont pas moins de trois

métres cinquante centimetres de diametre sur une hauleur de deux &

caire, d'autres onf

trois meétres, sont encore engagés dans le banc ca
roulé jusqu’au bas de la pente par leur propre poids, d’autres enfin sont
en route. les trous carrés sonf creusés au centre des deux cercles des

cylindres. La cruelle destruction de la populeuse Sélinunte par l'invasion

carthaginoise a laissé ces blocs en route pour leur destination, ef 1l n'est

as de ruine qui cause une plus vive émolion que les traces encore

fraiches de ce travail humain qui semble arrété d’hier. Cependant les
colonnes du temple ne sont pas les seuls blocs qui doivent étre d’un fort
volume. Les plates-bandes qui porteront d’une colonne & Iautre, sile
temple est d'une grande dimension, auront nécessairement un cube
considérable, L’architecte grec procédera pour I'extraction de ces blocs
comme il a procédé lorsqu'il s'est agi de batir les murs de la cella; il les

composera de deux pierres longues juxtaposées, laissant un joint entre

elles deux, I'une faisant parement & I'extérieur du portique, I'autre a
Iintérieur. L’expérience vient bientot lui démontrer que cette méthode
| |
présente un avantage indépendant de la plus grande facilité du transport

des blocs. En effet, toutes les |5i|-L'['-.'~«' calcaires, le marbre compris, sont

sujettes & avoir des fils, ¢'est-a-dire des ruptures de banc, invisibles aun

éclarent sous la charge des

moment de I'extraction, qui & la longue se ¢
constructions supérieures et occasionnent une brisure irrémeédiable dans
une plate-bande ; or, deux plates-bandes juxtaposées ort deux chances

en faveur de la résistance au lieu d’'une, car si I'une des plates-banc

25

est défectueuse, 'autre, sa jumelle, peut résister et prévenir ainsi une

ite immeédiate. Aussil'architecte grec emploie-t-il cette méthode sans

exception lorsqu'il se sert de calcaires dont la résistance n’est pas tros-
| |

considérable. tels que ceux de la Sicile. Tous les matériaux de son
|

temple amenés i pied-d’ecuvre, I'architecte les élévera et les mettra en
1]

lace au moven de procédés trés-ingénieux. Pour les tambours cylindri-

o H . 1 § e 4 “ : g Ty | "
ques des colonnes, 1l profitera du trou carre pratiqué au centre de I'un

des lits, et, lui donnant une coupe en queune d'aronde, il se servira de

d
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louve, ou, recoupant sur le parement circulaire quelques centimeétres, il
laissera deux tenons cui lui serviront & arréter le cible & I'aide duquel
les morceaux de pierre seront montés sur le tas; car ces blocs étant
posés & joints vifs, sans cales et sans mortier, ils arriveront & la place

qui leur es destinée, suspendus, et une fois assis il ne sera plus possible

de les 4i|3]';||];_>'|'|‘_ Tous les MOYEns de .‘%II.-|1I'||H'i-:-I| doivent done étre com-

binés de facon & laisser complétement libres les lits de pose. Les chapi-
teaux seront facilement éleves verticalement & aide des cornes du
tailloir, Pour les morceaux de linteaux qui sont poseés bout & bout, qui
sont longs et peu pais, qui possédent deux joints cachés par conséquent,
un ou deux parements vus, un lit inférieur ou soffite, également vu, ils
devront étre attachés ef hissés par les deux bouts; I'architecte |1|‘t"]r:|_ﬁ'l'['e|
la suspension de ces blocs en creusant dans les deux joints verticaux de
chaque bloe une rigole assez profonde pour y faire couler un eible en
toute liberté ainsi que Pindique la figure 8. La pierre montée A sa place,

il retirera le céble de sa rainure. La pose des pierres i joints vifs est exé-

cutée chez les Grecs avec une perfection rare. Les blocs, dans ce cas,
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ne pouvaient étre bardés sur des ponts d'¢chafaudages a dificrentes hau-
teurs et posés & la pince sur cales, comme on le fait de nos jours; il
fallait qu’ils arrivassent jusle au-dessus de la place qui leur étaif
destinée pour y élre assis doucement et avec précision. Assis de travers
sur leur lit, les engins n’eussent plus été assez puissants pour les en
arracher, & cause de I'adhérence des deux surfaces horizontales exacte-
ment planes et jointives. On ne pouvait alors obtenir cette préeision de
pose qu'au moyen de grandes chévres que I'on amenait et que I'on
haubannait successivement au-dessus de chaque colonne. puis, celles-ci
montées, au-dessus de chague entre-colonnement, pour hisser les plates-
bandes, triglyphes, métopes, corniches, etc. N'oublions pas & ce propos
que les Grees étaient un peuple de marins et que, comme tels, ils
avaient dt de bonne heure posséder des engins de construction exécutés
avec adresse, .~'~i|||]:|i|'ill" et perfection. Ges moyens malériels +'_\|1]ic[n|";k;
sommairement, examinons maintenant I'ceuvre en elle-méme ; voyons
s'élever le temple grec. Le mur de la cella construit, les colonnes dres-
s¢es, 'architecte observe que les bloes horizontaux, les plates-bandes
qui doivent porter d'une colonne & 'autre, peuvent, & cause de leur
Irml'___';uc.‘lll‘._ se briser sous la charge: sur le sommet des colonnes. il pose
des blocs saillants, des chapiteaux.

Le tailloir du chapiteau dorique grec est carré ; deux de ses faces, par
leur forte saillie, soulagent d’autant la portée de I'architrave ; mais les

deux autres, celle extérieure et celle intérieure. ne portent rien, Sidone
le chapitean dorique grec était I'imitation d'un chapean de bois, ces deux

saillies intérieure et extérieure, débordant le nu du poitrail, n’auraient

aucune raison d’étre, ainsi que je I'ai démontré plus haut. Au contraire,

ces saillies sont parfaitement justifides par la construction de Elis'r'i'l'. EFn

srables qui composent I'ordre dorique

eflet, les bloes les plus consi
gree sont forcément les architraves, les plates-bandes portant d'une
colonne a l'autre; car si I'on peut élever les colonnes an moyen de tam-
bours plus ou moins nombreux, il n'en est pas de méme pour les archi-
traves, qui doivent avoir en longueur la distance qui existe entre les axes
des colonnes et en hauteur une épaisseur suffisante pour offvir une grande
résistance. Mais nous venons de voir (que ces blocs sont enlevés par leurs
deux extrémités cachées et posées & joints vifs. Pour faire descendre

exactement des bloes aussi pesants sur leurs lits de pose, ¢ esl—i—dire sur

le tailloir des chapiteaux , il était nécessaire que la manesuvre fit faite

avec adresse, précision et streté, sous peine de faire dévier les colonnes

de la verticale. Les saillies intérieure et extérieure du chapiteau étaient

alors d’'une grande utilité ; elles permettaient de ;_h'-l:-.',_-u-r de i{lt];-_‘['}- Ia].:Lq_
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bords en bois en dedans et en dehors, qui maintenaient la rangée de
colonnes, les rendaient solidaires ; elles permettaient encore aux ouvriers
poseurs de se tenir des deux cotés des plates-bandes, sans autre écha-
faudage, de guider les blocs et les asseoir doucement sur les-chapiteaux
sans qu'il pity avoir d’erreur, puisque ces deux plats-bords laissaient juste
entre eux la place de ces plates-bandes. [1 faut observer que tous les
constructeurs primitifs sont avares d’échafaudages ; ils n"aiment pas (et
les Grecs moins que d'autres) faire des travaux inutiles en apparence,
¢’est-A-dire qui ne doivent point laisser de traces. (Quelques temples grecs
sont restés inachevés et sont parvenus jusqu’a nous a I'état d’épannelage,
celui de Ségeste par exemple ; or on reconnail (pour peu que I’on posséde
la pratique de notre art) que les matériaux composant ces monuments
sont élevés par les moyens les plus simples comme suspension et. pose,
et que les constructeurs ont cherché, autant que possible, & se servir du
monument lui-méme comme d’un échafaud, en réservant des saillies
pour placer des plats-bords longitudinaux ef transversaux suivant le besoin.
D’ailleurs, ces construcleurs se gardent bien de monter de gros bloes
quand ils peuvent faire autrement. Au-dessus des plates-bandes ou
architraves, on ne trouve plus que des pierres d’un assez faible volume,
etil est évident méme que I'architecture fait des concessions aux moyens
d’exéeution, afin d’éviter les difficultés et la trop grande dépense. La
frise posée sur I'architrave n’est qu'une suite de petits bloes entre lesquels
sont posées des dalles de champ avec un remplissage par derriére, quel-
quefois en plusieurs assises. La corniche est peu saillante et ne porte pas
sur toute I'épaisseur de la frise, elle n'a que juste la (ueue nécessaire
pour éviler la bascule (voir la Planche 11). Mais le constructeur, avare
de ses maltériaux, supplée par son intelligence & ce que leur faibles-e
pourrait présenter de défectueux; il observe, par exemple, que I'eau

pluvia
la saillic donnée & la corniche il en fait un larmier, ¢est-d-dire qu'il

e, par une loi physique, suit la surface horizontale inférieure de

donne une inclinaison & cette surface inférieure afin que I'eau soit forcée
de tomber dés qu’elle atteint son aréte.

Voilh les iwrfcw:ﬁm]||l..'|'|]l'!1‘§.~'- dane lesquels le raisonnement seul de

homme est intervenu. 11 semblerait qu'il doit étre satisfait. Point. L'art
intervient & son tour : ce monument est élevé sous un ciel pur a travers
lequel un soleil éclatant projette sa lumiére pendant dix mois de I'année.
I artiste observe bientdt que les piles cylindriques de son temple
paraissent plus grosses & leur sommet qu'a la base par suite d'une illusion
d’optique ; sa raison &'en choque aussi bien que son eil ; de ces cy lindres
il en fait des cones tronqués. Le besoin de stabilité lui avait déja, peut-
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étre, imposé cette diminution des fts, 11 observe encore que les blocs

intermédiaires, les chapiteaux portant la plate-bande, semblent écraser

les colonnes de leur masse; il leur laisse leur forme carrée dans la partie
supérieure, la on elle satisfait & un besoin de solidité, et les taille par-
dessous de maniére passer du [t de la colonne au faillomr carré par
une courbe, L’artiste cependant n'est pas encore satisfait, les colonnes
paraissent plates en face de la lumitre, molles et indécises dans I'ombre ;
il recoupe longitudinalement dans la hauteur de leur fit des pans droits,

lures assez pro-

puis bientdt il creuse ces pans et forme ainsi des canne
fondes pour accrocher la lumiére oblique sur les arétes, pas assez pour
que ces arétes puissent offrir un obstacle et blesser les gens qui passent
le long des colonnes. La lumidre du soleil, en répétant ainsi sur chacun
de ces fuls une série de lumiéres et d'ombres longitudinales, leur rend

importance qu’ils perdaient lorsqu’ils n’étaient que coniques. Son sen-

timent lui indique d’ailleurs que pour faire comprendre & 'eil la valeur
que doit prendre une forme, 1l faut répéter les lignes principales de cette
forme. comme le sentiment du musicien lui i|:t|ir.||||- (ue pour faire com-

prendre une phrase principale il faut qu’elle revienne plusieurs fois dans

son chant : or, la ligne verticale de la colonne prend d’autant plus d'im-
portance que cefte ligne se reproduit sur sa surface. Cependant I'artiste
sait qu’il suffit de se faire comprendre, mais qu'il doit éviter de fatiguer
les sens par une insistance exagérée; il ne creuse sur les fits de ses
colonnes que le nombre de cannelures nécessaire pour produire I'effet
qu’il veut obtenir. Les colonnes, leurs chapiteaux et les plates-bandes

poseés, 'architecte, ainsi que je viens de le dire, n'a plus que faire

d’employer de grands matériaux; il peut sur I'architrave de son temple

'pl.-u_[-:-r des carreaux de [.:'.-|_-|-._- de dimension mé re, il |IL§ mangue pas.
D’abord, au-dessus de chaque joint de cette architrave couronnée par
un filet et au milieu de chaque entre-colonnement, il place des bloes isolés
entre eux afin de peser le moins possible sur I'architrave. Mais il est
Grec : il veut que sa combinaison judicieuse soit évidente, comprise de

tous; alors sur la face extérieure de chacune de ces pierres posées entre

I'architrave et la corniche, qu forment comme autant de petits piliers
1solés, il taille un triglyphe, ¢’est-d-dire qu'il creuse sur leur face vue
des canaux verticaux qui, d’aprés son sentiment, indiquent une pidce

qui porte charge, et son sentiment est d'autant plus vrai, son raisonne-

ment juste, qu'il a procédé de lu méme manidre lorsqu’il s'est agi

d'indiquer la fonction de support vertical de la colonne, Le triglyphe

est encore un support vertical, et il I'indique nettemen

L’architecte grec posséde les qualités ou les faiblesses du raisonneur

I. o
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il tient & démontrer aux yeux de tous que les divers membres de son
monument ont une fonction utile, nécessaire ; il ne veul pas qu'on puisse
Paccuser d’avoir sacrifié au caprice; il ne lui suflit pas que son monu-
ment soit solide, il prétend le faire paraifre tel ; mais 8’il ne cache jamais
les procédés qu'il emploie, son instinet d’artiste le porte & revétir chaque
membre de son monument d'une forme admirablement choisie quant a
la place qu'elle occupe ; quant a l'effet qu'elle doit produire, son gott

de la raison par I'abus ou I'exces du raisonnement,

lui interdit cette insistance pédantesque qui fatigt »public et le dégotte
& o

Afin de boucher les vides qui restent entre les triglyphes, larchitrave

et la corniche, dans cet espace il incruste des dalles debout en retraite,
ek, :I.Il:'"fbt'u.'\';llli. il a II-'||iL|‘-e‘.i-" A son frére le statuaire de sculpler des bas-
reliefs sur ces pierres encadrées entre les triglyphes, l'architrave ef la
corniche. La Planche 11 indique 1'ensemble de cette construction si vraie
et qui n’est point, il me semble, la tradition ¢loignée d’une combinaison

de charpenterie comme on I'a prétendu, mais bien une construetion de

pierre. Les colonnes, par leur forme cylindro-conique, les chapiteaux

A tailloirs carrés, 'entablement avec ses triglyphes, ses métopes inc

ga. corniche & larmier incliné, la maniére dont tous ces membres se

superposent indiquent partout la pierre extraite, taillée, hissce, apparente
en raison de sa nature et de la fonction qu'elle remplif. Le bois joue un
role dang le temple grec, mais complétement secondaire, complétement
distinct de la construction de pierre. Les Grees étaient des gens trop
sensés pour avoir jamais posé sur I'architrave ou les poitraux (admettant
que les architraves aient été ]'||'-,'J||iii~.--|.il-||l des poitraux de bois) des
solives dont I'équarrissage efit été donné par le triglyphe. pour COUVEIr
quoi? un portique de deux ou trois metres.

D'ailleurs les faits viennent tous sans exceptiondémentir cette origine

Les solives du plafond en bois du portique, ou les linteaux et dalles de

marbre destinées & le couvrir et qui forment plafond, ne sont point

posées sur l'architrave, mais bien sur la Irise, ¢ est-a-dire au=dessus des

triglyphes ; I'espace qui leur est réservé, |

encore dans tous les iI:I!:_ilil'.—-. Cet espace '||'f.n|i\|!;*.- que des bois d’un
équarrissage proportionné & leur portée, c'est-i-dire de 15 & 25 centi-
métres, ou un repos juste nécessaire pour poser les dalles horizontales
de marbre, lorsque cette matiére remplace la charpente. 1l en est des
triglyphes, que I'on a pris pour des bouts de solives, comme du larmier
des corniches dont on a fait le bout des chevrons. Cela peut & la rigueur
passer pour probable sur les deux cités latéraux des temples; mais sur

les faces, au-dessous des frontons, qu'auraient signifié des bouts de
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. | e € : 1 pE | . : : :
chevrons? Nous tenons les arlistes erecs poul des hommes de trop

i |I:‘
Jugement pour admettre qu'ils eussent jamais fait un contre-sens aussi
grossier. Si le larmier et indiqué la saillie des chevrons débordant la

la base du fronton. lls eussen|

frise, ils n’eussent pas mis de larmier &
indiqué, sous les saillies de la corniche de ce fronton, les pannes, puis-

qu'ils indigquaient si bien, eroit-on, dans leur construction de pierre,

toutes les pitces de charpente sans en omettre une seule, La Planche I*=,
reproduisant un tombeau de Lyecie, qui est bien une imitation d’une

construction de bois, ne présente pas de pareils non-se

33 les pannes
sont marquées sur les pignons, et les soliveaux du plancher portant le
comble ne se refournent pas sur les faces de ces pignons, ils n'existent

ladtrial

Co |C;'f E5 1AleTales,

que sur
l.es ||__-5||!;-!|-~: o1Tacs sont des monuments r]-ﬁ‘. l1j|'_'|‘t'|- oil le sy me I']_l" la

développé suivant la raison et suivant le gotit : pourquoi

plate-bande est

ne pas les prendre simplement pour ce qu'ils sont et vouloir que des

Grecs qui ont inventé la logique, des gens doués d’'un sentiment délicat,

se solent amusés & simuler en pierre une construction de bois, ce (qui est

en principe une énormité? Que de pareilles imitations aient eu lieu chez
les Indiens, qu'elles aient eu une influence chez les Assyriens et les
peuples de I'Asie Mineure, cela peut étre; mais chez les Grees occiden-

laux ! En vérité, ¢’est méconnaitre leur génie que de le supposer.

C’est par ces interprétations des origines de I'architecture antique et
du moyen dge, plus ingénieuses que réfléchies, que 'on arrive & fausser
la direction des &tudes dans les arts, et, par suite, l“rﬁ]':J'il des artisles, 11
est utile, nous le eroyons, d'en venir & expliquer les monuments pour ce

quils sont et non pour ce que I'on voudrait qu'ils fussent. 1l en est du

ii.'JJJ[I|=" e en |‘i"l'|':' COoJ ¢ sur une cabane de '!:-;:-. comme de l.:l.*"';q'.'ﬂr S
}’,’L»'iiiftllll‘r- -:'-.I|Ji|""_-~ sur les foréts des Gaules et de la Germanie., Ce sont
des romans bons pour amuser les réveurs, trés-mauvais ou inutiles lors-
quil s'agit d'indiquer les origines d’'un art & des hommes destinés &
devenir des praticiens.

Les triglyphes tiennent lieu, au-dessus des architraves, de claires-voies.

Ce sont des dés de pierre soulageant, comme nous I'avons dit, par leur

isolement et le vide laissé entre eux. architrave. 11 paraitrait qu’origi
. 1

nairement meéme., les

~|-| restaient souvent

\ y
VI1CES,

agidie |i-FII,'.I."..I.'.fJu"_rg,'." en Tauride. Oreste et Pvlade veulent

entrer dans le temple de Diane pour enlever la statue de la déesse.

13 | - 1
e dnrodnire dans |_| ||'||_': 11 |:'|‘:|_-;~;;|;;| ||;-|' ||'_—~ onver—=

» les "";:!'|_‘.||I|-:-~-_ o« Yois, dit-il & Oreste; dans I'espace




52 ENTRETIENS SUR 1. ARCHITECTURE.

« des triglyphes, ot ily a un vide & passer le corps !, » Celte traduction,
mot & mot, du texte grec, ne dit pas : entre les triglyphes ; mais ce ne
sont pas des architectes qui parlent, et, dans le langage du monde, on
pouvait dire dans les triglyphes on dans I'espace des triglyphes, comme
on dirait aujourd’ hui dans les balustres, pour dire entre les balustres
yassage d’ Euripide a pour nous un double intérst :

|

rade. Ce

d'une balus

il ne peut étre question ici des intervalles laissés entre les triglyphes
posés sur les colonnes, car les deux héros n’auraient pu par cette voie
que 8'introduire dans le portique ouvert, el il était plus simple de passer
entre les colonnes que par les trous laisses entre les triglyphes ; mais ce
texte doit indiquer les triglyphes posés sur le mur de la cella, cequi, du
reste, se présente fréquemment. Ces vides laissés entre les triglyphes
posés au sommet du mur de la cella n’auraient-ils point été deslinés &
permettre au jour el a lair de pénétrer dans I'enceinte intérieure ? Getle
hypothése ferait supposer que la cella éiait complétement couverte.
Revenons A la structure du temple grec. [ architecte grec admet la
symétrie : c’est un instinct de I'esprit humain ; mais il n'admet pas que
cet instinet doive I'emporter sur la raison. En batissant son temple, il a
d’abord commencé par faire de la cella, de I'enceinte réservée i la

divinité. une construction indépendante, une cloture de pierre assez

mince d’aillears, autourde laquelle il a planté les colonnes de son por-

te et les colonnes une circulation

tique, en laissant entre cette encel

o. relativement A la dimension de la cella. 11 s'inquiéte peu de faire

correspondre les axes des piliers d’angles de la cella, des anles, avec les
axes des colonnes du ]!III'|if|!IE'. Il & reconnu []Ilhl'!r execution ces I'Lli'lptll't..-
d’axes me peuvent étre compris. Sa seule préoccupation est de faire que
les dispositions soient telles que le plafond en bois du portique puisse
reposer sur le mur de la cella el sur les frises intérieures du portique.
Cest 1 on seul gnide. Sa raison le porte & s'affranchir plus netiement
encore de ce qu'on appelle les lois de la symétrie; les angles de son
portique le préoccupent : il voit sur ces points des colonnes isolées qui

doivent porter une charge plus lourde que les autres. il se défie de la

force des architraves; il prévoit que si une des plates-bandes portant sur
cet anele vient & se briser, elle chassera, par suite de sa rupture, la
colonne angulaire en dehors. La raison lui indique qu'il est prudent de
donner aux entre-colonmements qui séparent la colonne d’angle de ses

deux voisines une largeur moindre qu'aux autres entre-colonnements

du portique, d’augmenter le diametre de cette colonne angulaire,

U Iphigénic en Tauride, vers 444,




DEUXIEME ENTRETIEN. a5
et ce que sa raison lui indique, il le suit, en dépit des lois de la
symétrie. Cette différence entre les axes des colonnes lui permet de placer
un triglyphe & I'angle de la frise (ce qui est également conforme 4 la
raison, puisque le triglyphe est un point d’appui, et que si un point
d’appui est nécessaire, c'est surtout a 'angle d'une construction), sans
pour cela augmenter d’une manitre sensible les intervalles enire les trois
derniers triglyphes. Ces difficultés d’ensemble résolues, I’architecte en
vient aux observations de détail ; il a remarqué que, quand il pleut, I'eau
bave sur la face verticale de la corniche extérieure, et que, réunie & la
poussitre, elle y laisse des taches brunes qui obscurcissen le couronne-
ment de son édifice, dont il voudrait voir la saillie extréme se détacher
brillante sur 'azur du ciel. Il pose sur cefte corniche un canal en marbre
lantes de distance en

ou en terre cuite, il le munit de gargouilles sal

iener les eaux de la face de la corniche ;

distance, et parvient ainsi a él
mais ce canal lui-méme, exposé & la pluie, se tache facilement: il le
couvre de sculptures ou de peintures pour dissimuler ce défaut. — Plus
I’homme né artiste observe, plus il voit le champ des observations s’ou-
vrir devant lui. Or l'observation de lartiste et celle du savant sont
différentes dans leurs résultats, Le savant observe pour comparer, tirer
des conséquences, savoir en un mot. L'artiste observe, mais il ne sarréte
pas aux conséquences ; celles-ci le conduisent & augmenter, modifier ou
détruire les effets produits par les lois physiques, & lutter avec elles ou
contre elles. L'artiste observe qu'un cylindre éclairé par une lumitre
éclatante ne posséde qu'un clair et une ombre; il modifie cet effet en

rappelant le clair dans l'ombre au moyen des cannelures ; il force ainsi la

lumiere naturelle & modeler sa colonne. Il observe que le large tailloir de
son chapiteau porte, pendant la plus grande partie du jour, une ombre
étendue sur le sommet de la colonne, et que cetle ombre, rendue tres-
transparente par le reflet direct de la lumiére sur le sol, est tellement
lumineuse, qu'on ne distingue plus la jonction du chapiteau avee la
colonne; que cet effet est mou, indécis, qu'il 6te & ce membre de I'archi-

tecture la solidite t]lilil doil conserver en apparence au-tessus des |'-_!'_:j]|i‘:'-
verticales des clairs et des ombres produites par les cannelures; alors il
creuse i la jonetion des chapiteaux avec la colonne plusieurs lignes pro-
fondes; pour augmenter encore I'effet vigoureux de ces traits, il les peint
d’'un ton sombre, et il détruit ainsi un eflet d’ombre qui choque ses sens
d'artiste. Il observe que les reflets dans les ombres produites par une
vive lumiére sont eux-mémes lumineux. 1l a remarqué que 1'ombre sous
le tailloir dont les faces arrétent brusquement la lumiére est dure, que

la transition est violente, que le sommet de la colonne est perdu pour
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I'eeil el que I'architrave semble poser, non sur une forme solide, mais sur
un vide ; cependant il faut qu'il conserve au chapiteau une saillie pro-
noncée, sa raison de constructeur le demande : que fait-il ? 11 cherche et
trouve celte forme, si profondément raisonnde et si finement rendue, du

tore circulaire portant le tailloir; ce tore, 1l le recourl

o Py ot
» DIUSGUEINEL o

sa jonction avec le tailloir, de maniére qu'aux points de la tangente,

Pextrémilé recourhée du fore aceroche une Yive lamise oy
I extremite recourbee duo tore accroche una vive umiere, qui, en |-:|'].-f-=

lant celle du tailloir; se perd par une demi-teinte dégradée vers la gorge.

Il arrive & fondre ainsi la trop vive lumiére du tailloir avee |'ombre trop

entiére qu'il projette ; puis, non content de ce premier résultat, il donne

A .y . . " " {, "y T
4 sa courbe une forme i

'._-l-llll'ﬂ' ]'r."l"*i!l!'i: COl ;-r|lll' i-'.'.‘*l'i”--'l' | ooree, aln

que cette surface recoive , autant que possible, les reflets du sol oun des
murailles voisines éclairées par.le soleil. Ainsi, au moyen d’'une observa-
. v 1 .y 'l - 2
tion fine de la lumiére, des ombres et des reflets, il se serl avec une
adresse incomparable de ces effets naturels pour satisfaire les besoins de
son o1l et pour conserver, meme en apparence, les formes que &a als01

loi a fait adopter comme les meilleures et les plus solides,

Les ordres doriques grees sont entre les mains de tous ceu

1
1l
LiLLt

cupent d’architecture, et chacun pourra facilement vérif
des observations de l'artiste grec. Quant & adoption des formes de
I'architecture grecque i I'extérieur, le soleil est évidemment le principe,
le générateur. L’artiste gree s'apercoit qu'a une certaine distance les
colonnes de son temple, quoique cannelées, lorsqu’elles sont éclairées

E]i ]‘]H'Ilt“f'lll.‘lilc-||.-'lli al mur :ic- I| |'L'i=“'.-_ ne se {i""!l _ig!-||" ||.'i‘- sSUr ce mur

lairs se confondent avee la lumiére qui Irappe la cella, el que
| 1 1

que leurs

les ombres projetées par ces colonnes sur le mur vertical Js}il:'l" derritre
elles dérangent complétement, en apparence, la distribution des vides et
des plemns, c'est-d-dire des colonnes et des entre-colonnements, Alors

X R T 1 1 . 3 P U ey e y :
I"archifecte .I[I|JI'L|t' e [1-.'.-rt||'-' i 80N aide § il lui fait coucher sur ce mur

postérieur un ton vigoureux qui absorbe la lumiére, un brun, un rouge,

el pour ne pas étre en contradiction, méme en apparence, avec

a SIrie-

ture de son edifice, 1l a le soin de faire tracer des lienes fines, horizon-

tales et claires sur ce mur, de distance en distance ;

lignes qui rappellent
b Peeil que ce mur est construit en assises horizontales et qui, vues entre

les colonnes, dont toutes les lignes lumineuses sont ver

ales, distinguent
bien nettement la construction postérieure des points d’appui antérieurs.
Cette application de la peinture & l'extériewr des monuments était si
nécessaire dans un pays ot I'air est d'une merveilleuse transparence,
quaujourd’hui, par exemple, si nous regardons i une certaine distance
le temple de Thésée d’Athénes dépouillé de ses |

intures, é |-'-i‘:'l" [ar o
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irs des colonnes des

soleil , 1l nous sera i:.-.lln.:milj!-' de 1ii.-|r.|-.'|;_'_.|_||'|' |-'.—~'

AR L B
ans dile

clairs répandus sur le mur de la cella; ceslumiéres, & des

: - T
5 SUI Une meme surirace.

or.

 confondent et paraissent pro

N1 Nous pPrenons umn i un tous les membres d'un 'i:-iJ'l{li’-' grec, 81 NOUS

| ||'-I=",

tions judicicuses,

les étudions en eux-mémes el dans leurs I'H|'|":|'!.“' directs a

nous trouverons toujours l'influence de ces obser

délicates, qui font reconnaitre la présence de I'art, ce sentiment exquis

toutes les formes & la raison

. ) . TR
, non point & la raison séche et

pédante du géométre, mais & la raison dirigée par les sens et par I'ob-
servation des lois naturelles.
Cel apercu trés-suceinet des facons de |J|'c|c':'-|]|'|' des artistes grecs nous

fait assez voir (que si le Parthénon est & sa E|!;|*.'|' & i|.l!.-l'_‘]'|€_':~'._ il n'est

quune eavre ridicule & Edimbourg, ot le soleil ne se débarrasse des
bron

rds que Jn-mi.;z-; :@u;u-!\iln-- jours de 'annde; il nous prouve assez,

i atitarit |
e 1es nabitants d

nous le croyons, que si le ciel avait limbourg di

ns aussi parlaits que ceux dont les Grecs étaient pourvus, s auraent

r 1
procederent sur les bords

procédé tout autrement dans ce climat qu’
de la mer de I'"Archipel et de la Méditerranée. I.'ART ne consiste donce
pas dans telle ou telle forme, mais dans un principe, dans une méthode

|l'~','il:|i". Done y I| 'Y a auGlnec raison ae soucentl i.lll e 101rmi (lt. | altl

soit 'Art, et qu’en dehors de cette forme il 0’y a que la barbarie ; done,

1 I " 1y 1 .y 1o 1 %4 - 1 et E R
Part des Iroquois ou des Francais du moyen dge pourt

ne pas étre
barbare. Ce =5Il-i| s'agit de savoir, ce n'esl s si un I'S'II-E|H-ZIi-.‘- o un

Irancais se sonl plus ou moins rapprochés de la forme de l'art des

Grees, mais s'ils ont-proeédé de la méme maniére, et étant dans un autre

wnt d aut

13 1 { ¥ fy 111 | . oo 15 " ]
climal, av: res besoing et d'autres meeurs, s'ile n omt pas i, pal
cela méme qu'ils procedaient comme les Grees, s'éloigner autant des

¥ vy 4 1 1 i 9 " T - 1 ¥ .II it . Y 4 S v
formes il'i:'-'|li"-.'H par ceux-ci, que leur climat, leurs besoins et

i 2 o ol e 1 e " 3 it + ; =, I
meeurs etaient différents du climat, des besoins et des meeurs des Grees.

Mais personne ne songe aujourd’hui sérieusement & recommander

Ptmitation des formes de I'art grec en fait d’architecture ; est-ce & dire
que 'étude de ces formes soit inutile? Non, certes: elle est i-,|.;|i,~;|,.-|;_¢;,-!|]|.-

pour un architecte. elle est i]]lij,‘-!li']i,m”lI||'_‘ a la condition (que cette étu

ne s arrctera pas a ces formes, mais qu'elle ira chercher le pring ipe, qui

est le principe de tous les arts. Cest étre barl

" 1 Y S |
are que de reproduire i

Paris ou & Londres

temple grec, car limitation tre l|~|\|i|i!l|'|' de ce
monument imdique U'ignorance da principe qui I'a fait élever, et 'igno-

L éire barbare que de ne pas étudier avec une

un soin minutieux, art

‘ec, cal I'art grec est celui

s

attent

¥ 1 A oL g = » 1 &
(qui & IC mieux soumis la forme aux primeipes  acdimis chez ce [1“'|.I]i'|l'-F
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principe quil n'avait pas inventé, mais qu'il a compris et suivi sans
dcarts. Cest étre barbare de ne pas reconnaitre dans des modes d'art
étrangers au mode gree les principes vrais qui 8’y trouvent.

Ce qui précede a pu faire comprendre déja comment, dans les détails
de la structure de leurs monuments, les Grecs soumettent la symétrie

aux dispositions indiquces par leur raisonnement, quand ces dispositions

ne peuvent se concilier avec e le. Mais ce n'est pas seulement dans les
détails de leur architecture que nous devons observer ce fait, ¢'est aussi
dans U'ensemble de leurs dispositions architectoniques. L’ Erechtheium
de I'Acropole d'Athénes en est un exemple bien frappant. (est, comme

chacun sait, un groupe de trois temples ou salles dont deux se comman-

dent. avec trois |m|-|ic[|u-~ % des niveaux différents; deux sont d’ordre
jonique, et1'un des trois se compose de cariatides, portant I'entablement.
On ne saurait trouver, méme dans I"architecture gothigue qui passe pour
étre si peu soumise aux lois de la symétrie, un monument d'une appa-

rence plus capricieuse ou plus pittoresque, pour.me servir d'une expres-

sion moderne. Plusieurs causes motivaient ces irrégularités : le sol ne
pouvait étre touché, puisque le monument otait destiné & couvrir la
source (ue Neptune it sortir de terre d’un coup de son trident. et Ioli-

vier que Minerve fit éelore. Oétait un lieu sacré, situé a Pextrémité

e et sur un point

septentrionale du plateau sur lequel est établi I'Acropo
ol le rocher commence & sincliner vers le nord avant de former un
escarpement abrupt. [ architecte de I'Erechtheium dut respecter les
niveaux naturels du rocher, mais il trouva pigquant de profiter de Iirré-
gularité du sol, de se poser un probléme neuf, original, de faire voir
que |'on peut élever un monument d'un aspect agréable, tout en 5'dlai-
gnant des régles banales de la symétrie ; il semble méme qu’il s’est

complu & rechercher les difficultés, & les vaincre hardiment, non point

. dissimulant les irrégularités de son plan et de ses élévations, mais au
contraire en accusant ces irrégularités par une grande variété dans
Iordonnance. Ge petit monument grec passe a juste titre pour un chef-
d’ceuvre ; mais quel esl I'architecte aujourd’hui qui oserait saffranchir
aussi complétement des regles de la symétrie, méme en rachetant ce

défaut, si ¢’'en est un, par la grace exquise des détails et la beauté de

Pexécution. Cette audace pouvait et devait étre permise & Atheénes parce
que I'artiste savait qu'il était au milieu d'un peuple assez arliste lui-
méme pour comprendre les motifs d'une pareille hardiesse, car si toute
idée newve élait discutée d Athines, celui qui n’avail agi que d’apres sa
raison et les E:lealru‘iimu de son gott étail certain de pouvoir défendre et

faire triompher sa cause. L’'Erechtheium est terminé , les échafauds qui
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I'enveloppent démolis ; il me semble que je vois quelque critique athé-

nien (et ils ne manquaient pas au milieu de cette population raisonneuse,

impressionnable, disposée & I'épigramme et & la moquerie), sortant de

la foule des curieux, dire & 'architecte ; « Pourquoi ces emmarchements,
|

[

i

L 4

ces trois monuments accolés qui semblent avoir été réunis 1A par le
|

hasard ? Que signifie ce

yortique inférieur qui vient faire pénétrer son
entablement dans les antes de la cella? Je vois trois frontispices, I'un
placé en avant de la cella, I'autre plus bas, jeté de coté et formant
une saillie, unangle rentrant vers I'autre extrémité du batiment prin-
cipal, comme si ce second portique était trop large pour la place qu’il
occupe. Je me détourne et je trouve un autre portique, petit, bas,
dont la corniche est portée par des cariatides, et ce portique est lui-

méme biti, non sur un axe, mais I'angle de la cella. Quelle eonfu-

sion! Celui qui voit I'édifice sous un de ses aspects pourra-t-il jamais
deviner les autres? D'un eoté, une grande porte donne entrée dans
une salle étroite. et de autre. c’est une petite porte & un niveau plus
clevé qui s'ouvre dans cette méme salle, Les deniers de la république

sont-ils réservés & exéeuter des ceuvres que ne justifie ni le goit, ni la

raison? » — A ce discours I'architecte athénien aurait répondu : « Celui
qui vient de parler si légérement, Athéniens, est probablement un
étranger, puisqu'il est nécessaire de lui expliquer les principes d'un art
dans I'exercice duquel vous dépassez les autres peuples. 11 n’a certai-
nzment pas pris la peine de regarder autour de lui, de faire quelques
pas, soit dans I'Acropole, soit dans la ville, avant de porter un juge-
ment sur un édifice dont il ne connait ni la destination sacrée, ni la
place. Pour lui, sinon pour vous, je donnerai les raisons qui m’ont
guidé, afin qu'il sache qu'un architecte athénien, soigneux de sa
réputation, mais plus encore de la gloire d'Athénes, ne fait rien sans
avoir mirement réfléchi sur les dispositions et les apparences qu'il
doit donner aux monuments dont la construction lui est confiée. On m’a
demandé, vous le savez, trois temples, ou plutét deux temples réunis :
'un consacré & Neptune Erechthée, I'autre & Minerve, et un édicule
consacré & Pandrose; ce n'est pas icile lieu propre i parler des choses
sacrées. Yous savez si je pouvais me. permettre de toucher au sol
vénéré que je devais protéger; les deux sanctuaires consacrés i Nep-
tune et & Minerve sont sous un méme toit, vous les voyez ici, bien que
leur sol soit & des niveaux différents, la source de Neptune etant sifuée
au-dessus de Ilolivier de Minerve. Mais regardez, Athéniens, la
partie de I'Acropole olt nous sommes; observez que nous touchons
presque aux remparts du coté du septentrion, et que le sol 8’abaisse sur

1. 6
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ce point ; (u'd cinguante pas d'ici s'cléve, au midi, le grand temple de

Minerve. Du coté de Porient, j'ai dressé, devant la cella consacrée i

o valuu.-: un !|<1|'|ir]lll" de P =>i11-[|{m] avee le ||-|;||p'§|-_ el g|';]ﬂ forme., avec
« lui. un ensemble complet. Mais, au nord, qu'avais-je besoin d ¢clever
|

mon 1;|||'Ii,-|11|-. 1|tii sprh dlentrée au sanctuaire de Minerve, & la hauteur
« de celuide Neptune? Il me fallait de ce cité ofltir un 1

oo abri ouvert

4 cette exposition si favorable dans un lien dévoré par I'ardeur du

« soleil. et le disposer de maniére i laisser un espace assez large aux

défenseurs des remparts. J'ai done pris, comme axe de ce portique, la
I

porte du vestibule du sanctuaire de Minerve. Afin de garantir ce por-

tique des vents du sud et de I'abriter, j'ai prolongé, ainsi que vousle

VOYEEZ, |I,' mur f.l" la l"'lli!. Un me 1¢ proche ll.{ ! 'Z';I abai 86 cp i:-l,!|'||||23"'
. I

i .~|.-|'|i|-||-'.a"|u]|.'||., de n'avoir pas efa

1l ga corniche au niveau de la cor-

niche des deux sanctuaires ; mais ne vovez-vous pas qu'ainsi j'ai laissé
« dominer le monument principal, le lieu sacré ; que voulant donner une

« grande profondeur et largeur & ce portique, par les raisons indiguées

ci-dessus, si jeusse élevé son entablement au niveau de celui de la

cella, Iaccessoire eilf écrase le b flll'i[n;i]. el (Jue pour vous, A\ thenens

p clui demeurez au bas de la ville, du edté du |l.'||'!IIII' de Thésée, la vae
}

des sanctuaires de Neptune-et de Minerve et été masquée par cet

.;,.-.-.-ﬁ;--,-,i|'.-_. 4 ecausge des eflets de la [.--a'-ll!:--,'li\.l-'_ ne voyez-vous pas,

d’ailleurs, (que ] a1 pu amsk donner une proporion convenable & ce

. E p 1 . P 11.
portique el faire passer le faite de son toit sous la corniche de la cella,

ce (qui est nécessaire pour "écoulement certain des eaux? Mamienant,
i E];!."'-‘CI'}"'.flll cote du midi, au le roe g'gldve : devals-je faire pour Pan-

drose un édicule qui etit pu rivaliser d'importance avec les portiques

de Minerve el de Neptune? Ne devais-je pas indiquer aux étrangers
« les deux enirées principales de mon édifice (ui réunit trois temples?
« N'était-il pas convenable de donner & ce troisitme portique une dis-

||n.~'£li-;|| moing monumentale, d’en faire comme une annexe? Mais

bien plus, regardez les colonnes immenses du grand temple de

« Minerve qui sont I devant nous. Quel ordre n'elt pas paru mesquin
en face de ce [u-‘-l'li»‘|||i' f:!.':_il'_'-\“i";:“. du Parthénon? En Z;Ilil:_';l il une

« corniche sur des cariatides, _ia-""-.licziﬁ ainsi toute :':li-‘:||.i|‘\|i:%-:l||. toul
« rapprochement qui et pu faire croire que vous, Athéniens, vous ne
« pouvez aujourd’hui que répéter en petit ce qu'on a fait avant nous.
it i‘t]].‘*‘-ilr‘—.il' élt|l||1|lf' erncore, pour ce ]mrliq[lll'. l'|::'|'|i'|' il:;;i<|[]l-, r|U|- ].‘L [ine==e

de I'exéeution et la g_',':'.:ll'l.‘ des détailsn’enssent pu rivaliser avec la Zrall-
deur majestueuse de I'ordre du temple de Minerve. Il est un principe de

L {§-)

« notre art que vous comprencz comme mol, ¢’est (que I'on doit 'L'-"l:.i"i".i'
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cviter, surtout dans les choses sacrées, de parailre avare ou parcimo-

« nieux. Il ne faut pas que celui qui arrive & Athénes, et découvrant de
loin I'Acropole, voyant I'un prés de I'antre deux temples dont I'un est
immense et imposant, lautre exigu, mais de formes & peu prés sem-

« blab

« est & cOté le temple de ce petit dieu? Yous le voyez, Athéniens, en

es, puisse dire :—Quel est le temple de ce grand dieu et quel

« cherchant & élever ici des sanctuairesdignesdes divinités, j'ai, pardes
« dispositions exceptionnelles, étranges méme, sivous voulez, mais sage-

ment raisonnées, eloigne ces rapprochements funestes au respect que

nous devons aux dieux. Peut-étre aurais-je obtenu les louanges de
« celui qui critique mon ouvrage, si, sacrifiant moins & I'aspect général
« de I'Acropole, j'eusse élevé un temple divisé & I'intérieur, mais rappe-
« lant & I'extérieur des formes consacrées, telles que celles du temple de
« Thésée par exemple; mais, je vous le demande, quelle figure et fait

ici ce diminutif du Parthénon. eiit-il été d'une ordonnance plus élé-

« gante et plus riche? Au contraire, en appliquant un ordre délicat au

¢« monument irrézulier que je viens de terminer, en le couvrant de
« sculptures fines, j'ai ainsi fait oublier cette irrégularité, car j'occupe
« les yeux aftirés par I'examen des détails. Yoyez d’ailleurs comme la

lumiére du soleil se joue parmi ces ressauts. Yoyez comme le portique

Y e :
des cariatides, ¢

lairé par les rayons du soleil qui le frapperont tout
« le jour, est un str abri, & cause méme de son peu de hauteur; si vous

regardez cesstatues qui semblent, & une certaine distance, n’avoir que

« les dimensions naturelles, et que, vous retournant, vous aperceviez
« le portique du temple de Minerve, plongé dans I'ombre, établirez-

vous une comparaison? Aprés avoir admiré la grandeur majestueuse

de ce portique, vos yeux ne reviendront-ils pas se reposer avee plaisis
« sur cet abri du Pandrosium. » Ainsi elt peut-étre parlé I'architecte
de I'Erechtheium, et les Athéniens lui eussent certainement donné
raison.

Une des qualités essentielles des arts chez les Grees, c’est la clarté,
c'est-d-dire, en ne parlant que de I'architecture, I'expression nette de
I'usage, des besoins et des moyens d’exéeution. La clarté, cette qualité

compagne inséparable du goiit, nous la trouvons répandue, non-seule-

1 , " Tl E L e . ‘ . .

ment dans la structure des édifices erecs. | ujours simple, faci
|

prr-:ulr-'. sans equivoques ni mensonges, mails encore dans les détails et

la “"'I!jVIII"' ou la peinture monumentales a|||i spmblent préter leur

concours & I'architecture, pour en faire mieux saisir les formes et non les
L ; : ; o : ;
dissimuler. Jamais, dans les édifices erecs. la n'\,'l,[||||::|_'|- ne vient altérer

un profil ou un contour; elle ne €v attache que comme une broderie
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légére dont la faible saillie ne peut détruire le galbe ; quelquelois méme
elle n'est qu'une gravure rehaussée par la peinture. Dans ee climat, la
limpidité de T'air et I'éclat de la lumiére du soleil permettent de distin-
guer les moindres détails & une grande distance. La sculpture monu-
mentale est d’autant moins saillante qu’elle s'étale sur des surfaces
exposées directement & cette lumitre. Si les bas-reliefs posés dans les
]]II:'lt'in,"S et les statues placées dans les tympans des frontons ont une forte
saillie, ¢'est que ces sculptures sont toujours enveloppées dans 'ombre

du larmier de la corniche, lorsque le soleil est élevé au-dessus de I'ho-

rizon, et qu’ainsi elles ne sont éclairées que par des reflets; si le soleil
g'abaisse, les bas-reliefs éclairés presque horizontalement ne projettent
que des ombres minces, et, dans ce cas, leur forte saillie ne peut détruire
les lignes principales de I'architecture.

Examinons les édifices grecs recueillis et dessinés dans tant d’ouvrages.
nous verrons que la sculpture décorative n'y occupe quune place tris-
secondaire, qu'elle reste soumise aux contours des profils. Les Grecs
sont, avant toute chose, amants de la forme ; tout ce qui peut contribuer
A en altérer I'harmonie et 'unité, ils le rejettent. G'est cet instinet qui les
pousse, dans la statuaire, & préférer toujours le nu. lls semblent ne vétir
leurs statues que pour obéir & des convenances relizienses: mais ils
g'affranchissent de ces régles dés qu'ils le peuvent. Les premiéres statues
de Vénus étaient toutes vétues et devaient I'étre ; I'instinet des Grees ful
plus fort que les dogmes religieux, et, dés le temps de Périclés déja, les
statuaires les avaient mis de coté.

Les Grecs ont é4¢ un J"||'115|!‘.‘ 4 part, une colonie d’artistes : je I'ai dit
déji, parmi eux il n’était point de barbares. 1ls ont pu, tant qu'ils n’ont
pas été soumis & une influence étrangére, conserver le langage des arts
pur-de tout alliage, dégagé de toute concession; ils étaient certains
d’étre compris. Nous nous trouvons aujourd’hui dans des conditions bien
dil]'tf‘J‘l'IF:!’r‘, el pour nous faire |'1:J||g1t'l'||4|.[‘l'. nous sommes I:]B-i]"_-fl"ri i des
concessions sans fin. En fait d'art, il n’y a plus d’autorité, parce qu'il
]1'3 a i]l”" de convictions. Nous avons des écoles, ou |'-|||'.-“|I des coteries,
disputant sur des principes qu'elles ne mettent pas en pratique, parce
(ue personne ne voudrait les admetire rigourensement. Ceux-ci pré-
tendent que I'étude des arts de lantiquité doit étre seule en honneur
parmi nous, et s'ils batissent, ils laissent de coté les principes de ces
arts; ceux-li, moins exclusifs peut-éire, mais aussi peu logiques,
demandent gue les arts du moven dge et de la renaissance soient engei-

gnés a la jeunesse ; mais s'ils construisent, ils font bon marché des regles

élémentaires de ces arts, et se bornent i ri ;H'utillil‘t: une apparence dont
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la foule se contente jl.lr4<|ljhfl ce (ue la mode n\i:_-"w aulre chose. Au milien
de cette étrange confusion, de ces discussions. toute étude doit dtre faite
avec discernement, en vue d'un résultat pratique, si l'on tient & ce qu'elle

devienne pl'l]l]l;lhilu Le temps est, !|I||_-; que jamais, |1|'e'~r'|'--||\:, et les

recherches les plus savantes, le travail le plus assidu nous conduisent
aux plus améres déceptions, si nous n'apportons dans ces recherches et
ce travail une critique éclairée, si nous ne pouvons secouer ces tristes

haillons que nous prenons depuis tantét deux siécles pour le seul véte-

ment qui nous convienne. L’étude de I'antiquité greeque est el sera
peut-étre toujours I'initiation la plus stre aux arts pour la jeunesse, la
plus solide base du gout et par conséquent du bon sens, car I'un ne sau-
rait aller sans ["autre ; elle apprend i distinguer la raizon du sephisme,
clle étend lesprit sans y jeter la confusion. Si poétique que soit I'imagi-

nation du Gree, jamais elle ne I'entraine en dehors des limites du vrai ;

il veut, avant tout, étre clair, étre compris, étre homme . car il vit au

1 o i 3 1 Y s 'l 4 3 ) ! 5 s 3 i --\'I'.- : i
eu des hommes, il rapporte tout & lui. Pour ndbus, aujourd’hui, nous

1
admirerons les diverses expressions de I'art chez les Grecs ; mais quant
4 reproduire ces expressions, cela ne nous es plus permis, nous vivons
d'une aufre vie; ce que nous pouvons nous approprier, ce sont leurs
principes éternellement vrais; nous pouvons, en un mot, raisonner
cOmme eux, mais non El:l!":':' la méme |-'||i£'lln-.

o1 I'étude des arts grecs est nécessaire aux architectes, I'étude dés
arts chez les Romains ne |'est pas moins, bien que les principes suivis
par les Romains different de ceux admis chez les Grees.

L'esprit du peuple romain est autre que celui du peup

e grec. Le
lomain est avant toul 1:|:|=:5rit||1:- et administrateur, il a fondé la civilisa-
1

tion moderne; est-il artiste comme ]-I..'lilil'_“'- les Grees? Non, certes!

kist-il pourvu de cet insti

L qui porte certaines organisations privilégices

& donner a tout ce 4'§|_J'-'-||.-,-; <'4lllf_'t'i\r'r;| une forme émanée directement de
I'art? Non. Il proctde tout autrement. Si nous analysons les édifices des
Grees, comme nous venons d’analyser trés-succinctement un temple
grec, nous rencontrons toujours cet esprit fin, délicat, qui sait tirer parti

e toute difficulté, de tout obstacle au profit de I'art, jus

e <5:|‘-:~# les
moindres détails. L'analyse du monument romain nous révéle d autres
instinets, d’autres }'li'l_"i.u"t"l|!s.‘|"i'r.I||~'. Le Romain ne voil (ue 'ensemble. la
satisfaction d'un besoin remplie; il n’est pas artiste, il gouverne, il

administre, il construit. La forme n’est pour lui qu'un vétement dont il

couvre ses consiructions, sans se ['I'r.'-m-u'a::l- ' s1 ce vétement est en har-

maotie ||.! allf Vi 12 COIDPS. et =1 tontes cpg 1 |

sont ia |§'-'I |']:'1-_.;.||

d'un principe. 1l ne s'arréte pas a ces sublilités ; pourva que le vétement
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s0it ;'m:la]l' el solide, [|ll‘i| soit diene de la chose vétue, quil fasse hon-

neur & celui qui le fait faire, peu lui importe d’ailleurs s'il ne remplit
pas les conditions d’art que recherche le Grec.

Il est utile de tracer exaclement la ligne de démarcation qui sépare
I'art grec de I'art romain. Bien connaitre les qualités propres & ces deux
civilisations est la meilleure méthode pour expliquer le développement
des arts modernes, pour apprécier ce que nous avons pris et ce gue nous
avons encore & prendre chez I'une et chez autre; car si nous sommes

Lating par la langue, par nos meeurs politiques et par nos habitudes

'.'."-I'l'“ et notre génie,

Les populations grecques indigénes ou aborigénes se sont servies

d’arts antérieurs ; mais elles ont su se les approprier, établir des prin-
cipes en soumetlant ces arts & leur goiit particulier, fondé sur la raison

humaine. Elles n’ont inventé ni des dispositions d’ensemble, ni un sys-

ttme de construction: mais elles ont appliqué la logique & Tart de

I'architecture, ce qui n'appartient pas aux Orientaux, ni méme aux

(=}
e

ns. En cela, les Grees sont les peres de I'Occident, ils ont ouvert

> au progreés ; encore amants de la forme, ils ne lui ont sacrifié le

]'Ii'zil".':P" (ue |‘{i.:;:::1i ils ont été étouflés sous la domination |'|t.1-|i-'H|LII' des

ains 5 mais alors 1ls n'étaient plus des Grees. La civilisation romaine

varbarie aussi

., comme une vaste mer of 8'engloutit la

bien que le génie orig

des peuples. Sous ['étreinte du Romain les

Grecs ne furent plus que des pratici es, Ce (ui nous prouve
que l'autonomie était, pour les Grecs comme pour d’'autres peuples
moins bien doués, la seule condition du développement des arts. Le
Romain, par suite de son organisation politique et administrative, s'assi-
Hil

e et fait romain tout ce qu'il touche.

Cependant, telle était la puissance native des arts grees, qu'on en
retrouve la trace & travers la domination romaine jusqu’a la fin du Bas-
Empire el méme au deld, car nous suivons encore ces traces pendant le
moyen age. Nous aurons I'occasion de le reconnaitre. et ee 1 est pas une
des observations les moins intéressantes i faire sur |'his

ol

ire de I'archi-

tecture et des arts qui en dérivent.
Larchitecture des Grecs est exactement I'expression de I'état intellec-
tuel de ce peuple, et si, comme nous 'avons dit dans

fre premier

Entretien, les arts se g[.'.‘-(_.[;.liijg'_-\l-l| iflﬁ.l'l'lﬁ'._'ilLIL:.IIJJ]]!'}':'| de I'état ['J.l“lit"]lli.' ou

police des nations, ils sont inhérents & leur génie. Les Grecs étaient bien

!I'r_-l_l!ll-'_ une societe ou une réunion de sociétis (ue cé (que nous appi

aujourd hui une nation, S'ils ont les premiers connu les sentiments
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patriotiques (sentiments éirangers aux populations d'Orient, méme
encore de nos jours), ils n'ont gudres manifesté ces sentiments que dans
les limites de 'amour de la cité, ¢est=a-dire d'une association d'indi-
vidus liés par des intéréts communs. 1ls ont pu résister aux Perses dont
les armces n'étaient que des amas dhommes. [-!llll'll des esclaves que
des soldats; mais ils ont él¢ promptement absorbés dans 1'organisation
|1|'\:||l|'.1||'i|'."3.']!",'_-| |]|:'.:E=-i':|:g'1' t|_:":-_1 ]:||J||;tij_-_{.

Nous avons le tort de vouloir juger I'histoire des nationalités avee nos
idées modernes, Les sentiments ]lilf":'=i§<||]l_'h’ d'un Alhénien n'avaient
aucun rapport avec ceux d'un citoyen romain ou d'un Parisien du
x1x* siecle. Or. cet état de socidte. [||IJ:'-._‘I| r|{2a-!_!|' nation, est éminemment
favorable au développement des arts. Ce n’est pas seulement & Athénes

ou a Co

nthe que nous en trouvons la preuve. Les républiques de I'Ttalie

au moyen age, comme Yenise, Florence, Pise, Sienne, par exemple, qui

présentent un élat social analogue & celui des villes grecques, ont été

aes LOYET'S dart trés brillants, 1l nous faul ||-"\.-.-'--'.;.|--_' noLre |'-|!:--"i'.

¢ Athénes, tous les citoyens participaier

Dans une ville grecque comm

aux allaires publiques ., v |-Ir_.'...:||'t.| 1 it direct , comme autant

de membres d'une mu se. connaissait, el

n elatent pas diffus comme ils le sont devenus au milieu

de nos populations. Le paftriotisme était done la solidarité entre des
membres d’une association, plutdt que ce sentiment romain et des nations
de I'Europe moderne qui consiste & sauvegarder 'unité politique d'une
réunion de provinces occupant un vaste territoire, souvent au détri-
ment des intéréts particuliers, Or, quand des hommes dominés par I'es-

j1t'i! d’association prennent ou croient prendre chacun une part de

responsabilité dans les affaires publiques, cette association produt
.
a

résultats considérables dans tout ce t|=|'|-ii=' entreprend : 1° parce que la

solidarité améne le controle; 2° parce que chaque membre croyant par-

ticiper & tout ce que fait la société, sa vanité esh exigeante, éveillée:

3° parce que les individualités prennent de Uimportance par la clientdle
Fan e . i . o L] i . e < ' .

dont elles savent bientdt gentourer. que ces individualités deviennent
rivales, funestes peut-étre & la chose publique, mais trés-favorables au
développement des travaux de I"esprit, et par suite au progrés intell

> que le sullrage général, ce que nous appelons 'opinion,

LT 5 appluver sur
1 di] |_\1_. 11

i i ¢ -
cel 0T 1l faut | ttirer a =oi. et na nSe I I'e o eflorts inces-
!
o | . \ 1
el ] s Ll I'l | - LS L 1 | 1 1 LIETITT wl
t 1 {
LValtas ||| I'e O181Vi olles - 1% 1L P 1 111l I |!|| [
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que, sous les |n|z'|iqlll'.~é ou dans les gyvmnases, a causer, i ]J||i|||.--|E|||r'|'_
a €changer des idées sur une foule de sujets élevés. 1l ne faut pas oublier
que la population d’Athénes et de sa banlieue ne dépassait pas trente &

trente-cing mille hommes libres, dont vinet mille tout au plus se
[

melaient des affaives de la république: les dix ou quinze mille autres
etaient marins ou soldats, souvent cloignés du pays, et y rapportaient
li-

gentes de la Grece se gouvernaient de la méme maniére, On ne trouve

des nouvelles et des idées. 11 est & croire que toutes les villes inte

en Grece qu'une seule aristocratie, clest celle de Sparte ; cette aristo-

cratie ne se recrutait pas comme celle de Rome: on ne devenait jamais

Spartiate. Une satisfaction d’orgueil était la seule qu’un Spartiate tirat de
sa position sociale ; il était obligé d’étre plus pauvre, plus mal vétu, plus
mal nourri que ses sujets. Il ne daignait rien faire que se battre ou

s’exercer i

a guerre, et ce n'etait que fort tard quun Spartiate de trés-

haute naissance pouvait devenir un homme politique. L’aristocratie de
Sparte n’entendait rien aux arts; nous verrons bientot comment I"aristo-

i
il

cratie de Rome, autrement constituée, ne pouvait non plus exercer un
influence sur les arts, et n'y songea méme pas. La constitution démocra-
tique d’Athénes, possible au milieu d’une ¢ité, d’un petit peuple, pleine
de dangers, peu durable, j'en conviens, est cependant I'état social qui
permet aux arts de se développer avec une grande énergie, Pourquoi?

Il faut plaire....... non point & une coterie, non point & un chef, non
point & un conseil bienveillant, mais & tout le monde, et fout le monde
est difficile, enclin & la critique, raisonneur (surtout chez les Grees). Si
la tache est rude, la récompense est belle lorsqu’on réussit, car le triom-
phe appuvé sur le suffrage général est le seul qui puisse réellement
flatter I'artiste. Quand une population doit juger tout entiére une euvre
d’art, et si ses instincts et son éducation sont tels que ses jugements
soient bons, I'artiste est indépendant ; en effet, qui oserait le géner dans
Pexpression donnée & sa pensée, du moment quil doit en appeler au
sullrage général? Quand, au contraire, les arts deviennent, pour ainsi
dire, un des rouages du gouvernement. quils sont administrés, comme
chez les Romains, ils peuvent produire de grandes choses, arriver & la
magnificence, étre parfaitement l'expression des besoins matériels: mais
ils perdent celle saveur individuelle, péncirante, cette originalité qui
charme autant qu'elle émeut.

Et telle est I'infirmité de la nature humaine. que l'art, en suivant
la voie indépendante et individuelle dont nous venons de parler, tomhe
promptement de 'originalité dans la recherche: le bon sens devient

bientot sublilité, le raisonnement, sophisme. Lorsqu’on fouille I'histoire
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de la Gréce, on n'y voit qu'une succession de luttes, de rivalités sans

te histoire n’est autre

cesse renalssantes. Au pomt de vue |-.:|I||i._]n_|u-_ ce

celle de erounes de ponulations en cuerre les uns avec le
celle de groupes de populations en guerre les uns avec le

que s aulres,
déchirés dans leur propre sein par 'anarchie. Une religion commune
ne forme méme pas un lien entre les villes Erecquces. {.-.-"EI:‘FHLLI]L all
milien d'un élat social si imparfait, & notre point de vue, les arls
peénétrent partout; seuls ils régnent, prennent une marche réguliére
et sont respectés. Des les temps héroiques on sapercoit que [art
est le seul lien qui unit les Grees. Thésée, roi d’Atheénes, institue la féte

des Panathénées pour engager les peuples de ' Altigque, par une sorte de

confédération religieuse, & reconnaitre Athénes pour leur métropole. 1l

en est ainsi de toutes les institutions de ces peuples; elles revétent une
forme d’art pour étre admises par la multitude. La mythologie grecque

n est u une enveloppe poctique aonnee aux |-||-'||Is!||'—'||4'r~._ aux lorces et

aux révolutions de la nature. Les Grecs ne sont pas les inventeurs de la

mvithologie: je dit et le répéte, les Grees n'inventent )as, . 18
+ = o

donnent une forme particulitrement belle el choisie aux principe

[77]

qu’ils trouvent développés autour d’eux ou avant eux, Leur religion, leurs

arts ne sont qu'une seule et méme chose, procédant par la synthése tou-

jours. Et parmi les Grees, les Athéniens, les plus religieux, ont aussi €té

les plus enclins & faire dominer l'art sur loule chose, ou plutét & convertir

toute chose en une ceuvre d'art. Chez les Grecs, un événement, un fait,

un phénoméne, le bien, le mal, toul ce qui existe dans l'ordre maltériel

et immatériel de ce monde, se traduit dans le langage des arts, et cela

avec une finesse d’observation, un tour logique, une simplicité et une

énergie d'expression qui semblent étre au-dessus de 'humanité. Mais

des facultés aussi précieuses ne peuvent se développer qu'au milier

d’une société parfaitement homogéne, dont tous les membres, mus par

une méme intelligence, se comprennent et sont également sensibles aux
diverses expressions de |'art.
Si nous ouvrons Pausanias, nous voyons comme, de son temps encore,

les [11'-;|¢|||.-|i|:||,u d’art chez les Grees élaient vénérées. Il parle souvent de

villes, en grande partie abandonnées, olt cependant les populations ont

respecté les restes de leur splendeur éteinte ; ce sont des temples ruinés
conservant encore les statues de leurs dieux ou déesses, bien qu’elles
fussent faites souvent en matiéres fragiles ou de nature & tenter la cupi-
dité. A chaque pas, un souvenir consacré par un monument; mais pour
ne parler que de ce qui fait le sujet de nos Enérelrens, dans ces villes
grecques, ce que nous devons observer avant toute chose , nous archi-
tectes. ce soni les 1|i.~i[u.1:-:i|,i|_.-|1.« eénérales L|IJE i||+'ii|5||||'||| chez les }mljuig_

L

1. /
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tions batissant ces villes, tout d’abord, une idée d’art. 1l y aurait de
exagération, peut-étre, 4 dire que cette idée d’art a c¢té le premier
besoin auquel il a fallu satisfaire, et cependant, & voir I'assictle des
monuments, & comparer lears dimensions respectives, la fagon pitio-
resque (qu'on me passe le mot) dont ils sont plantés, évidemment le
sentiment de la ligne, l'eflet d’ensemble a été pour beaucoup dans le
choix de leurs emplacements.

C’est lorsqu’on sait combien peu de nos jours des considérations de
cette nature sont apprécices, combien peu elles influent sur les détermi-
nations prises par nos édilités modernes, que 'on mesure avec tristesse
I"immense abime qui nous sépare de ces siécles amants des arts, Nous
qui sommes un peuple civilisé, que sont la plupart de nos villes, et que
deviendront-elles dans quelques siécles, alors que trés-probablement la
satisfaction grossi¢re de besoins matériels aura fait disparaitre pour tou-
jours les quelques rares débris des &ges antérieurs? Que sont les villes
du Nouveau-Monde? que sont les villes industrielles de I’ Angleterre? Ce
que nous pensons étre la eivilisation nous porfe, au xix* siécle, & percer
des rues larges et & les border de maisons uniformes d’aspect. Ainsi nos
villes deviennent des déserts pour la pensée, elles ont la monotonie fati-
gante de la solitude sans en avoir la grandeur. A fravers ces immenses
échiquiers de rues, quel souvenir vous émeut? Ot est le repos pour I'es-
prit étourdi? Ou s’arréter? Qui nous dit que cent générations ont foulé
ce méme sol avant nous? Non que je regrette les rues infectes et tor-
tueuses de nos vieilles villes, dont les maisons agglomérées par le hasard,

les voies percées sans vues d’ensemble, les nonuments ensevelis sous des

échoppes et salis par la boue, ne sont que des amas désordonnés, un
chaos sans nom ; mais au moins dans ce chaos frouvait-on 'empreinte
de I'homme, de son labeur, les souvenirs de son histoire, quelque chose
de plus que la marque de son intérét matériel du jour.....

Je m'explique comment les esprits faits pour aimer I'art de notre
temps =::|-I ils sont en plus grand nombre qu’on ne le eroif, sans trop se
rendre compte peut-éire de cet instinct) fuient ces déserts de pierre, de
bois et de fer, déserts pour elles, et vont se réchauflfer au milieu des
ruines d’Athénes, de Syracuse ou de Pestum, car ces villes mortes sont
plus peuplées pour eux que ne le sont les rues de Lyon ou de Man-
chester.

Les Grecs comprenaient qu'il fallait parler aux peuples dont I'imagina-
tion est vive un langage propre a [rapper les imaginations, qu'il faut leur
plaire , et que les satisfactions simplement matérielles ne peuvent leur
suffire, 1 les villes grecques dévastées anjourd'hui ont encore conservé
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un parfum d’art au milieu de leurs débris, c'est que I'art n'était pas
chez les Grees une décoration, le superflu; il régnait en maitre dés les
fondations de I'édifice, il présidait & la plantation de la cité.

Parcourons Agrigente, I'une des plus belles colonies doriennes : nous
acement de la ville est choisi,

remarquerons d abord avee quel soin 'emp
Prés d'un port hien abrité s'éléve une créte de roches calcaires parallé-
lines le rempart

lement & la mer; les Grees ont fait de cette chaine de c¢o
de la ville du coté olt leg attaques étaient le plus & redouter. 1ls ont done
taillé le couronnement des collines en forme de murailles épaisses percées
de portes. Le roc est converti en un large rempart, au sommet duquel
ont été bitis plusieurs temples parallelement aux murailles, et présentant
ainsi aux yeux des étrangers venant du port une longue ligne de monu-
ments de dimensions trés-différentes, reposant sur un énorme soubasse-

ment de rochers taillés, Entre ce rempart naturel dont on a su si bien
i!-i'i_l“h!l' el |-c'll'|'[';'|}|||':‘_ 'E'li se trouve au deld et domine les envy il‘i.llI:-., est un

vallon au fond duquel s"élevaient la ville, les habitations privées parfaite-

ment abritées des vents du nord et du sud-est, tous deux incommodes en
Sicile. L'acropole renfermait plusieurs temples dont & peine on retrouve
quelques traces. La ville était bornée au sud par une longue suite de
collines calcaires dont les sommets étaient taillés & main d’homme et
recevaient une ceinture de temples détachant leur silhouette sur le ciel,
du nord par P'acropole réunie & d’autres collines plus basses et elle-méme
couronnée par de grands monuments.

A Sélinunte, autre colonie dorienne de Sici
sur deux plateaux entre lesquels s’'ouvrait le port. Non-seulement I'em-

e, les temples sont bitis

placement de ces édifices est choisi par des gens de gotit et d’esprit,

evés sur de larges soubassements, ou plutt des

mais ils sont tous &
emmarchements de hautes assises, destinés & les isoler et les distinguer
au milieu des constructions privées. L’architecte grec, fidéle & son prin-
cipe de s’aider de la nature et de la faire entrer pour beaucoup dans son
ceuvre d’artiste, examine avec une sagacité rare les dispositions du ter-
rain sur lequel il doit batir. S'il veut laire un théatre, par exemple, il
cherche le long des collines rocheuses, si nombreuses sur les territoires oit
e, orientée d'une manidre

il établit ses villes, quelque dépression naturel
favorable aux acteurs et aux spectateurs; puis il taille les gradins, les
précinctions dans le roe vif, et il compléte par des constructions ce que
la nature du sol lui refuse. Les théatres si nombreux dans le Pélopondse,

celui de-Syracuse, nous donnent des exemples assez complets de ces dis-
positions. Favorisés par le climat, les Grecs dans leurs monuments civils

ne sont pas dominés par cette préoccupation des gens du Nord, de
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sabriter et de se renfermer. S'ils veulent réunir un grand concours de
monde. ils se contentent ’élever des enceinles entourées de ||Ul'|i|‘|l.|v;_‘.~2,
ou de t|is~'1n'~~r| simplement sur le rocher une |.1|.'l-"c' orientée d une
maniére favorable. lls excellent & donner & ces monuments primitifs une
grandeur simple qui jamais ne lombe dans I'exagération. En les voyant,
il semble que rien ne soit plus facile : nul effort apparent; on n’éprouve
ni cet étonnement, ni cette tension d'esprit que causent souvent les
débris des travaux de civilisations mortes; on comprend et on sent au
contraire la vie dans toutes les eeuvres du Gree, méme I-,Jl'r;{[l,l‘” n’'en

reste plus que des traces,

Malheureusement, de 'architecture civile des Greces et de leurs habita-

Lions privées, nous ne possédons |1-|-;.~' ouere que ces vestiges taillés dans le

roc. Cependant Herculanum et Pompéii surtout peuvent nous aider a nous
reporter par la pensée au milien d’'une ville grecque, & vivre un instant au
milieu de sa population. Tout ce que I'on connait, ces restes si curieux de

5

¢ues débris épars ¢ et 14, des pe

Pompéii, que intures, la ville rasée de
Ségeste, nous font bien voir que les plans des habitations grecques ctaient
aussi peu variés que ceux de leurs édiflices religieux. Mais ce n’est pas par
la variété dans les dispositions d’ensemble que se recommande I'architec-
ture grecque. Une fois un bon plan trouvé, 'architecte gree ne croit pas
nécessaire de le modifier d’une maniére sensible, Il a trop de gott pour
rechercher le bizarre, 'extraordinaire, le surprenant. Ceux qui aiment
vraiment I'art ne se blasent pas ; pour eux les bonnes choses sont toujours
neuves et propres & exciter I'admiration, ou tout au moins le plaisir ;
Iartiste grec le =sait, et s'il |""'!'|l-"|':.-'[III-:' ses eeuvres, 1l n'en modifie ni le
'['.II'[III'i|'J|'. ni le théme. Ce sera dans 'exéculion seulement ljli‘il apportera
plus de recherche, el méme lorsque cette recherche sera tombée dans
'abus, que la grice sera devenue afléterie, la pureté sécheresse et le
soin minutie, on retrouvera encore a travers cette sénilité I'énergie vivace

du principe. Les Grecs, devenus des artistes & la solde de leurs trop puis-

sants voisins les Rom

18, conservent encore longtemps la verdeur des

principes qui régissent leurs arts ; mais cependant on voit peu & peu ces

restes de vitalité s'éteindre @ sous les empereurs, les Grees sont réduits
au role de ||l‘i|iic'i('||.‘~'~* Dans notre prochain Entretien. j\l_'_‘{l‘e!_il'gl_l{'l'(li les

causes de cetle décadence.
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