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QUATRIEME ENTRETIEN

Sur I'Architecture chez les Romains,

Les principes généraux de I'art de I'architecture chez les Romains,
indiqués sommiairement dans mes precédents Entretiens, demandent A
étre developpés, car, si simple que soil un style d’architecture, cet art

est un compose d'éléments trop variés, de besoins trop divers, de néces-

sités trop impérieuses, pour que I'on puiss

| donmer un apercu sans

pénétrer fort avant dans les infinis détails qui composent sa forme
apparente. J'ai dit (que, chez les Grecs, la forme extéricure de I'archi-

tecture n’était que le résultat d’une construction raizonnée, de I'ohzei-

vation particuliére des effets produits par la lumiére et les ombres. et du
I

sentiment des proportions.

Nous laisserons aujourd’hui I'architecture grecque. Ses ddifices si
remarquables reviendront se présenter souvent dans le cours de cef
enseignement, car c'est une source i laquelle, depuis plus de vingt
siecles, tout travail humain vient puiser par des voies bien différentes.
L’architecture grecque, dont nous ne comnaissons malheureusement
quun nombre trés-restreint d’édifices . remplira pour nous le réle qui
lui convient aujourd’hui : elle sera le type le plus absolu et le plus
parfait des principes sur lesquels 'aurai sans cesse I'oceasion d’appeler
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Iattention de mes lecteurs. I architecture des Romains, ainsi que je I'ai
expliqué précédemment, part d'un principe diamétralement opposé &
celui qui régit I'architecture des Greces. Sa structure n’est qu'un moyen
de satisfaire & un besoin ¢ elle n'est point, comme chez les Grecs, la
construction faite art.

Chez les Grees, la construction et 'art ne sont qu'une seule et méme
chose. la forme et la structure sont intimement liées; chez les Romains,
il yala construction, il v ala forme dont se revit cette construction,
qui souvent est indépendante de celle-ci. Cependant les Romains
empruntent beaucoup aux Grecs, ainsi que nous le verrons bientdt.

L’architecture des Grecs |j||"\,-'-:'=;i:\ luil_il\{“'n par la réunion des |i:_';]'|l':-
et surfaces verticales et horizontales. L’architecture des Romains ajoute

A ces deux principes ¢élémentaires I'are, la voule, la ligne courbe, la

forme concave. Des le temps de la république, elle emploie ce nouvel
¢lément, qui bientot devient le principe dominant et finit par soumetire
les deux autres.

Mais, d’abord, je dois rendre compte des emprunts que firent les

Romains aux arts de P'architecture des Grecs, et des modifications que

eur génie particulier fit subir & ces emprunts. Les Romains n'ont pas
une architecture religieuse & eux; en construisant leurs temples, ils
prirent aux Grecs les dispositions générales et les ordres. Les Grecs
avaient composé trois ordres, ou plutdt trois ordonnances d'architecture,
qui avaient chacune leur proportion et leur décoration propre : ce sont les
ordres dorique, ionique et corinthien, De ces trois ordres, le plus riche, le
plus élégant et probablement le moins ancien, est I'ordre corinthien. Mais
les architectes grees semblérent donner, jusqu’au temps de Péricles, une
préférence marquée aux ordres dorigue et ionique ; leurs grands temples
adopterent généralement 'ordre dorique. L'ordre corinthien, dont nous
avons peu d'exemples avant 'époque de I'empire romain, parait, chez
les GGrecs, n’avoir été (';]:1}5[1[1||r- Hll.i‘i des monuments de ]!I_'|i|1' dimension,
comme, par exemple, au petit édifice votif d’Athénes, de forme circu-
laire, connu sous le nom de Monument r-.-".l.-;,rrf”f-;i“‘ de i’,l.';'.\iﬂln".l'r.fl"f‘. Les
Romains, dés la fin de la république, choisirent de préférence, pour
composer les portiques de leurs temples, U'ordre corinthien. Ges futurs
maitres du monde étaient comme tous les parvenus : la véritable
expression de I'art, pour eux, résidait moins dang la pureté des formes
que dans la richesse apparente. Le Romain était peu sensible au galbe

délicat du chapitean dorique grec; il devait préférer & celte suavité si

bien caleulée d'un contour I'abondance de la sculpture ; il étail riche et

voulait le paraitre. L'ordre corinthien fut bientdt & Rome le seul ;||||1|i1[l|lr‘
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aux edifices religieux, comme le plus majestueux, parce qu'il était le
plus riche. Mais 'exiguité de la plupart des temples grecs ne convenait
guére au génie romain, qui, désles premiers temps de I'empire, couvrait
ges villes d’édiflices immenses ; il exagéra les dimensions données &
I'ordre corinthien grec. L'architecte romain, éminemment constructenr.
en empruntant les ordres aux Greces, laisse percer son génie particulier,
Les colonnes greeques sont le plus souvent formées de tambours de

pierre ou de marbre, superposés avec un soin extréme; car le Gree

raisonnait assez juste pour comprendre qu'une colonne indique, par sa
fonction, un monolithe. Si les moyens mécaniques en usage chez lui ne
permettaient pas d’extraire, de transporter et d’élever des blocs d'une
dimension trég-considérable, il suppléait & cette insuffisance par la recher-
che dans I'exécution ; d’ailleurs, lorsque les matieres employées par lui
étaient grossitres, il les revétissait, ainsi que nous 'avons dit, d'un stuc
fin, coloré, qui donnait, 'l le jugeait nécessaire, & un assemblage de
pierres I'apparence d'un corps homogeéne. I’architecte romain done
taille sa colonne dans un seul bloc de pierre, de marbre ou de granit.
Prenant I'ordre corinthien, dont le fit est proportionnellement plus
greéle que celur de 'ordre dorique, el donnant & sa colonne des dimen-

sions considérables, 1l -¢tait naturellement entrainé i faire de ce fit un

monolithe. La co
ionique el corinthienne en possi
plinthe carrée : leurs tores circulaires reposent directement sur le sol.

onne dorique grecque n'a pas de base, les colonnes

'dent ; mais ces bases n'ont pas de
Le Grec n'elit certainement jamais imaginé de placer au pied d'une
colonne un corps possédant des arétes vives, embarrassant le passage
et pouvant blesser les pieds des personnes qui entraient sous les portiques.
Le Romain met bientét une bage & foutes les colonnes des ordres t[ll'!,f
adopte; cette hase i|n.-_-|"r'|r_' une Jr".fzillu- carrée, Il lui faut une rale sous
sa colonne monolithe 5 elle Tui est indispensable pour asseoir ce bloc
énorme. Cette cale , 1l la fait voir, il lui donne un empattement considé-

rable. Il trouve I'ordre dorique gree trop simple, froid. Le soleil est

moing brillant en Halie que dans |'_'\l|i|[r[e- et la Sicile : il :|_]||t||(j' une
moulure au tailloir de son chapiteau ; il remplace les fines gravures, les

listels déliés de la gorge du chapitean dorique grec par une astragale

saillante. Ces profils grecs si délicatement étudiés et tracés par le senti-
ment de Iartiste, ce tore du chapiteau dorique dont la courbe ne peut
|

étre géométriquement définie, il le remplace par un tore don la courbe

est donndée par un quart de cercle. Ses architectes n’ont pas le loisir de
I I

chercher la pureté d’un contour, ses tailleurs de Iil-i-]'l‘i‘ n'ont pas de

temps & donner & ces raflinements : il esl bien plus court de tracer un
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quart de cercle avec un compas que de chercher une courbe indescrip-
tible. Dans I'ordre dorique grec, lorsqu'il se présente un retour d’équerre,

I'architecte a le soin de placer un triglyphe & l'angle de la frise, de
diminuer les deux entre-colonnements voisinsg de cet angle. Le Romain
veubt de la symétrie absolue, pour lui c’est une loi. Tous les entre-
colonnements deviennent égaux. Les friglyphes de I'ordre dorique sont

placés sur I'axe des colonnes. Cette disposition laisse une demi-métope

en retour d’équerre, ¢'est-a~dire un vide sous un angle ; la raison en est
choquée, mais les lois de la symétrie sont observées, et le Romain prend
souvent les lois de la symétrie pour le sentiment de I'art. Le Grec ne

sait d'autres régles que celles de la raison ; mais la raison raisonne,

discute, elle est insaisissable : cela ne peut convenir au Romain législa-
teur. En proclamant la symétrie une des premiéres lois de I'art, il
g'épargne de grands embarras, des incertifudes, car tout le monde
comprend les lois de la symétrie et est apte & les appliquer. Mais,
remarquons bien ceci @ le Romain, qui applique ces lois aux formes de
Fart, & Penveloppe de ses monuments, s’en aflranchira avec hardiesse
et raison, lorsqu’il s’agira de satisfaire & un besoin, comme dans les
dispositions générales et de détail de ses monuments d’utilité publique.

e
=t

C'est la un des points saillants du caractére de Iarchitecture chez le
Romains ; nous devons le signaler & "attention de nos lecteurs.

Si j'ai parlé des ordres grees importés chez les Romains et modifiés
par eux, non en gens de gout, mais en gens riches désireux de le
paraitre , ce n'est pas que je prétende faire passer en revue ces ordres,

leurs proportions plus ou moins absolues, et que je veuille répéter ce qui
a €lé dit cent fois, ce que tous les jeunes architectes peuvent trouver
partout et dans leur propre bibliothéque. Il nous est resté, du siécle
d’Auguste, un seul auteur traitant de I'architecture : Vitruve. Etant le
seul, il ne peut manquer d'étre le meilleur; cela ne dit pas qu'il soit
excellent, qu'il doive avoir force de loi, qu’il ne puisse commetire des
erreurs et qu'il soif complet. Je ne suis pas assez exercé dans la connais-
sance de la langue du siécle d'Auguste pour assurer que la renaissance
a mis la main au texte de Vilruve, et qu'elle ait pu combler & sa facon
certaines lacunes. Comme architecte, sinon comme latiniste, je serais
tenté de le croire. Ce que cel auteur dit des proportions des ordres,
entre autres choses, me parait en désaccord complet avec ce que les
monuments de son temps nous ont laissé. Yitruve donne aux ordres grees
des origines parfois étranges et qui font supposer que, pour lui du
moins, les raisons qui avaient guidé les architectes grecs étaient lettres

closes, Cependant il est un passage de Yitruve, relatif & 'ordre tlu]'ff]ni-"
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grec, qui est d'un grand inlérét et qui n’a certainement point été arrangé
par les latinistes de la renaissance, car ceux—eci ne connaissaient poinf
ou connaissaient trop incomplétement les temples grecs pour avoir fait
ces remarques. Ce passage est intéressant 3 ce point de vue qu'il nous

indique que, du temps d’Auguste, un architecte romain donnait & cer—

taines dispositions adoptées par les Grees, et dont nous avons précédem-

ment parlé, une raison toute romaine et nullement grecque : que déja
les lois de

a symétrie paraissaient impéricuses.
Yoici la traduction de ce passage !
« Plusieurs anciens architectes ont nié que l'ordre dorique fut propre
aux temples, sur ce qu'il présente des inconvénients et des embarras
« pour la symétrie. Tarchéus et Pythus I'ont nié, aussi bien qu’Her-
mogenes ; car celui-ci, ayant i sa disposition un grand approvisionne-
« ment de marbres pour bitir un temple d'ordre dorique & Bacchus,
changea ses projets et le fit d’ordre ionique. Ce n'est pas que I'aspect
du dorique ne soit beau ou manque de majesté, mais parce que la

i 1II-.‘.'~]I'-I.‘='I-lI-fZ-I] des ':!'i1'|}'.tl||v.~' et des intervalles entre cux est geénante

| est nécessaire que les trielvphes se rapnortent
= ! X

|

dans Uexécution. (

o sur les milieux des colonnes el que les i-_'I-Z'.'|II|'1-"'_‘~ t||.'5 se reservent entre

es triglyphes soient aussi hautes que larges ; cependant les triglyphes

« que I'on place aux angles ne peuvent se trouver au milieu des eolonnes.

Ainsi les métopes qui sont proches des trig

yphes d’angle ne peuvent
« gtre carrées, mais oblongues, et portant chacune en largeur une

o demi-largeur de triglyphes. Ceux qui veulent obtenir sur toute la frise
des métopes égales doivent nécessairement diminuer le dernier entre-

colonnement de 'angle d'une largeur égale 4 la moitié de la la

Feur
d’un Lri;‘]H:}u-. Or. soit t|:|_|i;.= tlargisse la |IJI"|I:EH". soit qu'on diminue
la largeur du dernier entre-colonnement, cela est défectueux. C'est

« pour cette raison de symétrie que les anciens ont évité de se servir de

« 'ordre dorique dans les édifices sac

Je ne pense pas que ce soit 13 le véritable motif qui ait fait préférer,

dans certains cas, I'ordre ionique & I'ordre dorique chez les Grecs, mais

bien plutot le désir incessant de ce peuple de chercher de nouvelles

combinaisons, de s'affranchir de la routine. d'introduire des progres en

toutes choges : ce besoin du mieux qui les conduisit bientét & I'affectation.

et, par suite, 4 la décadence. Yilruve me semble se tromper lorsqu'’il

dit que ce fut pour rendre les métopes égales entre elles que les archi-

tectes grecs ont donné aux entre-colonnements voisins de anele . dans

Y De Ratione dorica, Lib, 1V, cap, w
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Tordre dorique, une largeur moindre qu'aux autres, car ils auraien
ainsi sacrifié une disposition d’ensemble & un détail peu important, ce
qui est contraire au bon sens. Les Grecs nous prouvent, si nous étudions
leur architecture, qu'ils ne s'embarrassaient pas pour si peu. Quoi qu'il

hi-

en soit, ce passage de Vitruve met & nu des faces de l'esprit de 'arc
tecte romain ¢ il aime les formules, il veut les appliquer a tout, méme
aux choses qui ne relévent que du raisonnement et du sentiment de
Partiste. Mais du temps d’Auguste, et longtemps aprés encore, les
Romains employaient, lorsqu’il s’agissait de la parure de leurs édifices,
des artistes grees, et ceux-ci faisaient bon marché des formules, lors-
qu'elles ne s'accordaient ni avec leur raison, ni avec leur instinet; aussi
nest-il pas d’ordres romains qui reproduisent les formules données
par Vitruve, mais encore qui soient identiques entre eux. Les propor-
tions relatives des ordres se modifient, dans les édifices romainsg, en
raison de la nature des matériaux, de la place de ces ordres, de la
dimension des monuments, du nombre de colonnes, ete. 11 est dans les
ordres romains une loi impérieuse : ¢’est celle de la symétrie, la seule
qui tienne au tempérament de ce peuple, & sa nature de législateur.
I’esprit du Romain exige cependant d’autres concessions. Nous avons
vu comme la nature délicate, essentiellement artiste du peuple gree,
I'avait porté, dans I'expression des formes de son architecture, a com-
biner certains effets, certaines nuances d'une excessive recherche , sans
tomber dans I'abus et en conservant le style. Ce que j'ai dit des canne-
lures et des chapiteaux de I'ordre dorique a pu faire saisir tout ce quil
y a de fin dans le sentiment des Grees en matiére d’art.

Les Grecs sont (je ne saurais trop le répéter) des artistes de gout,
entourés de gens de gotit; ils savent exprimer le vrai avec modération ;
ils sont stirs d'étre compris, il n'est pas de barbares autour d’eux.

Le Romain, au contraire, insiste; il faut qu'il insiste pour se faire

comprendre; il agit et doit agir sur des esprils grossiers ; il veut étre

grand, colossal; il veut frapper les yeux de la foule; il sent bien quil ne
faut pas des arts délicats pour ces ]_'1-'|||'-],|-_n' divers, la plupart incultes,
réunis sous sa main. 11 dédaigne la grice nerveuse, qui est le propre de
Fart grec: ce qu'il lui faut, c’est la richesse, la grandeur visible, et le

Gree, devenu son ouvrier, perd bientdt le tact délicat qui caractérise sa
nation, pour obéir & la vanité sublime de ses maitres. Cependant, long-
temps encore entre les mains de I'artiste grec le vétement du monument
romain se distingue par une exécution admirable. 5i le Grec est obligé
de le couvrir d’ornements, ceux-ci conservent quelque chose de leur
grice, de leur sobriété native, Ce n’est que peu & peu que la profusion
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se substitue & la pureté d’exécution. Mais je devrai m’étendre plus tard

sur le systéme de décoration appliqué & 'architecture romaine, sur la
franchise et la beauté d’exécution de la sculpture des édifices, d'abord
chez les Grees, puis pendant les derniers temps de la république romaine

et les premieres années de 'empire. Nous nous occuperons, quant &

présent, de la partie de I'architecture vraiment romaine, ¢’est-a-dire de
la structure des monuments,

Les Romains adoptérent trés-anciennement deux modes de construe-
tion distinets, mais qui cependant viennent se marier dans leurs bitisses:
la construction d’appareil et la construction en blocage et en brique. La
construction d’appareil n’est employée par eux que comme un €pais
revétement de pierres de grande dimension, posées A joints vifs sans
mortier, réunies par des f_J.'-:JII_i-'-lh et Crampons de métal on méme dl_'
bois, derritre lequel sont jetées des masses de pierrailles noyées dans un
excellent mortier, Les voliteg sont exécutées également, au moyen d’arcs
principaux , en pierres appareillées ou en brique, maintenant des rem-
plissages en béton. Ce systéme de construction impose aux architectes
romains des plans qui leur appartiennent essentiellement. Ils se composent
de piles, de masses |27i|:|[r~._i|-.\'_ formant les points d'appul destinés &
recevoir les refombées des volites. Dans ces constructions, il n'y a pas
de murs & proprement parler, mais des points résistants, isolés, réunis
par des clotures relativement légéres, puisqu’elles n’ont rien a porter.
[l résulte de ce principe des dispositions de plans qui se prétent merveil-
leusement aux distributions nécessaires dans de vastes édifices contenant
un grand nombre de services différents, comme, par exemple, de grandes
salles entourées de piéces plus petites, des agglomérations de chambres

variées dans leur forme, leur surface et leur hauteur, des dégagements,

des esca il"l'.-l_. ete. En effet, SUpPposons un programine c|a|] |_'\§_L';|‘ la con-
struction d'une salle principale entourée de chambres d'une dimension
plus petile comme surface el comme élevation @ 'architecte romain
plante quatre piles maitresses (figure 1) ; sur ces quatre piles, il bandera
quatre berceaux & la hauteur qu'il jugera devoir donner aux piéces
accessoires; puis, confinuant d’élever les piles sur les angles, il construira
une volite d'aréte formée par l'intersection de deux cylindres, 1l terminera
sa bitisse en élevant des murs minces extérieurs, ef, s'il est besoin,
d’autres murs intérieurs pour seéparer les quatre salles annexes de la
f__r_'|'.';|||_i=- salle centrale. Sous la votite d’aréte, au-dessus des r|!.l;|||'-' ber-
ceaux, 1l pourra ouvrir des jours pour éclairer la salle principale. Mettant
des toits en appentis sur les berceaux inférieurs et un comble avec

quatre pignons et quatre noues sur la voiite d'aréte, il obtiendra ainsi
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une construction simple, inaltérable, et ne demandant aucun entretien,

Si peu soucieux que soit le Romain de la va

cur de la main-d’euvre,
cependant il posséde un esprit trop réglé. un sens frop droit, il est trop
bon adminigtrateur pour élever des constructions inutiles. Ses calculs de
constructeur lui démontrent bientdt que

a volite de
la grande salle et les berceaux des quatre petites pourraient conserver

es piles soutenant

la méme reésistance en presentant un cube moing

re ; 1l évide les piles,
ainsi que I'indique la figure 1, en réservant, sur deux des faces donnant

dans les Pl‘l‘lh'ﬁ salles , des niches & plan circulaire . vottéees en cul-de-

four, au-dessous de la Nalssance «

les berceaux. 1l augmente ai
surface vide des quatre pelites salles. Une construction de ce genre,
qui n'est a proprement parler qu'une bitisse de blocage avee parements

de brique, ne comporte, i 'extérienr non plug qu'a Uintérieur, ancune

decoration résultant de la structure. Mais le Romain esl magnifique : il
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nelui suffit pas d’avoir rigoureusement satisfait & un programme, il pré-
tend orner sa construction ; il fera poser, par exemple, un portique devant
I"'une des faces du batiment. Ce portique a certainement un usage : mais
cest pour lui un hors-d'cuvre. Il appellera done des artistes, fera
extraire des colonnes monolithes, des blocs énormes, car ses Moyens
sont puissants, et quand il veut paraitre riche, ce n’est pas i demi. La
structure du bitiment que nous venons de tracer lui appartient, c¢’est son
art & lw : 1l empruntera au Grec cette décoration hors d’eeuvre.

Il ne s'agit plus cependant ici de la face antérieure d’un temple isolé
dont la silhouette se détache sur le ciel ; devant ces masses de briques,
les délicatesses de 1'ordre dorique gree, ses contours si bien calculés en
raison de la lumiére et de l'air qui les entourent, ces frontons dont
I'angle est trés-obtus afin de n'éeraser point, en apparence, Pordonnance
inférieure, toutes ces finesses d'un art qui se plait dans la recherche des
moindres détails, qui n’existe que pour lni-méme, seraient perdues,
I'ir|it'[l|l,'.=~. Nous ne savons si le Romain le sent. c'est ]l;'u:'n'|ll||"_ mais
certainement le Gree le comprend. 11 adoptera done un ordre plus riche,
mais dont les contours sont moins délicats que ceux de J'ordre dorique
grec. 1l prendra I'ordre ionique, on plutot encore I'ordre corinthien ; car
ce dernier, malgré son élégance, présente des refouillements, des profils
plus nombreux, des effets heurtés, des oppositions vives qui le détache-
ront plus nettement sur la masse compacte de la structure du batiment.
A I'mtérieur, le Romain fera revétir les votites de stuc fin, les divisant
en compartiments, afin de faire voir leur grandeur. Ces stucs seront
sculptés, mais en raison de la matidre, ¢’est-h-dire qu'ils ne comporteront
qu'une ornementation plate , propre & recevoir de la peinture et & lui

laisser son effet, Il revétira les murs, dans les parties inférieures, de
plaques de marbre coloré, divisées par des moulures peu saillantes, car
il me veut pas détruire 'aspect d'unité qu'une salle éclairée par une
lumiére diffuse doit conserver. Autant il aimera que le vétement extérieur
de son édifice présente des saillies prononcées, portant des ombres
larges en rapport avee la grandeur de la construction, autant il voudra
que le vétement intériear conserve une apparence riche, mais calme et
unie. Le Romain a done son gotit & lui, qui n'est pas & dédaigner, tant
s'en faut. Le goiil particulier au peuple romain, en fait d’art, mérite
d’étre apprécié, car il peut aujourd’hui nous servir de guide ; voici

pourquoi : nos institutions, nos lois , notre administration , notre facon

de gouverner ont les plus grands rapports avee le gouvernement, I'admi-
nistration, les lois et les institutions romaines ; notre langue est fille de
la langue latine; notre constitution matérielle est romaine ; mais notre

I\:
(8
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caractére, nos sentiments, la tournure de notre esprit en France se rap-
prochent singulicrement du tempérament des Athéniens, Nous possédons
quelques-unes de leurs qualités et presque tous leurs défauts; leur langue,
qui nous est devenuesi peu familicre malheureusement, semble pénétrer
dans la notre pour y ajouter lesel. Si nous pouvons faire un arrété de po-

lice dans lequel il n’entre que des mots dont I'origine est romaine, nous ne

pouvons discuter, entrer dans le domaine de intelligence, de la philo-
sophie et de la science, exprimer des idées neuves, qu'en appelant a
notre aide des mots dérivés du grec et en employant leur dialectique.

Les deux ¢léments grec et romain étant en présence chez nous, il est
intéressant d’observer en quol consiste le goiit chez les Romains ef de le
définir. Je I'ai dit bien des fois déja, le Grec est poéte, il est artiste; le
Romain régle et gouverne; il posséde le goiit qui appartient & ce role.
Ce goit est fondé sur une connaissance profonde des hommes et des qua-
lités diverses qui distinguent chacun d'eux, il sait employer les gens aux
choses i :Junl ilg sont propres; il sait discipliner les facultés humaines et
les faire concourir & un ensemble qu’il congoit seul, il sait qu'il est la
téte, il gouverne comme elle, sans jamais descendre dans les membres

pour se substituer & eux, Son gout consiste & ne point abandonner un

seul instant la place qu'il s'est faite dans le monde. C'est en se main-

tenant dans cette ligne que les Romains ont pusi longtemps rester les

maitres en toutes choses, malgré des symptomes visibles de décompo-
sition. Ils ont été les maitres en politique, en tolérant toutes les religions
et ne discutant pas sur les dogmes; mais en réunissant dans la main de
leurs magistrats les fonctions civiles et religieuses, en soumettant tout &
la loi de I'Etat. Le jour ot les empereurs devenus chrétiens se sont mis
A soutenir des thises dans les synodes, I'Empire a été perdu, le grand
corps romain dislogué. Yoici comment Constantin, qui commence la

dernitre période de décadence de I'empire romain, s'exprime encore

dans I'édit qu'il rendit & Milan en 313, conjointement avec Lucinius son

beau-frére : « Nous donnons 4 tout le monde la liberté de suivre telle

religion que chacun voudra, afin d’attirer la bénédiction du ciel sur
« pous et sur lous nos sujets ; nous déclarons que nous avons donné aux
« chrétiens la faculté libre et absolue d’observer leur religion, bien

entendu que tous les autres auront la méme liberté pour maintenir la
« tranquillité de notre régne. » 1l est vrai qualors Constantin n’était
pas encore chrétien. Les Romains ont été les maitres dans les arts en
suivant exactement la méme voie, en imposant les formules données
par la nécessité, en adoptant un systeme d’architecture conforme &
leur état social; mais ne disputant pas sur ce A quoi I'arfiste tient le

plus, les détails de son art, 'enveloppe dont il le revet.
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Ce qui caractérise les Romains et la vraie grandeur. c’est le soin
d’éviter 'exagération, écueil de la grandeur: ils sont grands mais sim-
plement, sans efforts, sans recherche, ils ne sont jamais exagérés, Le

golit romain est done un tempérament entre des principes trés-opposés,

une volonté nette d'aller en avant, et d’exéeuter ce qu'il regarde comme
convenable et nécessaire en employant et faisant concourir ces principes
vers un méme but. Louis XIV, qui eut quelque chose de la grandeur
romaine, essaya de se rapprocher de ces modéles, mais quelle différence!
Et combien nous paraissent misérables et fausses aujourd’hui, par
exemple, les discussions d’art qui s'élevérent jusque sur les marches du
trone quand il g'agit de donner le Louvre & terminer au Bernin ou A
Perrault ! Le grand sens des Romains en fait d’art est done pour nous
un enseignement que nous ne saurions trop méditer.

Nous verrons comme cet exemple fut snivi ou méprisé dans le cours

des temps historiques, et comme les arts se sonl développés rapidement

dans le premier cas, comme ils ont promptement décliné dans le second.

Revenons & la structure de I'architecture romaine, au mode gqu'elle
adopte de préférence, le mode grec ne comportant que le support ver-
tical et

trés-peu variées. Que les intérieurs fussent couverts par des plates-bandes

a plate-bande, ne pouvait que fournir des conceptions de plans

de pierre et des dalles, ou par des charpentes, ces moyens ne permet-

taient pas d'élever des salles vastes, les portées du bois employé hori-
zontalement étant assez limitées, celles de la pierre, plus encore. Aussi

les édifices grees destinés & contenir un grand concours de peuple

n'étaient-ils que des enceintes & ciel ouvert; le climat de la Gréce se
prétait & ces dispositions primitives, dont nous ne méconnaissons pas la
grandeur, mais qui ne pouvaient convenir aux Romains, dont la domi-

nation s'étendit sous les empereurs de I'Italie jusque dans la Germanie,

les Gaules et la Bretagne. Or, le systéme de construction dont nous venons
de donner un spécimen (figure 1), permettait de couvrir de vastes espaces,
et de les couvrir d’'une maniére durable, avec des moyens simples ef
d’un emploi facile partout, car partout on trouve du caillou, de la terre
4 brique, de la pierre & chaux. A la rigueur, le mode architectonique
romain pouvait se passer de pierres de taille. Lattention des architectes
romains se porte tout d’abord sur la composition des plans, comme il
convient & un peuple qui doit et veut imposer des programmes absolus,
tenant & son état social et politique,

En effet, si nous jetons les yeux sur des édifices vraiment romains
tels que les thermes, les palais, les villas, les grands établissements

d'utilité publique, ce qui nous frappe tout d’abord, ce sont des dispo-
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sitions de plan toules nouvelles. Ces édifices preésentent une agglome-
ration de salles, qui ont chacune la dimension qui leur convient; leurs
points d’appui prennent une importance relative & ces dimensions et
I'agglomération des services divers forme un tout dont les |'illl'Hi’.‘."-

g'étayent réciproquement, les plus petites appuyant les plus orandes en

profitant adroitement des vides laissés entre les points d’appuis. Dans
ces vastos établissements il est bon d’observer comme la place est
ménagée, comme sont évidées les constructions qui peuvent I'éfre sans
nuire & la solidité, comme les formes intérieures des plans sont appro-

wides & lenr destination. Si des plans nous passons & 'examen des
I

coupes et des élévations, nous voyons cue les hauleurs des salles sont
relatives i leur périmetre, et cependant le tout ensemble ne forme qu'un
seul édifice comme une ruche composée de cellules de dimensions difle-
rentes. C'est 14, ol apparait le génie romain, oit il est lui et n’emprunte
3 personne ; ¢’est dans ces productions que nous devons aller puiser un
enseignement sérieux, profitable, éminemment fertile, et non dans les
emprunts que les Romains firent aux Grecs lorsqu'ils voulurent con-
struire des temples & la divinité,

Nous ne prétendons pas faire un cours d’archéologie, mais d’archi-
tecture, et nous n'avons pas & examiner les modifications plus ou moins
heureuses que les Romains firent subir aux plans et aux dispositions des
temples grecs, lorsqu'ils jugérent & propos de les adopter. Cette étude
ne peut avoir aucun but pratique; si intéressante qu'elle soit, elle sort
du programme que nous nous sommes fracé. N'examinons dans I"archi-
tecture romaine que ce (ui est romain, le champ n’est deja que trop
vaste. Dés le temps de la république, les Romains avaient élevé quelques
petits monuments sur plan circulaive, couverts par des voutes hémi-
sphériques en béton. Cest ainsi qu'est construite la cella du temple de

Vesta & Tivoli: mais dés le commencement de I'empire, ce genre de
] 25

construction prit des développements inconnus jusqu'alors. Agrippa fit

batir le premier des thermes magnifiques & Rome, dans la neuviéme

LH

le sur plan cireulaire,

région. Fit-il en méme temps élever la va

connue sous le nom de Panthéon. qui touchait & ces thermes, sans étre
toutefois en communication directe avec eux? Trouva-t-il cetle salle
faite et v adossa-t-il ses thermes? Ces deux hypotheses sont cealement
admissibles : toujours est-il que I'an 729 de Rome, vingt-qualire ans avant
Pere vulgaire, Dion affirme qu'Agrippa acheva le Panthéon; mais cet
achévement concerne le portigue éleve aprés coup devant la porte de la
Rotonde, ainsi que le constate inseription qu’on lit encore sur la frise

de ce portique. Qu’Agrippa ait élevé ou non la Rotonde, ou qu'il it
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sculement décorée A U'intérieur d'une 5]1]4_:1]t|it|l' ordonbance de marbre:
a l'extérienr, d'un EJOHH'[IH‘ en granit gris.et en marbre blanc: ce ;||1'|'[
est facile de constater et ce qui nous importe, c¢’est de constater com-
bien la construction, la bétisse de cette salle et sa décoration forment
deux parties distinctes. Ainsi enrichie par les soins d’Agrippa, la
Rotonde fut dédiée & Jupiter Vengeur, comme Pline nous I"apprend.

Le diametre de la salle est & l'intérieur de 43™40 et le mur circulaire
aui porte la volte a 540 d’épaisseur, il est done le 1/7 environ du
diamétre du cercle intérieur. Du pavé au sommet de la voite on compte
0440, le diamétre intérieur est ainsi égal & peu de chose prés i la
hauteur intérieure de tout I'édifice. Le mur circulaire n'est pas plein, il
est, outre la porte d’enfrée, évidé & I'intérieur par quatre renfoncements
barlongs et trois grandes niches semi-circulaires.

Entre ces allégissements sont disposées au rez-de-chaussée huit niches
semi-circulaires, et & la hauteur de la naissance de la volite, seize vides
qui s'ouvriraient sur le dehors s'ils n’étaient fermés par un mur de rem-
plissage de 120 d’épaisseur environ. Il n’est pas de construction mieux
raisonnée au point de vue de la durée et de la solidité ; elle est entiére-

ment parementée de grandes briques avec remplissage en blocage dans

les massifs, suivant la méthode romaine, avec bandeaux de marbre. La
voitte prend sa naissance & 22"50 au-dessus du sol intérieur, ¢ est-i-
dire & la moitié environ de la hauteur totale du dans-eeuvre. Nous ne
donnons pas ces dimensions sans raison, elles font voir que les Romains
possédaient certaines formules applicables aux vides des édifices, quils
établissaient certains rapports exacts entre les largeurs et les hauteurs de
ces vides, et que déja ils soumeltaient I'apparence extérieure de leurs
édifices aux dispositions prises dans les intérieurs. Mais nous reviendrons
tout & I’heure sur cette méthode des architectes romains. La voiite semi-
sphérique cui couronne le tambour évidé formant la muraille du monu-
ment est batie, ainsi que je viens de le dire, en briques et en blocages:
les briques tiennent lieu de nervares noyées dans I'épaisseur de cette
voite rendue légére par cing rangs de caissons évidés dans la concavité
intérieure. Ge mur circulaire, grice aux vides mévagés dans son dpais-
seur, n'est & tout prendre qu'un composé d’arcs de décharge, reportant

toutes ses pesanteurs sur seize massifs principaux. C'est, on le voit, tout

un systeme de construction qui impose des lois & architecture, avant que
I'architecte ne songe & la décoration de son monument.,
Yoyons d’abord le plan de la Rotonde d'Agrippa (Pl 111). En A ce

plan est depouille des revétements et colonnes de marbre qui décorent

I'intérieur; en B cette décoration est indiquée. 11 est facile de recon-
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naitre que la décoration de marbre ne tient pas & la structure, qu’elle
ne se compose que d'un placage ou de claires-voies composéesde colonnes

ne contribuant pas & la solidité de I'édifice; la grandeur de la compo-

sition est indépendante de la décoration ; celle-ci pourrait étre disposée
autrement. Le portique est un hors-d’eeuvre, un monument devant un
autre monument. Les colonnes monostyles qui le composent, les plates-
bandes qu'elles portent, n'ont aucun rapport avec le genre de construc-
tion adopté dans la Rotonde, entiérement composée de surfaces concaves
ge contre-butant avec beaucoup d'adresse. Il faut reconnaitre que la

structure intéricure du monument donne une belle page & remplir;

'

mais livrez cel

intérieur & dix architectes, vous aurez dix décorations
différentes, et javoue que j-' ne suis pas de ceux c]ni admirent sans
réserve celle qui ful adoptée. Ge que chacun peut constater, c’est qu'il
n'y a plus ici, comme dans I'édifice grec, une alliance intime, forcée,
entre la construction et le vétement qu’elle recoit. Examinons donc la
structure de cette immense Rotonde (P1, 1V), nous voyons avec quel soin
I"architecte a évité les masses inutiles de matériaux; comme les vides
mémes contribuent & la solidité du mur circulaire ; en reportant les
charges sur des points choisis, en multipliant les surfaces résistantes.
A la hauteur de la naissance de la votte .‘-!I]:III au niveau GH), une série

de contre-forts coupant les voites en quar de sphére et des berceaux

bandés parallétlement au mur circulaire maintient puissamment la
grande calotte hémisphérique. Une construction massive posséderait
moins d'énergie de résistance, elle serait plus lourde et ett exigé une

quantité de matériaux beaucoup plus considérable.

Ce que jai dit jusqu'd présent de 'art de l'architecture, chez les
Grecs et chez les Romains, nous indique déja la voie que nous devons
suivre en étudiant 'une ou Pautre de ces formes de I'art. D'aprés la
méthode greeque, on ne saurait séparer la structure de I'apparence
visible, dela forme, de l'art, en un mot; tandis quen suivant la
méthode romaine, il nous faut souvent séparer le travail du construe-

teur, de I'enveloppe d’art dont se revét ce travail. Est-ce & dire que
parce que ces méthodes partent de principes opposés, il faille préner

'une et mépriser 'autre ? ou bien encore, ce qui est plus faux, les com-

prendre dans un méme sentiment banal d’admiration ou de répulsion ?
Non, certes, il faul les analyser toutes deux, prendre dans la premiére ce
quil y a de vrai, de logique, de profondément raisonné, de finement
senti et exprimé, et dans 'autre ce qu'ity a de grand, de sage, d’appli-
cable & nolre civilisation moderne, entrainée vers les formules par suite de

I'unité de nos institutions et de nos meeurs, Je viens de donner une idée
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sommaire de ce qui est vraiment romain dans la Rotonde d’Agrippa ;
mais ce que je ne ]lul|1'r.-ii~' faire saisir dans un dessin, ou dans une de-
seription technique, c'est I'effet général c|1]1 produit cette immense salle
sur l'esprit du spectateur. Je dirai tout d’abord (qu'd mon “sens, la
decoration intérieure qui 8’y trouve u|1|a|ic|-:1="-u-. et qui dailleurs fut
modifice & plusieurs reprises, enldve quelque chose plutot qu’elle
n'ajoute a la grandeur de Ieffet produit par la conception purement
romaine. La multiplicité des détails. leur importance, surtout quand
on ne peut se rendre compte de leur utilité, diminue dans un édifice
J.IlIII['Jl'!_'.Fr'rr'J'L!!i de grandeur, Ces délails donnent des distractions, font
perdre de vue I'objet principal. Dans un temple gree, on n'apercoit
pas tout d'abord les détails qui sont toujours soumis & I'ordennance
générale, & la structure. Aussi les temples grecs, généralement petits,
laissent-ils une impression de erandeur qui augmente encore par le

SOUVEnr (qui vous en reste, tant 11 est vral fque dans les arts et dans

I'architecture en ]J.‘ll'liL'llljnn il est bien difficile d’allier des |.|-i_,”-i|-..-_.,

opposés et d'empécher, lorsqu'on veut les réunir. qu’ils ne se nuisent

réciproquement. Mettant de cité

la va
exécution, jaurais voulu que le Romain conservit & la Rotonde des
||]|_'1“['ilt!.~i {ih_-"qgl'il[lp.'t 80N apparence |'1"|-|J|-= que cette =alle et été

des détails et leur parfaite

revétue & l'intérieur d'une décoration qui laissit voir cette belle ef
simple sirueture, A mon avis, 'ordre inférieur qui vient couper les
niches aux deux tiers de leur hauteur, cet attique qui masque leur
cintre, cette division en deux zones, d'une construction homogéne,
s'¢levant du pavé jusqu'a la naissance dela c oupole, diminuent I'effet de

cette belle composition au lieu d'y ajouter de la grandeur. Je vois bien
la des artistes, des exécutanis d'un vrai talent. je vois des Grees

transp

anteés; mais ils ne sonf plus & leur place, ils me génent, ils ne

comprennent pas la donnée majestueuse du Romain, et m’obligent & un

travail d’analyse pour le comprendre,

Dans le Panthéon, 1 ou I'art romain parait, ses données ne sont plus
aléchelle de la tlwwmlmu appliquée par P'artiste grec. Les caissons de |a
coupole, par exemple, qui, tenant franchement X la structure du monu-
ment romain, se creusent comme de larges cellules au-dessus de ces ban-

deaux, de ces corniches et de ces divisions de marbre. écrasent par leur

importance la déeoration inférieure. Sans étre constructeur on sent qu'ils
tiennent & la structure générale de la composition, tandis que la partie
inlérieure, sur laquelle ils semblent reposer, n’est qu’un immense lambris
de marbre accroché aux pareis du tambour, On m’ objectera que ces

caissons étaient probablement décorés d’ornements de metal, qu'on en
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a trouvé des traces, je le veux bien; mais ces ornements ne pouvaient
que leur donner une plus grande importance encore, accuser leurs
plans, les découper avec plus de vigueur sur la concavité de 1'hémi-
sphére. Que devenaient. sous cette décoration si puissante, si claire, si
grande d’échelle, ces divisions de compartiments de marbre, de
pilastres peu saillants, de chapiteaux de colonnes, qui avaient en
hauteur & peine la moitié du diamétre des rosaces dont le fond de ces
caissons devait étre meublé?

Je congois, dans une salle dont tous les membres sont & une grande

échelle, un lambris de marbre ou de menuiserie qui, par sa hauteur et

de fins détails, rappelle & la base la dimension de 'homme ; mais je ne
puis comprendre un lambris de 925 metres de haut. Agrippa en faisant,
apres coup probablement, revétir sa Rotonde de décorations de marbre
qui forment une splendide ordonnance sous la voite, a fait preuve de
magnificence, il n'a pas fait preuve de goilt; c'est par & que péche
souvent le Romain : il est riche, il est magnifique, il veut aimer les arts,
car il comprend leur puissance, mais il lui manque le goiit, le golt sur
et délicat des Grees lorsqu'ils sont chez eux, libres de suivre leurs
propres inspirations. Rappelons el ce mof d’'un sculpteur grec a son
confrére : « Tu n'as pu faire, disait-il, ta Vénus belle, tu I'as faite riche. »
Pourquoi les ruines romaines produisent-elles une profonde impression ?
Clest quelles ne laissent plus voir, dans lewr triste nudité, que la
qualité essentielle de I'architecture romaine. Telle salle des Thermes de
Caracalla dont les voites sont crevées, dont les piles sont dépouillées,
qui montre aux yeux étonnés le gigantesque mécanisme de la structure
romaine, produirait peut-étre un effet moindre si nous la voyions revétue
de ses colonnes inutiles, de ses placages de marbre et de ses décorations
de rapport. Dans le Panthéon de Rome, qu’est-ce qui cause la plus vive

impression ? Glest cette volite immense qui emprunte toute sa décoration

A sa structure méme, ¢’est ce jour unique de 8 meétres de diametre,
percé & son sommet, qui laisse voir le zénith et projette sur le pave de
porphyre et de granit un large cercle de Inmiere. La, le génie propre
an Romain apparait tout entier. ['élévation de cet eeil, au-dessus du
sol intérieur, est telle que son ouverture immense n'influe pas d'une
maniére sensible sur la température intérieure. Les plus violents oura-
gans envoient & peine un souffle d’air sur la téte de celui qui se place
sous son orbite, et lorsqu'il survient une averse, on voit la pluie tomber
verticalement sur le pavé de la rotonde et y tracer un cercle humide.
Le eylindre de gouttelettes, tombant de cette élévation & travers le vide
du monument. fait sentir 'immensité de ce vide. CCest dans de pareilles
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conceptions que le Romain est vraiment grand, parce qu’elles tiennent
a4 son génie propre, que, pour les mettre & exécution, il n’emprunte rien
a personne, ne demande le concours d’aucun artiste étranger i sa
nature. Quand, au contraire, le Romain veut faire un temple gree, il
prend la richesse des détails ou de la matitre pour un signe de
a conception si simple

grandeur ; quoi qu’il fasse, il reste au-dessous de
et si pure du Gree. Lorsque le Grec vient attacher son art au monument
romain, il le rapetisse, et, perdu dans ce milieu qui n’est plus le sien, il
oublie ses propres principes pour se jeter dans la recherche des détails.
Il n’est que I'esclave habile d’un maitre qui ne le comprend pas, el
duquel il ne saurait se faire comprendre. Il faut ajouter, i la louange du
Romain, que jamaisil n'est hypocrite ; ce vice, si commun dans les arts

depuis le xvir* sidcle, est au-dessous de lui; je dis ce vice, et jai tort:
je devrais dire cette ressource. La riche enveloppe dont le Romain
couvre son monument s'accorde plus ou moins bien avee la structure :
on voit parfaitement {'[lJ.i] n'attache i cela (J”‘m”. importance médiocre.
1l traite la question d’art avec une sorte de bonhomie (qu’'on me passe
le mot) qui n’est pas sans charme, caron y trouve la trace de la vraie
grandeur. Cependant il ne faudrait pas 'y tromper : quand le Romain
e de

veut étre artiste, & son heure et & sa manitre, il n'est pas faci
I'égaler. Nous en avons un exemple bien remarquable dans un monument
connu de tout le monde, que I'on admire par tradition, sans savoir pour-
quoi, et qui est généralement assez faussement apprécié au point de vue
de I'art; je veux parler de la colonne Trajane. Je ne sais si les Grecs
avaient chez eux concu rien de pareil, j'en doute, car dans cette con-
ception on sent le Romain, on retrouve les idées d’ordre, de méthode, le
sentiment du peuple dominateur poussé jusqu’au sublime. 11 v a dans
cette fagon d’écrire I'histoire d'une conquéte sur une spirale de marbre,
terminée par la statue du conquérant, quelque chose d'étranger A I'esprit
grec. Les Athéniens étaient trop envieux pour rendre un honneur pareil
& un‘homme, et ils n’avaient pas ces idées d’ordre en politique, qui se
traduisent d’une maniére si puissante dans la colonne du Forum de
Trajan. De la base au faite de ce monument, on retrouve, pour ainsi
dire, I'empreinte du génie politique et administratif des Romains. Le
socle carré est revétu sur ses quatre faces de plats reliefs représentant
des amas d’armes du peuple conquis. Au-dessus de la porte qui conduit
a I'escalier en limacon s’élevant jusqu'au tailloir du chapiteau est une
inscription supportée par deux Victoires ailées. Aux angles de ce socle,
sur la corniche, quatre aigles tiennent dans leurs serres des guirlandes
de laurier. Le tore de la base est Ini-méme une large couronne. Puis
I. 1
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senroule 1é long du fil une sorte de frise, comme un ruban sur leque
sont sculptés, de la manitre la plus admirable , les faits de la premiére

campagne de Trajan. Vers le milieu de la colonne, une Yictoire en bas-

velief trace les actions du conquérant sur un pavois. Puis commence la
série des bas-reliefs représentant la seconde campagne, jusqu’au-dessous

du chapiteau, dont le profil, se rapprochant du dorique grec, est orné

d'oves. Le tout est terminé par un piédestal circulaire supportant la
statue de Trajan. Si la conception est belle, la construction y répond.
Elle se compose d'énormes bloes de marbre blanc, dans lesquels sont

évidés I'escalier avec son noyau. Le chapiteau est d'un seul bloc, et le

piédestal se compose de huit morceaux de marbre. La colonne Trajane
nous fera bien reconnaitre les différences profondes qui séparent les
Romains des Grecs dans les cuvres d’art. Les curieuses descriptions
que Pausanias nous a laissées de la Gréce signalent & chaque instant,
dans les places publiques, dans les acropoles des villes, des stalues, des
monuments votifs, des bas-reliefs, sculptés par tel artiste, commandés
par tel personnage pour consacrer un faif. Aussi ces villes grecques
devaient-elles ressembler souvent & de véritables musées en plein air, &
des collections d eeuvres d’art, entourant et remplissant les monuments
principaux. Pour le Romain, ce sont la des amusements. Pour lui, 8l
veut faire une cuvre d’art, il entend qu’elle soit ordonnée, qu'elle pré-
sente un ensemble complet, qu'elle prenne I'importance d'une loi, d'un
acte politique ou administratif, qu'elle en ait la clarté et I'esprit métho-
dique. L’artiste disparait, le monument est un sénatus-consulte, et tout
est dit, Quand avec des idées aussi larges el aussi élevées on réussit
comme & la colonne Trajane, j'avoue que, pour moi, I'art grecest vaincu,
sinon dans sa forme, au moing dans son esprit. Mais il faut réussir,
sinon mieux vaut un décret sur le papier qu'un mauvais monument qui
rend imparfaitement une pensée politique.

Mais revenons aux monuments d'utilité publique, qui constifuent la
veritable architeciure romaine.

Le monument romain a cela de particulier qu’on ne saurait I'étudier
seul, il se relie toujours & un vaste systéme, 1l n'est pour ainsi dire
jamais isolé, c'est une partie d'un tout. Dans 'organisation politique

des Romains, toul se tient, tout, jusqu'a la religion, concourt vers un
seul but 5 il en est de méme dans leur architecture. Aussi les édifices qui
caractérisent le mieux I'esprit romain, ce sont les thermes, les palais,

les thédtres et leurs vastes dépendances, les villas, c'est-i-dire des

sortes de cités monumentales réunissant dans leur sein tout ce (ui
remplit la vie matérielle el morale du Romain. Le Romain est partout
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et toujours citoyen romain, et dés qu'il le peut. méme comme particu-
lier, il s’entoure chez lui des divers services qui doivent entrer dans la
cité romaine. S'il est assez riche pour se bitir une villa telle qu'il la
concoit, celle-ci renferme non-seulement les batiments d’habitation
privés, non-seulement les dépendances qui font partie d’un vaste éta-
blissement & la fois militaire et rural, mais la basilique, les thermes, le
théatre, la bibliothéque, le musée, des temples, qui sont destinés au
public. C'est done dans ces amas de monuments, coordonnés entre eux.
que nous chercherons & connaitre le sens de I'architecture romaine. A
découvrir les méthodes générales el les procédés de détail qui lui sont
familiers,

Nous nous oceuperons d'abord de ce qui est I'essence de I'édifice
romain, le plan. Comparons, par exemple, les plans de deux édifices
publics dont les services sont bien distinets, une caserne et des thermes,
On voit encore & Rome, & Pextrémité nord-est de la sixitme réeion, ef
dans la villa Adrienne & Tivoli, les restes de grands camps ou logements
permanents de troupes. Ces établissements se composent d’une enceinte
carrée, percée. de quatre portes, autour de laquelle, & I'intérieur, sont
disposées une suite de chambres voitdées en berceaux. sur des murs de
refend perpendiculaires & I'enceinte. puis au centre un certain nombre
de batiments isolés les uns des autres. composeés également de chambres
voltées de méme et adossées contre un mur longitudinal. Au centre
est un bitiment carré, le prétoire, destiné an logement du général en
chef; au milieu de I'une des parois de I'enceinte est un temple dans
lequel sont conservés les enseignes militaires, qui, chez les Romains,
étaient des objets divins auxquel on rendait un culte. Rlen n'es plus
simple, aucune disposition ne saurait mieux accuser ce service spécial,
chaque corps a son batiment séparé, placé comme il convient. La
figure 2, qui donne la confizuration du grand camp prétorien de la
sixieme région de Rome, I'indique assez. Quant au mode de construc-
tion, voici quel il est, figure 3.

D’ailleurs toutes les précautions hygiéniques sont prises avec un soin

remarquable. Si des rangs de ces cellules sont batis e long d’un

escarpement, comme a la villa Adrienne de Tivoli, les murs adossés i
cet escarpement sont doubles, afin d’éviter I'humidité. TLe Romain
n'épargne pas le terrain, mais jamais il ne l'occape inutilement ; il aime
la symétrie, son organisation militaire et civile 8’y préte, mais pas & ce
point de lui sacrifier un besoin. Examinons maintenant des thermes, el
nous allons voir comment ce peuple sait former un ensemble complef

supérieurement concu et traité de services trds-divers. e dans lesquels
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il faut déployer un certain luxe de construction el de décoration. Tout
le monde sait & quel usage les thermes étaient destinés. Pendant les
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premiers temps de la république, les Romains navaient d’autres bains
que de petits établissements alimentés par les eaux des puits ou du

Fibre, mais I'an 441 de Rome, Appius Claudius fit venir 'eau de la
source de Préneste dans la ville, au moyen d'aqueducs. D’autres
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magistrats apres lui suivirent son exemple, et bientdt les Romains
construisirent des bains publics et particuliers A I'imitation de ceux des
Grecs.

Sous les empereurs, ces édifices étaient nombreux et la plupart
d’entre eux réunissaient dans leur enceinte, non-seulement des piscines
et salles destinées aux bains chauds et froids, mais des gymnases, des
salles d’assemblées, des bibliothéques, des jardins, des promenoirs, tout
ce qui contribuait & satisfaire les sens et I'esprit. Chacun pouvait
prendre des bains et circuler partout dans ces établissements, moyen-
nant une faible rétribution. On comprendra facilement que, dans une
ville populeuse, ils durent étre, quelque nombreux quils fussent,
toujours remplis. Beaucoup de Romains passaient la plus grande partie
de leur journée dans les thermes. Sous les Antonins, Rome possédait
déja trois immenses établissements de ce genre, ceux d’Agrippa, ceux
de Titus et ceux de Caracalla.

Plus tard, Dioclétien et Constantin en béatirent 4 leur tour. Or une
ville entiére pourrait étre renfermée dans I'enceinte de chacun de ces
thermes; et &i nous examinons leur plan, nous n'y trouvons nulle
confusion, aucune place inutile ou perdue, partout I'ordre, la trace
d’un programme bien rempli, des distributions simples, mais adroite-
ment coordonnées en vue de la satisfaction des besoins. Analysons
d’abord ce programme. Une place & l'entrée, pour permettre aux
allants et venants de circuler facilement; donnant sur la place, des
cellules pour ceux qui venaient prendre des bains de santé sans vouloir
se méler & la foule; des chambres pour les femmes qui, venant du
dehors et n'entrant pas dans I'enceinte de I'établissement, pouvaient
prendre des bains & certaines heures. Ces cellules, en nombre considé-
rable, sont précédées chacune d'une antisalle dans laquelle on laisse
ses vétements aux mains des esclaves. Un portique permettait d’entrer
dans ces chambres et d’en sortir & couvert.

Dans I'enceinte méme des thermes, un jardin rafraichi par des
fontaines, garni de bancs, d'exédres pour les personnes qui veulent se
reposer et causer ; des pitces ouvertes pour les rhéteurs, les philosophes.
De grands promenoirs découverts pour ceux qui veulent prendre de
I'exercice en dehors de la circulation du public; des salles fermées
pour les discussions académiques ; des palestres ou gymnases décou-
verts ot 'on s’exercait & divers jeux ; des salles de cours (académies)
fermées et couvertes; des portiques pour les directeurs des exercices
lorsqu'ils voulaient se soustraire au bruit des palestres; des magasins
pour renfermer le sable destiné aux lutteurs, les huiles, le linge, le
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bois, ete., etc.; de grands espaces découverts ou xystés pour les jeux

qui demandaient de I'espace, tels que la balle, le disque; des gradins
pour les spectateurs de ces jeux, de nombreux logements pour les
employés de I'établissement.

Tous ces divers services en dehors et & 'entour des batiments prin-
t'i|:i|l|.\' des thermes; des réservoirs pour les eaux ; dans I'établissement
méme, un ou plusieurs vestibules selon qu'il existe une ou plusieurs
entrées ; des salles pour f!lr"IH‘lhl'l' ses vélements & la garde d'esclaves
spéciaux ; des vestiaires y attenant ; des salles dans lesquelles on se fait

enduire le corps d’huile en sortant des bains chauds et avant d’entrer

dans les gymnases découverts; des salles destinées & la conversation : bain

froid, vaste bassin couvert donnant sur les vestibules ; bains titdes, =alle

tiédie, assez grande pour qu’on puisse s'y livrer & diverses sortes d’exer-
ices, avee annexes pour les spectateurs; salle chaulfée préeédant le bain

chaud, lequel est un vaste bassin d’eau chaude assez profond pour que
I'on puisse se livrer & la natation; un bassin plus petit pour ceux qui
veulent prendre leur bain en dehors de la foule. Dans le voisinage, salle
tiede et bain tiéde, pour ceux qui sortent du caldarium ou bain chaud,
servant de transition entre la température de la salle chaude et I'air
extérieur ; salles froides afin de ménager cette transition: salles d’exer-
cices pour ceux qui sortent des bains; salles pour les conversations, les

rhéteurs, les philosophes ; salle fermée, chauffée, pour arriver au suda-

tortum , pitces chauffées & une haute température que I'on régle A
volonté, avec bassin d’eau chaude, des réservoirs, étuves. fourneaux,
ete., ete. ; salle pour instruire les éléves en gymnastique ; bibliothéques.

Non-seulement ce programme suppose un béatiment dont I'étendue
dépasse celle des édifices les plus considérables que nous connaissions,
mais encore il exige des dispositions toutes particuliéres : il réunit des
services & la fois trés-considérables et trés-restreints ; il oblige 'archi-
tecte & placer dans un méme lieu des salles de dimensions en surface et
en hauteur trés-différentes. Cest dire qu’il présente les difficultés les
plus sérieuses qu'il soit donné & un architecte de vainere. Eh bien! ces
constructeurs, qui bitissent une caserne sur les données les plus simples,
les plus naives, dirai-je méme, rempliront ce programme hérissé de tant
de difficultés avec une adresse, une rectitude , une sireté de jugement
incomparables,

Et cependant, ¢’est en suivant un principe rigoureux et logique qu’ils
parviendront & satisfaire & tous ces besoins si divers.

Prenons parmi les thermes de Rome ceux (ui ont été le plus complé-
tement étudiés, et qui présentent tous les services (ue nous venons
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d'indiquer. Prenons les thermes d’Antonin Caracalla, relevés avee tant
de soin et de judicicuse critique par un professeur & jamais regrettable,

le savant et modeste Blouet. Examinons ensemble le plan de cet établis-
sement (Planche V). Profitant de la disposition du terrain, I'architecte
a etabli un vasie plateau ABCD. En avant, du c6té de I'entrée (x, =ont
les cellules pour bains séparés avec escaliers faciles et portiques. Ces

chambres de bains présentent tne suite de deux étages de berceaux ,

rappelant la disposition des chambres des casernes des camps prétoriens;
chacune d’elles contient I'antisalle dont parle le programme et un bassin
assez spacieux pour contenir plusieurs personnes. On pénetre dans I'en-
ceinte des thermes par une grande entrée principale ouverte au centre
en G el plusieurs entrées secondaires ouvertes le long des palestres. Dés
que le seuil de I'entrée est franchi, on apercoit, au milieu d'un immense
espace divisé en jardins, promenoirs, etc., I'ensemble des services
principaux de I'établissement. Cet ensemble présente une masse symé-

trique; c'est qu'en effet I'architecte a que les services secon-

daires devaient étre doubles pour éviter I'encombrement. et que les
services principaux, exigeant des salles immenses, pouvaient étre
simples, car I'encombrement ne peut se faire dans de trés-vastes es-
paces, quelle que soit la foule, Or, quels sont ces services principaux ?

1° le bain froid; 2° le bain tiede; 3° le bain chaud, avec son vestibule

chaullé, L'architecte a placé en E le bain froid : en I¥, le bain titde et la
salle tiédie ; en 1, le bain chaud avec son veslibule. Les trois grands
services sont ainsi bien éerits ; ils occupent I'axe de I'édifice. ils com-
mandent & toute I'ordonnance, car il est évident que I'architecte a d’abord
pensé aux dimensions relatives qu'il était nécessaire de donner & ces
salles, soit comme surface, soit comme élévation sous voiite, en raison
de la quantité de personnes qu’elles devaient conlenir.

Les autres services vont se grouper autour de ces trois grandes divi-

sions principales. L’architecte observe avec beaucoup de raison quun
¢difice dans lequel afflue la foule & certaines heures doit offrir & cette
foule plusieurs entrées, si 'on veut éviter le désordre. En d, il ouvre
deux entrées; il trace deux salles K, deslinées aux personnes qui quittent
leurs vétements, avec les annexes L, vestiaires propres & garder les

habits et contenir les eselaves qqui les gardent en dehors de la circulation,

et les salles L', destinées aux onctions et A la reserve du sable destingé
aux lutteurs, De ces deux salles K, ceux qui veulent se jeter dans le bassin
d’eau froide ou ussister seulement aux exercices de natation entrent dans
les espaces couverts M. Quant au bassin d’eau froide E. il est 2 ciel

ouvert, car I'eau froide dans un lieu fermé est malsaine, et d’ailleurs il
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nest pas nécessaire de garantir de la pluie des gens qui se baignent
dans I'eau froide. Des salles destindes aux personnes qui veulent se
reposer ou converser sont ménagés en N. De I, les baigneurs pénétrent
dans la salle tidde F (tepidarium), divisée également en trois sections :
I'une, principale, pour les exercices, et les deux autres, latérales, pour
les assistants.

Des bassinsg plus petits sont placés dans les renfoncements O et au
milieu des deux sections latérales. En P, sont réservées deux cours
destinées A contenir les fourneaux et réservoirs d’eau chaude. Au milieu
de la salle F, on pénétre dans le second tepidarium OE, qui sert de
vestibule au bain d’eau chaude (caldarium). Les deux portes qui, de ce
vestibule, donnent entrée dans le caldarium, sont relativement étroites
et délournées, afin d'éviter 'introduction de 'air extérieur et les courants
d’air. Le bain d'eau chaude est une immense salle circulaire couverte
par une calotte hémisphérique trés-élevée, afin que la vapeur d'eau
chaude ne se concentre pas surle bassin. Dans les renfoncements réserveés
dans les parois de la salle circulaire sont placés les bassins plus petils
pour ceux qui veulent prendre leur bain isolément. Des ouvertures gar-
nies de claires-voies vitrées donnent du jour au rez-de-chaussée et &
I'étage supérieur du caldarium. Les baigneurs qui veulent sortir trouvent,
en (), les salles titdes avec bassins d’eau tiede, qui servent de transition
e de I'extérieur. Ainsi ceux qui

entre la température du caldarium et cel
sortentne peuvent se rencontrer ni géner ceux qui entrent. Puis viennent
a la suite des salles froides R, s'ouvrant sur les jarding extérieurs. De
ces salles froides on pénétre, en passant par des espaces découverts S
servant aux exercices, et des passages étroits, dans les petites salles
tiedes qui précedent le sudatorium /. Des réservoirs pour les chaudiéres
sont ménagés dans ces espaces P'P'. Aux extrémités sont tracés de vastes
péristyles T, avec exédres pour ceux qui veulent se promener, discuter,
écouter les rhéteurs; puis les espaces U, destinés & Pinstruction des
éléves en gymnastique. Deux vestibules particuliers, avec des bibliothe -
ques, sont disposés en W. Aux angles, en V, sont placeés des bassins
d’eau froide 4 I'usage de ceux qui s'exercent dans le xyste X, terminé par
une large gradination Y pour les spectateurs des jeux.

De chaque coté du xyste sont les palestres Z, avec les salles d’aca-
démie a, et celles réservées aux discussions b; le portique des maitres
de gymnastique est en e. Sur un point isolé, tranquille, sont les salles d
dans lesquelles 'assemblent les philosophes ou les rhéteurs pour se livrer
A leurs conférences. Enfin, des salles pour les esclaves, les employés
des bains, sont en e, avec logements au-dessus. D’'immenses réservoirs
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a deux étages sont tracés en g; on voit, en h, l'aqueduc qui améne les
eausx.

On pourrait m’objecter que si le programme est exactement rempli,
c'est quenous I'avons fait d’aprés le monument méme. Cette observation
ne serait pas juste : car si nous examinons les plans des thermes
d’Agrippa, ou de Titus, ou de Dioclétien, ou de Constantin, nous trou-
verons ce programme ¢galement bien rempli, avec des différences
notables dans le tracé,

Ce n'est pas la d'ailleurs la question; ce que nous voulons examiner,
c’est I'entente parfaite de ce plan dont je viens de décrire les dispo-
sitions d’ensemble et de détail. Observons comme ces services variés
sont adroitement distribués dans la masse générale du plan; jetons les
yeux sur ce plan, regardons |'orientation ; voyons comme Iarchitecte
a placé toutes les salles chaudes & I'exposition du sud-ouest, comme il a
fait saillir la vaste rotondedu caldarium en dehors du plan de plus de la
moiti¢ de son diamétre, afin qu'elle recoive les rayons solaires & toute
heure du jour. Yoyons encore comme, dans un si grand espace, 1'archi-
tecte ménage son terrain, comme il enchevétre habilement les salles les

unes dans les autres, profitant de tous les vides que lui donne la construc-
tion; comme il épaule et soutient cet amas de constructions, maintenant
les plus grandes et les plus élevées au moyen de celles qui sont moindres
en superficie et en hauteur. Yoyons comme les poussées des voiites sont
bien contre-buttées ; comme ce plan est clair, facile & lire ; comme cha-
cune de ses parties n'oceupe que la place et I'espace qui leur conviennent;
comme les issues sont adroitement ménagées, larges et nombreuses I
ot la foule peut se concentrer, plus petites, détournées et profondes, de
maniére & établir des tambours 14 ol des courants dair peuvent étre
génants ou dangereux., Chez quels peuples les Romains avaient-ils été
chercher la disposition si bien ordonnée de ces plans? Chez eux, en
satisfaisant uniquement & des besoins qui leur étaient propres. Gomment
construisaient-ils ces amas d'édifices réunis dans un seul ensemble? De
la maniére la plus simple et la plus économique en raison de leur état
social. Ces murs, ces piles énormes ne se prétent nullement i la batisse
en pierres de taille. Ici, les Romains n'ont que faire de cette matidre d'un
transport difficile et dispendieux, exigeant un temps considérable pour
étre taillée, bardée, posée : ils n’emploient que la brique et le blocage.
Les parements sont composés de briques triangulaires, leur grand coté
vers l'exterieur ; au milieu, un béton bien garni de gros cailloux et d’un
excellent mortier. De distance en distance, cependant, comme pour régler
la construction, pour s’assurer des niveaux, des arases de grandes briques

L. |15
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sont espacées 'une de I'autre de 1",3f. Des arcs de décharge en
brique, noyés dans la construction, répartissent les pesanteurs sur les
points d’appui principaux, Quant aux voites, les arcs de téte sont en
grandes briques, & deux rangs ordinairement, et les remplissages en

béton, composé de mortier et de pierre-ponce. Mais pour battre ce

béton avec assurance sur les couchis des cintres, les constructeurs ont
commenceé par poser sur ces couchis deux rangs chevauchés de larges
briques de plat, qui sont comme un carrelage cintré sous ces voutes. Cette
construction si simple et si économique, d'une exécution si rapide, congue
et exécutée, les architectes ont élevé leurs portiques avec des colonnes
et des entablements de marbre; les mursou les piles sont partout, &
Pintérieur du moins, revétus de plaques de marbre jusqu'd une certaine
hauteur ; quant aux voutes et aux tympans, aux fonds des niches, le stuc
ct la i]ll.?ﬁl'l'tjlit les couvrent. Ainsi, cetfe masse énorme de blocage et de
briques se revet d'un splendide vélement de matiéres précieuses, de
peintures et de surfaces de mosaiques, composées de pétes vitrifiées de
diverses couleurs. Dans toutes les salles, des pavages en mosaique de
marbre sont posés sur une aire isolée, portée sur des quinconces de petites
piles réunies par un carrelage de grandes briques doublées; ces pavages
de marbre sont non-seulement secs et parfaitemenl sains, mais ils
peuvent étre chauflés par-dessous au moyen de courants de chaleur
produits par des fourneaux. Nos moyens de copstruction dispendieux,
les carrieres inutiles de pierres que nous accumulons dans nos monu-
ments, et, & cote de ce luxe, I'extréme misére des détails de la construe-
tion mtérieure , le plitre, le carton, sont, il faut le dire, des procédés
bien barbares, si nous les comparons aux procédes & la fois simples,
vrais et rationnels des Romains., Nous accumulons, au moyen de (rais
énormes, pierre sur pierre dans nos édifices; nous employons toules
nos ressources pour les failler et les sculpter. Nous puisons & nos
carrieres, comme si elles étaient inépuisables, pour élever des monu-
ments d'une dimension restreinte, et quand nous avons fait tant d’eflorts
pour employer des forces inutiles et perdues, que nous avons devé des
murs toujours humides dans notre climat (la pierre étant trop bon
conducteur de I'humidité), il ne nous reste plus de ressources suffisantes
pour orner et vétir ces édifices dispendieux de matieres durables et
belles. Alors nous appelons & notre secours le platre, les cartons-pites,
les bois les plus légers, et nous couvrons ainsi de haillons un corps pré-
cieux, mais dont la valeur est cachée pour tous el inutile. Si nous préten-
dons que nous sommes Romains, que nous devons nos arts aux Romains,
que notre architecture est fille de la leur, nous devrions au moins les
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imiter dans ce qu'ils ont fait de sage et de raisonnable, ne pas élever en

pierre des édifices qu’ils ont si judicieusement construits en blocage et
en briques, moins chercher la forme de leur architecture que sa structure
si bien en rapport avec eette forme, étre sincéres comme eux et ne pas
nous faire les dupes de nous-mémes en singeant leur architecture, si nous
ne possedons plus leurs moyens d’exécution. 11 ne faut pas croire que cette
substitution de matitres n'entraine qua des dépenses inutiles, qu’elles
n'aient que I'inconvénient de méconnaitre un principe : elle présente des
désavantages appréciables pour tous. Ces grands monuments romains,
construits comme nous venons de le dire, composes si adroitement de
groupes de services divers se pressant avec économie, les plus petites salles
profitant des intervalles laissés entre les points d’appui nécessités par I'é-
lévation et I'étendue des plus grandes, ont un avantage dont Je n'ai pas
encore parle ; ces grands monuments, dis-je, conservent i I'intérieur une
température égale, titde, qui serait bien précieuse dans un climat comme
le ndtre. 11 existe & Rome un immense édifice dont |o plan général et le
systéme de construction rappellent les grandes salles des thermes . ¢ est
Saint-Pierre de Rome. Or, dans ce monument, dent le vide dépasse en
cube le vide des autres édifices connus, la température est, en été
comme en hiver, & peu de choge prés la méme, douce et fraiche en été
sans étre humide, titde et séche en hiver. Cela tient non=seulement 4 la
disposition du plan tracé & I'instar du plan romain, mais & la nature de
la_construction. Des murs épais en blocage e briques ne transmettent
ni la chaleur, ni I'humidité froide du dehors; ils forment comme un
obstacle neutre & la température extérieure.

En France, nos monuments de pierre sont dangereux I'été, 4 cause de
la fraicheur que leurs parois conservent ; en hiver, ils sont glacials.

Si nous examinons les coupes et les élévations des thermes de Cara-
calla, nous y trouvons des baies énormes, autrefois garnies de chissis de
bronze sertissant des plaques de verre, ' albitre ou simplement de claires-
voies. Mais nous observons en méme temps que ces jours s'ouvrent vers les
points de I'horizon les plus favorables, profitant avec soin de la chaleur
du soleil, évitant les expositions humides et froides. Les Romains atta_
chaient, en effet, une grande importance & I'orientation des édifices,
Vitruve revient plusieurs fois sur ce sujet dans le cours de son traité ;
il indique méme le moyen de tracer les rues d'une ville de maniére &
rendre les habitations commodes, A éviter les grands courants d’air, 1l
dit, liv. VI, chap. 1" : « Afin de bien disposer un édifice, on devra
« d’abord avoir égard au climat (& la région, & la latitude, comme nous
« dirions aujourd'hui); car cette disposition doit étre autre en Egypte
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« qu'en Espagne, différente dans le Pont ou & Rome.... Dans les pays
« septentrionaux, les édifices doivent étre voités, trés-fermés, et leurs
« ouvertures petites, tournées vers I'orientation chaude. Au contraire,
« dans les pays méridionaux soumis & I'ardeur du soleil, les ouvertures
« doivent étre grandes et tournées vers le nord et I'aquilon, afin d'éviter
« la chaleur : ainsi les inconvénients résultant d'un excés naturel seront
« amendés par 'art. » Gependant les Romains adoptaient partout,
lorsqu’ils devinrent les maitres du monde, le méme mode de construc-
tion, parce qu'en effet leurs méthodes étaient applicables partout ; mais
ils avaient le soin de disposer leurs salles et les jours qui devaient leur
donner de la lumitre, de la chaleur ou de la fraicheur, en raison des
localités,

Avant de quitter les thermes d’ Antonin Caracalla, j’essayeral de donner
une idée de ces vastes et belles constructions, en présentant I'état actuel,
I'état de ruine d'une des grandes dispositions intérieures (Pl. V1) et la
restauration de cette méme partie des thermes (Pl. VII). Jai choisi,
pour présenter ce spéeimen, le frigidarium, marque E sur le plan, I'une
des conceptions les plus originales et les plus grandioses de ce bel
ensemble. Les vues (état actuel et restauration) sont prises du méme
point w. Il est facile de s’assurer ici de I'exactitude de ce que nous avons
dit sur le mode d’architecture adopté par les Romains, savoir : que la
construction n’est pas essentiellement liée & la décoration, que cette
construction peut s'élever et s'éleve d’abord, puis que I'architecte décora-
teur intervient lorsque la bitisse est montée. Dans la planche VII, qui
donne la restauration du frigidarium & ciel ouvert, on voit, au-dessus des
trois grands cintres du fond, les baies qui éclairent la salle du milieu I, le
tepidarium, sous les arcs de la triple volite d’aréte couvrant cette salle.

J'ai cru devoir présenter, comme exemple d'un édifice romain, une
construction d'une époque avancée déja dans I'histoire de ce peuple, afin
de faire entrer mes lecteurs de plain-pied dans I'étude de I'architecture
romaine en ce qu’'elle a de vraiment original. Est-ce & dire que les archi-
tectes romains aient toujours procédé de cette maniére? Certes non, Du
temps d’Augusie encore, si nous en croyons Vitruve, le bois jouait un
role important dans I'architecture, non comme moyen provisoire d’établir
des vofites, non comme cintres, mais & demeure, dans les couvertures
des édifices. La plupart des temples de Rome non circulaires, ceux dont le
plan et la structure étaient empruntés aux Grecs étaient couverts par des
charpentes. Les nefs des basiliques n'étaient pas voitées, mais fermées
par des combles lambrissés. Ce ne fut guére qu'apres I'incendie de Rome,
sous Néron, que les Romains abandonnérent presque partout les couver-
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tures en_charpente pour y substituer les vottes en maconnerie. Gepen-
dant, avant cet empereur, les thermes d’Agrippa, le Panthéon étaient
batis, et le systéme de construction que nous venons de développer toul
& I'heure connu et usité,

La grande salle circulaire des thermes de Caracalla avait plus d'un
-apport avec la rotonde d’Agrippa; mais si les détails de son architecture
étaient moins purs et exécutés avec moins de finesse et d'élégance, il
faut- reconnaitre que, comme composition, le caldarium de Caracalla
I'emportait sur le Panthéon, autant qu’on en peut juger sur les restes
que nous voyons aujourd’hui. Sa construction plus franche, mieux
accusée & llintérieur comme A I'extérieur, est faite pour exciter notre
admiration. On peut facilement le reconnaitre en examinant le conscien-
cieux travail de feu Blouet sur cet édifice, ou plutot sur cette réunion
d’edifices.

Deux dispositions principales semblent avoir été plus particuliérement
affectionnées par les Romains dans la construction de leurs monuments
vofités : 'ordonnance circulaire fermée par une calotte hémisphérique,
et I'ordonnance par travées que nous voyons adoptée pour la grande
salle tidde centrale des thermes de Caracalla, dans les thermes de Titus,
de Dioclétien et dans le monument connu sous le nom de Basilique de
Maxime ou de Constantin, Les Romains n’avaient inventé que deux sortes
de voiites : la votte hémisphérique et la yolte en berceau semi-cylin-
drique ; faisant pénétrer deux berceaux & angle droit , ils avaient trouve
la voite d’aréte. Ces trois systémes suffisaient & tout, et les combinaisons
de leurs plans ne sont que la conséquence obligée de ces méthodes,
Ont-ils une salle circulaire, ils la couvrent par une demi-sphére; une
salle demi-circulaire, ils la couvrent par un quart de sphére; une salle
barlongue dont les murs latéraux des deux grands cotés sont €pais ou
bien contre-buttés par des constructions voisines, ils la couvrent par un
berceau qui n'est qu'un demi-cylindre longitudinal; une salle carrée
dont les angles seulement offrent une résistance parfaite, ils la couvrent
par une volite d’aréte. Si la salle barlongue est d’une grande étendue
en largeur, si elle doit étre percée de grandes baies latérales sur ses
grands cOtés, n'offrir par conséquent que des points d’appui isolés, ils
la divisent en travées carrées (trois ordinairement, pour obtenir une
travée centrale), et ils la couvrent par trois voutes d'aréte, c'est-a-dire
par un demi-2ylindre longitudinal pénétré par trois demi-cylindres d'un
diamétre égal au premier.

Cette disposition large et simple reporte les pesanteurs de la voite
sur des piles, sortes de contre-forts ornés le plus souvent & l'interieur




150 ENTRETIENS SUR L ARCHITECTURE.

d'une colonne recevant la retombée des votites d’aréte. La fig. fi fera
saisir I'ensemble de cette construction. Le Romain emploie ici la colonne
comme une pile rigide (car cette colonne est toujours monolithe), sorte
d’étai vertical posé d’aplomb sous les naissances des voiites ef desliné i
fournir un point d’appui incompressible et léger en apparence. Mais
c¢’est ici ot 'on reconnalt que le Romain n’est pas pourvu de ce gofit stir
du Grec, ou bien qu'il ne se préoccupe de ces questions d’art qu'exceplion-
nellement. Il surmonte cette colonne de son entablement complet, ¢’est-4-
dire de son architrave , de sa frise et de sa corniche. Or. &'l est raison-
nable de poser un entablement sur une colonne portant une construction
horizontale, il ne I'est guére de lui laisser ce membre lorsqu’elle sert
d’étai vertical & une retombée de votite, car alors on peut se demander
4 quoi sert cet entablement of ce que signifie une corniche, ¢ est-a—dire
un abri, sur une colonne placée dans un intérieur. La forte saillie de ces
corniches interposées entre la naissance étroite des voiifes d’aréte (laquelle
n'a en largeur que le diamétre de la colonne, rarement plus) et la eolonne,
vient détruire I'unité daspect que doit présenter une grande salle dont la

voute n'est, pour ainsi dire, que le cintrage des murs, Mais je

"ai dit
déja, le Romain prend les ordres des Grees, et il §’en sert sans se soucier
de leur destination réelle : i prend 'ordre grec complet, sans se rendre
compte de la fonction de chacune de ses parties : il le prend comme un
tout, il ne I'analyse pas. Veut-il établir une séparation en claire-voie
entre deux salles, comme nous en voyons tant dans les thermes, il prend
un petit ordre complet et le pose ainsi qu'on pose une barridre, une
balustrade. La fig. & montre un de ces ordres secondaires en A. 1] met
donc un petit ordre corinthien & eété d'un grand ordre corinthien ; leurs
membres, leurs profils sont & peu prés les mémes : I'un n’est qu'un dimi-
nulif de I'autre. 11 en résulte que le grand ordre parait colossal ou que le
petitordre semble nain, Autant le Romain est fécond, ingénieux lorsqu’il
construit, autant il est stérile en invention lorsqu’il veut décorer ; toute la
richesse qu'il déploie fait ressortiy davantage sa pauvreté ou plutot son
indifférence en matiére de gout, car plus les matériaux emplovés sont
précieux, et plus on exige que les formes qu’ils revétent soient variées.
Dans les thermes, le Romain est tout Romain. et ce qu'il emprunte au
Gree, pour orner ces orands ctablissements, ne prend dans I'ensemble
qu'une importance trop secondaire pour que J'insiste sur ces détails,

Il est certain que le Grec appe

¢ pour décorer I'intérieur des salles
des thermes devait étre fort embarrassé ef quil ne savait trop com-
ment placer au milien de ces immenses coneretions romaines son archi-
tecture délicate issue de principes opposés & Part du constructeur
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romain ; cependant il faut reconnaitre le mérite de la décoration archi-
tectonique romaine, car elle a sa grandeur. La figure | fait voir comme
le Romain sait couvrir ses bitisses en briques et blocage d'un vétement
magnifique, comme il cache une construction commune, mais parfai-
tement raisonnée d’ailleurs, sous les stucs et la peinture, et comme il

sait allier les matitres préeicuses qui lui servent & revétir les soubas-

sements des édifices, qui entrent dans la composition des ordres, avec

¥

les stues et les peintures qui les couvrent. Je pense que les exemples
donnés dans la figure /i et la planche VII feront ressortir ces qualités.

Mais les édifices romains ne sont pas tous ainsi absolus dans I'emploi
des moyens. Leur décoration et leur construction ne sont pas toujours
aussi indépendantes 'une de I'autre; il en est, comme les basiliques,
par exemple, dont les plans, la construction et la décoration ne sont que
le produit d'une tradition grecque. La du moins, les deux principes ne
sont pas en contradiction, la basilique est pour nous un sujet d'études
que nous ne devons pas négliger, car nous verrons bientdt comme ce
monument se transforme chez les peuples oceidentaux du moyen age et
devient un des types les plus habituellement suivis.

Si 'architecture romaine est peu variée quant 2 I'enveloppe décorative
dont elle revét sa construction, aucune n’est plus fertile quant aux dispo-
sitions des plans, quant & la structure.

Les divers programmes dédifices romains traduits par I'architecte
donnent des dispositions tranchées, distinctes. Il est impossible de
prendre des thermes romains pour un thédtre, un théatre pour une
basilique, une basilique pour un temple. L'aspect extérieur de leurs
monuments ne présente toujours que I'enveloppe du contenu, leurs
plans ne sont que I'expression des besoins et jamais ils ne sacrifient ces

principes a la puérile satisfaction de faire ce qu'on appelle aujourd’hui

de Iarchitecture. D'abord, I'expression la plus simple el la plus exacte
du programme, puis les moyens de revélir les formes indiquées
par les besoins d’une apparence de puissarnice et de richesse. Si les pro-
grammes sont vagues, siles besoins qu'ils signalent ne sont pas assez
rigoureasement définis, comme dans les basiliques, par exemple, monu-
ment mixte, promenoir, marché, bourse, tribunal, lien de disci

18810118,

salle des pas-perdus, alors nous voyons les architectes varier leurs
plans, différer dans la maniére d'interpréter ce programme ; mais si, au
contraire, le programme est arrété, s'il est impérieux dans I'ensemble
comme dans les détails des dispositions & prendre, alors nous voyons
les édifices qui les traduisent reproduire & trés-peu de variantes prés les

formes que I'expérience a fait admettre comme les meilleures.
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Tels sont, par exemple, les amphithéatres, les cirques, les théétres.
Voyez le Colisée de Rome, I'amphithéitre de Vérone, les arénes de
Nimes et d’Arles. Comme disposition générale, comme plan, comme
aspect extérieur, ces monumenis sont identiques. Pour les élever, les
mémes 1‘.1',nm_‘{l|"—:~' de construction sont employés. Les Romains prirvent
aux Etrusques les amphithéatres ou du moins les spectacles, les Grecs ne
les adoptérent qu'apres que les Romains eurent réuni la Gréce &
'empire. Du temps des Gracques, & Rome, on se contentait d’élever
pour les jeux du cirque des gradins en bois, des échafauds, le peuple se
plagait ol il pouvait. Mais sous les empereurs, on voulut rendre ces
édifices stables, et surtout réunir dans leur enceinte un concours
immense de spectateurs, en ménageant pour chacun une place com-
mode, de laquelle on piit voir ce qui se passait dans I'aréne.

La destination des amphithédtres est assez conmue pour qu'il ne soit
pas nécessaire de la rappeler ici; ils étaient élevés pour permettre & un
nombre considérable de spectateurs de voir des combats de gladiateurs
et d’animaux, et méme des combats navals. « Les Etrusques , dit
« Quatremére de Quincy dans son Dictionnaire historique d'architec-
« fture. adonnés i toutes les superstitions religieuses, paraissent y avoir
« toujours porté un esprit sombre, une humeur dure et féroce et
« des préjugés farouches. La foudre, les éclairs, les fléaux ordinaires
¢ de la nature, tout leur faisait voir des dieux irrités dont la colére ne
« pouvait s'apaiser que pa rdu sang. C'est dans ces idées superstitieuses
« que semblent avoir pris naissance chez eux ces combats sanguinaires
« qui ne furent point en Ltrurie, comme depuis & Rome, de simples
« amusements d’une population oisive et cruelle. La religion en Etrurie
« présidait & ces jeux, la religion y éleva des amphithéitres. »

Ces amphithéatres primitifs des populations italiotes n'étaient que
des excavations faites dans la terre, entourées de talus sur lesquels
venaient s'asseoir les spectateurs. Tel est I'amphithéatre dont on voit
les restes & Pestum, ou bien des échafaudages établis au moment des
jeux. Ce programme si simple fournit aux Romains I'occasion d’élever
des édifices immenses en maconnerie. Car il faut remarquer ici en
passant que si les Romains dans leur puissance remplacérent les ouvrages
de simples terrassements ou les gradinations de bois par des construc-
tions de maconnerie, la forme primitive donnée par ces terrassements
fut rigoureusement suivie. Les thédtres des Grees sont ordinairement
I} disposés sur les flancs d'une oule de colline: les Grecs, choisissant une
place favorable, creusaient dans le roc les précinctions et gradins du
thédtre. les surmontaient par des ouvrages en bois et balissaient la
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scene partic en pierre, partie en charpente. Tel était le théalre de
Syracuse dont nous voyons encore toute la gradination creusée dans le
rocher, fel était celui d’Ephese, Mais les Grecs n’avaient point d’amphi-
thédtres, les spectacles barbares auxquels étaient destinés ces monuments
ne pouvaient convenir & ce peuple délicat et cherchant des émotions
plutot dans le déve

oppement dramafique des passions, dang les fictions
poetiques que dans la réalité barbare d'un massacre. Les Romains, au
contraire, furent avides des spectacles sanguinaires des Etrusques, peut-
ctre dans I"u]'igi]]r,-_ pour satisfaire & certains |,I:'i]:|*i]1.4_=:-,: religieux, mais
bientdt pour occuper et distraire la populace oisive des grandes villes.
(ependant ils surent, comme toujours, donner & ces monuments, nés
chez des peuples fanatiques, des dispositions régulitres , officielles,
diraj-je, parfaitement appropriées au service auquel ils étaient destinés,
de maniére & éviter la confusion, le désordre ; car, s'ils admettaient les
instincts cruels de la plébe, s'ils les partageaient méme, ils prétendaient
du moins que ces instincts dussent se développer avec ordre et toujours
sous les yeux de leurs magistrats. C'était 1 un de leurs moyens de
gouvernement. Les Romains ne cherchaient pas & moraliser les peuples,
a les amener i des sentiments humains, mais & réglementer et & diriger
leurs instincts barbares. Ils n'essayaient point d'étouffer les plus gros-
siéres passions de la multitude, ils prétendaient seulement n'en diriger
Iexpression que d’aprés certaines lois d'ordre et de police; ils aimaient
mieux fournir régulierement un aliment & ces instincts barbares que de
les voir se développer sur le Forum.

En effet, 'amphithéitre le plus vaste qui ait été construit est celui

connu & Rome sous le nom de Colisée, et qui pouvait contenir jusqu’a

cent vingt mille spectateurs. Or le Colisée a été commencé et achevé

par les deux empereurs les plus humains et les plus éclairés de Rome,

par Vespasien et par son fils Titus, et cela, avee une telle hate, qu'on
prétend que tout Pouvrage fut terminé en deux ans et neuf mois. Ces
deux empereurs rangeaient done les amphithéitres parmi les monuments
d’utilité publique dont I'érection importait le plus a la ville de Rome,
Quel que fit 'amour des empereurs pour les vastes et splendides monu-
ments, on ne peut guére admeftre que deux des plus sages aient con-
sacre des sommes énormes a construire avec une telle précipitation un
édifice dont I'utilité n’elt pas présenté un véritable caractére d'urgence.
Les premiers amphithéatres des villes italiotes ne sont que des fertres
disposés autour d’une aréne circulaire ou elliplique; au sommet des
tertres, des échafauds en bois étaient disposés pour permettre & un plus
grand nombre de spectateurs de voir les jeux sanglants qui se passaient
I. 16
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au fond de ce grand bassin. Les spectateurs devaient nécessairement
pour se placer sur les talus monter sur leur créte, puis redescendre sur
les rampants. Des terrassements de ce genre avaient, outre cet incon-
vénient, celui de faire perdre une surface énorme de terrain, car il
{allait nécessairement, en dehors des talus, donner aux terrassements
une pente de 45 degrés au moins, afin de les empécher de s'ébouler et

pour perthetire & la foule de monter & leur sommet. Cest-a-dire (fig. 5);
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que, pour obtenir une aréne dont le diamétre destiné aux jeux et au
public était égal & AB, A'B', il fallait sacrifier tout 'espace BC, DA,
A'F, BE. Or, je I'ai déji dit, si larges quaient eté les Romains dans
les dispositions de leurs édifices, ils furent les premiers peut-étre qui
altachtérent une grande importance i la valeur du terrain et qui cher-
chirent, sans parcimonie toutefois, & renfermer leurs édifices dans les
espaces absolument nécessaires & leurs besoins. Nous avons vu déja
comment, dans les thermes, les surfaces occupées par les batiments et
les divers services sont distribués avec économie, A Rome méme, dés les
derniers temps de la république, la population était tellement pressee,
les monuments publics si considérables et si nombreux qu'il avait bien
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fallu restreindre dans les limites les plus justes les surfaces qu’occu-
paient les habitations et les monuments,

De cette nécessité les Romains se firent une loi dont ils ne s’écartérent
jamais, alors méme que I'espace ne leur manquait pas. Lorsqu'ils

commenceérent & batir des théatres & Uinstar des Grecs, ou des amphi-

théatres & T'instar des populations italiotes, ils élevérent d’abord ces
édifices en bois, d'une facon provisoire, comme on le fait encore
aujourd’hui en Espagne et méme chez nous; mais la fréquence des
incendies, la difficulté d’entretenir de pareils amas de charpentes, leur
peu de durée et de solidité les décidérent bientot & bitir des théatres ef
des amphithéatres en maconuerie. Le théatre de Pompée & Rome, dont
il ne reste aujourd’hui que des vestiges, fut élevé 'un des premiers en
matériaux durables. Bientol des amphithéitres furent construits de
méme en maconnerie, non-seulement 4 Rome, mais dans presque
toutes les villes des provinces.

En construisant leurs amphithéatres, les Romains conservérent la
forme des terrassements primitifs qui avaient servi de type & ces
monuments, c'est-d-dire qu'ils éleverent une gradination de pierre
autour d'une aréne elliptique, mais, supprimant les talus extérieurs, ils
ceignirent les gradins d'un mur percé de baies nombreuses disposées
par étages, de maniére & établir, sous les gradins méme, les escaliers
et les couloirs qui devaient permetire & un nombre immense de
spectateurs de pénétrer, de se répandre sur les gradins & difiérentes
hauteurs, ou d’en sortir en peu de temps. Les escaliers, régulitrement
disposés par travées, donnaient accés sur les gradins par des ouvertures
appelées vomitoives. Il faut visiter les arénes d’Arles, de Nimes, de
Yérone, et surtout I'amphithéatre de Vespasien (le Colisée) & Rome,
pour prendre une idée de ces vastes monuments si judiciensement
combinés dans leur ensemble et les nombreux détails de leur construc-
tion ; monuments dans lesquels on ne trouve aucune place perdue, oi
tout concourt & I'accomplissement du programme donné, ot la bitisse
est combinée avec une sévére économie, en méme temps qu'elle est faite
pour durer éternellement. La, mieux qu'ailleurs, on peut apprecier le
systéme cellulaire de la construction romaine, qui consiste toujours a
Slever et & soutenir des masses énormes au moyen de points d’appuis
et de murs isolés les uns des autres, réunis et étrésillonnés par une
suite de vofites & divers étages. Toute la construction des amphithéétres
consiste simplement en une succession de murs de refend tendant aux
centres de I'ellipse, couverts par des volites rampantes, suivant les

rampes (les emmarchements et portant la gradination. Le mur de
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ceinture, relié et maintenu par ces nombreux murs de refend ou con-
tre-forts intérieurs, n'a guére que son propre poids & porter ; il n'est, &
proprement parler, qu'une enveloppe que I'on peut enlever sans nuire
A4 la solidité de la gradination, objet principal. Cela est si vrai qu'a

Vérone, par exemple, ce mur extérieur a été presque totalement détruit,

ce qui n"empéche pas 'amphithéatre de servir encore aujourd’hui, lors
de certaines [étes publiques.

On voit encore & Pola en lllyrie un vaste amphithéitre dont la con-
struction fut probablement entreprise sous Dioclétien ; 1a, les grading ef
les escaliers étaient en bois et le mur elliptique extérieur seul était en
pierre. C'est 'amphithéitre primitif de la république revétu d’une
enceinte de maconnerie. 11 est probable que ce parti avait été souvent
adopté dans les provinces, principalement dans les pays boisés ; ¢’était
un movyen économique et prompt d'élever un monument de premiére
nécessité pour les Romains, puisqu’il servait aux réunions populaires en
méme temps qu’aux jeux. L’amphithéatre de Pola est un de ces exemples
qui démontrent comment les Romains adoptaient toujours les moyens
les plus simples et les plus rapides pour remplir les vastes programmes
imposés par leur civilisation ; comment, tout en restant fidéles & ces
programmes qui semblent avoir eu la rigueur d'une loi, ils savaient,
suivant les lieux et les circonstances, faire plier leur architecture aux
matériaux, au temps ou aux ressources dont ils disposaient. L’enveloppe
en pierre de I'amphithédtre de Pola, bien conservée, construite avec une
adresserare et cette solidité qui caractérise loute batisse romaine, est un
des plus remarquables exemples de I'archifecture romaine, non par les
détails qui ne sont qu'ébauchés, & peine achevés, et d'un style médiocre,

mais & cause de I'entente parfaite de toute la structare. Il nous fait voir

une fois de plus combien le Romain se souciait peu de cette perfection de

la forme, de I'étude et du soin apportés dans les détails, de ce qui,
enfin, était la plus vive préoccupation des Grecs ',

La gradination de I'amphithéatre de Flavius Vespasien (le Colisée
de Rome) était, dans ['origine, couronnée & scn sommet par une
galerie ou portique de bois spécialement réservée aux femmes ;
mais cette galerie ayant été brialée fut refaite en marbre avece plafond
de bois par Héliogabale et Alexandre Sévere. De ce portique su-
périeur il ne reste aujourd’hui que des débris de colonnes et de
chapiteaux. 11 n’est pas un architecte qui ne connaisse le Colisée, au

! Yoir 'ensemble et les détails de lamphithéatre de Pola, dans le quatriéme volume des

Antiguites ' Aihénes, par Stuart, tead, par I.. F. F., publ. par Landon. Parvis, Bance, 1822,
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moins par des dessins et des grayvures, el surfout par le remarquable
travail que M. Duc, T'un de nos confréres, fit & Rome sur ce monument
immense. Il serait inutile ici d’entamer une longue description qui ne
vaudrait pas les plans les plus imparfaits ; je ninsisterai donc que sur
certaines dispositions générales qui pourront faire connaitre la maniére
de procéder des Romains, lorsqu'ils avaient & remplir un programme
bien arrété. Ce qui frappe tout d’abord, quand on jette les yeux sur le
plan des amphithéitres romains, c’est cette forme elliptique donnée &
I'aréne et par suite aux précinctions de gradins qui entourent. Tl est
certain qu’une raison majeure avait imposé cette disposition, car il et
aire qu'un plan

été beaucoup plus simple de tracer un plan circu

elliptique, 'exécution de ce plan efit été plus facile. Faire tendre les
murs de refend qui divisent les escaliers et portent les précinctions vers
les foyers' d'une ellipse, ¢’était une difficulté que des praticiens devaient
éviter & moins d'une nécessité absolue.

Dans les théatres romains , les gradins sont disposés en demi-cercle
devant la scéne.

[1 semblait donc que pour élever un amphithéatre, il suffisait de réunir
deux gradinations de théatre, ¢’est-i-dire de former un cercle parfait:
ainsi les deux orchestres auraient composé I'aréne centrale. Mais obser-
vons que, dans le thédtre gree ou romain, la scéne n'est pas un point :
¢’est une longue étendue vers laquelle se dirigent les yeux des specta-
teurs. Les acteurs étaient forcément répartis sur la longueur de cette
scéne, beaucoup plus longue que profonde. Dans P'aréne des amphi-
thédtres, il n'en était pas de méme. Si cette arene et été circulaire,
cette forme edt toujours ramené le spectacle au centre, et comme dans
cet espace on faisait figurer un nombre considérable d’hommes et d"ani-
maux, il était nécessaire, pour éviter la confusion, d’offrir aux acteurs
de ces drames sanglants un espace oblong qui. par sa forme méme,
obligeait ces acteurs (qui d’ailleurs ne pouvaient diriger le spectacle &
leur gré, puisqu'il n’était souvent qu'une effroyable mélée, dans laquelle
des animaux sauvages jouaient le principal role) & se diviser el &
s étendre.

La foule des spectateurs pouvait ainsi porter ses regards sur une ligne
assez étendue au lieu de les concentrer sur un seul point. Les luttes
devaient couvrir un champ plus vaste, se développer d'une maniére plus
favorable. Si 1'on faisait combattre deux troupes d’hommes, I'aréne
oblongue se prétait mieux que 'aréne circulaire aux dispositions de ces
petites batailles; d'ailleurs les amphithéitres et les theatres 1’ étaient

pas seulement réservés aux jeux publies ef aux représentations seéniques:
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le peuple s'y réunissait toutes les fois qu'on avait une nouvelle & Iui
communiquer, une harangue ou une €lection & faire, en un mot, toutes
les fois qu'une occasion se présentait de rassembler le public, el ces
occasions n’étaient pas rares avec le systétme politique des Romains.
Pour les amphithédtres, la forme elliptique ful donc adoptée, comme
se prétant mieux que la forme circulaire soit aux jeux, soit aux harangues
el aux réunions populaires. Si j'insiste sur cette disposition qui, remar-
quons-le bien, n'est plus modifié¢e du moment ol elle semble présenter
les plus grands avantages, ¢'est surtout pour faire ressortir le caractére
dominant du monument romain, qui n'est toujours que le résultat d'une
observation trés-étudiée et exacte du besoin, qui ne soumet jamais ses
dispositions principales & ce qu'on voudrait donuer de nos jours comme
des lois de I'architecture, et qui ne sont en réalité le plus souvent qu'un
embarras et une géne. Mille difficultés se présentent lorsquil s'agit
d’élever un aussi vaste édifice que le Colisée sur plan elliptique. Diffi-
culte de traeé d’abord, puis de plantation, puis de construction ; difficultés
d’ensemble et de détail, ear pour batir un édifice de ce genre sur plan
circulaire, il suflit d’en établir sur le papier ou sur le terrain une tranche,
un quart, un huifieme , un seiziéme de Pensemble ; mais sur plan ellip-
tique, 1l faut nécessairement étudier séparément un certain nombre de

ces tranches composant un quart de I'ellipse. Ces difficultés n'arrétent

pas l'architecte romain lorsqu’il s'agit de satisfaive & un programme

établi sur une observation exacte de la destination de I'édifice. Ce sont
done ces dispositions d’ensemble si profondément combinées des monu-
ments romains qui doivent nous servir d’exemple tout d’abord, car chez
aucun peuple elles n’ont commandé d’une maniére aussi absolue la forme
eénérale de 'architecture ou plutét la structure.

Le Romain ne tatonne jamais ; ¢'est le signe d'une civilisation tres-
avancée qui soumet tout & la raison publique. Il commande en maitre
qui sail exactement ce qu'il veut et ce qui lui faut, et il sail se fairve
obeir parce qu'il se fait comprendre. Aprés lui, rien dans Uart de 'archi-
tecture nest plus netfement défini : ce ne sont plus les gouvernements
qui commandent aux arts, ce sont les artistes qui mterprétent comme ils
peuvenl les idées vagues qu'on leur suggere; s'ils arrivent A des résultats
remarquables, ils ne peuvent plus atteindre cette puissante raison, cette
unité qui forment le fond du caractére de I'architecture chez les Romains,
Aujourd’hui encore, malgré notre état de civilisation, malgré la force de
nos institutions, nous sommes dans le vague et le désordre en fait d’art ;
lous ne savons ce (ue nous voulons, et nos monuments publics ne sont
pas plus tot achevés, pour la plupart, que nous apercevons tout ce qui leur
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mancue et qu'il nous faut ou les modifier ou les recommencer & grands
frais. Nos artistes discutent sur le style, se préoccupent dune ordon-
nance architectonique, blament ou approuvent telle forme de lart,
adoptent ou repoussent telle tradition; mais quant & cette facon large
et vraie d’apprécier I'architecture qui convient & un grand peuple, ils
n'y songent guére, heureux qu'on leur laisse tailler les profils qu'ils
préferent, on placer cd et I des colonnes ou des clochetons. Puisque
nous sommes des Lating, ainsi qu’on le dit, ressemblons-leur du moins
par les qualités qui les distinguent. Je crains bien que nous nous
rapprochions plutét de ces Romano-Grees de Byzance qui discutaient
sur la lumiére du Thabor pendant que les armées de Mahomet I1 bat-
taient leurs remparts.

La raison romaine ne procéde pas comme la raison grecque. Le
Grec se laissera entrainer par son sentiment d’artiste, par ce qu'il
regardera comme une necessité de soumettre le besoin matériel & ces
régles d’art. Jamais le Romain ne fera passer les regles de [art.
I’'amour du beau absolu, si I'on veut, avant 'accomplissement du besoin.
Prenons un exemple frappant. Regardons les Propylées d’Athénes ou
d’Eleusis : ne croirait-on pas voir 1a des temples? Laspect extérieur de
ces portes de citadelles ne rappelle-t-il pas & s’y méprendre le frontispice
d’'un édifice sacré ? N'étaient les trois portes perceées dans le mur, derriére
le portique d’entrée, on pourrait prendre ces monuments pour la partie
antérieure d'un temple. Jamais les Romains n’ont donné & I'entrée d'une
citadelle I'apparence d'un temple. Chez eux, chaque édifice prend une
forme qui n'est que 'expression vraie du besoin, el si les détails de
I"architecture, la décoration contrastent parfois avec cette forme géné-

rale, cette décoration d'emprunt n’a pas une telle importance qu’elle

influe sur la masse réel
Nous verrons bientdt quels furent les développements de ce principe
romain et quel en fut 'abus; car tous les principes, si bons, si vrais

e imposée par le programme.

qu'ils soient, sont destinés & périr par I'abus méme de leurs applications.

Nous verrons plus tard aussi comment, dans les temps ou I'on a cru
reprendre I'architecture des Romains, on a laissé de coté les qualités
essentielles de cette archilecture pour en reproduire ce qui ne lui appar-
tenait pas, c'est-i-dire cette enveloppe & laquelle les Romains n’atta-

chaient que des idées de luxe et de convenance.
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