UNIVERSITATS-
BIBLIOTHEK
PADERBORN
@
Entretiens sur l'architecture

Viollet-le-Duc, Eugene-Emmanuel

Paris, 1863

Vle Entretien. Sur les temps de décadence de larchitecture antique. - Sur
le style et la composition. - Sur les origines de |'architecture byzantine. -
Sur l'architecture occidentale depuis le ...

urn:nbn:de:hbz:466:1-66715

Visual \\Llibrary


https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:hbz:466:1-66715

3

SIXIEME ENTRETIEN

Sur les temps de décadence de Parchitecture antigue ; sur le style et la composition ; sur les

origines de 'architecture byvzantine : sur 'architecture occidentale depuis le Cliristianisme,

T S I T

Le christianisme fut-il favorable ou non au développement des arts?
lin supposant que les hommes n’eussent pas été éclairés par sa lumisre
divine, I'art du paganisme pouvait-il se modifier, pouvait-il se relever
aprés s'étre abaissé ? Les civilisations, filles du christianisme. ont-elles
des arts qui leur soient propres? I'art chez elles doit-il fatalement aboutir
a une décadence ou doit-il progresser sans cesse? Pour résoudre ces
questions, il faut jeter un coup d’'eil sur les civilisations antiques et
modernes, Les civilisations antiques (je ne parle, bien entendu, que de
celles qui nous sont connues) arrivent plus ou moins rapidement & un
développement complet, puis elles s'affaissent pour ne plus se relever,
Les civilisations sorties du christianisme flottent longtemps indécises:
elles ont des moments brillants, des époques d’obscurités, mais elles ne

tombent jamais si bas quelles ne puissent retrouver assez de vigueur

pour fournir une nouvelle carridre; elles se relrempent sans cesse dans
une source intarissable de principes actifs ; nous les voyons sommeiller,

mais elles ne meurent pas. Aprés dix-huit sidcles, surlesrtuines du passé.

atravers des flots de sang, malaré les exces les plus monstruenx, malgré
Pignorance et som cortége, Perreur. le fanalisme. les préjugés, le
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désordre. les révolutions, les guerres, la tyrannie ou I'anarchie, I'Ocei-

dent, loin d'étre épuisé, semble vivre d’une nouvelle vie. Les épreuves

par h'_‘,-'-u,"[{]f_‘,”!'??i il Tui a fallw passer nont affaibli ni les forces de son intel-

ligence , ni sa prépondérance matérielle dans les affaires du monde.

Admettrons-nous que I'art seul ne yossede pas cette force vitale des

soeiétés modernes de I'Europe oceidentale? qu'il ne participe pas & ses
mouvements, qu'il est une faculté & part , qu’il peat mourir au milieu
d’une civilisation renaissant aprés chaque épreuve ? Peut-étre ; examinons

cette dernitre question. Ou l'art est indépendant de la civilisation

moderne de I'Occident, ou il est une des expressions de cette civilisation;
si, indépendant, la société moderne n’en a ue faire, elle s'en passe ou
s'en passera; mais on peut, sans trop de peine, prouver que I'un des
leviers les plus puissants de la civilisation occidentale est I'art. Beaucoup
I'ignorent ou font semblant de 'ignorer : ce n’en est pas moins un fait.
Sans sortir de France, il faut bien reconmaitre que notre influence sur
notre petit globe n'est due ni & notre agriculture qui se borne & nous
faire vivre, ce dont il faxt lui savoir gré; ni & notre industrie, au point
de vue matériel inférieure & celle de nos voisins les Anglais; ni & nos
finances, car nous n'achetons pas le monde; ni & nos armes, car la force

des armes, quand elle est seule et n'appuie pas des idées [écondes,

n’excite que la défiance, et d'ailleurs, aprés nous étre battus pendant
des sitcles, si nous avons obtenu quelque chose, c¢'est de prouver que
nous nous battons bien et qu’au besoin nous nous battons pour des prin-
cipes. Nos armes véritables , notre force, ce sont nos idées, et les
expressions diverses de nos idées, qui ne sont que les différentes lormes
de I'art. Le monde lit nos livres et achéte les robes de nes modistes;
cest I'art répandu dans tout ce que nous produisons qui fait notre
véritable influence : done I'art est un des éléments de notre civilisation ;
donc si nous ne sommes pas, comme peuple, en pleine décadence, sl an
contraire nous sommes en progrés, il n'y a pas de raisons pour (ue nos
arts déclinent, et, 8'ils déclinent, on ne doit s'en prendre qu aux artistes,
Je conviens que pour ce qui regarde I'art de I'architecture, nous sommes
loin d'apprécier exactement notre temps, ce qu'il réclame, et ce qu'il
repousse. En architecture, nous en sommes juste au point ol en était

I'Oceident du temps de Galilée en fait de sciences. Les conservateurs

des principes élernels du beaw feraient enfermer volontiers comme un
fou dangereux (s'ils en avaient le pouvoir) celui qui prétendrait déemon-
trer qu'il existe des principes indépendants de la forme; que si les
principes ne varient pas, leur expression ne saurait étre éternellement
rivée & une seule forme. Voici bientdt quatre siécles que 'on discute sur
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la valeur relative des arts antique et moderne, et depuis quatre cents ans
ces discussions roulent sur des équivoques, sur des figures, non sur des
principes. Nous, architectes, enfermés dans notre art moitié science,
moiti¢ sentiment, nous ne montrons au public que des hiéroglyphes ; il
ne nous comprend pas et nous laisse disputer dans le vide, N aurons-
nous jamais notre Moliére pour nous traiter comme il fit des médecins
de son temps! Ne pourrons-nous un jour, tout en les admirant, laisser 1
Hippocrate et Galien!

Aussi bien que personne, je crois pouvoir affirmer que dans notre art
on n'invente pas; on ne peut que soumettre & l'analyse les éléments
connus, les combiner, se les approprier, mais non créer; notre art est tel-
lement impérienx dans les moyens d’exéeution, qu'il faut nécessairement
avoir recours au passé pour fonder dans le présent. Dans I'architecture, il
y a I'étude et 'application de ce qu’on a recueilli au fait présent ; ce sont
la deux opérations difiérentes de I'esprit. Tous les chefs-d’eeuvre du passé
seraient-ils amassés dans la téte d'un homme, que s'il n’est pas pourvu
d'une méthode qui lui permetle de composer & I'aide de ces chefs-d’ euvre,
§'il ne sait pas s'en servir, il ne pourra produire que des fragments de
copies mal soudés, des pastiches au-dessous, comme valeur d’art, de
I’ceuvre du barbare qui n'a rien appris.

Dans I'art de 'architecture , on doit tenir compte d’ailleurs de deux
eéléments parfaitement distinets. 1l y a la nécessité A laquelle il faui se

impose le programme; elle dit : Je veux me loger, je veux de air et de
la lumiére..... Mais quest-ce que le travail de I'imagination? qu'est-ce

soumettre, il y a le travail de I'imagination de

que I'imagination? C’est la faculté donnée & homme de réunir et de

combiner dans son cerveau les choses qui ont frappé ses sens. Les

abstractions méme doivent se revétir d'une forme pour que I'imagination

humaine puisse les concevoir, Un professeur de géométrie, en tracant
une Ligne sur le tableau, dit : « La ligne droite est le plus court chemin
d'un point & un autre, » L'éléve ne discute pas cet axiome, son esprit le
comprend de suite, parce que son imagination lui représente deux points,
el une ligne droite les réunissant ; on lui dit encore : « Un point n’a ni
étendue, ni largeur, ni hauteur, une ligne n’est gquune succession de
points , elle w'a done que I'étendue. » Son esprit admet bien cette
abstraction, mais son imagination, qui n’est que le produit de la mémoire,
lui represente toujours deux points ef une ligne visibles. L’esprit admel
I'infini, mais aucune imagination humaine ne se représente infini. Un
homme qui naitrait sans mains, sourd et aveugle, ne pourrail avoir
d’'imagination. Quand on vient dire & un architecte : « Je veux une
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salle. » Sa mémoire lui représente immédiatement une salle quelconque
qu'il & vae. « Je veux que cetie salle soit haute. » Sa mémoire fait un
travail et lui rappelle une certaine salle haute. « Je veux qu'elle soil

trés-ouverte et que le jour y péndtre largement. » Sa mémoire se remet
en campagne et lui signale telle salle remplissant ces conditions. Toules
ces opérations de I'esprit se font en moing de temps que nous n’en mettons

4 les décrire. L'architecte est laissé seul; le programme lui est donné, il

faut y satisfaire : alors la mémoire apporte péle-méle tout ce qu'elle a pu
retenir: ¢’est le moment ot la raison intervient, elle discute, elle
choisit ici et 14, repousse ceci ou cela, puis I'imagination compose piece
A pidce et représente dans le cerveau la salle compléte; peut-étre ne

ressemblera-t-elle & aucune de celles que la mémoire est venue offrir,

mais elle n’aurait pn étre concue cependant sans l'aide de la memorre.

On a appelé la mémoire, c’est-a-dire la faculté de se représenter dans
le cerveau ce qu'on a vu, entendu ou senti, I'imagination passive, et la
seconde faculté de combiner ces sensations et d’en former une conception
nouvelle, I'imagination active. Les animaux possédent la premiere et
I'homme seul est doué¢ de la seconde. En effet, les hirondelles se sou-
viennent qu'il faut faire leur nid & telle époque et dans tel lieu, mais
tous les nids d’hirondelles sont pareils depuis qu'il y a des hirondelles.

L’homme sait qu’il faut se faive un abri; mais en quelques siécles, de la
hutte de terre il arrive au palais du Louvre. Pourquoi? C'est que
"homme raisonne, et son imagination active n'est autre chose que
I"application du raisonnement 4 I'imagination passive. « Ge n'est pas
« cetle sorte d’imagination, dit Yoltaire !, que le vulgaire appelle, ainsi
« que la mémoire, I'ennemie du jugement. Au contraire, elle ne peut
« agir qu'avec un jugement profond ; elle combine =sans cesse ses
« tableaux, elle corrige ses erreurs, elle éleve tous ses édifices avec
« ordre. 11 y a une imagination étonnante dans la mathématique pra-
« tique, et Archimede avait au moins autant d'imagination qu'Homére,»
1l ne faut done pas répéter avec le vulgaire que la raison étouffe I'ima-
gination, et que, pour faire du neuf, il est bon que la mémoire ne dispose
pas d'un grand nombre de matériaux, Pour faire du neuf, il faut que le
jugement mette en ordre les éléments réunis par I'imagination passive.
Formez votre juzement, apprenez i raisonner, et vous arriverez peul-ctre
4 éfre neuf, Llimagination n’agit pas, il est vrai, chez les hommes
primitifs, barbares, comme elle agit dans le cerveau des hommes civi-
lisés et instruits, car limagination passive des barbares ne leur représente

L Dictionnaire philosophique.
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les |_=]}l"||-'.,4 que d'une maniére illi_'i'l.‘ll]llf‘i:' ou voilée : ¢’est un miroir d]lli
orossit ou déforme ce qu'il réfléchit, tandis que la mémoire chez les
hommes trés-civilisés est nette, précise ; ¢'est une sorte de catalogue sec.
De ces deux disposiiions diflférentes, il résulte ceci : cest que, chez

'homme primitif, I'imagination passive est poctique et I'imagination

active pauvre, peu développée, et que chez 'homme cultivé, au contraire,
sa mémoire lui montre les choses sous leur apparence réelle, tandis que
son imagination active peut élre trés-développée et trés-poétique. Qu'on
veuille bien me suivre : un homme déji civiligé voit un poids osciller au
bout d'une corde ; son imagination passive ne lui montre pas autre chose
que le fait, il n'attache & ce phénoméne aucune influence surnaturelle ;
pour lui, ce n'est pas un démon qui pousse ce poids & droite et & gauche;
son imagination active intervient et lui dit : « 11y a 1a une loi; ce poids
« osecille parce qu'il est sous l'influence de deux forces, I'une acciden-
« telle qui I'a dérangé de sa position normale, I'autre qui I'oblige & la

« reprendre, et il la reprendra peua peu : donc cette dernitre force est

a loi; elle veut que ce poids tende sa corde, de facon a ce que celle-c1

« soit perpendiculaire avec I'horizon; done il y a une attraction qui
« oblige ce poids & tendre au centre du globe terrestre. » Un autre
observateur ayant attaché une balle au bout d'un fil lui faif décrire un
cercle par un mouvement de sa main. Il voit que le monvement de
rotation imprimé & la balle tient toujours le fil tendu, que le fil se tend
d'antant plus que ce mouvement est plus rapide. Son imagination passive
lui rappelle que la lune tourne autour de la terre, les planétes autour du
soleil : alors son imagination active lui fait entrevoir les forces centrifuge
et centripete. Entrons dans notre sujet. Un barbare a passé & Rome, il
a vu des monuments de toutes sortes, il retourne chez luis sa mémoire
inculte lui retrace ces édifices, les sculptures et les peintures qui les
décorent ; il n'a certes pas observé les rapports qui existent entre les
divers membres de Uarchitecture ; il a été bien plus frappé des détails
de la sculpture, des sujets représentés en peinture, que des proportions,
de I'emploi raisonné des matériaux, des programmes bien remplis. Ces
objets qu'il & vus prennent dans sa mémoire des formes bizarres comme
celles qui passent dans les songes: ce qui est grand lui laisse le souvenir
d'un objet gigantesque; s'il a vu hisser des matériaux énormes avec
des engins puissants, ces engins deviennent pour lui des elres monsirueux;
pour lui, la statuaire s’anime, la peinture regarde et parle. De refour
dans son pays, il veut rassembler ses souvenirs, son imaginalion passive
a la fibvre: il veut batir aussi, mais 'imagination active dort, & peine si
elle peut l'aider & tirer de tant d’impressions vives, poétiques, des
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bitisses sauvages ot tout est confondu, toul hors de sa place, Quelques
sitcles plus tard survient un homme civilisé qui examine froidement.
avec les yeux du.critique, ces essais grossiers; son imagination passive
les rassemble, ne tire aucune conséquence. Le jour ot il vent faire un
monument, dans son esprit se reflétent les chefs-d’eeuvre de I'art : mais
on ne crée pas avec des chefs-d’ceuvre, on ne peut que les admirer ou
les imiter, quand, au milieu de ces souvenirs purs qui sont comme une

mesure exacte de la valeur des choses, sa mémoire lui retrace ces essais

grossiers, expression impuissante , mais expression cependant d'un tra-
vail enfanté par des imaginations passives profondément remudes. Alors
ces grossieres images perdent leurs traits sauvages, il semble que
I'imagination active de 'homme cullivé s'empare de 'imagination pas-
sive du barbare; & son tour, il voit, non plus ce qu'a fait ce barbare.
mais ce que son cerveau lui retragait, et il le voit avec la puissance de
le reproduire.

Ll est des temps ot I'homme a besoin de I'élément barbare comme la
terre a besbin de fumier, car il faut qu’il s’établisse dans le cervean
humain, pour produire quelque chose, une fermentation morale. résultat
des eontrastes, des dissemblances, d'un défaut de niveau entre la réalité

et ce que Iesprit concoit. Les époques les plus fertiles en travaux de

Pesprit sont les époques les plus agitées (il est entendu (ue je range les
arts dans les travaux de I'esprit , n'en déplaise 4 ceux qui produisent des
eeuvres d’art, comme les veloutiers fabriquent des aunes de velours),
celles qui fournissent & I'observateur le plus de contrastes, Si une société
parvient & un degré de civilisation avancé, oil tout est pondéré, prévu,
coordonné, il s'établit un niveau eénéral du bien. du bon, du convenable,
qui peut rendre I'homme matériellement heureux , mais qui n’est pas
fait pour exciter son intelligence. Aux arts il faut le mouvement, la lutte,
I'obstacle méme; I'absence de mouvement dans Pordre moral comme
dans I'ordre physique améne bientdt la corruption. La société romaine.
placée au centre de I'Occident, mailresse absolue de tous les peuples

ut de discussions et de

connus, 5 affaiblit et se corrompt ainsi par le déf;
contrastes. Les meeurs déclinent, les arts déclinent, par cette seule
raison gue tout ce qui ne se renouvelle pas en ce monde par le mouve-
ment et Fappoint d'éléments étrangers périt, 11 en est des idées comme
des familles : il faut les croiser, si on ne veul pas les voir physiquement
decliner.

Que dira le poéte au milien d’'une société parfaitement réglée, gou-
vernée, policée, oii chacun posséde une méme quantité d'idées de méme

nature sur ['Il:ll!ili' l'.]]l,1.-'~'..' 7 j_a‘i‘_\[:f._"H? |I’_ contraste sont |“.":[.1-‘.'.‘5»'.li.i'l.'.': anu [].;;.,".|,_-_
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Si un homme de ceear voit son pays envahi, s'il est témoin d’abus

odieux , si sa conscience opprimée, s'il souflre ou espére, si cet

homme est poéte, sa verve s'anime malgré lui; il écrit alors; il touche,

il émeut : mais g'il vit dans un monde élégant, tolérant, facile, ol I'excés
seul est considéré comme un manque de goiit, que dira-t-il? 1l décrira
les fleurs, les ruisseaux el les vertes prairies, ou, échauffant son esprit &
froid, il se lancera dans le domaine du fantastique, du monstrueux, de
I'impossible, ou encore il manifestera un vague désir, un dégoiit sans
cause, il exprimera des souffrances sans objet. Non; le vrai poéte,
fouillant profondément cette société si calme, si uniforme en apparence,
ira chercher dans les ceeurs des sentiments qui ne périssent jamais chez
I'homme, ot qu'il vive; sous les vétements semblables dont chacun se

couyre, il trouvera des passiong diverses, nobles ou basses, il rétablira &

nos yeux ces contrastes que nous nous ellorcons de faire disparaitre, et,
a ce ]Jl'E\ senlement. 1l se fera ecouter et lire. Plus la sociéte est civilisée,
policée, plus Partiste est obligé d’analyser, de disséquer les passions,

les meeurs, les golts, de recourir aux prinecipes, de les saisir et de les

montrer nus, £'il prétend, au milien de cette société uniforme el pale &

Pextérieur , laisser une trace profonde. Aussi est-il plus difficile d’étre

artiste dans des temps comme les nitres qu'au milieu de gens rudes,

orossiers, déployant hautement leurs passions bonnes ou mauvaises, Aux
époques primitives, le style s'impose & I'artiste; aujourd’hui, c'est d
I"artiste & retrouver le style.

Mais qu'est-ce que le style? Je n’entends pas parler ici du style en
tant que moyen de classification des arts par périodes, mais du style

inhérent & tous les arts de tous les temps, et, pour me faire mieux

comprendre , je qu indépendamment du style de I'éerivain dans

d'mqu.‘ langue, il est un style qui :1|'1|3:|J'|]O||| A tous les langages, parce
qu'il appartient au génie humain, Ce style, c'est I'inspiration, mais ¢'est
Pinspiration soumise aux lois de la raison, c’est I'inspiration revétue
d’une distinction particuliére & toute ceuvre produite par un sentiment
vrai analysé rigoureusement par la raison, avant d’étre exprimé; c’est
I'accord intime de la faculté d’imaginer et de la faculté de raisonner;
c'est I'effort de 'imagination active réglé par la raison. Je I'ai dit
précédemment : I'imagination passive d'un Gree lui rappelle un homme
sur un cheval , son imagination active le porte & faire de ces deux éires
un seul étre: la raison lui démontre comment il doit souder le torse de
I'un sur le poitrail de I'autre ; il erée un centaure, et cette création a du
.'.'.!‘.'j'fa_* pour le Grec comme pour le I"l'illli.'&i."-.

Un éerivain distingué a dit dernierement gu'en architecture « le style

e

—-n-_'..._u.-_—..
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c’est I'époque d’abord , I'homme ensuite 1. » Cette définition me parail
prendre ce qu'on est convenu d’appeler les styles pour le stvle. 1l es
des époques qui ont leur style, mais qui manquent de style. Telle est,
par exemple, la période romaine sous les derniers empereurs d'Ocei-
dent. Il y a le style Louis X1V, le style Louis XV; on a méme décou-
vert depuis peu le style Louis XV1. Cependant, un des caractéres de
Part de I'architecture pendant la fin du xvn© et le xvin® sitcle est I'ab-
sence du style. « “ faut définir les termes, » dit Voltaire, et Volfaire a
raison souvent. Le style et le cachet archéologique s=ont deux choses
distinctes.

Le style réside dans la distinction de la forme, il est un des éléments
essentiels de la beauté, mais ne constitue pas la beauté & lui seul. La
civilisation émousse les instinets de 'homme qui le portent & metire du
style dans ses eeuvres d art, mais elle ne les détruit pas. Ces instincts
agissent malgré nous. Au miliew d'une réunion, vous distinguez une
personne entre foutes. Getle personne ne posséde aucun de ces caractéres
frappants qui constiluent la beauté ; ses traits ne sont pas réguliers ;
cependant, poussé par une puissance mystérieuse, vos regards se repor-
tent sans cesse vers elle. Sipeu que vous ayez 'habitude de 'observation,
vous arrivez A vous expliquer les raisons qui vous obligent & satisfaire

ce besoin instinctif de vos yeux; ¢'est d’abord une li guliére, une

harmonie entre l'ossature et les muscles; ¢’est un ensemble irrégulier
parfois, mais un ensemble pour lequel vous vous sentez de la sympathie

ou de l.illiii[lil_lhil'. Un contour, certaines formes des os (que recouvrent

des muscles en rapport avec ces formes, la facon dont les cheveux sont
plantés sur le crane, I'attache des membres, I'accord entre les gestes et
la pensée vous préoccupent. Bientdt vous avez sur les habitudes, les
golits, le caractére de cette personne, -des idées arrétées. C'est la pre-
miére fois que vous la voyez, vous ne la connaissez pas, vous ne lui avez
jamais parlé. Cependant vous batissez sur sa téle un roman tout entier.
Les étres animés qui ont du style sont les seuls qui possédent celle
attraction mystérieuse. L'espéce humaine est si souvent gitée par une

fausse éducation, par des infirmités morales et physiques, qu'il n'est pas
commun de trouver un de ses membres possédant le style; mais voyez
les animaux, ils possédent tous cette harmonie, cette conformité parfaite
entre Ienveloppe et 'instinct, le souffle qui les fait mouvoir. Aussi
peut-on dire que les animaux ont du style depuis I'insecte jusqu’au plus
noble parmi les quadrupédes. Chez eux, jamais un geste faux, jamais

U Traité d' Arehitecture de M. Léonee Raynaud, 1. 11, p. 86,
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un mouvement qui n'indique nettement un besoin ou une intention
définie, un désir ou une crainte; les animaux ne sont jamais affectés,
maniérés, valgaires; beaux ou laids, ils possedent le style, parce qu'ils
n'ont que des sentiments simples et qu’ils cherchent la fin par des moyens
.“jllli'l-;i'“:. directs. L'homme, et suctout 'homme civilisé, élant un animal
trés-compliqué, transformé par une éducation qui lui apprend a lutter
contre ges instinets, il lui faut faire un effort rétrospectif, dirai-je, pour
trouver le style, et Alceste a raison quand il préfere au sonnet d'Oronte
Ces Vers :

Si le roi m'avait donné

Paris sa grand'ville.

Chacun est de I'avis d’Alceste, ce qui n’empéche pas les Oronte de
continuer & faire de plats sonnets, les architectes de couvrir leurs édifices
d’ornements sans raison et sans style.

Nous sommes aujourd’hui devenus élrangers aux ideées simples et
vraies qui portent les artistes & metire du style dans leurs conceptions ;
il est done nécessaire, je crois, de définir les éléments constitutifs du
style et surtout d’éviter les équivoques et ces phrases vides de sens
répétées avee le respect profond que le plus grand nombre professe pour
ce qui est incompréhensible. Il faut rendre les idées palpables, leur
donner une figure, si I'on tient & les répandre. Si nous voulons que I'on
comprenne ce que c'est que le style de la forme, 1l faut se résoudre a
saisir la forme et & la prendre dans ses expressions les plus simples.
Prenons done un des arts primitifs, celui qui tout d’abord est mis en

pratique chez tous les peuples, parce qu’il répond & un des premiers
besoins : 'art du chaudronnier, par exemple, Gombien a-t-il fallu d’an-
nées & 'homme pour affiner le cuivre, pour le réduire en lames minces,
pour, de ces lames, faire un vase propre a contenir un liquide, cela nous
importe peu. Nous prenons cet art au moment ou 'homme a reconnu
qu'en battant une feuille de cuivre d'une certaine maniére, on peut la

modeler et lui donner la forme d'un vase. L'ouvrier n’a besoin, pour
obtenir ce résultat, que d’'un morceau de fer comme point d’appui et
d’'un marteau, 11 peut ainsi, en battant la feuille de cuivre, la retourner

sur elle-méme, et d'une surface plane faire un corps creux. Il laisse done

un fond plat, circulaire, & son vase, afin qu’il soit stable lorsqu’il est
plein. Pour éviter que le liquide ne puisse s’épancher lorsqu'un mouve-
ment est imprimé au vase, il rétrécit son orifice supérieur, puis I'évase
brusquement, afin de verser facilement le liquide qu'il doit contenir; la
forme la plus naturelle, celic donnée par le mode de fabrication, est
donc celle-ci (fig. 1). Il faut pouveir prendre ce vase : I'ouvrier y

1 2
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attache des anses au moyen de rivets, Mais comme ce vase doit étre

retourné lorsqu’on le vide et qu'on veut 'assécher, 'ouvrier fail en sorte
que ces anses ne debordent pas le niveau supérieur du vase. Ainsi

faconné par les moyens inhérents & la fabrication, ce vase a du style,
1° parce qu'il indique parfaitement sa destination, 2° parce qu'il est
fagonné en raison de la matiére employée et des moyens propres & la
nature de cette matiére, 3°parce que la forme obtenue est celle qui
convient & la matiere dont est composé cet objet et & I'usage auquel il est
destiné. Ce vase a du style, parce que le raisonnement humain indique
exactement la forme qui lui est propre. Les chaudronniers eux-mémes
quittent la ligne du vrai et du bon par I'envie de faire mieux ou autre-
ment que leurs devanciers. Survient done un second chaudronnier qui
veut modifier la forme du vase primitif, afin de séduire 'acheteur par
I'attrait de la nouveauté ; il donne quelques coups de marteau de plus et
arrondit la panse du vase que chacun jusqu'alors trouvait bon (fig. 2).

]

En effet, la forme est nouvelle, el toute la ville veut avoir des vases

K

fagonnés par le second chaudronnier. Un troisiéme chaudronnier, voyant
que I'arrondissement de la panse du vase de cuivre séduit ses conci-
toyens, va plus loin, et fait un troisitme vase (fig. 3); c'est & qui en
achétera, Ce dernier ouvrier, ayant perdu de vue le principe, déraisonne
alors & son aise; il attache & son vase des anses développées qu'il
déclare étre du dernier golt. On ne saurait retourner ce vase pour le
faire égoulter sans fausser ses anses, mais chacun d'applaudir, et le
troisieme chaudronnier passe pour avoir singuliérement perfectionné son
art, tandis qu'a tout prendre il n'a fait qu’enlever & une forme son style
propre, & produit un objet disgracieux et relativement incommode.
Celte histoire du vase de cuivre battu est celle du style dans tous les
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arts. Les arts qui cessent d’exprimer le besoin qu'ils ont en vue de satis-
faire, la pature de la matiére employée et le moyen de la faconner,
cessent d'avoir du style. Le style de I'architecture de la décadence
romaine et du xvin® siée

e est de n’en plus avoir. On peut dire, puisque
c¢’est I'usage, le style des arls du Bas-Empire, du régne de Louis XV ;
mais on ne peut dire : les arts du Bas-Empire, ceux du régne de Louis X
ont dw style, car leur défaut (si c’en est un), c'est de se passer du style,
puisqu'ils manifestent un mépris évident pour la forme vraie, convenable
4 I'objet comme A son usage. Si une matrone romaine du temps de la
République apparaissait dans un salon rempli de femmes habillées avec
des paniers ou des cages, coiffées avec de la poudre et tout un échafau-
dage de plumes ou de fleurs, la dame romaine semblerait vétue d'une
étrange facon; il n'est pas moins certain que son vélement aurait du
style, et que ceux des dames & paniers auraient le siyle de leur temps,
mais non du sfyle. Yoild done, je le crois, un point de départ connu pour
apprécier le style. Est-ce & dire que le style soit inhérent & une seule
forme, et que les femmes, par exemple, si elles veulent que leurs véte-
ments aient du style, doivent s'habiller comme la mére des Gracques?
Non, certes. Le vétement de satin et celui de laine peuvent chacun avoir
dustyle, mais & la condition que la coupe del'un et de I'autre ne contrarie
pas les formes du corps, qu'elle ne les exagbre pas d'une maniére ridi-
cule, qu'elle ne génera point ses mouvements, et que le vétement de
laine et celui de satin seront taillés chacun en ayant égard aux qualités
particuliéres & ces deux étoffes. Dans tout ce qu’elle produit, la nature a
toujours du style, parce que, si varies que soient ses productions,
celles-ci sont toujours soumises & des lois, & des principes invariables.
Une feuille d’arbuste, une fleur, un insecte, ont du style, parce qu'ils

croissent, se développent, se conservent par des lois essentiellement
logiques. On ne peut rien enlever & une fleur, car dans son organisation
chaque partie accuse une fonction en adoptant la forme qui convient i
cette fonetion. Le style réside uniquement dans I'expression vraie et
sentie d'un principe et non dans une forme immuable ; done, comme
rien n’existe qu'en vertu d'un principe, il peut y avoir du style dans tout.
Je I'ai déjh dit, et je le répéte de peur qu'on n'oublie, les discussions
d'art roulent sur des équivoques. On vous dit dans les écoles : L’art gree

est empreint de style; ce style est pur, c’est-i-dire complet, sans

il

liage, donc prenez la forme grecque si vous voulez que votre arf ait du
style. Autant vaudrait dire : Le tigre ou le chat ont du style; done
déguisez-vous en tigre ou en chat si vous voulez qu'on vous trouve du

style. Tl faudrait faire comprendre pourcquoi le chat et le tigre, une fleur
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et un insecte ont du style, et dire : Procédez comme la nature dans ses
productions, et vous pourrez metire du style dans tout ce que votre
cerveau concevra. Cela n'est pas facile, il est vrai, an milieu d'une
civilisation compliquée, fort embarrassée de savoir ce qui lui convient,
soumise & des traditions et & des préjugés, par habitude plutot que par
conviction, & la mode, blasée, sceptique et peu faite pour admettre
I'expression vraie d'un principe ; mais cela n'est pas impossible.

C’est, & mon avis, une doctrine singuliére que celle tendant & prouver
qu'une civilisation trés-avancée exclue nécessairement le style de I'art.
On peut toujours donner aux arts cet élément nécessaire a leur splendeur
et & leur durée. Pour cela, il faut recourir & la froide raison. Je m'ex-
plique. Chez des peuples primitifs, I'esprit de I'artiste ne peu produire
que des ceuyres possédant le style, parce que cel esprit ou cette imagi-
nation procéde i peu prés comme la nature. Un besoin ou un désir se
e plus direct pour oblenir la

manifeste, I"homme emploie le moyen
satisfaction de I'un ou de I'autre. Alors le style réside dans ce moyen
simple employé par I'artiste, il est indépendant de 'homme ; mais, en
Pan de grice 1859, en Irance, nous n’en sommes plus la. Nous savons
a peine lire et écrire, (u’on nous fait traduire les auteurs classiques grecs
et latins, que nous apprenons par ceeur et Corneille, et Boileau, et
Racine ; on a le soin de nous expliquer les beautés de ces poétes, de ces

5

éerivains ; si nous sommes intelligents, nous comprenons I'explication

qu'on nous donne, mais non la qualité qu'on nous signale; de sorte
qu'imbus de cet enseignement (que je suis loin de blimer d’ailleurs),
sortis des bancs du collége , si nous voulons exprimer une pensée qui
nous vient, nous cherchons d'abord (en admettant que nous ayons profité
de I'enseignement donné) comment Cicéron, Horace ou Boileau, sy
seraient pris pour donner un tour littéraire ou poétique & cette méme
pensée. Notre éducation nous entraine ainsi & donner & ce qui nous est
propre un style qui appartient & des ceuvres dont on nous a fait appre-
cier le mérite. Mais, dans le domaine des lettres, tout le monde veul

Que tonjours le bon sens s"accorde avec la rime;

parce que tout le monde lit et que le plus grand nombre tient & com-
prendre ce qu'il lit. Le poéte ou I'écrivain de nos jours qui« du ciel a
recu I'influence seeréte, » sans oublier Gicéron ou Virgile, Racine ou
Yoltaire, sent bientot qu'il doit exprimer ses idées, non point en se servant
littéralement des formes et du tour employés par ces auteurs, mais en

_procédant comme eux. L'instruction aide le véritable écrivain, sans

entraver son génie particulier, parce que le jugement public lui sert de
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guide. Mais dans I'art de I'architecture,, nous n'avons pas cette pierre
de touche du sens commun. Le public regarde I'architecture comme on
regarde un livre quand on ne gait pas lire, On peut en admirer la reliure
et la typographie, mais c’est tout. Si le livre renferme les plus lourdes
sottises, cela n'importe guére & celui qui ne sait pas en déchiffrer les
caractéres. Privée donc de ce jugement du public, notre jeunesse se
nourrit deg eeuvres de 'antiquité et de ce qu'on est convenu dappeler
les beaux temps modernes. Nous allons & Rome, & Athénes. Pénétrés
des beaux exemplesde 'antiquité, apercus sous un ciel pur, nous sommes
un matin plongés dans les brouillards de la Seine, et on nous demande
de construire un édifice sur un programme nouveau, comme il n’en
existe ni en Gréce ni en Italie. Observez encore que si les euvres de
Virgile, d'Horace et de Cicéron nous sont parvenues entiéres, pures
d’alliage, il n’en est pas de méme des monuments d’architecture de
I"antiquité, débris mutilés d’'un art dont aucun livre, aucun enseignement
ne nous explique le sens vrai, la raison d'étre, les rapports avec les
meeurs et les idées des peuples qui les ont élevés. Certainement les
passions, les mouvements de 'dime humaine sont les mémes dans lous
les temps ; mais est-ce i dire que Napoléon 1*, par exemple, eutl les
mémes idées qu’Alexandre sur les choses et sur ses semblables ? Or, ce
sont précisément ces différences dans les rapports des hommes entre
eux, dans leurs idées, qui ont et doivent avoir sur I'art, et sur art de
I'architecture en particulier, une grande influence. Un Grec ou un
Romain pouvait attacher & certaines formes certaines idées qui sont
perdues pour nous ; ces formes, qui devaient apparaitre dés lors pour
er ces idées, n'ont plus de raison d'exister, du moment que les

rappe
idées n'ont plus cours.

Jadmels parfaitement que la beauté est une; que, comme le dit un
auteur de notre temps, A propos de I'art de I'architecture, « le bon est le
fondement essentiel du beau, » Mais alors il faut s’entendre sur ce qui
est bon. Pour la plupart des hommes, le bon consiste dans I'emploi
habituel d'une idée ou d'une forme, bien que cette forme ou cette idée
puisse ne pas étre bonne en les comparant & d’autres.

On trouve un procédé bon, un usage bon, parce que ce procede et cef
usage nous sont familiers ; relativement & un autre procédé et & un autre
usage (qui nous sont inconnus, ils peuvent étre mauvais ou tout au moins

insuffisants. 11 était bon de naviguer & la voile quand la force de la vapeur

était ignorée; aujourd'hui ce moyen, excellent autrefois, n’est pas bon
relativement i ceux que I'industrie moderne nous fournit. On peut en dire

autant des idées. des systémes, des principes qui dominent les questions
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d’art ; or les idées, les systémes el les principes venant & se modifier, les
formes doivent se modilier & leur tour. Nous admirons un vaisseau
de cent canons gréé de fagon & employer le vent comme moteur ; nous
reconnaissons (qu'il y a dans cetle eeuvre humaine, le prinecipe étant
admis, non-seulement un eflort d'intelligence merveilleux, mais encore
des formes si parfailement appropriées & 'usage, qu'elles nous semblent
belles et qu'elles le sont en effet ; mais si belles que “soient ces formes,
du jour oi1 la force de la vapeur intervient, il faut les changer, car elles
ne sont pas applicables au nouveau moteur, partant elles ne sont plus

bonnes, ef, raisonnant d’aprés I'axiome cité tout & I'henre, elles ne
seraient plus belles pour nous. Puisqu’a notre époque, quand nous
sommes dominés par une nécessité absolue, nous soumetlions nos ceuvres
& cette nécessité, nous sommes donc aptes & retrouver le style dans
Part, qui n’est que I'application rigoureuse d'un principe. Nous construi-
sons des édifices publics qui manquent de style, parce que nous voulons
allier des formes lajssées par les traditions & des besoins qui ne sont
plus en rapport avec ces traditions. Les ingénieurs navals, lés construc-
teurs de machines ne cherchent pas, en faisant un vaisseau & vapeur ou
une locomotive, & rappeler les formes d'un vaisseau & voiles du temps
de Louis NIV ou dune diligence attelée, ils obéissent aveuglémenl
aux nouveaux prineipes qui leur sont donnés, ils produisent des
ceuvres qui ont leur caractére propre, qui ont leur style, en ce sens
qu’aux yeux de tous ces productions indiquent une destination qui n'a
rien de vague. Pour tout le monde, la locomotive, par exemple, a sa
physionomie qui en fait une eréation & part. Rien n'indique mieux que
ces lourdes machines roulantes la force domptée ses mouvements sonl
doux ou terribles, elle s’avance avec une farouche indépendance ou
semble frémir d'impatience sous la main de ce petit homme qui la
lance ou l'arréte & son gré. La locomotive est presque un éire, et <a
forme extérieure n’est que I"expression de sa puissance. Une locomotive
done a du style. C’est un horrible chariot, vont dire quelques-uns.
Pourquoi horrible? Ne porte-t-elle pas la physionomie vraie de sa
brutale ¢nergie? N'est-elle pas pour tous une chose compléte, orga-
nisée, possédant un caractére particulier, comme une piéce d’artillerie,
comme un fusil posstdent le leur? Tl n'y a de style que celui qui est
propre & l'objet. Un vaisseau & voiles a du style, mais un bateau i
vapeur qui dissimulera son moteur pour prendre l'apparence d'un
batiment & voiles n'en aura pas; un fusil a du style, mais un fusil qui
sera fait de facon & ressembler & une arbaléte n’en aura pas, Eh bien!
nous, architectes, depuig longtemps nous faconnons des fusils en cher=
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chant & leur donner autant que possible I'apparence d’une arbaléte, ou
tout au moins la forme d’une arquebuse & rouet, et il se trouve de graves

personnages (ui nous soutiennent que si nons abandonnons la forme de
Farquebuse & rouet, nous sommes des barbares, que I'art est perdu, qu'il

'y aplus qu'a se voiler la face. Laissons 1 les métaphores, Yoici (fig. &)
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une conslruction de la belle époque romaine, ¢ est-a—dire de I'époque
pendant laquelle les Grecs étaient appelés & construire les édifices
de Rome : cest le mur de la celle circulaire du temple de Vesta,
sur les bords du Tibre. Les celonnes de ce temple sont monostyles,
en marbre, et le mur de la cella est, & 'extérieur, revétu de la méme
matiére : mais alors le marbre était & Rome une maltiére assez rare pour
ne la pas prodiguer. Ce mur se compose donc d’assises minces A de

marbre. alternées avec un revétement B, également en marbre, derriére

lequel sont poseés, par ¢conomie, des morceaux C de pierre calcaire du
pays, de Travertin. Toutes ces pidces sont reliées entre elles par des
crampons de fer. A I'intérieur, ces assises de Travertin étaient revetues
de stucs peints. Yoila donc un mur, un simple mur, dont la construction
a du style. Ces alternances d’assises basses servant de liaisons au revé-
tement, ces refends qui accusent franchement la forme de chaque
morceau, qui indiquent le moven employé, composent sans efforts une
décoration pleine de style, parce que Peeil en comprend de suite la
structure solide, raisonnée. Séduit par 'apparence élégante et ferme
de ce simple parement de mur, un architecte revenu a Paris voudra
reproduire cétte apparence..... Mais il construit avec de la pierre et
non avec du marbre, on lui envoie de la carriére des assises d’égale
hauteur et d’un ou deux métres de longueur; va-t-il sTamuser & faire

débiter ces gros blocs en menus morceaux pour simuler cette construc-

tion motivée par de petits échantillons? ou bien, se contentant d'une
apparence, figurera-t-il des refends la ol il ne se trouve ni lits ni joints?
Dans le premier cas, il fera une construction chére et mauvaise ; dans le
second, il fera un mensonge en pierre; dans I'un et I'autre cas, sa
construction n’aura pas de style, parce qu'elle sera en désaccord avec
la nature des matériaux employés et la maniére de les employer & Paris,

Une colonne corinthienne romaine monolithe isolée, en marbre ou en

granit, a du style, parce que I'eeil qui caresse ce grand morceau de

rigide parfaitement indiquée par la matitre et par son homog:
Mais une colonne corinthienne composée d'assises de pierres, comme

celles de I'église de la Madeleine ou celles du Panthéon & Paris, n'a

aueun style, parce que I'eeil s'inguitte de voir des points d’appui aussi
gréles composés de pelites pierres accumulées, Si vous changez la
matiere ou le moyen de I'employer, vous devez changer la forme. Si
vous changez le programme, vous devez changer les dispositions du
plan. Un profil n’a pas du style par Jui-méme : il n’a du style que par
la fonetion ou la place qu’il oecupe. Les Romains, bien qu'inférienrs aux
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Grees quand il s'agit de T'application du style A F'objet, nous sont
cependant trés-supérieurs. Ainsi, par exemple, ils batissent une rangée
d’arcades portant un mur, ils donnent aux claveaux des ares la force
qui convient et ils accusent ces ares par des moulures (ui en indiquent

a P'eeil I'épaissenr et la puissance (fig. 5, A), ¢'est=d-dire qu'ils extra-

dossent les claveaux et que la décoration moulurée ne se profile que sur

ces claveaux. Nous trouvons ces arcades fort belles, nous voulons faire
des archivoltes semblables: mais, en barbares (ue nous sommes, Nous

les appareillons conformément au tracé B. Alors, je le demande, que
signifient les moulures de I'archivolte débordées par des claveaux disposés
en tas-de-charge? Ce n'est qu'un lourd conlre-sens. L’architecte dit au
public : « Vous admirez les arcades romaines de tel édifice . je les ai
scrupuleusement copiées, donc admirez mes arcades. » Le public n’ad-
mire pas; il n’est pas en état d'expliquer pourquol, il ne sait pas ce que
c’est qu'un arc extradossé, ce que sont des tas-de-charge ; mais quelque
chose le géne dans cet appareil en contradiction avee la décoration. il
retourne admirer la construction romaine, et il a raison. 1l faut le dire.
les Romains ont é1¢ les premiers & oublier ces vrais principes du style,
mals ce n'est pas en cela qu'il nous faut les imiter.

Aujourd’hui, le style a fui les arts poar se réfugier dans I'industrie :

mais il pourrait retourner aux arts si 'on voulait mettre dans leur étug

@
el leur appréciation un pen de cette raison que nous savons appliquer
aux choses de la vie matérielle. Au contraire. il semble que plus notre

oy
= 2%
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esprit se laisse diriger par le raisonnement quand il s'agit de 'industrie,
et plus il s'égare quand la question d'art intervient. Nous qui, dans la
fabrication de nos machines, donnons & chaque pi¢ce qui les composent
la force et la forme qui leur conviennent; qui ne mettons rien de trop,
rien qui n’indique une fonction nécessaire, dans notre architecture nous
accumulons sans raison des formes prises de tous cOtés, résultats de

principes contradictoires, et nous appelons cela de 'art! Jentends

souvent les architectes se plaindre de ce que la grande industrie tend &
étouflfer I'art, de ce que les écoles spéciales des sciences appliquées
gagnent du terrain sur I'Ecole des beaux-arts. Mais & qui la faute? Que
les architectes apprennent & raisonner sur ce qu'ils sont appelés a faire,

auw’ils appliquent les méthodes analytiques aux productions de leur art,
| | .

qu'ils cessent de croire que le style consiste & jeter sur une facade des
colonnes grecques ou des clochetons gothiques sans pouvoir donner une
raison de l'application de ces formes, et ils feront reprendre bientot &
I'art le terrain qu'il perd chaque jour. Pour obtenir ce résultat si dési-

rable, si nécessaire, dirai-je, au véritable progrés de P'art, il faut, il est

vrai, du courage, de la ténacité, de la conviction ; il faut laisser de coté,

sans scrupule et sans fausse honte, les banalités que dés I'enfance on
nous enseigne comme des lois, former son jugement et le consulter sans
cesse. 11 faut tenter de procéder comme les Grees ; ils n'ont rien inventé,
mais ils ont tout transformé. Que notre admiration pour eux ne se borne
pas & copier leurs eeuvres ainsi qu'un scribe copie un manuserit sans le
lire ; lisons le livre et retenons-en I'espril, avant de copier la lettre,

Tout artiste, musicien, architecte, sculpteur et peintre peut, par suite
d'une 15]'[)‘11,!?“_!!1 connaissance des ressources de son art et d’un raisonne-
ment juste, mettre du style dans ses eeuvres, car lout arliste qui sait et
observe arrive & décomposer le style, & savoir en quoi il consiste ; de
I'analyse il passe & la synthése. L'artiste méme qui ne possede (ue des
connaissances solides, de la pratique , mais qui est dépourvu de génie

{L'I‘U}H:Lﬁ LIE'Llflk’TIIIIII.'Hr quc nous soImimes tous dans ce cas), est '.=.|'-‘;:- A

comprendre le style, & revélir ses euvres de celie qualité qui seule les
fait admetire par la postérité. Arrivés tard, il nous est fort difficile
d’avoir des idées neuves; ce serait beaucoup de conserver le style dans
nos productions d'art; mais comme le style n'est qu'une application de
la facullé de raisonner & un objet, cela est possible. 11 est entendu que je
ne confonds pas le style avec la maniére ; la maniére est au style ce que

I"afféterie est & la grace, Certaines natures ont le privilége de naitre avec

ce don qu'on appelle la grice; mais I'observation, I'habitude du beau
et du bon, ce qui n'est autre chose que le goit, conduisent 'homme &
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mettre de la grice dans ce qu'il fait et ce quil dit; la manicre est

I'imitation superfic sence,

ielle du style, ce n'en est pas l'inte
Les artistes de notre |'-i.=.-\I!i-:- et les architectes en ]h-'ll'li-..'!1|i='| ont, &
mon avis, la faiblesse de se eroive douds de genie, ou du moins agissenl~

ils de manitre & le faire supposer. Lorsqu'ils composent, ils prennent les

divagations d'une imagination trop pleine de souvenirs, mais sans
convictions, pour les ingpirations du génie : ils produisent ainsi des
monstres, L'éclectisme n'est un bien qu’autant qu'il est soumis & un
esprit juste, trés-sir de ce qu'il sait, e possédant des principes arrétés.

Si I'éclectisme s'empare d'un esprit indéeis, qui n’a pas pris le temps de

-a-_iI-HE.HI__:rI' r!_{t..'\ J.-||';-|ir'|-|"::'l-; Jg,“l' une |'||”|!-= ll:r!'::-'.”||||ljlrll [l’:_'. I.[Fl'[_. I.r"l'

ectisme est

un mal; car, dans ce-cas, il exclut nécessairement le style, puisque en
admettant toutes ses expressions diverses, il ne saurait se soumetire A
une seule. Les architectures égyptienne, grecque, byzantine, romaine,
gothique, ont du style; mais les expressions du style sont différentes
dans chacun de ces arts, parce que chacun d’cux procede de principes

I

rez-yous metire du style dans vos eruvres? Il est trés-aisé de dire :

différents, Comment done, si vous n’avez pas un principe arrété, pour-
« Prenez partout, casez dans votre cerveau tout ce (ui vous parait bon,
Puis.... puis.... composez ! — Mais je n’ai pas de guide: vous ne m’avez
pas habitué & me servir de ma raison; toutes les cases de mon cerveau
s‘ouvrent & la fois et jettent au bout de mon crayon des temples égyptliens

et grecs, des monuments volités de Rome, des ares et des plates-bandes,

des ogives el des pleins-cintres; vous m’avez dit de prendre partout :

bon, quand il s’agit de recueillir: mais quand il faut produire, que faire

de tout cela? Ol commencer, ol finir? Parmi toutes ces choses bonnes,

iander aux autres? »

quelles sont les meilleures ou celles qui doivent com
51 nous nous sommes habitués 3 |>|-.;..-.'-¢i:-]- par le raisonnement . si nous
possédons un principe , tout travail de composition est possible, sinon

facile, et suit une marche ord:

nnée, méthodique, dont les résultats, s'ils

ne sont pas des chefs-d’ecuvre, sont au moins des ceuvres bonnes. conve-

nables et pouvant avoir du style. Je ne sais si les poétes, les musiciens

et les peintres ont de ces inspirations soudaines qui leur dictent une ode.

une sonate ou un tableau: je suis i]lraiu'm!'- i ne le pas croire, par cette

raison qu'aucun poéte, musicien ou peintre de génie, rie nous a fait parf

de ces zorfes de révélations,

Le feu sacré ne s'allume pas tont seul : il

laut, pour que sa flamme se développe, amasser bois et braise. disposer

convenablement son foyer, souffler et souffler longtemps parfois, pour la

voir jeter ses premiéres lueurs. Alors, il est vrai, si tout a été bien préparé

dans I'atre, ce feu vous réchauffe peu i peu, il brille, il pétille, il vous
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britle, mais, je le répéte, il faut prendre quelque peine. Qu'un architecte
ait un édifice & construire ; on lui a remis un programme confus (comme
tous les programmes écrits), c’est & lui & metire de I'ordre dans cette
premiére matiére. 1l faul satisfaire a des besoins et des services divers;
il les étudie séparément, il ne doit pas penser & I'architecture, c'est-4-
dire & I'enveloppe de ces divers services; il se contente de meltre
naivement chaque chose & sa place; dans chacune des parlies de ce
programme, il apercoit un point principal, il le fait ressortir ; son travail
compliqué , enchevétré, se simplifie peu & peu (car les idées simples
arrivent les dernieres). Bientot il cherche & souder ces parties étudiées
séparément, il simplifie encore ; mais cet ensemble d’études, réunies par
de petits moyens, ne le satisfait pas; il sent que ce corps manque
d’unité, les soudures se voient, elles sont gauches. Il cherche encore,
met & droite ce qui est & gauche, devant ce qui est derrieére, retourne
cent fois les dispositions de détail de son plan. Puis (je suppose que
c'est un architecte consciencieux, aimant son art et sévére pour lui-
méme) il se recueille, laisse de coté les feuilles couvertes de tracés;
tout & coup, il eroit apercevoir dans son programme une idée principale,
dominante (observons que personne ne I'y a mise|. La lumicre se fait:
au lieu de prendre son projet par les détails pour arriver & la combi-
naison de I'ensemble, il retourne son opération ; il a entrevu I'cdifice,
comme les services divers doivent se soumettre i une t|i.~%|'ilir‘i1ilr]] ];LI",_‘;L‘.
commune A tous. Alors ces détails dont 'arrangement metlait son esprit
4 la torture prennent leur place naturelle. L'idée mére trouvée, les idées
secondaires se classent et arrivent au moment nécessaire. L’architecte

est maitre de son programme, il le tient, il le refail avec ordre, il le

compléte et le perfectionne, Mais, pendant ce labeur, s'il a pensé & des
ordres, aux Grecs ou aux Romains, & Pierre de Montereau ou & Mansard,
il est perdu, il va se noyer dans ses souvenirs. Que sera-ce s’il songe,
deés le principe, & prendre un morceau au Parthénon, un autre aux
Thermes de Caracalla, & la Sainte-Chapelle et aux Invalides ? Non, ces
monuments du passé ne l'ont pas préoceupé. Son plan trouvé, I'édifice
se dresse dans son esprit; il voit comme il le batit, I'idée dominante du
plan se reproduit en élévation. La stabilité, les moyens de construction
lui indiquent I'apparence extérieure. 11 faut donner une forme, il ne veut
pas quon laccuse d’avoir imité 'architecture des Romains, celle de
Louis X1V, celle de saint Louis ou de Francois I*"; il est fort empéche.
Il essaye sur le papier.... « Non, ceci ressemble & tel monument.... Non,
voild un ordre qui rappelle tel portique.... Non, ces fenétres reproduisent

celles de tel palais.... Laissons toul cela ; ma structure, ma batisse, mes
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moyens de stabiliteé, les voila; indiquons nettement ce qu'ils me com-
mandent. » Alors se forme sous sa main une sorte de carcasse, d ossature;
les services intérieurs se manifestent au dehors, I'idée du plan reparait
franche en élévation , elle indique les parties qu'il faut enrichir, celles
qu’il faut sacrifier. Voila comment I'architecte compose. Ici le réle de
Farfiste commence tout de bon, car ce n’est pas assez que 'architecte
soit dou€ d’un esprit net, que I'expression de sa pensée soit claire, il faut
que cette expression se revéte de formes attrayantes, il faut attirer les
yeux et plaire, si Fon veut étre compris. L’artiste qui a bien vu, dont
I'imagination passive a recueilli de nombreux exemples choisis et classés
avec discernement, a reconnu que, dans tous les arts, Iarchitecture
comprise , il n'existe qu'un nombre restreint de moyens pour rendre les
idées ; il a reconnu que les grands effets s'obtiennent par des procédés
trés-simples appliqués & une pensée dominante ; qu'il est, dans I'archi-
tecture, des modes, comme en musique el en poésie; qu'on ne peut
impunément s'aflranchir des lois imposées par le sentiment humain, lois
qui sont pour les yeux ce que la morale est pour I'dme, un régulateur
naturel , indépendant des formes différentes des civilisations; que le
mérite de I'artiste consiste & observer ces lois sans reproduire des formes
déja employées, el qu'aprés tout ces lois sont indépendantes de telle ou
telle forme. Plus tard, je reviendrai sur cette partie si importante de
I'art : les régles imposées par le sentiment de la forme. Aujourd’hui, je
me borne & suivre I'architecte dans la premiére partie de son travail,
jusqu'an moment oti, pour continuer & mettre du style dans son ceuvre,
il ne lui suffit plus d'avoir des idées nettes, bien ordonnées, et de savoir
les exprimer avec clarté.

Yoyons maintenant comment les Greces, qui sont toujours nos maitres
en toute chose, ont procédé au moment oi I'art antique, & son déclin,
n'était plus que la pile copie de lui-méme; comment ils furent encore
cette fois les initiateurs des arts de I'Occident, et comment ils surent
modifier I'art romain, devenu le maitre sur la surface de I'Europe et
d’une partie de I'Asie.

Les Romains, sous les derniers empereurs qui précédérent Constantin,

avaient déja un penchant prononeé & placer le centre de I'empire en
Orient, En Gréce, sur les rives du Bosphore, en Syrie et jusqu’en Perse,
ils avaient construit des villes importantes, élevé des palais et des

etablissements tels que Rome elle-méme n’en posséda jamais. Dans ces

contrées, ils s’étaient peu a peu habitués aux splendeurs asiatiques, et,
sils étaient les maitres politiques des populations orientales, ils subis-

saient I'influence de leur gotit pour les arts. Définitivement établis &
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Byzance, les Romains trouverent les éléments d'une renaissance : s'ils

ne la désiraient pas, ils n'y étaient pas du moins opposés. Un nouveau

culte remplacait le culte du paganisme, tout concourait done & faire de

illantes de Iart, ('.e-pvll.tl:mi

cette renaissance une des époques les plus |

jusqu’alors le christianisme, tantot perséeuté, tantot toléré, n’avait pas un

art a

ur < il vivaiesur 1art antique , se servant des

:4i||'--1|]:1j

laissait el ne =g Ill'l-'fl!'l".'fr‘..'|:|! onere de leur don y oul des
i

& i il

dispositions particuliéres, Comme lieu de réunion des fideles, la basilique

romaine était et devait otre 1'édifice le plus favorable aux assemblées
chrétiennes ; et on pourrait dire, je crois, que les dispositions de la
basilique romaine, monument civil, exercérent une influence sar I'ordre

des Wwemieres i""l'll'!'.l-'-‘.;l'-.-f ostensibles des r.'?;;'ll'|f-':=:—', Cuol qu'il en soit,
L 1

car cecl sort de notre sujet, les chrétiens ne se piquérent pas de posséder
un art qui leur fit particulier, et trouvérent bon de se servir des archi-
tectes, sculpteurs et peintres qu'ils avaient sous la main, pour élever et

décorer leurs monuments religieux ou civils, La maison d’'un Romain

adorateur du Christ ne différait pas de celle du Romain adorateur de

Jupiter ¢ I'un et 'autre possédaient des esclaves. une 67

qui vivait dans un appartement particulier, avec ses fommes et les
enfants; I'un et lautre passaient la plus grande partie du jour dans les

|
i !I_'

lieux publies, qui étaient les mémes,
temple pour le pafen. Pour que le chri

arts, il fallait d’abord quil en prit sur les meeurs, sur les habitudes

publiques ef privées des particuliers : or le christianieme n'avait pas
sensiblement changé les meeurs et les habitndes des Latine. tandis que

chez les Grecs, au contraire, trés-accessibles aux idées philosophigques et
i ) 1

relizie

il avait profondément remué les intellicences, avait été
'occasion d'une foule d'écrits et de discussions qui entrainaient I"opinion
a ce point, que les empereurs romains vivant au milien de ces popula-

tions grecques se mélérent bientdt de soutenir telle hérésie ou tel dogme

attaqué, contrairement aux sar ipire. Ce ful alors

aussi que la nouvelle religion eut une ' sur les arts, De méme

quon discutait des points de doctrine, on se mit & discuter sur la repre-
sentation des personnes divines, des saints: on la combattit ou on

9 e

Fapprouva ; approuvant lesimages, on voulut qu'elles fussent hiératiques;

on voulut que I'Eglise adoptat une forme consacrée. Les empereurs se

meélérent, eux aussi, de ces discussions d'écoles. de formes, comme ils

MES,

se melaient de l“.--'l"_[.‘:.iiiilll:ﬁ 111!I‘||!¢|':_J|'E|"i'||.-.\' on Atait b n loin des ‘“_1.”“

nins. Deés lors, I'Occident tombait aux mains des barbares

€5 monu-
ments romains qui couvraient le sol des Gaules. de I'Italie. d'une
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partie de I'Espagne, ¢taient détruits ou ravagés, et, pendant plusieurs
siecles, la nuit la plus profonde allait régner sur ces contrées jadis cou-

vertes de villes puissantes et industrienses.

\ Byzance, les empereurs, renoncant désormais A toute influence sur

les alfaires de I'Oceident, vivaient au milien dua luxe, pariageant, ainsi
que je viens de le dire, les passions mobiles de ces populations greeques
au milieu desquelles ils 8'étaient établis. L’ art cependant se transformait ;
les Romains avaient importé la votite avec eux sur les bords du Bosphore,
g'ils ne I'y avaient déji trouvée établie, c’est-a-dire qu'ils avaient seule-
ment imporlé un systéme de construction : quant & leur architecture (a
laquelle, du reste, on a vu qu'ils attachaient peu d'importance) , ils
laissérent les Grees I'arranger & leur guise. Ceux-ci, toujours subtils,
¢taient arrivés peu & peu A la modifier, D’abord ils abandonnérent les
ordres romains composdés de colonnes avec leur entablement complet, et
n'employérent plus la colonne que comme un point d’appui rigide pour

porter, non plus des plates-bandes, mais des ares; bientét ils n’admirent

plus les chapiteaux corinthiens ou composites qui ne présentaient pas une
assiette supérieure assez large pour recevoir les sommiers de ces arcs, et
qui semblaient gréles et trop refouillés sous des masses de construetions
dont on les chargeait ; ils évasérent donc le chapiteau, élargirent son

tailloir et ne couvrirent ses faces vues que de fines sculptures peu sail-

lantes qui ne pouvaient en altérer la solidité. Gherchant les effets surpre-
nants, les tours de force en architecture, ils voulurent poser la vofite
hémisphérigque romaine sur quatre points d’appui au moyen de penden-
tifs, et tentérent, comme dans la construction de Sainte-Sophie , de

donner & ces coupoles, ainsi suspendues sur quatre piles seulement, des

d

(2 f

dimensions jusqu'alors inconnues. Justinien, auquel on attribue

construction de cette église colossale, se préoceupait fort des travaux, les

visitait chaque jour, ole, écroulée au moment on elle venait

i peine d'étre achevée, éi finifivement assise sur ses pendentifs, que

Justinien s'écriait, dit-on : ¢ Gloire A Dieu, qui m'a jueé diene d'ac-
 § ! 4 L=

complir cet ouvrage! Je t'ai vaineu, 6 Salomon! » Il n'importe guére

que ces ]s;ll'r:|i‘.~< aient été dites par Justinien, mais il importe [H'iliil’_‘.l‘_l[t'|_1

que des historiens contemporains les lui aient prétées, car cela indigue
les changements qui s'élaient faits dans 'esprit des maitres de I'empire.
A Rome, aucun des empereurs ne parait avoir été passer son temps sur
les chantiers des ouvriers, et aucun surtout ne fait de la construction
d'un édifice I'affaire importante de sa vie. Les Grees de I'antiquité
vantaient fort leurs monuments, ils en étaient trés-fiers: mais les Romains

ne parlent guere des leurs : ils se contentent de les élever et de s'en
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servir. Un sentiment nouveau s'empare done des esprits en Orient dés
le vi© siéele; ce sentiment, étranger au caractére latin, issu de la
hablerie grecque, cette tendance & I'hyperbole en fait de ecréations
d’art eut une influence considérable sur la marche de ces arts, influence
qui produisit des résultats imprévus quelques sidcles plus tard. Constatons
qu'a Byzance I'art romain, renouvelé par I'élément gree, est longtemps
prospére, et se divise en rameaux dont je vais chercher & faire connaitre
les directions diverses et le plus ou moins d’étendue. Tout le monde sait
les hérésies nombreuses qui s'élevérent du sein méme de I'Eclise peu
apres que le- christianisme fut reconnu comme religion de I'empire.
Parmi ces hérésiarques, Nestorius, évéque de Constantinople, fut exilé
en 'an 431. Obligé de se retiver dans la ville de Panoplis, sur la rive
droite du Nil, il fut suivi et entouré de nombreux diseiples (qui avaient
horreur de l'injustice qu'ils suppesaient lui avoir été faite en le sacrifiant
au credit de saint Cyrille; ces hérésiarques furent bientdt accuei

lis
favorablement par les sectateurs de Mahomet, car ces derniers trou-
vaient, parmi les proserits, des hommes instruits dans les connaissances
de I'antiquité grecque, cultivant les arts, adonnés aux sciences alors
connues. lls les employérent donc trés-probablement pour tous les
travaux d’art qu'ils eurent & entreprendre lorsqu’ils s’établirent autour
des provinces dépendant de I'empire d’'Orient. car alors les mahométans,
tous soldats sortis de leurs déserts, ne possédaient pas dartistes ni
d'artisans parmi eux. Aussi, dés le v* sidele, une des branches de cet
arbre issu des arts grecs et romains fleurit en Asie, en Egypte, en
Arabie, au nord de I'Afrique, et devait bienlot s'étendre jusque dans
I'Occident méridional. Les empereurs de Byzance n’avaient guére
conservé en ltalie, aprés les invasions des barbares, que P'exarchat.
A Ravenne, dés le milieu du vi° siécle, ¢’est-i-dire un peu apres la
construction de Sainte-Sophie, ils avaient élevé |Li",‘:i,'ii.4l' de Saint-Vital.

C’était & peu prés le seul jalon d’architecture byzantine planté sur le so
italien. Pendant le cours du vin® sidele, Léon I'Isaurien, élu empereur
d'Orient en 717, ayant embrassé I'hérésie des iconoclastes. donna
plusieurs édits pour supprimer les saintes images. 1l poussa le fanatisme
_}'Ui-:iiLlfil }}I’!l'.\'i"-i_'iilt't' tous les gens adonnés aux études des arts, abolit les
écoles des lettres sacrées, brila les bibliothéques. Les peintres, les
sculpteurs se réfugitrent sur les cotes d’Italie et se repandirent dans
tout le pays. Ce fut parmi ces émigrés que Charlemagne prit les artistes
qui devaient I'aider 4 développer

a renaissance qu’il projetait. Les arts
byzantins pénétraient par cette voie en Occident, tandis que par les

Arabes. gui alors 8'étaient pen i pen ¢tendus le lone du littoral afrvicain.
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ils faisaient invasion aux extrémités de I"Europe occidentale par
I'Espagne. Or les Arabes, sectateurs de Mahomet, n'avaient fait (ue
développer les arts transmis par les Nestoriens. L'empire d'Orient
menacé, affaibli au vin® sitcle, répandait ainsi, malgré lui, I'influence
de ses arts dans I'Europe latine, tombée dans la plus profonde barbarie.
Cependant l'archifecture romaine, qui en Italie et dans les Gaules
avait laiss¢ de si nombreux débris, réagissait contre cette influence
élrangére avec plus ou moins de succés, En ltalie, le vieux génie latin
n’admettait que difficilement les innovations byzantines. Dang les Gaules
méme, les traditions romaines conservaient encore assez de puissance
pour que F'élément byzantin ne pat que les modifier sans les détruire.
Je n’ai pas la prétention de faire ici un cours d'histoire d'architecture,
mais de faire saisir d'un coup d’eeil la situation des arts en Europe e
dans une partie de I'Asie, au moment ol les traditions de antiquilé
vont étre profondément altérées dans I'esprit et dans la forme. Il me
parait inutile de rechercher ici, en 'absence de monuments existants et
de textes stirs, si les Visigoths et les Lombards ont eu des arts & eux 1:

sl ingénieuses que soient les hypothéses & cet égard, ce ne sont toujours

que des hypothéses, et je m’abstiendrai d’en présenter ancune ; d’ailleurs
pourquol tourner le dos a la lumiére? Les arls des Latins de lantiquité
nous sont parfaitement connus; ceux des Grecs byzanlins ont laissé des
traces visibles sur plusieurs points du continent européen : les produits
des mélanges de ces arts sont b devant nos yeux, ils indiguent les
¢léments qui les composent; pourquoi aller demander & un peuple
barbare des influences d’art qui n’ont jamais pu étre exercées (ue par
une longue suite de traditions? Un peuple de barbares, si intelligent

q‘.full le suppose, ne peut avoir des arts que |<IL'.-‘-f[L|.i| devient civilisé 1]

ne devient civilisé que par la longue pratique des arts qu'il a été prendre

chez ses voisins, ou qu'il a trouvés sur le sol envahi par lui; en s'in-

struisant ainsi, il donne un tour nouvean i ce qui lui sert de modé e,
mais il n'invente pas : il fait méme ce {iu'il peut pour se rapprocher le

plus possible de ses modéles, et &'il les corrompt ou les copie maladroi-

1 Voici ee que Grégoire le Grand dit des Lombards : « En quelque lien que soient les
Lombards, nous ne voyons que deuil, nous n'entendons que des gémissements ; les cités, les
chiteaux, les campagnes sont dévastés, Ia terre est un désert. » M. Léonce Raynaud, dans
son Traité d@° Architeclure, semble confondre les Lombards avee la population nommdée posté-
rienrement lombarde, et qui n'élait que la population latine sur laquelle les Lombards
s'étaient rués. Toujours des équivoques. Loin d'ériger des églises, les Lombards nie pensérent
qu'a les détruire. Le peu déglises qui furent élevées dans la Haute-lalie pendant la domina-
lon des i.uTn|l.’|]‘-|- sont 'oeuvre ||l' la illlinll[;lﬂllrl lul;ue', r!ui_ avait conserve iil J,:III"l'IIII""lllfl'll r]('::.

Wagistri comacing an milieu de ces tristes Lemps d'invasion.
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tement, c'est bien malgré lui. Je ne sache pas qu'il existe dans I'Italie
septentrionale un seul monument qu'on puisse attribuer aux Lombards ;
mais, s'il en existait un, joserais affirmer ou qu'il ressemble & une
conslruction latine, ou qu'il se rapproche des édifices byzantins; la
maladresse seule avec laquelle les types auraient été traduits pourrait y
ajouter un élément barbare dans 'antique acception de ce mot, ¢’est-4—
dire étranger. S'il n’existe pas de monuments lombards, il existe des
constructions élevées sous les Visigoths, qui ont laissé une trace brillante
dans les premiers siécles du moyen age. Eh bien! ces constructions sont
des bétisses romaines grossierement faites, Vouloir donner & des bar-
bares quels qu'ile soient une influence expansive, en présence des
traditions et des monuments latins i[lli couvraient encore A cette |"|h'i|1llr_‘
I'Italie et les Gaules, en présence des arls grecs byzantins qui jetaient
alors un vif éclat, c'est a peu pres soutenir que le mouvement de la
renalssance du xv° si¢cle en [Italie a été provoqué par les Suisses ou les
Westphaliens. Mais je crois inutile d'insister sur cette question mise en
avant il y a bien des anndes déja, résolue négativement avec preuves
matérielles, et renouvelée, je ne saig trop pourquoi, depuis peu. Dans
I'histeire politique des peuples on a prétendu quelquefois que les événe-
ments les plus importants, ceux qui ont exercé une grande influence sur
la destinée de ces ]h'll]lil-r-'f étalent dus 4 de petites causes ie ne erois
guere & cetfe théorie, mais, dans 'histoire des arls, je n'y crois pas du
tout. La marche des arts est lente, conséquente, logique, les erands
résultats ne sont que le produit d’efforts considérables, suivis, réguliers,
de traditions perpétudes ou reprises, mais dont il est facile de retrouver
la trace, pour peu qu'on s'en donne la peine. S'il v a des soubresauts,
des revirements brusques en politique, il n'en est jamais ainsi dans les
arts, et surtout dans I'art de I'architecture. 1l arrive qu'un peuple fait
des lois nouvelles, quitte un culte pour en prendre un aufre, parce
gquune loi n'est qu'un texte: un culte repose sur des dogmes qu'a un
moment donné une civilisation admet, tandis que les arts, et 'archi-
tecture en particulier, tiennent essentiellement aux meeurs, & des tradi-
tions, & des habitudes mal 4 des indusiries et des procédés
qu’ aucune puissance humaine ne saurait modifier qu'aprés une longue

f séric d'études et de titonnements. L’Europe devient chrélienne el

conserve encore longtemps les meeurs et les habitudes antiques, par

conséquent "architecture antic

ue ; 1l faut que le christianisme ait changé

les meeurs: il faut plus encore, il faut qu'un torrent de barbares ail
inondé, pendant plusieurs siteles, le sol de I'Ialie, des Gaules et de

I’Espagne ; que les traditions romaines soient perdues, pour qu’on puisse
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jeler les fondements d'un art nouveau, et encore ces fondements §'ap-
puient-ils sur les débris des arts romains. 11 faut surtout que les idées
qui dirigent les civilisations prennent un nouveau cours. A Byzance,

I'esprit romain dégénéré est absorbé par esprit grec, plus actif et

surtout plus propre & recevoir le christianisme. En Occident, le christia-
nisme se trouve en présence d’hommes neufs, barbares. et peut les
fagonner plus aisément et plus vite qu’il n'et fait de la vieille organisation
romaine. Si alors on veut revenir aux lettres et aux arts, c'est A Byzance
qu'il faul recourir, on tout au moins aux influences émanées de I'empire
d'Orient, Cet antique esprit grec est done un des premiers éléments sur
lesquels s’appuiera, tout d'abord, le moyen 4ge. Or, je I'ai dit dans nos
premiers Enlretiens, l'esprit grec différe essentiellement de Iespril
romain; le Gree raisonne, discute, cherche sans repos, remue les idées
et ne g’arréte définitivement A aucune : la perfection de son intellicence
lui fait sentir les dangers de ce mouvement incessant des esprits ; aussi,

des que le Greec peut s'attacher & une chose matérielle, & une forme, il

la déclare immuable. Pendant que les Grecs de Byzance discutent sur ee

qui est insaisissable, comme la philosophie, comme les dogmes religieux,

ils prélendent donner aux arts plastiques une forme liératique : étrange
contradiction, singulitre lutte entre I'instinet et I'esprit de ce peuple.
Son instinet le porte & immobiliser le beau matériel, afin de n'en jamais
perdre la tradition, et son esprit le pousse & poursuivre toutes les voies
dans lordre intellectuel. A cheval sur |’ Asie et ["Oecident, il est doué de
facultés doubles ; il conserve précieusement le beau dans I'art. le beau
immuable ; il le conserve violemment au besoin, et il montre aux temps

macernes le I']I.‘Hll}rijj||||l'||.-—L" de la :-'-;'|‘.:']||_'|‘_. de
dans I'ordre moral. 11 reste antique dans Femploi des arts, il est moderne

par 'esprit. Les Grees, ainsi que fous les peuples qui ont pris la téte de

la civilisation, inclintrent toujours re en opposition avec

Vinfluence dominante la plus voisine. Ainsi, dans I'antiquité, les Grees,

placés en fleche devant les nations asiatiques immobiles, présentérent

bientot I'image da mouvement, mouvement intellectuel . mouvement

y au
contraive, la puissance politique romaine vinl s’établiv parmi eux, i

philosophique, mouvement commercial, mouvement d’art, Quanc

n'avaient plus & craindre I'influence énervante de 'Orient: I'Orient.
derriére eux, dans un rayon trés-étendu, était soumis i empire; mais
I'Occident, au contraire, tombait dans le désordre, la barbarie. la nuit
la plus obscure; il menacait le monde civilisé : ¢’était |4 qu’était le
danger. Aussiles Grecs, d'Occidentaux qu'ils s'étaient faits dans 'anti-
quité, en face de I'immobilité orientale, se: font Orientaux en face de la
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barbarie ocecidentale, comme pour sauvegarder, en les immobilisant &
leur tour, les conquétes de la civilisation, de 'intelligence humaine et
des arts. Que ce soit instinet, que ce soit caleul, on n’en doit pas moins
proclamer ainsi le peuple grec le grand initiateur de la civilisation euro-
péenne, soit dans I'antiquité, soit dans les temps chrétiens. Pendant le
régne de la barbarie en Europe, c¢’est-d-dire du v* au xn® siécle, les
Grees furent done les conservateurs jaloux, exclusifs, des lettres, des
arts, de l'industric, ne permettant pas, méme chez eux, de changer
quelque chose & ce dépdt sacré, comme si, pendant cette triste lacune
dans histoire de I’Europe, ils avaient eu la pensée de le fransmettre
intact & des temps plus prospéres. Ge peuple qui, depuis Auguste jusqu’a
Constantin, avait poussé 'art dans les voies du caprice, de la fantaisie,
qui semblait avoir oubli¢ en quoi consiste le style, et qui ne s'attachait
qu’h I'exéeution de plus en plus recherchée, matérielle ; ce peuple, dis-je,
du moment qu’il se trouve en face de la barbarie, non-seulement s’arréie
dans la voie de décadence, mais, par un effort supréme, et certes bien
digne d’admiration, il retourne aux sources pures, il revient aux types,
il reconstitue ces types en tenant compte du temps, 1l les fixe, et se sert
des restes de la puissante organisation impériale romaine pour défendre
quon les modifie chez lui. De méme que 'empereur en Orient reste le
Pontifexr maximus du nouveau culte, comme il I'était & Rome du culte
antique. de méme il devient le chef de la doctrine, le chef de I'art déclaré
immuable comme un dogme. C’est dans ce dépdt religieusement conserve
que I"Occident vient chercher, pendant plusieurs siécles, les germes de
ses arfs, de ses sciences, de son industrie, et. quand ces germes se sont
développés, I'empire d'Orient, affaibli par son immobilité méme, vieilli,
débordé, s’abime & son tour dans le flot barbare; tant il est vrai qu'en
ce monde les peuples comme I'homme ont une tiche & remplir, et que,
leur tache remplie, ils doivent disparaitre.

Jai essayé, en quelques lignes, de faire comprendre le role de I'art

grec pendant les premiers siécles du moyen Age ; il faut expliquer cette
influence, comment elle procéde en Occident, comment les arts modernes

se développent et dans quel sens. J'ai dit tout & I'heure que les Grees

byzantins étaient revenus sur leurs pas apres 'installation de I'empire au

milieu d'eux, f[l_l’i]:‘-i avaient abandonné la voie libre, suivie []L_‘pllir‘ Péri-
clés, pour se renfermer dans des formes hiératiques en présence de la
barbarie oceidentale. Aucun peuple n'a mieux senti que le peuple grec
ce que c'est que le style dans les arts: c’était chez lui affaire d’instinet ;
c’était plus encore affaire de raisonnement. Depuis Périclés et apres les

guerres du Péloponése , I'art gree, en conservant son admirable exéen-
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tion, inclinait rapidement vers le réalisme. Bientot absorbés dans la
puissance irrésistible de Rome, les Grecs devinrent les amuseurs, les
artistes, les apprivoiseurs du colosse romain. Comprenant de suite que
s'ils avaient pu vaincre et contenir I'Orient, ils étaient impuissants en
face de |'organisation politique des Romains, ils se résignérent & faire
pénétrer chez leurs rudes protecteurs les arts, la philosophie et les
belles-lettres; mais, en lear donnant ce qu'ils avaient de plus précieux,

ils perdirent chez ces maitres, passablement indifférents en matiére d'art,

ce parfum délicat qui ne s'exhale que dans un milien favorable. On
n'apprivoise pas un barbare (et pour le Grec le Romain était barbare)
sans le devenir un peu soi-méme, et malheur aux artistes qui prennent
un maitre étranger aux choses d’art. Les Grecs done, en gens d'esprit,
ne s'amuserent pas & discuter sur des questions de style avec les Romains,
car ils sentaient qu'on ne les el pas compris, et, se soumettant a leurs
programmes rigoureux, ils se contentérent du role de décorateurs; leurs
efforts ne tendirent plus qu'a satisfaire aux gotts pompeux des maitres,
4 les charmer, s'il était possible, par une exécution brillante, sinon
choisie. Que faire sous le régime des Romains? Obéir, et ticher de
devenir Romain soi-méme. Mais quand le christianisme devint le culte
de I'empire établi & Byzance, les Greces reprirent la téle des arts. Gonser-
vant de I'architecture romaine ce qui appartient aux Romains, la struc-
ture, ils arrivérent & modifier sa décoration : comment? C'est ce que
nous tenterons de rechercher tout & I'heure. Dans la construction, ils se
permettent des hardiesses qui tiennent & leur génie ; mais ces hardiesses
sont systématiques, elles sont le résultat du calenl et du raisonmement
plutét que du caprice et de la fantaisie. Une pareille ecole, dont les
principes étaient sévérement observés, devenait, pour les peuples
barbares, la meilleure des écoles, surtout si ces peuples étaient doués
d’un génie original et s'ils n'étaient plus sous l'influence de traditions
puissantes. Charlemagne entreprit le premier de faire revivre les arts
en Occident; mais tout ce qu'il put faire, ce fut de reproduire assez
grossitrement quelques monuments dont P'origine était tout orientale.
Cependant il fit venir des artistes, des grammairiens, des manuscrits,
des étofles, des meubles de Byzance ou de Lombardie, alors sous
I'influence des arts d’Orient; on apprit ainsi, parmi les barbares, &
connaitre les productions d'une ecivilisation trés-avancée, et cette
importation ne cessa que quand I'Occident put développer a son tour
un art & lui appartenant. Pour former des écoles d’artistes, Charlemagne
ne pouvait s’adresser qu'aux hommes qui, par état, s'adonnaient aux
études, aux clercs. Les Francs, possesseurs du sol par droit de conquéte.
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étaient {rop oceupés & guerroyer et & se maintenir en possession de leurs

domaines pour penser & cultiver les arts. Le peuple des villes ne pouvait
songer qu'a vivre el & se délendre, et, quant aux colons et serfs . leur
etat précaire ne se préfait guere & I'étude des arts et de I'industrie. Les

moines, au contraire, relativement tranquilles, indépendants, formérent

bientdt des écoles d'art desquelles sortirent non-seulement des archi-

tectes, mais des sculpleurs, des peintres, des artisans que les abbayes

meéres envoyaient dans les établissements secondaires. Or. ce grand
centre s'était form¢ sur le sol des Gaules, sur les bords de la Sabne, de
la Marne, du Rhin, de la Loire, de la Seine. Ce fut. pendant trois sideles,
du 1x° au xn° siecle, de ces contrées (que se répandirent les premiéres

notions d’art dans I'Europe occidentale, I'ltalie comprise !, n'en déplaise
a ceux qui veulent que les arts occidentaux soient sortis d’Italie depuis
I'empire romain, Les monuments, les textes sont des preuves irréci-
sables. L'Italie était alors. comparativement, plongée dans I'anarchie,
exposée & toules les miséres, et ne pouvait songer 4 former des archi-
lectes, encore moins des sculpteurs et des peintres. Voulait-on bétir
des couvents en Ifalie, des églises; on demandait des artistes & I'ordre

de Cluny, ou on recueillaif (uelques émigrés grecs, contraints de fuir
leur pays. A la fin du x° siéele, les Véniliens bitissaient I'église de
Saint-Marc; ils adoptaient un plan grec, une ornementation exéeutée par
des Grecs, ef se servaient de colonnes el de ;l![.itji_i-":i de marbre illl“l|.::

avaient été piller sur les coles de Groce . alors laissées exposees par

empire d'Ovient affaibli

Dans le nord de

aux insultes des pirates de tous les pays.

Italie, on élevait encore des monuments pendant les
X* et x1° siecles; mais on ne trouve dans les restes de ces ddifices que
la marque d'une grande indécision, de piles souvenirs de I'architecture
romaine antique auxquels viennent se méler des emprunts faits aux
arlistes orientaux. Quant i la partie méridionale de la Péninsule,
peine sait-on ee qui s’y passait pendant ces temps de malheur pour elle.
Les Maures établis en Sicile ravageaient les cites ; Rome, depuis long-
temps ruinée, ne vivait qu'au milieu de ses vastes débris ; si elle batissait
encore, ¢ clait en accumulant les fragments quelle avait sous la main :
ce n'était pas la un art. D’ailleurs ce pays ruiné, dévasté sans cesse,

pendant plusieurs siécles, sans commerce, sans industrie, en butte i

tous les pouvoirs, séparé de ‘empire d'Orient et ne pouvant vivre par

lui-meéme, présentait le plus triste tableau, Dés le x¢ sidele, au contraire,

i ‘\'h}'mf_ le Dictionnaire ratsenng d' Arehitecture , articles AncmitecTURE 81 ARCHITECTURE
MONASTIQUE,
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il s’était établi, entre I'empire d'Orient et la Gaule méridionale et
centrale, un commerce étendu ; des comptoirs vénitiens, qui alors étaien
les courtiers de I'Europe, existaient & Limoges, correspondaient avee
I"Orient par les ports de la _"u]a.'-|1i11"|'[';|_]:4'-v7 et avee le Nord par les eotes
de I'Ouest. Alors, pendant le x® et le xi1® sitcle, les rapporis avee
Constantinople étaient incessants, et les arts d’Occident profitaient de la
fréquence de ces rapports.

Yoyons cependant au milien de quelles populations et dans quelles
circonstances les arts d’Orienl venaient ainsi exercer une influence.
Quand les Goths, les Irancs, les Bourguignons envahirent successive-
ment le =0l des Gaules, des bouches du Rhin aux bords de la Méditer-
ranée et & I’Armorique, ils troavérent partout Part romain pratiqué par
les populations indigénes. Aprés avoir dévasté les villes, les édifices, il
fallat songer & se loger et bientdt & se défendre; les nouveaux conqué-
rants ne firent autre chose que de réparer tant bien que mal ce qu'ils
avaient saccagé, ou d'imiter les constructions restées debout. Sur le
territoire occidental, la structure romaine ne fut donc jamais aban-
yatissaient : il fallait bien

donnée. Ce n’étaient pas les conquérants qui
(qu'ils recourussent aux ouvriers du pays, et ceux-ci ne possédaient que
les traditions romaines. Mais quand, apreés 'anarchie qui suivit 'inva-
sion, il s'établit une sorte de gouvernement, le gott du luxe s'empara
bientGt des nouveaux possesseurs du sol; il fallut décorer ces batisses
grossitres, derniers vestiges de l'architecture romaine; on eut done
recours aux artistes orientaux, et plus encore aux objets transportables,
meubles, étofles, ustensiles, bijoux, que Pon fit venir d'Orient. En
conservant done le mode romain oceidental, les sculpteurs, les peintres,
depuis Charlemagne , revétirent les ddifices de cette ornementation
empruntée aux objets venus d’Orient. Tel galon de soie servit de modéle
pour sculpter une frise; tel coflret, tel dvplique fournit les types des
bas-reliefs décorant les tympans et les chapiteaux. Ainsi, I'architecture

romaine revétait, sur quelques points, une nouvelle enveloppe, tandis

que sur d'autres elle cherchait & conserver les anciens débris oceiden-
taux épars sur le sol. L'influence byzantine fut trés-inégale dans les

(Gaules pendant le 1x* et le x° siécle. A Périgueux, par exemple, & la

fin du x*® siéele, on batissait une éelise by

zantine par son |1!'.'I1 el sa

forme, romaine dans ses détails décoratifs; quelques années plus tard,

sur-la Loire, sur les bords de la Seine et de 'Oise, on ¢levait des mo-

numents presque entitrement romains quant au plan et 4 la str
tandis que leur ornementation était évidemment inspirée de I'Orient.
I’époque pendant laquelle se fait le mélange des traditions romaines
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avec les importations orientales, & doses différentes, est ce quon est
convenu d’appeler en France I'épogque romane. Or il n'y a pas plus
d’unité dans le style roman des Alpes & ’Océan et de la Manche & la
Méditerranée qu'il n’en existait entre les diverses provinces couvrant ce
vaste territoire ; et quand il s’agit du style roman, il est bon de désigner
si ¢’est le roman de I'Ouest, si ¢’est celui du Rhone, de la Sadne ou de
la Marne, si c¢’est le roman normand, celui de I'lle-de-France ou le
roman du Poitou dont on veut parler. Cependant ces styles divers ont
un air de famille qui tient essentiellement au génie de 'Oceident conti-
nental. Ailleurs !, j'ai cru devoir nettement aborder cette question. J ai
dit, croyant que cela ne pouvait étre contesté par personne, qu’il y a une
architecture francaise du moyen age. 1l est clair qu’'en disant architecture
frangaise du moyen age, jentendais architecture occidentale ou archi-
tecture des Gaules, puisque, pendant une grande partie du moyen age,
il 0’y a pas & proprement parler une France. Ne supposant pas que celte
opinion fat discutée, je n’avais pas pris mes précautions ; J’enlendais les
étrangers instruits , qui certes ne sont disposés ni les uns ni les autres &
nous abandonner ce qui ne nous appartiendrail pas, reconnaitre et
étudier une architecture francaise du moyen age ; il ne m’élait pas venu
a l'esprit de mettre U'existence de cette architecture en doute. Je vois
bien qu’aujourd’hui il faul reprendre cette question ; s'il s'agissait seule-
ment de notre amour-propre national , I'art n’ayant pas de patrie, je
n'insisterais pas; mais c'est qu'il y a I tout autre chose, & mon sens,
(qu'un sentiment de puérile vanité : il y a une question de vie ou de mort,
de décadence ou de progres pour 'art occidental. 1l ne s'agit pas de

faire du ehauvinisme en fait d’art, ou de mettre en batterie une machine

de guerre destinée i batire en bréche les doctrines prétendues classiques
adoptées par I'Ecole des beaux-arts; il g'agit de réhabiliter un art
méconnu , sorti de notre génie occidental, faconné pour nous et par nous

a la suite de longs efforts et de luttes qui, bien que pacifiques, sont assez

glorieuses pour exciter notre admiration et notre sympathie. J'ai essayé,
dans ces Entretiens, de [aire ressortir les rapports qui ont existé de tout
temps entre le génie des ]h-u[jlus que nous connaisgons et leurs arts ; or
jentends par peaples ici (car il faut toujours éviter les équivoques),
non point des populations bornées par une délimitation politique, ou
encore ces agglomérations d'hommes qui n'ont entre eux ni rapports
de race, ni communauté d’idées, mais bien ces associations soumises a
une pensée dominante, mues par un méme tempérament, dirai-je, parce

"Iu-\'l'i", le Dictionnaire raisonneg de ' Avchilecture francatse.
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quil y a, entre les membres de |'association , affinité de races, rapports
de caractéres. Les civilisations antiques et modernes sétablissent de
deux maniéres trés-différentes; et comme il faut toujours en venir &
donner un nom aux choses dans 'ordre intellectuel comme dans 1'ordre
physique, je dirai qu'il v a la civilisation sympathique et la civilisation
politique. Jappelle civilisation sympathique celle qui se développe au
milieu d'une agglomération d’hommes de méme race ou de races ayant
entre elles certaines affinités, Ces civilisations-14, seules, posstdent des

arts ui leur sont propres ; les Grecs nous fournissent le plus remarquable

exemple de cette forme de civilisation. J'entends par civilisation politique

celle qui s’obtient par I'influence prépondérante, soit par les armes, soit
par "adresse, soit par le commerce, d'un peuple (d"une poignée d’hommes
quelquefois), sur de vastes territoires occupés par des races qui n’onl
avec ces dominateurs, ni méme entre elles, aucun rapport, Telle est la
civilisation romaine antique. Les Romains forment un corps politique et
administratif platot qu'une nation: on ne devrait pas dire le peuple
romain; il n'y a pas de peuple romain (je ne ferai pas I'honneur de
donner ce nom, sous I'empire du moins, & la plébe qui remplissait les
rues de Rome) ; il n’ya qu'une organisation romaine, un gouvernement
romain. Aussi n'y a~t-il pas, & proprement parler, d’art & Rome : il n’y
a quune organisation d'arts appartenant & des peuples élrangers, orga-
nisation frés-parfaite, j'en conviens, mais qui n’est pas ef ne peut étre
I'expression du génie d’un peuple, el qui présente & chaque pas, ainsi
que nous 'avons vu et le verrons, les contradictions les plus étranges. 11
serait inutile, je crois, de pousser plus loin cet examen de la nature des
civilisations et de leur influence sur 'art ; mais, en regardant autour de
nous en Europe, nous pouvons encore aujourd’hui, et plus que jamais,
en constater I'importande. A travers les siécles, les invasions et les
catasirophes polifiques, nous voyons ces questions de races et de natio-
nalités renaitre aussi briilantes , aussi vives que jamais; et nous qui, en
Europe , formons la nation résamant le mieux I'idée d'une civilisation
produite par I'unité des sentiments, par I'affinité de races fondues en une
seule pensée, nous n’aurions pas un art & nous? ce travail d’unité ne se
serait pas produit & I'extérieur par un signe visible?

Les Romains, qui avaient mis six cents ans & subjuguer les populations
italiotes, deviennent les maitres des Gaules en moing d'un demi-=sitcle,
Ce fait nous prouve que, malgré des dissemblances parfaitement consta-
tées par César, il existait déjh depuis longtemps, entre les peuples gaulois,
une certaine homogénéité. Jusqu'a la fin de 'empire, la domination
romaine, dans les Gaules, n'est pas contestée, et certes le gouvernement

I 25
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romain ne lendait qu'a mettre de I'unité entre les provinces du ferritoire
occidental. Des barbares, divers par leur langage et leurs meeurs, se
précipitent sur les Gaules par plusieurs issues; ils §'y établissent, s’y

disputent le sol, &'y battent, et, pendant plusieurs siécles, ne font autre

chose que de tenter de rompre 'unité qui pouvait exister entre les popu-

lations. Le systéme féodal, qui s'établit sous les successeurs de Charle~
magne d’'une manitre & peu prés réguliere, semble fait pour diviser &
jamais non-seulement les provinces, mais les domaines, et cependant,
dés le x1° siecle, nous apercevons un travail lent, mais persistant, des
populations vers I'unité nationale. Ce travail ne s’'arréte pas un seul
jour. Les peuples occidentaux formant ce que les Romains appelaient les
Gaunles ont done un génie particulier, comme les Grecs ont eu le leur.
Pourquoi done, puisque seuls en Occident ils sont doués de c¢e geénie
vivace, génie qui indique une méme origine, auraient-ils été les
senls & ne pas posséder un art qui leur fat propre? Comment explique-
rait-on cette contradietion, si 'on tentait de Pexpliquer? Mais on n’ex-
plique pas, on juge, et ceux qui les premiers reconnaissent ce qu'il y a
de constant dans le travail des populations gauloises vers I'unité natio-
nale, par une singulitre inconséquence, nient que ces populations aient
possedé un art propre. Ils font les plus grands eflorts pour que la pensée
de l'existence d'un art [rancais ne pénétre pas dang la foule, pour la
présenter comme le réve ingénieux de quelques esprits systématiques.
Cest I'insistance & repousser cette idée qui doit nous mettre & méme
de connaitre les causes principales d’'une opposition si étrange. Clest
cette insistance qui doit nous faire voir I'importance qu’il y a pour
nous & dépouiller la vérité de tous les voiles qui la peuvent encore
masquer ; c¢'est la persistance & ne pas vouloir admettre une idée qui
prouve habitucllement que I'idée est féconde. Mais les causes! les causes
de cette opposition, ott sont-elles? Elles sont, parmi les personnes qui
ne sont pas artistes, dans I'horreur que la foule a conservée pour les
institutions du moyen dge en France, comme si les arts étaient la
conséquence de ces institutions el n’étaient pas au contraire une
des plus vives expressions des races indigénes cherchant & réagir

contre un régime odicux; chez les artistes, dans un enseignement

faux, irrationnel, incomplet, dans le dégolt pour les études qui, sor-
tant de la routine, ’appuient sur la recherche incessante du vrai, sur la
connaissance de notre génie et de nos instincts, sur le jugement plutot
que sur des formules; elles sont, car il faut bien le dire, dans la noncha-
lance des esprits, habitués & ne plus recourir & leur faculté de raisonner,
@ croire que I'inspiration n'est que la fantaisie, tandis qu’au contraire




SIXIEME ENTRETIEN. 207

I'inspiration n'est que le fruit d'un profond calcul, d'un labeur lent et
réfléchi.

Que les institutions du moyen age aient laissé dans le pays un triste
souvenir, Je ne le conteste pas, et elles étaient faites pour cela; mais ces

artistes 1[|li se sont élevés chez nous, at sein méme du moyen 4‘|I_;‘-|_~. onl

été les premiers apotres de I'affranchissement des classes opprimées ; les

premiers ils se sont élevés par le travail, par la science ; les premiers ils

ont fait surgir 'activité moderne de la décadence antique et de la bar-
barie des premiers siécles chrétiens. Leurs eeuvres sont comme une
visible protestation contre 'ignorance ol on les maintenait. 11 ne faut
pas confondre le cri de l'opprimé avee le cri de I'oppresseur, sous le
prétexte que dans la mélée on ne peut les distinguer I'un de I'autre.
Sur ¢e coin de I'Europe occidentale qu'on appelle la France, je trouve

done, et l1d seulement, pendant le moven age, les éléments constitutifs

d'un art, parce que ces ¢léments sont dans les esprits, Partout ailleurs
en Europe, je vois des villes, des associations de marchands, des consti-
tutions politiques plus ou moins completes, des individualités brillantes ;
je ne vois pas des pays qui tendent & se former en corps de nation, mis
par un méme sentiment vers I'unité intellectuelle, par une méme foi en
Pavenir, Aussi est-ce en France particulitrement que l'idée chrétienne
appliquée aux arts se développe avec le moins d’hésitation,

Mais qu'est-ce que I'idée chrétienne appliquée aux arts ?

Le christianisme, avec un nouveau culte, un dogme nouveau, jetait,
il faut bien le reconnaitre, au milieu du vieux monde latin, les germes
du progreés incessant, de la lutte contre la matiére, de I'affranchissement

moral et matériel, de la solidarité, de I'égzalité, de la révolte contre la
force brutale. Le role que les Grees de Iantiquité avaient joué devant
Fimmobilité asiatique, ce réle qui avait é1é interrompu par la puissance
politique des Romains, les chrétiens occidentaux devaient le reprendre,

et, comme chez les hommes les mémes causes aménent des résultats ana-

logues, les arts de I'Occident allaient, toul en partant de principes oppo-
g

sés & ceux de I'antiquité grecque, procéder comme eux, posséder un style
propre appuyé sur la raison et 'examen, jeler un vif éclat, ne pas g’arré-

ter un instant, devenir initiateurs et périr promptement par 'abus méme

de Papplication de ces principes. Mais, comme I'art gree aussi, cet art

oceidental du moyen ége, malgré son peu de durée, devenail une source

inaltérable d’enseignements pour qui voudrait y puiser dans les sitcles
modernes. Nous sommes des Latins ! A force de I'avoir dit, on a fini par
le eroire. Parce que notre langue est dérivée du latin, parce que nos lois

sont en partie 1_'u|1[r"l.‘::= sur cellez des Romains, el parce que {{F'E1L|i,~,~ trois
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cents ans nous imitons trés-mal des monuments romains, nous croyons
étre des Latins. Examinons. Les Romains n'étaient pas et ne se piquaient

pas d’étre artistes: ils ne pratiquaient pas les arts; tous leurs artistes

étaient Grees, ainsi que je I'ai fait assez ressortir, je crois; le Romamn ne
faisail que construire. peu I jm]lrn'f—iljt la forme dont il revétait ses
constructions. Du moment que le Romain reconnait une structure bonne,

il ne cesse de la reproduire, jusqu’aux derniers temps du Bas-Empire.
Le Romain ne discute pas les questions de principe en fait d’art; il n’est
jamais enthousiaste : ¢’est un peuple de politiques, de légistes et d’admi-
nistrateurs ; il n’est ni commercant, ni industriel, ni savant, ni philosophe;
ceux parmi les Romains qui s'occupent de philosophie et de sciences
vont tous puiser & la source grecque; le Romain est peu soucieux
d’éclairer le genre humain, de lui communicquer des idées et des prin-
cipes; il se contente de le gouverner, et le prend tel qu'il est ; il le police,
mais ne le civilise pas. Qu'avons-nous fait en Occident depuis que nous
sommes sortis de la barbarie jusqu'au xvie siécle? Juste le contraire :
nous avons 6t¢ de mauvais politiques, de ftristes légistes, de pauvres
administrateurs ; non-seulement nous n’avons pas gouverné les autres,
mais ¢’est & peine si nous avons su nous gouverner nous-meémes. En
revanche, dés le xi® siécle, nous voyons les écoles s'ouvrir & Paris, el
I'Europe v affluer; nous étudions les philosophes grecs. G'est & Paris,
au xu1° siecle, que commence le mouvement encyclopédique, mouvement
qui s'est perpétud jusqu'a notre temps; c¢'est & Paris que les études ten-
lent de percer les ténébres des premiers temps du moyen age. Nous dis-
cutons & propos de tout et sur tout; nous raisonnons, nous analysons,
nous écrivons, nous fouillons sans repos. Nous avons un art issu des tradi-
lions romaines et des influences byzantines. art roman cultivé dans les
cloitres; en quelques années, nous le laissons de c6té, nous en prenons un

nouveau, pratiqué exclusivement par les laiques, enfant de la géométrie

et de I'observation de lois nouvelles, celles de I'équilibre des forces; cet
art ne s’arréte pas : il dépasse bientot le but. Les classes inférieures
se coalisent, obtiennent des priviléges par la force ou Padresse; nous
devenons commercants, cultivateurs, industrieux. Nous couvrons une
partie de I'Europe de nos produits, de nos écrits; comme les Romains,
nous avons, il est vrai, I'esprit de conquéte, mais nous n’avons jamais eu
celui de les garder, parce que pour vivre, il nous faut notre milieu,
notre pays, nes habitudes, nos sympathies. Pour des Anglais, par
exemple, I"Angleterre est partout olt se trouvent des Anglais, et ces!
ce qui fait leur force:; mais pour nous la France n'est quen France.
Les Romains ne faisaient pas la guerre pour autre chose (ue pour
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assurer ou étendre leur puissance maltérielle, coloniser les pays barbares
el.... s'enrichir. Ils prenaient aux peuples conquis, non-seulement leur
argent ou leurs produits, des esclaves, mais les usages qu'ils croyaient
bons ; ils leur donnaient en échange une protection quelquefois illusoire,
des formes de gouvernement et d’administration, des colons, des préfets,
des routes, des ponts, des canaux, des édifices. Nous, au contraire,
nous n’avons pris aux peuples chez qui nous avons passé ni leurs usages,
ni leurs idées , mais nous leur avons souvent laissé les nitres. En vérité,
si nous sommes des Latins, par quel cité leur ressemblons-nous?

A dater du x1® siécle, I'Europe occidentale réunit les ouvrages de
antiquité, elle se les approprie, elle en fait la base de toute étude, ce
qui ne 'empéche pas de produire un art neuf qui lui appartient et qui
est fort éloigné des prineipes de I'art latin. On a longtemps prélendu que
les croisades avaient exercé sur les arts de 1'Occident une influence
considérable, Les faits sont en contradiction évidente avec cette t“-I'JiJJJ'H[l.

La premiére croisade a lieu en 1096, la seconde en 1147: et c'esl

précisément pendant le xi® siécle que les arts de Iarchitecture et de la
sculpture se transforment, non pour se rapprocher des arts de I'Orient,
mais pour s’en ¢loigner. Ces questions, traitées généralement par des
personnes étrangeres & la pratique des arts, sont examinées d’'une
maniére superficielle : on intervertit les dates, on ne voit des monuments
ue leur apparence, on batit des systemes; I'erreur se répete et finit
par passer & I'état de vérité incontestée. Il devient alors difficile de
ramener l'opinion par I'examen des faits, C'est cependant ce que nous

allons tenter de faire. Dans cette étude, nous devons voir antre chose
qu'une question archéologique, et je n’essave pas de masquer mon buf
au lecteur : je crois qu'il importe aux arts modernes de leur faire
connaitre leur origine et, par suite, leur véritable voie. Je crois que c’est
I4 le seul moyen de les faire tendre & un développement fécond, libre,
exempt d'entraves : sachons ce (ue nous sommes pour savoir ce que

nous devons et pouvons faire. C'est une maxime qui devrait étre gravée
dans esprit de tous les artistes.

Sitdt que I'art occidental se dégage de la barbarie, il manifeste des
tendances opposées aux principes fondamentaux de l'art romain. Ce
mouvement commence la oli les arts furent pratiqués apres la renais-
sance tentée par Charlemagne : il commence dans les cloitres, et surtout
au moment de la splendeur des clunisiens, au x1° siécle. A celte époque,
ces moines occidentaux cherchent non-seulement des combinaisons
nouvelles de plans, mais un systéme de construction établi sur des lois

(que ne connaissaient pas ou n'admetlaient pas les Romains, Quant & la
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statuaire ct & la décoration peinte ou sculptée, on reconnait parfaitement
qu'ils vont les chercher dans les euvres byzantines. Comme dispo-
gition de plans el comme construction, les architectes occidentauy, #
partir du x° siécle, veulent concilier deux principes opposés et entrent
ainsi tout d’abord en lulte avec les lois posées par les Romains, Le

;'licsjl romain indique |s;|i'|'i|i|n_'!:LF.'f':-. si I"édifice est voité ou 5l est couvert

par une charpente. Si I"édifice esl 3, comme la plus grande Eh‘ll'iil".

des thermes de Caracalla, par exemple, le plan est coneret : ce sont des

dans tous les sens, ¢'est un sysléme de construction eellulaire. 8'il n’est
pas voiuté, il se rapproche du ]1,’.-|3: grec el ne se compose que de murs
longitudinaux et de points d’appui chargés verticalement , gréles par

conséquent. Le plan grec est facile & tracer. n’exiee que peu de maté-
| I A I

riaux en ceuvre, il est simple et économique; le plan romain, au
contraire, demande des combinaisons savantes, compliquées, il impose
des dépenses considérables & cause des masses prodigicuses de maté-
riaux qu'il met en euvre; il ne peut étre exécuté (en se conformant au
mode de construire des Romains) que rapidement, avec le concours
d'un nombre trés-considérable de charrois, de bras, et de malitres

premiéres amences simullanément & pied d’eeuvre. Les moines ou

,_.._-j:_-'“:,-:,qg‘ﬁ des x¢ et x1° sitcles ne |.\|:rhr¢'.'-'i.': 15 Ces moyens |1|!j.'~'.‘~'i'zll|~
dont les Romains disposaient sur toute la surface de 'empire; ils renon-

cerent done aux plans ron et n'adoptérent que I'ordonnance simple

des plans des basiliques ou batiments non voiités, comme ceux des Grees.
Cependant ils reconnurent bientét, surtout dans les elimats humides ef
changeants, l'utilité des voltes. Les charpentes brilaient ou se détério-
raient rapidement : les architectes n’eurent bientdt d’autre souci que de
les remplacer par des vofites; mais ils ne voulaient pas abandonner

pour cela I'ordonnance simple des plans, soit pour les églises, soit pour

les batiments civils. Voila done deux principes contraires mis tout

d’abord en présence; les efforts que I'art dit roman fif pour les concilier
|'r.ll'c_'11| i-J!Z'_'_J.'h: ' n'en retracerai pas 1l |-I|i.-'!|-ii'|'. faite dans un aulre
ouvrage '. 1l suflira d'en indiquer les traits principaux. D’abord, plus
forte épaisseur donnée aux murs longitudinaux pour résister aux pous-
s¢es, moyen bientot reconnu comme insuffisant dans les grandes
construetions, el dispendieux. Puis aprés, répartition des poussées sur
cerfains points au moyen des voltes d’aréle, et renforcement de ces

1 1‘-IIIII'.(':»‘ le Dictionnaire raisonnd de U Architeclur: francaise, du x® au xvic siteles, aux
articles ARCHITECTURE et CONSTRUCTION.




SIXTRME ENTRETIEN, 2114

points par des piles. Afin de ne pas embarrasser les nterieurs, renvoi
de toutes les |Jf112-rr"e_=.-' obliques sur des piles élevées librement & I'exté-

rieur 1 ce qui équivalait & faire un édifice et & le soutenir au moyen de
points d’appui indépendants pour ainsi dire de cet édifice méme, comme

le pourraient étre des étais. Stabilité donnée & ces points d’appui indé-
pendants des édifices plutot par des charges puissantes que par une
assictte occupant une large surface. Ces tenlatives successives aménent
des résultats fort éloignés du point de départ, mais qui ne se rapprochent
ni des principes simples de I'art gree, ni de ceux de I'art romain, latin
ou byzantin.

Un tracé expliquera les transformations que subit le plan de la basi-
lique antique couverte par une charpente pour arriver & la basilique du
x1ire sidcle couverle par des voiltes (fig. 6), A est le plan d'une salle ou
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basilique romaine, & trois nefs, couverte par des charpentes. Les archi-
tectes romans veulent remplacer les charpentes par des vottes : ils
donnent, B, plus d’'épaisseur aux piles et aux murs. Ces précautions gont
insuffisantes ¢ les murs s'écartent, I'édifice &'éeroule. On établit alors. C.
au lieu de berceaux continus sur les nefs, des voites d’aréte. et an 1:55'n|'1l-
des poussées on projette extérieurement des contre-forts. Alors on
s'apercoit bientot que les murs entre ces contre-forts son inutiles, et on
arrive au plan D. L'édifice noccupe réellement que I'espace compris
entre EF. A T'extérieur, on éléve donc les contre-forts G . sur lesquels

viennent aboutir toutes les pressions obliques, Les murs longitudinaux
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IK du plan A se frouvent ainsi coupés par troncons et retournés
d’équerre ; méme surface occupée en plan par les pleins, mais résistance
puissante latérale permettant la construction des voutes, Cela parail
bien simple ; ¢'était cependant toute une révolution dans I'art de batir.
C’était une rupture compléte avec les méthodes antiques. Il ne fallut
pas moins de trois siécles pour que ce nouveau principe, dont les
conséquences peuvent s'étendre & Iinfini, fut définitivement adopté.
Pendant que le systéme de la construction se modifiait ainsi *, la forme
de I'art subissait des révolutions apparentes aux yeux les moins clair-
voyants,

Les ordres d'architecture inventés par les Grees étaient la structure
méme, c'est-d-dire que, dans leurs ordres, il n'y avait qu'un mode de
structure ; done la structure des édifices grees et leur apparence étaient
essentiellement unies. On n’aurait pu dépouiller un monument grec de
I'ordre qui en faisait la principale décoration, sans détruire le monument
lui-méme. Que 'on jette les veux sur les monuments grecs qui sont
restés debout, et I'on reconnaitra facilement que les ordres dorique ou
ionique dont les architectes se sont servis constituent ces monuments.
Les ordres grees ne sont que la structure & laquelle on a donné la meil-
leure forme apparente en raison de sa fonction. Les Romains n’ont vu
dans les ordres qu'ils ont pris aux Grees qu'une décoration pouvant
étre enlevée, supprimée, déplacée ou remplacée par autre chose, sans
que la structure de I'édifice auquel cette décoration s’applique en soit
altérée (il est clair que je n'entends pas parler ici des temples romains
élevés conformément aux données grecques). Je crois avoir suflisamment
fait ressortir ce cité de I'architecture romaine. Cependant les Romains,

dirigés par un esprit positif et pratique, reconnurent souvent que cette

facon d'appliquer des ordres grecs devant leurs constructions fort
dissemblables du mode de batir des Grees choquait la raison. Aussi,
dans un grand nombre d’édifices, comme les theatres, les amphithéatres,
les palais, ils engagérent les ordres dans la bitisse méme, c'est-i-dire
quils se servirent des colonnes comme de contre-forts pour donner plus

d’assiette aux parties portant charge en méme temps qu’ils obtenaient

ainsi une décoration extérieure ou intérieure. 1l ne faut pas croire
Ct'-pf-_*ntl:m[. que les Romains aient trouveé les ir]'l'lrtic'i':-i cette npplie'utiuu

des ordres ; les Grecs connaissaient les ordres engagés; ils en avaient

1 Je ne crois pas néeessaire de m'élendre longuement ici sur les transformatious que subit
Fart de la construction en Oceident du 1x¢ au xwi® siécles, ayant expliqué Ihistoire de ces

transformations dans le Dictionnaire de U Architeetir francaise, i I'article coNsTRUCTION.







—




SIXIEME ENTRETIEN, 215

fait un emploi fréquent , et 'un des exemples les plus remarquables de
cet emploi est le temple ou la basilique d’Agrigente, dite des Géants.
Mais je ne pense pas que jamais les Grecs aient eu I'idée de superposer
des ordres engagés comme les Romains I'ont fait & extérieur du théatre
de Marcellus, au Co

isée et dans un grand nombre d’autres édifices.
Les Grecs, en engageant les ordres dans la construction, partaient d’un
principe fort opposé & celui qui dirigea les Romains en pareille occur-
rence. Les Romains pensaient & élever des contre-forts présentant une
décoration & laquelle on était habitué. 1ls élevaient un étage, deux
clages, trois étages : c¢'étaient un, deux et trois ordres qu'ils placaient
Pun sur Pautre (fig. 7), comme des renforts superposés. Ils raisonnaient

81 peu, lorsqu’il était question de mettre les formes en harmonie avee

i
I.-I

vjet, qu'ils placaient sur chacun de ces ordres leur entablement com-
plet, comme si chacun d'eux efit dii terminer ’édifice. Si, dans ce cas,
les colonnes engagées A pouvaient tenir lien de contre-forts et présenter
une décoration utilisée, il faut bien reconnaitre que les entablements B
saillants, posés d'une colonne & I'autre, étaient plus nuisibles que néces-
saires & la solidité de I'édifice, et que leur poids en bascule ne pouvait
quentrainer les constructions. Il y avait 1& un mangque de tact, par
conséquent un manque’ de golt. C'était mal raisonner ou ne point
raisonner du tout . Peu importe, objectera-t-on, si cette décoration
satisfait les yeux, car c’est le véritable et le seul but de I'art. Cependant

il faut admettre qu'en architecture il existe des régles imposées par les
lois naturelles de la statique, et que, sans étre architecte, on reconnait

Fimportance de ces régles. Personne n’admettra, par exemple, qu'une

colonne, un point d’appui vertical puisse étre plus gréle & sa base qua
son sommet. L’eil admet ces lois d'instinct, sans qu'il soit nécessaire de
faire intervenir le raisonnement. Le raisonnement ne fait que confirmer,
qu'étendre et expliquer ce sentiment naturel chez 'homme, comme les
lois écrites chez tous les peuples ne font que définir le sentiment instinelif
du bien ef du mal, du juste et de Pinjuste.

Les Grees, lorsqu'ils engagérent les ordres dans la construction.

partaient d’un prineipe vrai, Pour eux, I'ordre étant et ne pouvant étre

Les Homains n'ont Jras I1-I|ill{li'.x' aimnsl fausse les [H'I]:I-"il es vrais de architeciure. \ulonar

des Arvénes de Nimes, par |_-_\|u'|;:|l-_ les d

ux ordres superposés qui servent de contre-forts

eptre les areades des deux Blages de col édifice, & lextérieur, sont Leailes comme de véritables

contre-forts, Uordre inférieur esi |'||1||]:'1:~|'- de 'I'-i|l':- saillantes, 'ordre sUperiens de colonnes

sy les corniches se profilent sur chaque pilastre ou colonne, el ne forment pas, comme
aw thédtre de Marcellus ou an Colisée de Bome, ces ceintures saillates, en bascule, si lourde-

ment el inutilement posées autour du monument,

1. 26




214 ENTRETIENS SUR L ARCHITECTURE.

que la structure, le moyen, g'ils voulaient, dans certains cas, etablir
une cloture pleine entre les colonnes, ainsi que les i'-',;-g.lnil-uuﬁ ot les
Assyriens I'avaient pratiqu¢ avant eux, ce mur, celle cloture n’avait
d’autre importance que celle d'une épaisse cloison. Elever, comme dans
la grande basilique des Géants d’Agrigente, des colonnes comme des
points d’appui résistants, des piles, des contre-forts, portant I'entable-
ment avec la couverture, et fermer tout ou partie des entre-colonnements

(fig. 8) par une construction plus légeére, une simple cloture, en un mot,

¢'était fort sagement raisonner ; mais prendre, comme le firent plus tard
les Romaing, les vides pour les pleins, les cloisons pour la partie solide
et les contre-forts pour une simple décoration, c¢'était raisonner en
barbare, n'en déplaise aux Romains el & ceux qui les imilent sans
examen séricux. En si beau chemin de déraisonner, les Romains allerent
méme plus loin : ils bandérent des archivoltes sous les entablements
saillants des ordres engagés (voy. fig. 7). Je T'ai dit deja : pour un
Gree cela devait étre le comble de I'aberration, ou plutdt la marque
d'une compléte inintelligence des formes de I'architecture grecque.

A la fin de l'empire, dans les grands édifices batis par les Romains
sur le littoral oriental de I'Adriatique et en Asie, les architectes cepen-
dant commencérent & poser 'arc directement sur les colonnes privees
de leur entablement (fig. 9). Mais ¢'était 1 une innovation dont on peut
faire honneur aux Grecs. Les artistes grecs, toutes les fois qu’ils le purent,
sans mépriser les moyens employés par les Romains occidentaux, les
soumirent & leur raisonnement toujours juste. Mais il esl temps d’éclaircir
une question trés-importante dans I'histoire de 1'art de I'architecture.
Nous reconnaissons qu'il existe un art byzantin ; nous prétendons que
cet art est une des expressions nouvelles de I'esprit actif des Grecs;
j'ai méme avancé plus haut que Part byzantin était une renaissance.
Oh done les Grees avaient-ils été chercher les éléments de cette renais-
sance? Comment l'art gree du temps de Périclés avait-1l pu se trans-
former? Sous I'empire, les Grees, sur le territoire de la Gréce comme
en ltalie, se voient contraints d’adopter le gout pompeux des Romains;
comment se fait<il que, lors de I'¢tablissement de 'empire d'Orient,
les Grees se trouvent en mesure d'appliquer des formes nouvelles & la
structure romaine sans transition apparente? Poser cette question et la
résoudre, ¢ est trouver la clef des arts du moyen &ge en Orient comme
en Occident. Essayons done de soulever le voile. Que, dés la plus haute
antiquité, les Grecs aient pris les éléments de leurs arts en Asie, en
I"l_f;;} ple,il ya lieu de le croire; mais, pendant le temps de leur .~:|:l|-||rl|«u|'.
¢'est-a-dire depuis la destruction d’Athtnes par les Perses jusqu’a la fin
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de la guerre du Pélopontse, ils se gardérent de rien prendre aux Asia-
tiques, contre lesquels ils étaient incessamment en guerre. Pendant cette

période si courte et si brillante, les arts de la Gréce rayonnérent, et leur
influence s'étendit sur le Bosphore et probablement sur une partie du
littoral de la Syrie. Ld, cependant, existait, bien avant la bel

e épocque
de la Gréce, une civilisation puissante , possédant des arts empreints

i

d'une ener

sie toute primitive. l.a Phénicie, la Judée, élevaient des
édifices. faisalent le commerce, {ondaient des colonies, bien avant les
temps historiques de la Péninsule hellénique. Aprés avoir étoufle les
derniers restes de I'indépendance de la Grece, les Romains étendirent
leur empire jusqu’en Syrie, jusqu'en Perse : alors les Grees, n'ayant
plus & lutter contre les Orientaux de 1'Asie, devinrent les intermédiaires
naturels, par le commerce, du Levant avec I'Occident ; ils remplirent le
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role que, plus tard, les Vénitiens surent prendre entre |"Asie et I'Europe
oceidentale. Tls trouvirent en Syrie, sur les cotes de I'antique Phénicie,
en Judée, des arts au développement desquels ils avaient concouru
peut-Gtre sans le savoir, mais qui cependant conservaient, bien plus que
ceux de la Groce, les traces de leur grandeur primitive; ils trouverent

14 une des sources auxquelles les Romains avaient di puiser deés le temps

de la république, la source des arts étrusques. Ceci demande a étre

expliqué. Les populations de I'Etrurie possédaient, au moment oit Rome
commencait & compter pour quelque chose en Italie, un art développé ;
ils connaissaient la votte, non point la volite en pisé battue sur forme,
mais 'arc appareillé en pierres de {aille ; ils construisaient en blocs
énormes, posés sans cales ni mortier; ils décoraient cette construction,
issue de puissantes traditions, de pilastres peu saillants, de disques,
de profils qui ne sont ni les profils égyptiens, ni les profils assyriens. Des
découvertes récentes !, contestées, 1l faut le dire |,"|||:li.~_~'|1l|x-llv.~ sont les
découvertes qui ne sonlt pas contestées par ceux (ui ne les onl pas
faites ?): des découvertes récentes, dis-je, ont mis en lumitre des restes
d’édifices judaiques, et par conséquent se rapprochant beaucoup des
arts phéniciens, qui ont avec les arts de I'Etrurie les plus grands rap-
ports, Méme construction, mémes principes de profils, méme genre de
décoration, et, plus que fout cela, voutes faites de blocs énormes de
pierres appareillées.

M. «

vertes. contestées, il est vrai, a bien voulu me communiquer la collection

¥

e Sauley, & qui les archéologues doivent ces importantes décou-
de photographies et de notes qu'il a recueilliés en Palestine. Si on discute
la, valeur ;ll't']lei'.:uhI_-’_';i{illl.' de ces documents, on ne peul contester 'exacti-
tude de la photographie, et, pour le praticien, pour celui qui a vu des
pierres accumulées et taillées par la main des hommes, qui sait comme
on les taille et comme on les pose, la photographie acquiert I'importance
du fait. Voici done qu’a Jérusalem on reconnait ou on croit reconnaitre
les restes de la plate-forme , composée de pierres colossales, sur laquelle
<élevait le temple de Salomon, et sur I'une des parois de cette plate-
forme apparaissent les sommiers d'une voute en berceau formant jadis
un pont de communication entre le temple et le palais. Voici (fig. 10)
une copie fidéle de ces restes. Ce pont serail celui qui fut détruit par les
Juifs lorsque Pompée fit le siége du temple de Jérusalem, 64 ans avant

t |,es monuments dont nous allons entretenir nos lecteurs el que M. de Sauley a rassemblés
et décrits, ne sont certes pas découverls par lui, puisgu’ils sont connus depuis longtemps, La
viritable découverte dont on pent faire honmeur & M. de Sauley, ¢'est celle de la date 1:|'||h:|h‘l'

de ces monuments.,
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Jésus-Christ 1. Au-dessus de ces blocs de pierre. parfaitement Jjoints et

appareillés, apparaiggent , en B, les restaurations du temps d’Hérode ,

ainsi que I'admet M. de Sauley; puis, en C, des parements du Moyer

age. Sans prétendre enl

er dans les discussions élevées propos de r:'l:g;{'
de ces constructions, je me bornerai i constater ce (que chacun peut
verifier. D'abord les bloes énormes f.|||i composent cette [']]Cl|i’—|lill'lllf‘. sont
pris dans les calcaires jurassiques du pays, lesquels sont fort durs et
résistants; sous un climat conservateur, pour que des calcaires de cette
nature en viennent & se décomposer ou plutot & se dépouiller des lits

tendres, ainsi que l'indique la figure ci-contre. il faut bien admetire

quentre la mise en cuvre de ces bloes et notre sidcle il s'est passe un
[.'i]sﬁ de Lemps trés-considerable. De ]h]tl:-‘-, la construction B est évidem=

ment romaine, ct les parements, batis en pierre identique & celle de I'arc,

« EL sans difféver davantage (ceux du parti d'Avistobule) se saisirent du temple, rompi-
rent le pont qui le joignait & la ville et se mirent en devoir de se défendre, Les autres reci-
rent Pompée, et lui mivent ainsi entre les mains la ville et lo palais royal » (avec lequel ce

pont établissait une eommnnication), Flav, Joseph, Hisloire ancienne des Juifs, liv. XIV, e, v,
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¢ont intacle : done, entre cette construction B et celle du dessous, plus

sieurs siecles se sont écoulés, Puis, enfin, ces blocs ne sont pas taillés

conformément i la meéthode usite

e sous 'empire; les faces sont grossit-

s

¢es, et autour des lits et joints on remarque une

rement dres arge
ciselure, ainsi que celle que I'on trouve sur les quelques rares débris des
appareils phéniciens. Les lits et joints sont admirablement dressés,
parfaitement planes, sans mortier. Titus, dit Flavius Joseph (l. VI,
c. xtu), « étant entré (dans la ville de Jérusalem, aprés le siége), en

« admira entre autres choses les fortifications, et ne put voir sans

« étonnement [a force et la beauté de ces tours que les fyrans avaient

5 assez imprudents pour abandonner. Apres avoir considéré attenti-
vement leur hauteur, leur largeur, la grandeur tout extraordinaire des
le, il

pierres, et avec combien d'art elles avaient été jointes ensem
« g'écria : « Il parait bien que Dieu a combattu pour nous.... »
Si cet arc et les murs qui Iui servent de culées ne datent pas de la

construction primitive, entreprise par Salomon el continuée pendant

plusieurs si¢eles aprés lui !, il faut admettre qu'ils appartiennent & la
restauration ou & la reconstruction entreprise par Hérode sous Auguste.

Mais alors quelle date assiener aux constructions romaines dont on voit

les restes en B? 1l faut apparemment que ces derniéres constructions
romaines soient exécutées par quelqu’un; or, entre le régne d'Hérode

et le siége de Titus, il n’est pas question que le temple ait été rebéti ou

restauré jusque dans les fondations, et, depuis Titus, les Romains ne

paraissent pas avoir rien fait au temple de Jérusalem. Que ces blocs
aient eét¢ mis en place par Salomon, on n'en saurait fournir la preuve
évidente ; mais qu'ils soient antérieurs & la dominalion romaine, cela

ne peut gudtre étre mis en doute, et c’est tout ce que je tiens & con-

t Voiel ce que dit I'historien Flay, Joseph sur ces soubassements du temple de Jérusalem.

1l remarque qu'ils furent sucee

vement angmentés. Salomon ne fit élever que le mur de sou-
tenement vers I'Orient... « Mais dons la suite des temps, le peuple continuant & porter des
1

accrn. Un l'ulllpit -|1'|_|:Iih le mur |llli Olait du edté du :-.-|_|Il'|'_l:in-| et I'om enferma encore

o terres pour l.'!_il|'},;-)i' encore cet espace, le sommet de celle monlagne se

1va de '1,..".‘||;||-!J|4|1

un autre espace qussl ;|‘:|||'1' que eeln que contenait tout le tour du L"'-”|'1"----- 11 suffit,

'[Jl_llll' j||g__{|=1' de la ',_'_l'illllll"ll"la‘ cetle ent de dire ||::_'..||-.|_-,- le |||'-| imetre d'en |1:|||‘., on

=2, BL en 1'|.||-l|'|'|-'~ endroits davantas

éleva de trois cents condi

la partie basse du temple;

mais l'excessive dépens

le ces fondations ne paraissail point, parce que ces vallées ayant

depuis été comblées, elles se trouvérent revenir au niveau des rues étroites de la ville : et

ll'-"‘]'-H'l'l‘l"- que llbll.l‘lll]'\]-l}':l A CeL DUvITad avaient quarante coudées de |<J|J:_..... x Gruerre
des Juifs contre les Romains, liv. ¥, ¢. xiv. En effet, les bloes de ce soubassement, qui
aujourd'hui encore s'éléve i une grande hauteur, au-dessus d’épais alterrissements, sont d'une
dimension extraordinaive ; les assises ont en movenne 4™ 60 de haut sur une longuenr de 5 4 7
mitres, quelgquelois plus,
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stater. Je sais bien qu'en Syrie, & Balbek, par exemple, on trouve des

restes de constructions élevées en blocs gigantesques, que I'on a mis ces

constructions sur le compte des Romains, et que, partant de &, on en a

conclu que les Romains avaient parfois employé ces moyens extraordi-
naires, et que, par conséquent, ils pourraient étre les auteurs de I'en-
ceinte du temple de Jérasalem. Ce raisonnement repose sur des observa-

< appartiennent

tionsincomplétes, Les soubassements du temple de Balbe
a un édifice antérieur au temple biti sous Adrien. Ces construclions
primitives ne sont pas orientées comme celles du temple romain, et,

a soudure de la construction

dans les caves, on apercoit parfaitement
romaine sur le soubassement primitif, bali comme celui du temple de
Jérusalem, en blocs énormes. Ces caves primitives sont voiitées; puis,
pardessus viennent se poser les berceaux romains. L’arc du pont de
yhénicienne.

Salomon peut done appartenir & I'époque

sises de trés-gros blocs, il

Mais, objectera~t-on, voici deux ou trois a:

est vrai ; appuyer tout un systéme sur un fragment aussi peu important,

cela parait au moins hasardé. Soit. Ges fragments ne sont pas les seuls ;
presque toute la base de la plate-forme et une partie de I'enceinte du
|l.'”|]l!i' de Jérusalem existent, et sur ‘.[lll,'|l!.!||".~'= |:|:-i||l,~'- ces restes i|'|!',::_’_'||l‘ll1
une grande hauteur. Yoici (fig. 10 bis) la face sud de 'angle sud-est de
cet énorme soubassement. Peut-on voir 13 une construction de I'époque
d’'Hérode le Grand, de ce roi dévoud & I'empire, qui avait avec les
Romains des rapports incessants, qui avait bati la ville de Gésarde,
consacrée & Auguste, qui avait concouru deé ses deniers 4 la construction
de la ville de Nicopolis, bitie par cet empereur, qui lui-méme avait ét¢
4 Rome el y entretenait des ambassadeurs? Ne trouve-t-on pas, au
contraire, dans ce soubassement, la trace d'un art tout primitif ? Ne
serait-ce que la retraile des assises posées en (alus, conformément aux
methodes de tous les |J-,‘|1J|||_':~' a4 leur tjl'[_'_',i““_ celte forme Jfil]l%flgllt"—:—r'!!e'

énorme, el ces tables sail-

pas une (rés-haute antiquité? Et cel apparei
lantes, et, je le répéte, les délitements de ces blocs, ne sont-ce pas la
des preuves d'un age bien antérieur au temps d’'Hérode? Or si cet angle

est de I'époque de Salomon ou de ses successeurs immeédiats. I'arce dont

0

nous venons de donner le dessin én est auss
I

{ car les pierres, leur tail
eur pose sont les mémes dans cet arc et les autres parties les plus an-
ciennes de la plate-forme du temple.

Les |".||'H.H|JII"_--, comme les Carthaginois, avee lesguels ils avaient des

rapports évidents, ne sont-ils pas les restes d'une colonie phénicienne,
chez laquelle les Romains de la république ont été puiser les premigres

nolions de I'art de bétir?
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Mais nous ne voyons dans les soubassements de la plate-forme du

1.{_‘.41‘1|J|L‘ de JF"'I'[H:I[I-'H‘I fue des parem TS, sans apparence de ;-:'||]]+t|||'4‘.:
si ces parements appartiennent & une époque trés-reculée , ainsi que le

¢ des bloes, la maniére dont ils sont taillds

prouvent la dimension colossa
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et leur appareil présentant des décrochements nombreux !, il n’y a rien I
qui puisse nous indiquer un art. Or il existe, prés de Jérusalem, un assez
grand nombre de tombeaux taillés dans le calcaire jurassique qui couvre
une grande partie de la Palestine. M. de Sauley prétend que ces tombeaus
datent de I'époque des rois; ses adversaires lenr donnent une date beau-
coup plus récente. Mais, 1° les Romains n’avaient pas pour habitude,
sous 'empire, de tailler leurs tombeaux dans le roc vif; 2° la tradition, qui
doit toujours étre consultée, les fait remonter, déji du temps de Constan-
tin, & I'époque judaique; 3° le style d’architecture de ces hypogées esl
étranger a I'art romain. Prenons, par exemple, parmi ces tombeaux, 'un
des plus importants et celui qui, par cerlaines formes de I'architecture,
et méme certains détails de moulures, ressemble le plus & I'art romain de
empire, le tombeau des Rois (fig. 11). Les deux piliers de réserve qui se

tr ¥ FRiEA T

i i

g llgu-iﬁ i
I

trouvaient en A sont détruits. Nous voyons iei, il est vrai. les triglyphes

' On voudra bien observer que tous les appareils primitifs sont on cyclapeens, c'est=i-dire
composés de blocs ivréguliers posés tels qu'ils sont fournis par la cardiére, au moyen d'une
lausse équerre, ou décrochds, Ils sont evelopéens quand la pierre ne peut s'extrairve que par
fragments & faces non paralleles; mais dans les contrées ecomme la Judée, oii le ealeaire se
rencontre naturellement par banes [l:ll':tll['ll'_-'., il est ¢lair que les constructeurs 1'.|.1'-|-|_'.:|i:'||‘. la
pierre (elle que Ia nature la lenr fournissait, Cependant ces banes sont de hauteurs '....;:.].-,_
el pour les mettre en ceuvre, il fallait souvent, dans les lits, admettre les décrochements, ou se
résoudre & faire, sur un grand nombre de bloes, des levées, opération que n'admettent pas des
construclenrs primitifs, On peut done, rien qu'd voir un appareil, reconnaitre Lonjours s'il
appartient & une civilisation primitive ou & une civilisalion avancée dans Ta pratique des ars ot
de industrie,

27
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de 'ordre ‘.it'l'l_'itlf‘.'u' arec ; mais d[lli nous prouve que, |l|'i1|1jli\4"]llf'lll. les
Grees n'ont pas été prendre ce détail aux Phéniciens ou aux Juifs?
Quant & ces palmes, ces couronnes, ces disques, ces raisins et surtout
ce grand encadrement qui est an-dessous de I'architrave et se retourne
o) |
d'équerre aux angles, ce sont 1A des ornements qui ne sont ni grees, ni
assyriens, ni romains. L’examen détaillé de la sculpture va nous donner,
plus encore que l'ensemble du monument, I'idée d'un art original.
Observons (fig. 12) ce morceau de [rise, ces palmes triples, la fagon

anguleuse dont elles sont taillées, ces grappes de raisins, ces couronnes

13

[

suspendues & des cordelettes noudes, Vovons encore (fig. 13) ces frag-
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ments de 'encadrement, composé de feuilles d'olivier el de feuilles de
vigne. Jamais ni les Grees, ni les Romains, el surtout les Romains des

bas temps, n'ont fait de la sculpture de ce style. Veut-on encore un

exemple empreint d'un caractére plus original? Voici (fig. 14) un

morceau du tympan surmontant Fouverture du tombeau des Juges,

également taillé dans le roc. S'il existe au monde une sculpture d’orne-

ment qui ait quelque rapport avec celle-ci, ¢'est évidemment la sculpture
£ 10

byzantine des 1v¢, v¢ et vi°® siécles, Prétendra-t-on que ces hypogees
datent de cette époque? Mais alors pour qui el par qui auraient-ils

été faits? Et si I'on accorde qu'ils sont antérieurs au 1v° siécle, les

ferait-on remonter seulement & I'époque d’Hérode, n'est-il pas évident

(ue les Grees byzanting ont pris beaucoup & cet art? Dans ces sculptures

(fait & noter), absence absolue de toute représentation d’hommes ou
d’animaux; ¢'est, sur tous les tombeaux, le méme faire, une exécution

seche , ill'i"f'i%ll ; plate , découpée, !IIE'EE[" de caractére., en méme temps

qu'on y trouve un modelé fin, travaillé, un eoup de ciseau primitif,

dirai-je; ¢'est-d-dire les qualités opposées & la sculpture du Bas-Empire,

(qui est molle, lourde, saillante el monotone, qui mangue absolument de

style et n'indique qu'un arl avili tombé dans le métier, Je parle i des

ol 1 kla "y : ' als g
artistes, et il me semble que pour eux, du moins, il ne peut vy avoir de
doutes sur le caractére primitif de cette sculpture.

‘I.' i ! | | 1 2 .4
Yils -.||i\i| =0Ns. 51 1L on veutk. |i|=- Ces Ombeaux datent l_l" | =-|.|5|||||-

1 ‘vatrel . *a ] -
le Grrand. ce gqua la rie
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on peut soutenir, puisqu'en parlant de la reconstruction du temple de
Jérusalem par ce prince, Flavius Joseph dit, dans son Hisloire ancienne
des Juifs (liv. XI, c. x1v) : « L’archilecture des portiques (du temple )

« était presque semblable au reste ; 'on voyait tendues au-dessus des

« tapisseries de diverses couleurs embellies de fleurs de pourpre, avec
« des colonnes entre deux, aux corniches desquelles pendaient des
branches de vigne d'or avec leurs grappes el leurs raisins si excel-
lemment travaillés, que dans ces ouyrages si riches Iart ne cédait

« point & la matiére, » Hérode avait employé des artistes asiatiques pour

élever son temple, et ceux—ci possédaient des traditions d’art qui leur
appartenaient, qui n’avaient rien de romain. D'ailleurs, Flavius Joseph
a bien le soin de nous faire connaifre i |1|1r-l point les Juifs étaient
jaloux de leur nationalité, comme ils ne pouvaient souffrir U'influence
étrangére, et Hérode, désireux de conserver sa popularité, depuis la
ficheuse tentative faite par lui pour infroduire des létes et usages
romaing en Judée, se serait bien gardé, dans la construction du temple,
d'imposer un art étranger. Les tombeaux de Jérusalem seraient-ils du
femps d’Hérode, qu'ils n'en conservent pas moins la marque évidente
d’un art local, et pour nous cela suffit.

Cependant, suivons la classification chronologique donnée par la
tradition; arrivons maintenant aux constructions qu'on attribue &
Hérode le Grand. On sait |||1'H't."1'r>ri1‘ restaura le temple, qu'il le recon-
struisit méme en grande partie. Aprés lui, on ne touche plus & ce
monument jusqu'a sa destruction par Parmée de Titus. Titus rase la
ville de Jérusalem , sauf deux fours; il en fait une solitude, et ce ne fut
que sous Adrien que la ville juive se repeupla, mais sans jamais sortir
entitrement de ses ruines. On comprend trés-bien que, quelle que soil
I'ardeur des destracteurs de villes, quand il s’agit de renverser des murs
commme ceux dont j'ai donné des fragments (fig. 10 et 10 bis), on est en
droit de se décourager. La prophétie « 11 ne restera pas pierre sur
pierre » était d'un accomplissement difficile par la main des hommes.
Or, non-seulement il reste des débris considérables de la plate-forme
et de I'enceinte primitive du temple, mais aussi des fragments de
scalpture ; et, sur quelques points de I'enceinte, on reconnait parfaite-
ment les restes de constructions postérieures aux appareils gigantesques
figurés ci-dessus; ces restes, comme structure, ont une apparence
romaine; ils ne peuvent cependant appartenir qu'au régne d'Hérode.
Il est assez heureux pour Ihistoire de 'art que, de cette enceinte, il
reste une porte décorée de sculptures, et, bien que cetle sculpture et les
formes de Tarchitectare accusent un art beaucoup plus avancé que celu
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des tombeaux de la vallée de Josaphat, cependant on y retrouve encore
Pempreitne de cet arl original dont il est si important de conslater

1 . £ o . . - & ey
I"existence. Je donne (fig. 15) (toujours d aprés des photographies) une

vue de ce fragment de la porte (bouchée postérieurement & sa construc-
tion et probablement pendant le moyen Age) de I'enceinte du temple qui
ne peut étre attribuée qu'a Hérode. Ici encore I'ornementation et les
formes architectoniques ont un cavactére étranger & I'art romain des
bas temps. Un arc délicat, décoré de treés-fines sculptures, est plaqué
devant un linteau qui est déchargé par un second are. On remarquera
que le linteau présente encore, comme les blocs de la plate-forme du
temple, une trés-large ciselure et une table saillante. Les parements
sont bien dressés toutefois et les pierres posées jointives sans mortier.
Si ces sculptures sont du temps d'Hérode (ce qu'il me semble difficile de
ne pas admettre & cause de leur place), la porte célébre, dite Dorée,

i

est evidemment du méme temps, car sa sculpture est identique & cel

ede
la porte de I'enceinte du temple. que je viens de donner. M. de Sauley
n’hésite pas & regarder la porte Dorée comme un des ouvrages d’Hérode.
La construction des pieds-droits est bien romaine; les deux arcs qui la
ferment sont des arcs légérement brisés, et la seulpture est admirable-
ment bien traitée, en conservant ce caractére judaique dont jai cherché
a faire reconnaitre I'importance ci-dessus, Voici (fig. 16) un détail de
cette sculpture. Les palmettes d’acanthe du chapiteau, avec leurs tétes
retournées brusquement, sont d'une fermeté d’exéeution, d'une vigueur
qui ne rappellent en rien la sculpture des bas temps. Les chapiteaux des
pieds—droits ne sont pas surmontés d'un entablement, mais les archi-
voltes naissent sur leurs tailloirs, comme & la porte de I'enceinte du
temple. L’ornementation est fouillée, précise, fine, et rappelle singulie-

rement, mais avec plus d’énergie, cette ornementation byzantine que

nous retrouvons sur les chapiteaux de Sainte-Sophie et sur tant d’objets
fabriqués du vi* au xn* siécle & Constantinople, tels que dyptiques,
couvertures de manuserits, coffrets d'ivoire, ete. Or, est-ce trop s'avan-

art

cer de dire que les Grees, dégotlés de Iaffaissement dans lequel
était tombé & la fin de 'empire romain, se trouvant en rapports con-
stants avec les populations de la Syrie, ne pouvant plus revenir & leur
vieil art, car jamais les Grees n'ont rétrogradé, s'emparérent de ces

éments nouveaux pour eux, ef, ne prétant plus leurs mains & 'Occident
qui ne les comprenait pas, se mirent & faconner un nouvel art avec I'art
asiatique : I'art byzantin. L’aspect de la sculpture, la maniére dont elle
est traitée, rendent ce fait évident & mes yeux ; mais il faut faire pénétrer

cette conviction dans lesprit de mes lecteurs. Ces derniers fragments
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que je viens de donner ne peuvent étre ou que du temps d’'Heérode le

Grand, ouque du temps d Adrien, ou que du temps de Gonstantin, Bien

que P'art romain de I'époque d’Adrien ait une tendance & se rapprocher

des types grecs anciens, cependant cet effort se borne A donner i

'exéeution une plus grande perfection, sans que le caractére geéneral de

Parchitecture soit modilié. A Jérusalem méme, il existe des restes de
architecture romaine de I'époque d’Adrien, comme la fontaine dite de
Saint-Philippe, par exemple, et ces restes sont aussi romains dans leurs

on [.’I-"éi_‘tzr.]l‘é_‘ (ue ces pories el les tombeaux taillés dans le roce LGl CC

etails et leur ensemble que les édifices de Rome eux-mémes. Youdrait-
sont bien la les expressions d'un méme arl) sont du femps de sainte

Héléne ? Mais 'art romain sous Constantin nous est connu; il est arrive

an dernier degré de l'affaissement, sous le rapport de I'exécution ; si

archilecture de Constantin en Syrie se

ingue de celle que ['on trouve
en Occident & la méme époque, ¢’est done quil existait alors en Syrie
une école brillante , et notre aregument en faveur de 'influence des arts
de la Syrie sur les euvres des Grees subsistes Les Grecs adoptérent le
christianisme avee ardeur ; cela ¢était naturel, car le christianisme avail

élé pressenti par leurs philosophes. lls furent donc les premiers & se

transporter aux lieux oit la nouvelle religion avait pris naissance; cela

leur était facile, d'ailleurs. puisgu'ils en étaient voisins. Au moment ot
’ | .

le christianisme se développa sur le territoire de 'antique Grece, les

|'i|[1l::!;'|- avee la Palestine devinrent |'_"|"r,||.|:'|!’__-.'_ necessaires. ef |.L_',--'\il|'i.'

mobile des Grees étant connu, il était naturel aussi qu'ils allassent
chercher les éléments d’un art nouveau sur les lieux (ui avalent vu naitre

la nouvelle relicion. Les faits moraux et 'examen des monuments sonf
done d’accord pour faire admetire que Part byzantin a été prendre
quelques-uns de ses éléments décoratifs en Palestine. Je sais les préjuges
qui s'élévent contre cette hypothese ; nous n’avons oublie ni les uns ui
les autres les opinions de Voltaive sur le peuple juif, mais Voltaire
1" avait pas le moindre soupcon de la valeur et de la nature des arts

primitifs de la Syrie, et je dirai que son insistance méme & vouloir

amoindrir I'importance de ce peuple, I'esprit qu’il emploie & le rendre

ridicule, doivent nous meitre en garde contre ses idées i ce sujets on ne
se donne pas tant de peine pour détruire ce qui n’a en réalité nul fonde-
ment, et Vacharnement de Yoltaire 3 s'llI'i:|||=||-';‘ au |J-"Iii |:-‘i|}||:: _illjl'c-rl
“un indice de sa valeur,

Les Grees ont eu de tout temps la laculté de .\‘ilillﬂ'ﬁllﬂ'i"l' bien vite les

ements quils prenaient aux autres, Ils ont été toujours de sublimes

Ir.|i|'i|[l"."". .i"lilll| [OL I'|'1[![Li|-~ |'||'.":[.;1i|-|||_ |'i||!--l'_-j.l']' illlf'c'__-._ I]iIFJ'- ¢ L Creusct
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pour en faire un produoit gree el le montrer ainsi au monde émerveillé,
(qui ne pouvail plus alors diseuter les provenances. Que de suppositions
plus ou moins ingénienses n'a-t-on pas faites sur les origines de I'art
antique des Grees et sur I'art byzantin méme, bien plus prés de nous et
plus facile & analyser ! que d'hypotheses ont surgi depuis que I'archéo-
logie est devenue, une science! Je n'ai pas la prétention d'avoir, en
quelques lignes, indiqué la seule trace des origines de cet art byzantin :
je me borne & signaler des faits. Depuis le jour oit les Romains étouffent
la Gréce sous leur puissante main, I'art grec devient un métier: ¢'esl
I"art romain qui s'implante en Gréce comme partout; que les monuments
batis depuis lors sur le sol de la Gréce soient d’une exéeution plus par-
faite que ceux élevés en Italie, dans les Gaules, I' Espagne et la Germanie,

¢ est mmcontesta

" - 1o B 1Y : w vy 1 |3y B g
cela est si visible, méme pour les personnes les moins familitres avee

¢3 mais ce sont toujours des monuments romains; el

I"art de 'architecture, que, sur le sol de I'Attique, par exemple, quelle
que soit la pureté¢ d’exéeution des édifices construits depuis I'époque de
la domination romaine, on détourne involontairement les yeux de ces
edifices qui partoul ailleurs causeraient I'admiration. Depuis ee jour,
dis-je, jusqu'a I'installation de I'empire & Constantinople, il n'y a plus
trace d’un art grec; s'il se fait un travail, il se fait dans 'ombre puis,
toul & coup, nous voyons & Byzance les arts de 'architecture, de la
sculpture et de la peinture, prendre un nouvel essor, revétir des formes

nouvelles , f]u'w.'e-'-”i‘li't' de nouveaux principes, affecter un caractére

tranché ; il fallait bien que les Grees eussent été prendre ces éléments
nouveaux quelque part, Or, les seuls monuments qui présentent, dans
leurs principes décoratifs du moins, des analogies frappantes avec cet
art byzantin, on les trouve en Palestine , sur ee vieux sol juil. Ces

monuments =sont, [{!];-Hl-,‘a que soient les ||F']|-||i|J||~J émises 4 ce t-[|_;t;‘-2_

antérieurs & I'art byzantin proprement dit, et, pendant les trois derniers

siecles de I'empire, les Grees, autrefois en guerre avec les Asiatiques,
sont en rapport avec eux. Il semble que les conséquences sont faciles &
déduire. Mais j'admets, si Pon veut, que ces monuments de la Judée
sont de la derniére époque romaine; ils ne ressemblent pas & I'architec-
ture romaine des bas temps, ni par 'ensemble de leurs combinaisons,
ni par les détails de la sculpture : done, en supposant qu’ils sont posté-

rieurs & Hérode le Grand, c'est-h~dire & 1'époque d'Auguste, on 3

reconnait I'influence d'un art local ; pour que cette influence ait laissé
des traces, il faut admettre I'existence d'un art antérieur, Ainsi nous
tournons dans le méme cercle, et nous sommes oblizés de reconnaitre

qu'en Syrie il y avait, dés 'époque phénicienne judaique, unart indigéne
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qui n'était ni I'art des Assyriens el des Perses, ni I'art primitif des
Grees. Sous l'empire, il est vrai, on trouve quelque trace de cette
influence dans les monuments romains ; mais il ne faut pas oublier que
les Romains, depuis Auguste, ont étendu chaque jour leur domination
vers I'Orient. Si on voit & Balbek, & Palmyre, sur le sol de la Syrie, dans
I'architecture romaine, des réminiscences de cet art que je considére
comme indigéne , la structure et la décoration restent romaines quant &
I"exéeution ; les moulures se couvrent d’ornements, mais ces ornements
sont toujours romains ; I'art byzantin proprement dit ne pouvait sortir
de cet art sentant la décadence, car jamais une renaissance ne se faif
sur des types abalardis ; elle ne peut fournir une longue carriére que si
elle va, au contraire, se retremper dans les types primitifs. Je ne pré-
tends pas soutenir que les Grecs aient trouvé les éléments, nouveaux
pour eux, de I'art byzantin , seulement en Judée. Toute I'Asie apporta
peut-élre son contingent ; mais je tiens seulement & constaler ce fait,
savoir : que I'art byzantin ne ressemble plus & I'art grec antique ; qu’il
méle & I'architecture occidentale romaine des principes nouveaux, et
que 1'on retrouve sur Fantique sol de la Judée quelques-uns de ces
principes trés-nettement terils.

Yoyons maintenant quels sont ces nouveaux principes. Les Grecs, qui
dans P'antiquité avaient inventé les ordres, ou du momns qui les avaient
sonmis & des il:'-r]lill'fi:lln- {[Ili leur ;||Jl].'iI'tix,'fti:-'rll , voyani comme les
lomains avaient nsé et abusé de leur eréation, rejettent les ordres. Ils
recourent 3 d’autres principes; les ordres qui n’existent qu’avec le

our des Grees, subsister avee

ates-handes ne pouvaient,

systéme des p
Pintroduction de I'are dans 'architecture. 1ls n’admettent plus la plate-
bande, l;ciz'mﬂ ils 'admettent, que sous I'are. Les colonnes perdent lenr
caractére d’ordonnance imposant la forme au monument, pour prendre

le role secondaire de supports verticaux des claires-voies, de monolithes
|

rigides portant des arcs ouverts dans des murs minces. Ils adoptent sou-
vent le pilastre isolé & la place de la colonne, ainsi qu'on peut le voir &
Sainte-Sophie de Constantinople, dans les grandes baies lalérales *

Les profils frés-saillants des corniches des ordres grecs et romains sont

complétement abandonnés pour étre remplacés par des bandeaux, des

profils camards, les grandes saillies n'étant plus, dorénavant, destinées

)G1'=

qu’a couronner les édifices. Les ordres étant laissés de coté, la pro

i Voir les deux pilastres posés en dehors de I'église de Saint-Mare de Venize, du edté de la
Piazzetia, et qui proviennent, dit Ia teadition, de Saint-Jean-d'Acre. Ces pilastres paraissent

ippartenic & la premiére pevinde byzantine; ils sont converts de vineeaux sur leurs fees,
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tion des colonnes est arbitraire ainsi que celle des chapiteaux. Poussant
les principes de la construction romaine jusque dans leurs dernidres
conséquences, les Grees byzantins en viennent & ne plus considérer les
murs que comme des claires-voies, des fermetures, des cloisons. La
structure réside seulement dans les vo(ites se contre-buttant réciproque-
ment, se résolvant en des pressions sur quelques points isolés, et les
piles portant ces voutes. Ge genre de construction est bien franchement
développé dans la grande église de Sainte-Sophie. L'art byzantin n’est
done point, comme on I'a prétendu quelquefois, une suite de la déca-
dence des arts romains; c’est un art qui pousse les principes de la
construction romaine aux dernitres conséquences, qui laisse de coté les
emprunts décoratifs qu'avaient faits les Romains, qui en recueille de
nouveaux, plus vrais, plus conséquents aux prineipes de cette structure,
eb qui sait les appliquer avee lintelligence grecque. Gest un art, non
point a son déclin, mais an contraire rajeuni, pouvant fournir iinrlnn;__ﬂu:
carriere, devenir le pére de principes jusqu’alors inconnus, J'ai dit que
les nestoriens, aprés la condamnation de leur chef, se réfugierent en
H".I'ir, en Perse, en 1“_'\\J+ + leur secte ze I‘E"|r.‘||]l]i’. en Asie. Hs appor-
terent avec eux les principes de la renaissance byzantine et des éléments
(qui leur appartenaient. Pour eux, la Vierge n’était que la mére du
Christ, et non la mére de Dieu. Ils voyaient dans Jésus-Christ deux
natures, P'une divine, 'autre humaine : cette hérésie tendait, dans les
ceuvres d'art, & honorer la Divinité, non point par la représentation
visible du corps qu’elle avait revétu, mais par la représentation de ses
ceuvres, Les Arabes, qui s'emparérent des arts importés par les nesto-

riens, étendirent plus loin cette doctrine et prétendirent que les étres
animeés, quels quils fussent, ne devaient point étre figures soit en
sculpture, soit en peinture. L’art, ainsi eirconscrit, doit chercher sa
deécoration dans la flore, les objets matériels ou les combinaisons géomé-
triques. L’étude de la géométrie devint done, chez les Arabes, le principal
¢lément, non-seulement de la structure architectonique, mais encore de
sa-parure. Ainsi Part gree transporté par les nestoriens s'éloignail
autant que possible de T'art gree antique dans sa forme, comme il ¢’en
éloignait par les principes.

[’Oceident, commencant a cultiver les arts & dater de Charlemagne,
se trouvait done en presence de frois principes dans lesquels il pouvait
puiser. Il posscdait chez lui les restes des arts romains, il empruntai
toul ce {|||'i| ]ml]\'rléi aux arts ]HI. zanting et 11 subissait 'influence des arts
arabes, suivant qu'il se trouvait plus ou moins en rapport avee I'Espagne,
la Syrie et les e6tes de I'Afrique.

L. 28
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Latine par ses vieilles traditions, la Gaule ! ne I'était guere par la

nature de son esprit, ainsi que je l'ai di ]I}llr- haut. Elle était séduite
par les types byzantins et elle se sentail atlirée vers 'étude des sciences
mathématiques cultivées par les Arabes. Dés le x® sidcle, son architecture
manifeste déja des tendances trés-supérieures aux moyens praliques
dont elle dispose. La barbarie apparail encore dans I'exécution, elle
n’existe plus dans les conceptions; on reconmait 'effort d’artistes {rés-
avances, Imais secondes par des oavriers inhabiles. _'_',i'-r-'.él'ﬂ.'l'.w'. Les
principes sont déja développés, et ils different entiérement des principes
de 'architecture grecque de antiquité et de 'architecture romaine de
I'empire. Ainsi les Grees n’employaient que la plate-bande sur des points
d’appui verticaux, La voiite commandait la structure romaine, et les
ordres restaient indépendants de cette strueture. Les Byzantins avaient
fait un pas en avant; ils avaient cherché & donner aux ordres ou plutot
aux colonnes, dans leurs édifices voulés, une fonetion vraie, utile; mais
chez eux cependant la colorme demeure & I'état de membre accessoire,
de supports de claires-voies dans une structure encore toute romaine,
Les Oceidentanx , an moment ol I'architeclure romane se développe,
allient intimement la colonne & la structure de leurs édifices , ils en fonl

un membre il]t“.d[lt'll.-:rlh]l'-: maigalors ils sont entrainés forcément 4 ne plus

tenir compte des proportions de la colonne antique. 1ls ne considérent plus
la tf<.l|tillll='t[lllr comme un s L?:||JL.-J'.+ vertical auqguel on EH-III d mner, eén hau-
teur, un nombre indéfini de modules en raison de sa fonction. Cela n’est
plus conforme au mode antique ; maisn'y a-t-il au monde qu'un seul mode
dont on ne puisse jamais 8’écarter sous peine de tomber dans la barbarie?

Nous avons vu comme les Romains superposaient les colonnes enga-
gées dans les édifices composés de plusieurs étages; comme, dans ce
cas, £l la colonne remplissait la fonction d'un contre-fort, 'entablement
en bascule rendait par son poids ces renforts inutiles. Voila qu'en Ocei-
dent, dés le x° siécle (peut-élre avant cette époque), nous voyons les
architectes supprimer les enlablements intermédiaires de ces ordres
superposes, et, de deux, trois ou quatre colonnes placées chez les

Romains I'une au-dessus de 1'autre, ne faire qu'un seul faisceau ou une

! 51 je parais douner & la Gaule une importance qui peut paraitre exagérée, surtout aux

yeux de nos vOlsing II.IIII1|'|'—!:||-:||_ ¢ psl dans les

que je cherche, autant que fai

temps reculés, le q:c'u;slr ||'|Ii semble avoir, en Oececident, ||'.".':H'L|1:" |||'-Ii:| un eavactére de patio
nalité tranché: Tacite, dans son livee De Morib. Germ., ¢ap. xxvir, s'exprime ainsi : « Jules
César, dont Vautorité est si imposante, dit que les Gaulois furent jadis plus puissants que
les Germains { Validiores olim Gallorum res fuisse, summus aulorum. C. Julius tradil);
o pourrait en coneluve que les Gaulois ont autvefois pussé en Germanie..... » Cerles, les

Lermams 8'en sonl l:||'~FI|'|'||s-||I. diedomniacés
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seule colonne, ou un geul contre-fort eylindrique ne possédant plus qu’un
seul chapitean avee un entablement au sommet de I’édifice. Si plusieurs
étages se super

sosent, ils sont indiqués par des bandeaux entre les
colonnes, et eelles-ci. allongées indéfiniment ou retraitées & chaque

ctage, montent de

1 Partie ancienne de |’

alige de Saint-Itemy de Reims
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raisonnement juste. Ghez les Grees de I'antiquité, nous avions déja vu que,
quand deux ordres étaient SUPErposes, E'n;-[_ir.-_qlip:'-|'jl-Ltl-“'t'-l;Lir (ue la pro-
longation des colonnes inférieures, comme, par exemple, dans le temple
de Neptune & Pestum, dans le temple de Géres i Eleusis, etc. (fig. 18).
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Les Grees avaient done senti que deux ordres superposés doivent former
un tout, avoir entre eux une liaison parfaite, n’étre et ne paraitre que les
deux étages d'un méme édifice et non deux édifices posés I'un sur 'autre,
Les architectes romans ne connaissent pas 'architecture grecque antique,
ils ne connaissent que les arls romains ou ceux de Byzance; mais,
partant du point ou ils sont placés, ils raisoniient comme les Grees et
ne veulent plus que plusienrs étages d'un édifice simulent deux, trois ou
quatre édifices superposés. Ils détruisent ainsi les ordres romains, mais

ils raisonnent bien ; toute la l!li"ﬁi;llh ici est done de savoir si des consé-

quences resultant d'un bon raisonnement valent une ordonnance appuyée
sur un raisonnement faux. En s’aidant des arts antiques dont ils possédent
les restes, en recourant aux arts byzantins, les Occidentaux donnent
naissance & des principes qui leur appartiennent; et s'ils titonnent
(uand il s'agit du choix des formes , pendant la période romane, ils ne
montrent aucune indécision dans "application des principes issus d'un
raisonnement de plus en plus sexré. Pour des harbares, cela n'élait pas
mal commencer.

[.es architectes oceidentaux ne pouvaient plus construire avec de
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grands matériaux, ils ne possédaient ni les moyens de les lransporter,

ni les movens de les élever ; d’ailleurs, les Romains leur avaient laissé
de vastes édifices batis en trés-petits moellons, en blocages et en lJri:|uc;

mais nous avons yu que la structure romaine était un corps nu toujours

revétu de marbre, de stuc, de pierres d’appareil, décoré de colonnes
monolithes. Les architectes romans prennent franchement le parti de
ne plus distinguer le corps du vétement. Cest la construction elle-méme
qui deviendra Iarchitecture ; ce sont les nécessités de cette construction
qui commanderont & la forme. Ainsi, l'architecte roman veut élever une
nef avee deux collatéraux, une nel de basilique : il ne saurait élever des
colonnes monostyles pour porter les murs du vaisseau central; il ne
s'inquitte guére alors de donner a ces colonnes ou piliers, qu'il lui faudra
construire en assises basses, les proportions de la colonne romaine. Il
fera des piliers carrés ou cylindriques, trapus (fig. 19) '; ou bien, s'il

veut dissimuler ]'ut;u'-t-'} lourd de ces supports , il formera un faisceaun de
colonnes (fig. 20) 2, Mais il veut bientdt votiter les collatéraux, réservant

les charpentes pour couvrir le vaisseau central. 1l comprend que ces

i }'_'1'_I.I-r' |]|- ! i

 De la nef de I'église de Saint-Remy de Reims, x* siécle

olize de Saint-Etienne de Beauvms, église de Tonrnus, ele.

nory,; «
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volites latérales pousseronl les piliers en dedans : |=|i'i| pal nécessaire,
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Alors (fig. 21) il forme un pilier carré, auquel 1 accole une colonne

54

engagée A pour porter I'arc doubleau de la voite du bas-coté, deux
autres colonnes de méme hauteur B pour porter les archivoltes soutenant
le mur longitudinal ; puis, comme contre-fort intérieur, et pour recevoir
la ferme de la charpente, une quatriéme colonne G qui s'élévera de fond
jusqu'au sommet du mur. lei il raisonne encore fort juste, bien qu’il ne
lienne nul compte des proportions des ordres antiques, D’ailleurs, il
copicra tant bien que mal des chapiteaux romains ou byzantins, ou
composés avec des ornements byzantins.

Les architectes romans ont perdu la tradition de ces excellents mor-
liers romains cui permettaient de composer une maconnerie homogéne
comme un bloc de béton; ils ne savent pas fabriguer des chaux hydrauli-
ques; ils batissent dans des lieux élevés généralement assez loin des grands
cours d’eau qui fournissent de bon sable; ils sentent qu’ils ne peuvent se
fier & la cohésion des mortiers médiocres qu’ils emploient ; ils suppléent
i ce défaut, résultat de lear impuissance matérielle, par des combinaisons
d’appareil résistantes ou élastiques, suivant le besoin. Ainsi, par exemple,

les Romains, dans leurs batisses, ne craignaient pas d’élever un mur sur

deux arcs dont 'extrados se réunissait & la nalssance. parce gue ie.
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I'ensemble ABC, bien que composé de lits inclinés, ne faisail qu'une

seule masse & cause de l'adhérence parfaite des mortiers ; mais si ces
mortiers avaient peu de cohésion, on comprendra que le mur glissait sur
les extrados EF et ne portait que sur un angle aigu F. Alors I'architecte

roman trace son pilier comme je viens de le dire ci-dessus, et (fig. 23),
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portant les deux arcs A sur deux chapiteaux évasés B, I'extrados de ces
arcs laisse entre eux entiére la J:-i|r' (B r]-:I'I'E renforce d'une colonne
engagée. Par ce moven, les arcs deviennent indépendants de la pile qui
monte de fond par assises dont les lits sont horizontaux. Ce n'est pas
la de I'architecture, objectera-t-on, mais de la construction ; ¢'est que
nous arrivons & cette période de I'art oil la construction et I'architecture
ne peuvent plus étre séparées, ou 'architecture n’est qu'une construction
combinée de facon & satisfaire & des besoins matériels, en méme temps
l[H'DHH doit pluii‘u aux yeux par ['assemblage |u'|:|<lr}‘.'U des matériaux
taillés et placeés exactement suivant les formes el les dimensions néces-
saires. C'est quand le génie occidental se soumet & ce principe qu'il fait

paraitre ses véritables tendances et ses qualités propres, car alors les
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emprunts qu’il fait aux arts antérieurs sont de plus en plus raves: il tire,
tout de lui-méme : systéme de construction, dispositions générales, rap-
ports de proportions, profils, ornementation sculptée ou peinte, statuaire
monumentale.... Ce n’est pas moi qui reprocherai cette indépendance
aux maitres du moyen age.

A mon sens, on peut toujours dire & une nation : « Montre-moi ton
architecture, je saurai ce que tu vaux.» Jusquaux temps les plus rappro-
chés de nous, 1l existe, entre l'architecture et la valeur réelle d'une
nation, des rapports tellement intimes. qu'on pourrait faire I'histoire
morale des peuples en examinant leurs édifices; et comme je me suis
imposé , dans ces Entretiens, obligation de ne jamais avancer une
opinion sans 'appuyer sur des faits, mes lecteurs voudront bien me
permettre de justifier celle-ci. On a vu déjh comme les arts des Grees
et des Romains de P'antiquité sont le miroir fidéle du génie de ces
peuples. Pendant les temps ol les populations barbares se ruent les uni

I

sur les autres, les traditions antiques dans I'Occident s'altérent ; mais
ces barbares n'apportent pas un ¢lement de plus. Aprés ce catuclysn:e

humain, les nationalités se reconstituent peu i peu; elles reprenment leur

caractére indélébile, elles se reconnaissent aprés la mélée; alors seule

ment ['architecture se torme. Sur le territoire des Gaules, ce sont les

monastéres qui s'emparent de cet art, et ils le font & leur image. Or. au
X1 sicele, les monastéres n'étaient pus ce qu'ils devinrent plus tard | des
réunions d’hommes se rassemblant en corps, au milieu d'une sociélé
constituée, pour vivre grassement ct inutilement sur le sol qu’on leur
avail abandonné ou qu'ils avaient acquis peun & peu. Dans les monastéres,
au contraire, se renfermaient, pour travailler, les hommes dégoiités de
I’anarchie, fuyant le désordre, désirenx de se soustraire & Fempire de la

force brutale, de trouver q||1|~i|!|||! part la stabilité, le ealme. oubli d'un

monde ol I'abus seul régnait dans les hautes régions comme dans les
bas-fonds de la société. Les religieux alors n’étaient autres que ceux qui
sentaient le besoin pressant de sortir de la barbarie; aussi les couvents
se recrutaient-ils aussi bien parmi les seigneurs, les heureux du sivele,
que dans la basse classe. Ces hommes done forment un gouvernement
régulier au milien d'une société i'.lc'n.[J:lIJIu' de = gouverner: aulant il
serait nuisible et dangereux de laisser de pareilles institutions s ¢lever
au milien d'une société régulicrement gouvernée, autant ces institutions
¢taient utiles et néeessaires dans des lemps ofl tout |l1'i||l‘iin- d’autoritd

et de diseipline était ignoré. Ces corps conslitués ramassent

es débris

de I'architecture antique, se mettent en rapport avec |

gnees, prennent a eelles |fl|i ont congervé leg hienfaits de la civilisation.

es nations éloi=
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donnent & celles qui sont plongées dans 'obscurité, Leur architecture

est bien I'expression exacte de leur role. En moins d'un siécle, du x° au
x1° siccle, elle se forme de maniére & pouvoir s'accommoder & ce role; elle
est humble dans son principe, dans ses moyens d'exécution, et cependant
elle pent =¢ préter 4 toutes les splendeurs que révaient des gens qui,
dés le temps de la réforme de Cluny, ne tendaient . rien moins qu'a gou-
verner le monde, Cette architecture romane monacale, en cela, est bien
un art, un art véritable, que 'on retrouve le méme dans la plus pauvre

chapelle , dans I'obédience perdue au milieu d'un désert, et dans I'im-

mense et splendide basilique de Cluny; archilecture pouvant produire
les plus vastes monuments et les plus humbles, avec les mémes méthodes;
architecture qui n’est que 'accumalation de petits moyens, tout comme
la constitution religieuse qui les éleve, Cependant la forteresse féodale

conserve les traditions de la construetion romaine antique , parce gu'elle

s'éléve par les mémes procédés, au moyen de corvées ou de réquisitions.

“L"_-_['.'l. & la fin du x1® siecle, les moines, au [aite de la ]Hil-h.‘%ililt'i‘. veulent

paraitre ; ils sacrifient au luxe, sans changer leurs méthodes de bétir;
leurs magnifiques édifices sont exéeutés souvent avee préeipitation, sans
soin, tandis que les seigneurs laiques, qui ne tiennent pas encore i

I'a

bonnes murailles, construisent solidement, sans rien sacrifier & Uamour

parence de la riche

mais qui prétendent se renfermer derritre de

du luxe qui s’empare des monastéres. Saint Bernard voit le danger, il
établit sa réforme de Citeaux ; elle se fait immédiatement sentir dans
I'architecture des édifices de cet ordre, Si I'on remargque, au xi- siecle,
chez les clumsiens, & travers la sévérité des formes romanes, un penchant
pronencé pour la richesse, une sorte de laisser-aller, de liberté dans les
formes ill!'.l|1lll'n'ﬁ. des ri-_":,'li-.:u-r|-"r~'~ dans l'exécution matérielle des
constructions, en méme temps qu'une grande recherche de sculpture 3
chez les cisterciens, au contraire, on voit 'empreinte d'une régle

ere de construire, du soin. de la réeularité, des

formules inflexibles, rien de trop, rien que le besoin matériel rempli,
mais rempli serupuleusement par des gens qui n'ont dauntre 1dée que

celle du devoir accompli. Les monuments ci

reiens ne sont toujours
que des constructions, mais des constructions bien faites et solides; on
les reconnait i premiere vae. Yoilh done, pendant la période romane,
des expressions diverses et tranchées de I'architecture, comme, au milieu
de lasociété d'alors, on trouve plusieurs sociétés marchant parallélement,

mais non une société constitude. Il v avait

‘architecture des moines
noirs, il y avait I'architecture des moines blancs, il y avait I'architecture
féodale; il n'y avai pas une architecture, parce qu'il n'y avait pas une
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nation, et chacune de ces architectures exprime clairement les meeurs,
les goiils, les habitudes, les tendances de ceux qui les ont faites.
Ce n'est qu'a la fin du xm® sidcle que la nation commence & se sentir,

& la suite des tentatives plus ou moins heureuses d’affranchissement des

communes, des discussions scolastiques, de I'étude de la philosophie
antique et des progrés du pouvoir monarchique. L'esprit encyclopédique
et I'application des sciences exactes s'emparent de tous les hommes

éclairés ; alors I'influence des moines disparait pour toujours de I'histoire

de 'art. L’architecture tombe aux mains des laiques; en quelques années
elle abandonne les traditions romanes, non-geulement en ce qui touche &
'exécution matérielle, & la structure , mais elle ne veut plus, méme dans

la sculpture , admetire les debris des arts byzantin ou de I'antiquité :

c'est & la flore des champs, c'est dans les foréts quelle va chercher,
sans exception aucune, ses motifs de décoration. Quant & la statuaire,
elle g’attache & imiter la natuve, et ne veut plus de ces types hiératiques
venus de I'Orient, que les écoles monastiques avaient si serupuleusement
conservés, Alors, dans toutes les villes du domaine roval, se forme un
noyau d’artistes vraiment nationaux, qui, & Penvi, font progresser le
nouvel art avee tant de rapidité, qu'une géndration d’hommes a pu le
voir naitre et arriver & sa maturité, Cette architecture du commencement
du xme siéele est le reflet le plus pur, le plus exact des idées de la
nation & cette époque. Besoin de se constituer, de se réunir, de chercher,
de savoir, d’appliquer instantanément les connaissances acquises, de les
metire en pratique, réaction contre les établissements religieux; on
raisonne & propos de tout, on examine, on eroit & la progression de
|-<'.-'F1I‘!-[ H'.‘:c'::fi“[]'.l", on se livre & des hardiesses singulitres sans s'arréter
un jour sur cette pente rapide. Les individualités ne tardent pas & dispa-
raitre dans ce mouvement des esprits : 'architecture arrive  se constituer
a I'état de science. N'oublions pas que P'architecture alors était unique-
ment cultivée par des laiques sortis du peuple, ayant sous eux des
corporations de corps de métier. Il semble que la eouche mavenne de Ia
société, an milieu de pouvoirs en lutte les uns avec les autres, sent le
besoin de se réunir, de se soumettre i des principes qui lui aj )partiennent,
qui la rendent pour ainsi dire indépendante du passé, qui lui permettent

de suivre une voie toute nouvelle. Cette classe d’artistes et d’artisans.,

ne pouvant réclamer des droits poliliques , n’espérant pas ég:

puissance de la noblesse féodale, demande au travail ses libertés : de
I'art de 'architecture, elle fait une initiation, une franc-maconnerie. el
ses efforts tendent & rendre cette initiation plus difficile .'-||.-u|||.- jour;

cette classe moyenne sent qu'elle ne posstéde rien. fque I'étude et la
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i|i':|!it[l|l' des arts pr‘n‘.'l‘.l]t seules lul assurer une imli.r’-ir[’xlr]u]n'v morale :
elle se livre & cette élude avee passion ; elle rend les moyens pratiques
compliqués, subtils, afin de rester la maitresse dans 'art et de econtraindre
la noblesse séculitre et cléricale & recourir aux initiés. Croire que I'art
de I'architecture du xme sitele, de Parchitecture dite gothique, est un
art sans liens avec la société d’alors, ¢’est méconnaitre I'esprit de la
nation & cette époque. Gar cette architecture n'est que le réveil du vieil
esprit gaulois; esprit qui se passionne pour une idée, esprit qui vise &
I'indépendance en concentrant ses forces dans I'obscurité, qui sait atten-
dre, prendre son temps, malgré tout ce qu'on dit de sa légeretéd, et qui
pars ient & se |';||'|‘a.'-‘j:r.||||' par toutes les i.éslle'éi]lllull lui laisse. Larchitecture
gothique, &’son origine, est une protestation contre la puissance monacale;

¢’est le premier et le plus vigoureux effort de la science, de 'examen, de la

recherche des fails contre la tradition. Ses monuments, dont la structure
repose sur des principes entiérement nouveaux, dont la décoration ne
veul plus rien prendre au passé, ses monumenis sont devant nos yeux,
leurs pierres parlent, elles n’expriment pas « la souflrance, » comme le
disait derniérement I'Académie des Beaux-Arts, mais, au contraire, le
travail affranchi, le triomphe de l'intelligence qui se sent, qui agit, qui de-
vient indépendante, qui cache ironiquement ses secrets & des maitres in-
différents et aveugles, qui sait qu'un jour elle deviendra la plus forte et
sera mailresse i son tour. Développé avec une rapidité incroyable, arrivé
4 son apogée cingquante ans aprés ses premiers essais, cet art, une fois

le maitre, exagére P'application de ses propres principes ; il suit avee

rigueur une progression logique qui le conduit & I'abus ; mais du xu1® au
xv¢ siecle, il ne dévie pas un instant de la ligne tracée tout d’abord ; il
perfectionne les moyens pratiques, comme aucun art, dans aucun temps,
ne les avait perfectionnés : il arrive, pour la structure, & un formulaire ;
dans la décoration, & une imitation servile, et bientét oulrée de la
nature: il pousse le réalisme jusqu’h adopter, dans la statuaire, la laideur,
mais la laidenr étudiée, comme type de la représentation humaine.
Toutefois I'exécution ne décline pas comme dans I'art romain : il y a
4'\;Lf_J,'I.'L'ELliHII. abus: il ]|-‘_\ & pas décadence. Si bien que , [illé'lllt,i le
xvI® sigcle veut revenir & ['imitation de I'architecture antique, il trouve
des onvriers habiles, des architectes capables, savants, rompus & toutes
les ressources de leur art.

Que voyons-nous en ltalic pendant cette période comprise entre le
xur® et le xv® siecle? D'abord, une grande indécision ; un art ou plutit
des arts qui s'essayent, qui subissent des influences trés-diverses; nul
principe arrété, nul rapport entre la structure et la décoration ; un amour
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pour le luxe, pour le paraitre, et une execulion barbare, sentant la
décadence : ce n'est plus la senlpture antique, ce n’est pas comme en
France I'imitation franche de la flove locale s c’est un compromis sans
style , sans caractére, entre les traditions romaines el byzantines el les
influences des arts du Nord. Ce n’est gubre qu'au commencement du
xv¢ siecle que I'ltalie voit naitre..... non une architecture, mais des
architectes, Il semble que du jour ol cette contrée a été arrachée a
I'empire de Rome, elle est devenue I'image du morcellement. Non-seu-
lement les villes sont rivales, se déchirent le sol, mais, dans les produc-
tions d’art, on ne rencontre que des arlistes, non des principes; les

individualités sont parfois brillantes, mais ce ne sont que des indivi-

dualités ; aussi I’étude de I'art de I'architecture au moyen age en [talie
ne peut-elle produire que des biographies, non une histoire, ni par
conséquent un enseignement. Les Italiens du moyen &ge, n’ayant pu
former un art, pas plus qu'ils n’avaient su former une nation, devaienl
revenir naturellement & Uimitation des arts romains 3 ¢’est ce qu'ils firent
un siecle avant nous, et I encore les individualités apparaissent. 51 nous
nous occupons de la renaissance italienne, de laquelle parlerons-nous?
Est-ce de la renaissance de Brunelleschi, de celle de Michelozzo, de
l.. Batista Alberti, de Bramante, de Balthazar Peruzzi, de Sansovino?
Les ceuvres de ces maitres, quel ¢ue soit lear mérite particulier, sont
des ceuvres individuelles qui n’ont point entre elles ces rapports, cetle
filiation que I'on aime & trouver dans les productions d’art d'un pays;
rapports qui sont si frappants chez nous, de la Garonne & la Manche,
pendant le cours du xvi® sigele. Grice cependant & I'influence de ces
maitres italiens du xv* sigcle, voild que la jeune noblesse francaise, au
retour des campagnes de Charles V111 et de Louis X1I, veut batir des

palais italiens. Yous allez voir comme la vieille malice des artistes francais
se fait jour, comme le Gaulois reste Gaulois,

Depuis le xin® siécle jusqu’au commencement du xv* siécle, I'art de
I'architecture est un art tellement entier, combiné, soumis aux principes
des initiés, qu'il ne peut admettre ancune influence ; ni le clergeé dans la
construction des églises, ni la noblesse séculiére dans la construction de
ses palais el chateaux, ni la riche bourgeoisie dans la construction de ses
maisons , n’essayent et ne peuvent tenter de soumettre Part & leurs
fantaisies ; Part est absolument indépendant; ¢’est une puissance qu’on
appelle quand on en a besoin, mais qu'on ne saurait diriger ; elle agil
librement, elle se gouverne elle-méme; les architectes, en un mot,
forment un corps qui posséde, dans le domaine des arts, ses priviléges,

ses franchises .'Ill.\H_l.l!'l.il'r-' personne ne songe a porter atteinte. Pendant
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cetle llr"t'Jlluil' dun moyen age., d’ailleurs, eliacun n’agit (que dans sa

sphere : le clerge cherche & maintenir et & auementer ses prévogalives

la féodalité séeulitre se défend contre les envahissements du pouvoir

1
A |

‘dodalité cléricale et avee les habi-

royal, est en lutte perpétuelle ave
tants des villes et des bourgs: le pouvoir royal est tout oceupé d’aceroitre
sa puissance politique. Mais ni les cleres, ni les laiques, ni le roi ne
songent & se méler aux questions d’art; ils n’apercoivent ni ne eraienent,
par conséquent, cette nouvelle puissance indépendante qui s'éleve par

- . . . 4| + 1 TIRTY 4 ¥ |l- 7] ¥ . '. " o |
le labeur journalier : ils trouvent des artistes, des artisans. ils les

l'm|:||i§€'_‘.‘]|_ mais ne les gouvernent pas. A la fin du xve sidele. la noblesse .
revenant d'ltalie, se pique d'apprécier les choses d'art : elle &est
instruite; elle commence & former ce corps d’amatewrs si puissant et si
funeste aux arts depuis lors; elle s’est engoude des euvres italiennes.
Rentrés chez eux, les gentilshommes francais veulent remplacer leurs
vieux chéteaux et manoirs par des palais de plaisance ; ils révent por-
tiques, colonnes, galeries, facades symétriques, Le vieil artiste gaulois,
& bout de moyens, ayant épuisé¢ toutes les ressources que pouvaient

fournir les ’I'I'-'I'I|E'i|'1l'.‘i de I'arl .'_'::l|||it|ll:'_ adopte done le eolit nouveau de

ses clients. Au xur® siéele, ce sont les arlistes qui avaient seuls provoque
le mouvement; au xvi® siécle , ils acceptent celui qu'on leur imprime.

Mais, prenant seulement I'apparence étrangdve, ils conservent le fond

national, ils continuent & construire des édifices gothiques, quant aux

disposifions générales, quant & la structure; seulement, pour plaire &

.;!‘\_!-Zz-:ll'il! SUr ce \il'l\"\ COTPS Uun viétement nouvean. |'||||-|'-|!,~|J'

leurs maitu
de quelques bribes tirdes de la renaissance italienne. Puisqu’on veut des
ordres antiques, ils prennent, & peu prés, des ordres antiques comme
une deécoration : la flore locale est remplacée par des :i|‘:|lw,-':!|u'-,~;_ les
profils prismatiques par des moulures italiennes. Jupiter, Vénus et Diane,
les nymphes et les tritons remplacent les anges, les personnages
costumes contemporains et les saints. Voild les chatelains ravis, et les

arfistes, (ui alors ne croyaient guére plus aux anges et aux saints (qu'é

Diane ou & Mercure, ne sont pas moins satisfaits d’étre débarrassés de
toute la défroque de I'art gothique arrivé, dans sa forme, aux dernidres
limites du possible, Mais, pour ces principes de "act, pour ces méthodes
filles de plusieurs sidcles d’expériences, elles ne changent pas, et les

1

hiques, qui

architectes qui font si bon marché de leurs ornements g
adoptent si facilement le vétement étranger, se soumettant & la mode,

ne prennent aux ltaliens ni leurs procedes de constraction, ni les {ii.—~E]‘.'1—

sitions genérales de leurs plans. 1ls continuent & tracer lenrs plans go-

I||Ir]_'[-"-_ & construire comme leurs prédécessenrs. & poser des Loits aizus
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sur leurs biatiments, & les couronner de tuyaux de cheminée apparents, i
faive des portiques bas abrités de la pluie, des fenétres & meneaux, des
ecacaliers étroils et nombreux, de grandes salles largement déclairées
pour les réceptions et de petites pieces pour I'habitation journaliére ; & se

soucier asscz peu de la symétrie, & flanquer leurs logis de tours ou de

pavillons, & songer & la défense, & rendre les batiments i||t||"[1|.'ia4i.'||||.-

les uns des autres au besoin, & percer des jours en rapport avec les

pitces qu'ils doivent éclairer. Et la noblesse, amateur des arts, de

baltre des mains, parce quelle voit, surfles facades de ses palais, des

colonnes et des illji'ljtlllvﬁ 4 I'italienne, des arabesques et des cariatides,
et tout le monde de dire alors et de répéter depuis niaisement que ces
edifices sont I'ceuvre des Joconde, des Rosso, des Primatice, des Serlio!

N'omettons pas de constater que la plupart de ces artistes embrassent
le parti de la Réforme au moment ol elle commence en France & faire
des prosélytes. A travers son éclat, le xvi* sitcle, chez nous, est une
longue et parfois une tragique mystification. Ou se trompe les uns les
autres; chacun fait parade de sentiments opposés & ses véritables
penchants ou & ses intéréts, On se bat & propos de questions religieuses,

et catholiques ou réformistes sont les gens les plus incrédules. La

réformation se recrute principalement dans la classe élevée, qui avait
tout a perdre dans une révolution sociale et qui ne réformait pas ses
meeurs. Le peuple défend les traditions religicuses avec fanatisme, lui
qui n'avait vien & perdre et tout & conquérir; il méle & la défense des
traditions de 1'Eglise, & ses alliances avec le plus despote des rois
catholiques, des sentiments républicains, La royaulé est faible et indécise,
au moment ou I'énergie était surtout nécessaire. Celui qui parvient &
remettre de Pordre dans le pays, Henri 1V, est de tous le plus ingénieux

et le plus spivituel mystificateur. Les arts du temps sont bien la fidéle

image de ce chaos dans les idées. Confusion, défaut d’unité, d’harmonie

entre les principes et I'apparence, importance exagérée donnée aux

détails ; exécution négligée souvent, maniérée toujours, molle, indécise.
Quelques individualités surgissent au milieu de ce désordre, mais elles
ne laissent pas de trace aprés elles, Ge sont des éelairs, non la lumiére.
Clest au milieu des ruines que finit ce siécle si brillant pendant ses
premieres annees. Cependant I'esprit civil 8’était formé, le sentiment du
devoir politique g'était développé, I'unité nationale avait fait des progrés,
Dés les premiéres années du xvi® siéele, on voit qu'une révolution s'est
faite dans les arts : on est revenu de 'engouement pour I'[talie, Il g'éléve
alors sur le sol francais des édifices civils empreints d’un caractére nou-

veau ; ce ne sont plus les fantaisies désordonmées ou les mvstifications de
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la renaissance, ce ne sont plus les traditions gothiques, et cependant le
vieil esprit gaulois reparait avec toute son énergie. L'architecture de cette
époque est raisonnée, dépourvue d'ornements superflus ; elle est contenue,

étudiée dans sa structure, exactement appropriée aux besoins ; elle vise
méme, avec une sorte d’affectation puritaine, & n’employer que les
moyens suffisants, mais cela sans pédanterie, en sachant conserver une
aisance pleine de calme; elle fait parade de la structure, elle la montre,
elle veut qu'on la voie et qu'on I'apprécie, elle tient & la solidité, mais
sans lourdeur : c’est l'archifecture de gens d'esprit, passablement
désillusionnés, instruits, aimant la richesse sans faste, le bien-étre sans
mollesse ; d'ailleurs, reprenant ce caractere d'indépendance qu’elle avail
perdu pendant le sidcle précédent et qu’elle allait perdre encore une fois.

[ ’architecture comprise entre la fin du régne de Henri IV et la majo-
rité de Louis X1V est bien encore larchitecture francaise, et, apres celle
des x®, xmi© et x1ve siceles, c’est, & mon sens, celle qui mérite le mieux
ce titre. En parcourant un chiiteau ou un hotel du temps de Louis XI1I,
on vit avec ceux quil’ont habité, Ces édifices sont I'enveloppe de lasociété

de cette époque, la derniére qui ait laissé une lrace iJ!'[ri.nlJ[ll.‘. dans
I'histoire des travaux de Uintellicence et des arts, qui ait posséde a la
fois des caractéres fermes, indépendants, et esprit le plus vif et le plus
élégant avec cette bonhomie caustique qui appartient & notre pays. Le
long régne de Louis XIV parvint & grand'peine & étouller ce dernier
effort de I'esprit francais dans les arts. Louis X1V aime les batiments ;
mais il apporte dans la direction des arts des tendances opposées & leur

développement, car les arts ne peuvent vivre qu'avec I'indépendance

morale de I'artiste. De son temps, les bonnes et sages traditions de la

construction se perdent, 'exéeution devient de plus en plus négligée, les
macons batissent mal, les charpentiers ne savent plus assembler les bois
avec intelligence et économie, les sculpteurs n’ont plus cette main ferme,
cette finesse de sentiment, ce gotit pour le vrai qu'ils possédaient encore
au commencement du xvii® si¢cle ; leur ciseau alourdi ne produit que des
eeuvres monotones et sans caractere, pompeuses sans grandeur; les
vieux corps de métiers sont morts ; ce qu'il restait de frangais dans nos
arts est usé. On m'a quelquefois accusé d'élre sévére el méme injuste
pour les arts du siecle de Louis X1V, et bien que ce siecle soit assez
grand dans tout ce qu'il a laiss¢ pour se passer de mon admiralion,
|_'l_'pli'lll.i£lll1. jr'. tiens & jil:-*l”i“l' mes ul:l\]'t"ﬂj.‘i!;:||:';:w'_ Clest parce que |l VOIS
en Louis X1V un grand roi que je regrette de trouver chez lui un csprit
peu disposé & aider au véritable développement des arts. Lorsgu’un sou-

verain ne se méle en rvien des questions d’art, qu'il laisse aux arls une
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entidre liberté, on ne saurait le rendre responsable de leur progrés ou de
leur déclin pendant son régne ; mais quand un monarque absolu prétend
exercer une influence sur toute chose et méme sur les travaux de esprit
parmi ses sujets, il est bien permis, je pense , de le rendre responsable
de l"aflaissement de cet esprit : or personne ne nie contestera que I'art de
I'architecture était plus brillant au moment de la majorité de Lounis XTI
qu'a sa mort. Il en est de ses architectes comme de ses ministres et de

ses généraux. Il commence par appeler prés de lui des Colbert et des

Louvois, et il finit par des Chamillart et des Ponchartrain. Il frouve des
De Brosse, des Le Mercier, des Blondel, des Francois Mansart. et finii
par confier de grands travaux i des Perrault, des Hardoin-Mansgart, ce
dernier bien heureux de |1|'l.-'.«|'--|!-|‘ le nom de son oncle, mais ne ]r:_n.wén':c[;lt'lf
que cela. Louis XIV, ce rei si francais, si bien en garde contre les
influences étrangéres, ne voit les arts qu’i travers les Romains, ef quels

Romains ! Il veut rivaliser avec 'anticue Rome, et cet esprit si droit, si

maitre de lui-meéme, st modére en toute chose. si

¥ il_llJlllf_.fl'iui_ll,'[ll' [ll" e
(ui est juste et convenable, étouffe , dans le domaine des arts. le oénie
naturel, original,, francais, de ce peuple dont il cimente unité, dont il
clargit la place. Mais, depuis le milieu du xvi° sidcle, I'art est évidemment
derouté chez nous; son histoire est une contradiction perpétuelle: il a
perdu sa voie, Sous Catherine de Médicis, le peuple, les artistes ont en
aversion les Italiens et tout ce qui vient d’ltalic, et on imite les aris

ttaliens. Sous Henri IV et Louis XIII, on ne jure que par Pantiquité, et

les arts reprennent leur allure francaise. Sous Louis XI} , 0N ne pense
que ce que pense Louis XIV. Le roi a le ceeur le plus francais qui ait
Jamais battu dans la poitrine d’un souverain, et il veut avoir de I'archi-
tecture romaine; lui-méme se fait peindre ou sculpter partout en
empereur romain. Sous Louis XV, la politique comme les arts s’affais-

sent. Les philosophes parlent au nom de la son, et jamais les arts
n'ont été moins soumis & la raison qu'h cette époque. Sous la République,
Pesprit national se développe jusqu’an délire : on jette bas nos édifices
nationaux, et on va chercher & Rome des moddles thez nos anciens
maitres. On veut reproduire I'architecture des :"i\'i'[i.w:iuurf.-as||‘i~'i.ur-|‘n1j:|m.-.~'
de I'antiquité, en criant : « Mort aux aristocrates! » Je ne prétends pas
faire du chauvinisme en fait d’art. Les arts appartiennent & toute I'hu-
manifé, sur quelque partie du globe qu'ils se e.iu'-u-]n;niu-ul :ils 0’ont pas
de JI':iI':_r' : || le sais et .j" Iadmels. 1i:|i~:'||;'c|‘.ll' |Ié‘ll|l!" ou I"|I.'i_:||||' centre

de civilisation si 'on veut (car les délimitations territoriales ne sont pas

toujours en cela d’accord avee les faits) a . comme ie I'ai dit. son zénie

as meconnaitre . el ¢ egl parce (jue nons avons

particulier qu'il ne faut

I, o)
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trop souvent méconnu notre propre oénie, depuis frois cents ans, que
nos arts, aprés tan de variations, se sont abatardis, ne savent plus ni
4 quel temps ni & quel peuple se rattacher. 11 est beau d’avoir lesprit
cosmopolite, d’admetire que tous les humains sont fréres, que toutes les
idées appartiennent & tous mais la réalité nous démonfre sans cesse que
notre cerveau de Francais n'est pas construit comme celui de notre
voisin 1'Anglais ou le Germain. Profitons des idées de nos voising, mais

sachons en avoir A nous, puisque nous le pouvons, el ne Croyons pas

surtout que, par cela méme que d’autres peuples sont ou ont éte doues
d’une intelligence rare, d'une imagination créatrice originale, il nous

ient pas de dire ce que

est absolument interdit d’en avoir. 1l ne m'appar!
sont les arts de notre temps... ce quils peuvent étre, il faut le"chercher :
¢'est & quoi nous devons tous concourir, car je ne saurais admettre
‘rir. La

qu’en France, et tant qu'il y aura une France, les arts puissent p

séve est & Iétat latent ; il suffit de quelques beaux jours et d’un peu de

raison pour la faire remonter jusque dans les plus faibles rameaux.
Peut-étre de me suis-je étendu trop longuement, dans cet Entretien,

sur I'époque de transition des arts de l'antiquité aux arts moder-
nes; mais il ne faut pas oublier que nous avons A combatire des
préjugés profondément enracings. Si ces préjugés ne tendaient qu'a

méconnaitre I'importance de certains faits historiques, qu'a perpetuer,

dans I'étude de 'art, certaines exclusions, je ne me St rais peut-eire pas

arrété aussi longtemps sur les arts byzantins, sur les principes des aris
occidentaux, sur leurs tendances et leur valeur. Mais ces préjuges ont,
3 mon sens, un inconvénient plus sérieux ; ils nous portent 4 méconnaitre
la nature du génie moderne occidental; ils nous repoussent, nous, les
mietx doués pour la culture des arts en Occident, au dernier plan. Ge
n'est pas juste, c¢'est maladroit, 'est nous empécher de profiter des
offorte de nos devanciers, cest effacer les produits raisonnés et utiles
n'a eu chez nous qu'un

d’une longue expérience. L'art du moyen age
seul tort : cest de se développer lrop tot. [art a fait sa révolution de
1780 en 1170 dés cette eépoque, il 8

tout ce qui pouvail géner son indépendance et son allure nationale : il

complétement alfranchi de

avait refondu les traditions, il avait admis des principes aussi libéraua
quon puisse les demander, il avait trouvé une voie nouvelle et sans
limites, tout en formulant des méthodes troe-arrétées ef trés-sires, Né
sous la féodalité, qui n'était pas une institution en rapport avec le carac-
tére francais; né dans les classes laiques, dans le peuple, il a subi le sort
de la féodalité , est tombé avec elle, bien qu'il lui fat antipathique par

son essepce. Il a été [_'||\..-1._m|u'_- dans le désastre des ingtitutions du
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moyen dge ; mais est-ce une raison pour ne pas rendre aujourd’hui 4 cet
art national la place qui lui est due? De ce que, pendant plus de trois
siteles, il a été méconnu, honni, est-ce une raison pour ne pas le réhabi-
liter, pour ne pas chercher, dans ses principes si larges, si conformes a
notre esprit, les éléments qui peuvent aujourd’hui nous servir? Notre
caractére, nos tendances ne sont-ils pas toujours les mémes? Les natio-
nalités se modifient-elles ? L'expérience de chaque jour ne vient-elle pas,
au contraire (et peut-étre aujourd’hui plus que jamais), nous montrer
que ni les conquétes, ni les institutions , ni les délimitations politiques,
ni les combinaisons de la diplomatie ne sont d'aucun poids pour modifier
Iesprit des races qui couvrent le globe? Nos arts, si brillamment déve-
loppés du xn® au xv* siécle, sont & nous, sont le fruit de notre labeur,

o

de notre génie; de leurs principes, nous pouvons déduire des consé-
quences aujourd’hui, demain, tant que nous serons ce que nous avons
éle et ce que nous sommes. Les civilisations de |'ei||':_il]!_fi_|-"' ont péri parce
qu’elles ne se composaient que de maitres et d'esclaves. Dans 'antiquité,
il n'y a pas ce que nous appelons aujourd’hui une nation, c’est-d-dire
une agglomération de provinces réunies par un meéme esprit, une meme
pensée, dont tous les membres s'intéressent & la conservation du corps
et y contribuent. Dans I'antiquité, nous voyons des monarchies absolues
appuyées sur une théocratie, des républiques oligarchiques ou aristocra-

5

tiques, puis une populace grossitre, la lie, les esclaves. Toute inspiration,
tout mouvement ., tout travail intellectuel. tout sentiment de dignité ef
d’'indépendance vient d'en haut. Notre pays n’est pas ainsi fait : la
nation s'est formée sevle, en dépit d'instilutions qui lui étaient imposées
a la suite de la conquéte, s’est élevée seule, et, encore aujourd'hui, agit
seule dans les grandes occasions, contrairement souvent aux calculs des
hommes les plus habiles et les plus expérimentés. Heureux celui qui
comprend son génie, ses instinets, et qui ne craint pas de gy fier. La
féodalité séculitre ou cléricale est & cOté de la nation, elle n’est pas dans
la. nation ; elle ne sait ni ne voit le travail qui se produit dans son sein ;
la [éodalité s’en sert, mais ne le dirize ni ne I'entrave; ou quand, par
hasard, elle a cru devoir entraver, il s'est trouvé I|I|_I'||-". 1.':\' |-|'|-|;.'.i!
toujours trop tard, ce qui prouve qu’elle n’en apercevait pas les progrés,

C'est la toute [histoire de nos arts, ef ¢’est 14 aussi ce qui fait qu'ils ne

peuvent peérir, malgré trois sitcles d’oppression. La réaction est préte ;

nous en poss wloms les elements, car, |I|-]>i]'- -.||_;'i-|'i||[| ol trente ans, nos
artisans., nos ouvriers Eic'|'|'|5ll'!|| aveo empressement toutes les tentatives
de réhabilitation de nos arts nationaux. Encore aujourd’hui, comme

toujours en France, ¢’est en bas que le mouvement se produit ; le labeur
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se fait dans I'atelier et le cabinet: le vieil esprit des artisans laiques du
x1* siecle se réveille peu & peu, car chez pous le dernier des ouvriers
raisonne, veut comprendre ce qu’il fait, et il s’attache avec passion aux
ouvrages dont 'ordonnance comme les détails ont un sens logique pour
lul. Nos ouvriers, enfin, sont pétris du méme limon que nos soldats :
les uns et les autres se dévouent d’autant plus volontiers qu'ils compren-
nent micux le but de leur dévouement et que ce bul est élevé. Mais il
sera temps [U|1!5 tard I]!{ili]}]'lJ't'i:']' la valeur de ce fait, de constater

I'importance des é

éments dont nous disposons et de chercher les moyens

de les utiliser, car notre siéele n'a pas encore tout dit.
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