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Karolingische Renaissance

Verbrechernaturen auf den Thronen und in den leitenden Stel-
lungen der hoheren Beamtenschaft; Frauen, die dem Ideal der
Virago nachstrebten, sei es, dal} sie wie die biose Fredegundis mit
Dolch und Gift ihre ehrgeizigen Pline verfolgten, oder wie die ge-
waltige Brunhild gewappnet zu Pferde sitzend ihre {ibermiitigen
Vasallen fiihrten, oder wie die fromme Radegundis den Ménnern in
Kunst und Wissenschaft gleich zu sein versuchten; blutige Tyran-
nen wie Chilperich, die nach dem Dichterlorbeer geizten und durch
orthographische Reformen wie Kaiser Claudius wissenschaftlich zu
glinzen strebten; eine Bauwut geistlicher und weltlicher Fiirsten,
die sehr bewuBt diese Titigkeit als Kulturleistung empfanden und
gepriesen sehen wollten; ein erwachendes Natio nalgefiihl, das schwert-
gewohnten Handen den Griffel des Dichters leiht, damit die Aus-
linder sich nicht ihrer Uberlegenheit rithmen kénnten; ein senti-
mentaler Freundschaftskult, der sich in Briefen und Gedichten kund-
gibt, wie wir sie auller Altertum und Renaissance nur noch im
18. Jahrhundert wieder treffen; ein kiinstlicher Stil im lateinischen
Ausdruck, der zeigt, daB man einem bestimmten, wenn auch uns
wenig sympathischen Stilideal nachstrebte; eine Autoreneitelkeit,
die zu gegenseitiger Beweihriiucherung fithrte und den Bischof Fer-
reolus zur Sammlung seiner Briefe wie spiter Venantius zur Ver-
dffentlichung einer Gesamtausgabe seiner Werke veranlaBte; end-
lich in merkwiirdigem Gegensatz zu den grausamen Sitten und ziigel-
losen Charakteren ein soziales Ideal der dulcedo, der gentilezza, wie
eine spitere Zeit gesagt hétte, in sonniger Heiterkeit und Freund-
lichkeit, Ruhe und Ausgeglichenheit das zu erstrebende Ziel er-
blickend: das ist das von mancher hergebrachten Meinung abwei-
chende Bild der Merowingerzeit, das die zeitgendssischen Schrift-
steller und Briefwechsel im 6stlichen wie im westlichen Franken-
reiche dem nicht voreingenommenen Leser zu erkennen geben. Die
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Ahnlichkeiten mit der eigentlich sogenannten spéteren italienischen

lenaissance springen in die Augen und es ist nicht iiberflissig auf
sie hinzuweisen, obwohl niemand so téricht sein wird, die Unter-
schiede zu iibersehen, und ich durchaus nicht dem Terminus von
., merowingischer Renaissance* das Wort reden mdéchte.

gs

Aber von einer karolingischen Renaissance mochte ich allerdin
sprechen trotz der begriindeten Einwendungen, die Erna Patzelt in
ihrer interessanten Studie (Die karolingische Renaissance, Beitrige
zur Geschichte der Kultur des frithen Mittelalters. Wien 1924) da-
gegen erhebt, Was sie iiber die dltere germanische und keltische

Kultur behauptet, steht auf schwachen Fiillen, hingegen zeigt sie
ganz richtig, wie diese sogenannte Renaissance nicht aus dem Nichts
auftaucht, sondern an die Merowingerzeit ankniipft. Das ist eigent-
lich selbstverstindlich fiir jeden, der eingesehen hat, dal die Welt-
geschichte ein Continuum ist. Wenn der feingebildete ITtaliener Ve-
nantius Fortunatus ins Frankenreich kam, so war es durchaus nicht
so, wie wenn ein europiischer Asthet unter einen Indianerstamm
gerit, sondern er fand einen wohl vorbereiteten Boden. Aber wich-
tiger als ein unfruchtbarer Streit iiber die Terminologie scheint mir
die Untersuchung dariiber, was in der karolingischen Welt aus der
merowingischen, orientalisch-antik beeinfluiten heriibergekommen,
und was darin neu ist. Und daBl etwas Neues, natiirlich nicht absolut
sondern relativ Neues hier, in gewollter Erneuerung antikisierenden
Fiihlens, vorliegt, dariiber scheint mir kein Zweifel méglich.

Viel zitiert ist der Vers des Englinders Modwine, des spéteren
Bischofs von Autun, der an Karls Hofe den Namen Naso fiihrte:
aurea Roma ilerum renovala renascilur orbi, wobei ich weniger Ge-
wicht auf den wortlichen Ausdruck legen will, der einem aurea aelas
renascitur des auch sonst nachgeahmten Calpurnius nachgebildet ist,
als auf den Sinn, der damit verbunden wird. Man hatte das Gefiihl,
dal nicht nur die Wissenschaften und Kiinste erneuert seien, son-
dern daB die Menschen selbst als wiedergeborene Romer durch die
Zeit wandelten. Rursus in antiquos mulalague secula mores beschaut
der groBe Kaiser bei dem genannten Naso (P. C. I, 385) von semner
hohen Warte. Natiirlich stand dabei die neuerworbene Gelehrsam-
keit, auf die man parvenumaBig stolz war, an erster Stelle. Alcwins
Gelehrsamkeit, sagt der Ménch von St. Gallen, trug in seinen Schii-
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lern solche Friichte, daB die heutigen Gallier oder Franken den alten
Griechen und Rémern gleichgeachtet wurden. Aber auch der Kiinst-
ler beméichtigte sich ein unbéndiges Selbstgefiihl, das Bewulltsein,
Unsterblichkeit zu besitzen und zu verleihen. Carmina que nulla
sunt perilura die, Dum rapidis Sol curril equis, vibramine ferras
Hilustrat, gelidis dum mare fervet aquis, Islis in geminis legitur lua
fama libellis singt Naso, und das Gefiihl ist bei ihm und seinen
Zeitgenossen vorhanden, mag auch die Anregung zu dessen Aus-
druck aus der Antike gekommen sein. Auch die bildende Kunst
beanspruchte ihren selbstindigen Wert, sie sollte nicht nur Die-
nerin der Religion sein: zum Schmuck der Kirchenwinde sind die
Bilder da, erkliren im schroffen Gegensatz zu den Beschliissen des
nicdnischen Concils die Libri Carolini, und zur Erinnerung, aber
nicht zur Anbetung und Verehrung (s. Leitschuh, Gesch. d. karoling.
Malerei, Berlin 1894, S. 9 fI.). Der Rigorismus dieser Libri gegeniiber
allen mythologischen Stoffen, der mit beschranktem Realismus nur
die Wiedergabe der Wirklichkeit rerum in veritate gestarum gestatten
will, hat sich freilich nicht durchgesetzt. Der Bischof Theodulf von
Orleans iiberrascht uns nicht nur durch die wirklich liebevolle Schil-
derung einer alten mit Herkulesarbeiten verzierten Vase, sondern
wagt sogar bei einem Plastiker eine Statue der Terra zu bestellen,
deren Ausstattung mit allen Attributen der Gottermutter Kybele
€r genau vorschreibt. Das #sthetische E mpfinden des geistvollen
Prilaten gefillt sich darin, die Erscheinung des nackten Dimons
Cupido oder der freien Kiinste allegorisierend, aber zugleich mit
Hinweis auf die wohl gelehrte Hand des Kiinstlers ,,auszumalen‘®
(Bezold, Das Fortleben der antiken Gétter im mittelalterlichen Hu-
manismus. Bonn u. Leipzig 1922. S. 34 f.). Auch in der Poesie macht
sich der Gegensatz geltend, den seinerzeit der hl. Hieronymus zwi-
schen Christianus und Ciceronianus aufgestellt hatte. Es war ja
unschuldig, wenn man Olymp statt Himmel sagte, oder von den
Sonnenpferden sprach; aber schon muBte sich, wenn auch scherz-
haft, Paulus Diaconus gegen den Vorwurf der Nachahmung der
alten Heiden wehren (K. Neff, Die Gedichte des P. D. Miinchen 1908.
XIIL, 5. S. 65), und Alewin muf vor iiberméfiger Hingabe an Ver-
gil warnen.

Der Hof Karls war ein Musenhof, an dem sich die Teilnehmer mit
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den Namen des Homer, Horaz, Ovid, oder mit den Namen Vergil-
scher Hirten Thyrsis und Menalcas, selten mit biblischen Namen
benannten. Eine geistes- und sinnenfreudige Gesellschaft erfiillte die
Riume des Palastes zu Aachen: da wurden Rétsel aufgegeben und
gelost, oder Begriffe in der Art der alten Kenningar geistreich und
poetisch umschrieben; da wurden Gedichte vorgelesen und oft schart
kritisiert; da wurden wissenschaftliche und politische Fragen in an-
regendem Gespriiche erdrtert. Daneben aber kamen der Kdrper und
die Sinne zu ihrem vollen Rechte: auf der Jagd, im Verhéaltnis zu
den Frauen, beim Weine. Angilbert, Karls Homer, hat uns solch
eine frohliche Jagdgesellschaft in hellen Farben geschildert. Er selbst
hatte ein Verhaltnis mit Karls Tochter Bertha, das nicht ohne Folgen
geblieben ist. Auch Karls andere Tochter Rodtrut, die wohl Morikes
Schon Rothraut den Namen geliehen, hatte uneheliche Kinder. Die
geistreichen, wissenschaftlich ernst interessierten Prinzessinnen be-
wegten sich frei und ungezwungen zwischen all den gelehrten Herren
und glinzenden Hofleuten. Sie sind wohl (s. Ganzenmiiller, Das
Naturgefiihl im MA. Teubner 1914. S. 104) unter den columbae coro-
natae zu verstehen, vor denen Alewin (MG. Ep. 1V, 392) warnt. Es
ist wohl kaum zu bezweifeln, dall Liebeslieder auf sie gedichtet
wurden, wenn auch aus begreiflichen Griinden keine auf uns ge-
kommen sind.

Am Essen und Trinken fand nicht nur der dicke, amusische Ritter
Wibod Gefallen, den Theodulf so kostlich verhéhnt, auch der fromme
Alewin liebte einen guten Tropfen: wenn er selbst keinen Wein hat,
fordert er doch seinen Schiiler Joseph auf, in seinem Namen zu trin-
ken (MG. Ep. IV, 33), oder er bittet Theodulf, ihm alten Wein zu
senden, da man jungen nicht in alte Schlauche gieBen solle (ib. 318).
Wohl mochte manches vielversprechende Talent in solchen Geniissen
sich verlieren, und noch heute kénnen wir nicht ohne Rithrung die
Verse lesen, in denen Alcwin den Untergang eines jungen gott-
begnadeten Dichters, der genial war bis in die Eingeweide und bis
in jedes einzelne Haar seines Kopfes, in zu Herzen gehenden Tonen
beklagt: Viscera lota libi cecinerunt atque capilli ete. (P, C. 1, 249).
Dann mochte wohl eine asketische Lebensanschauung in dem sonst,
vor allem in jiingeren Jahren, so toleranten Manne die Oberhand
gewinnen, und er mochte eine Inschrift iiber einem Abort befestigen:
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Luzuriam ventris, lecfor, cognosce vorantis, Pulrida qui sentis slercora
nare tuo (P. C. 1, 321, s. Anm.). Wohl hatten Christentum und Wissen-
schaft den Sinn auf Héheres gerichtet, aber in vielem erinnert das
Zeitalter doch an die grobianischen des 16. und 17. Jahrhunderts,
deren Grobianismus ja auch neben den feinen humanistischen Be-
strebungen einhergeht. Es gleicht etwas dem Manne, der wie Walah-
frid Strabo (P. C. II, 364) erzahlt, von Juppiters Adler im Traum
zum Olymp emporgetragen, auf dem Wege ein natiirliches Bediirfnis
befriedigt. Wenig nutzte es, daB Milo von St. Amand zwei Biicher
de ebrietate (P. C. ITI, 615 fi.) schrieb und die Folgen der Trunken-
heit darin in krassesten Farben schilderte. Man aB unmébBig, um
besser trinken zu konnen wie jener Siufer des Mico von Poitou
(P. C. ITI, 362), dem Bachus den Rat gegeben hatte, den Bauch fiir
die .\uJ‘n.ahmf- des Weines zu weiten: fum podex carmen extulit hor-
ridulum. Zierlicher ist ein Spottlied auf einen trinkfesten Abt von
Angers, das man in der hiibschen Nachdichtung Winterfelds (Deut-
sche Dichter des lateinischen Mittelalters, Miinchen 1913, S. 147;
8. noch Lehmann, die Parodie im MA. Miinchen 1922, S. 24) nach-
lesen mag. Und im Osten und Westen des weiten Reiches erklingen
die Lieder zum Lobe des Bachus, mamhm.il merkwiirdig verquickt
mit der Heiligenverehrung (P. C. IV, 3! 0 f1.), wie man ja auch noch
im spéateren Mittelalter die ,,minne* der Heiligen trank.
Liebeslieder sind uns, wohl aus zufilligen, duBeren Griinden vor

dem 11. Jahrhundert keine erhalten. Vielleicht haben wir die Spur
eines solehen in einer reizenden kleinen vulgirlateinischen Strophe,
die wohl noch dem 8. Jahrhundert angehort (P. C. IV, 652), die man
sich gut als Natureingang eines Liebesliedes, wie er in spéateren Zei-
ten iiblich war, denken kénnte:

Cum ivi ambolare

et bene cogifare,

audivi avemn adclatire,

et cessit mihi inde

dolere, suspirare.

Bei der Schilderung der duBeren Vorziige der Kaiserin Ir mingard
durch Sedulius (P. C. 11, 186 ff. ) fiihlt sich Bezold (a. a. O. S. 36)
»Wie von einer Vorahnung der spéteren Minnepoesie beriihrt*, In
Wirklichkeit aber fehlen Licheslieder und Liebesbriefe. Hingegen
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spielt die Freundschaft eine groBe Rolle, wenn auch ihr Ausdruck
selten ein so iiberschwinglicher ist wie in den Briefwechseln der
Merowingerzeit. Nur einmal, in einem Brief an seinen Freund Arn
von Salzburg (MG. Ep. IV, 36) gerit Alcwin in eine merowingische
Gluthitze der Empfindung:

Wiirde mir doch die Entfithrung Abaccucs durch die Luft zuteil, mit wie
schnellen Armen wiirde ich dann in eure Umschlingung stiirzen, wie wiirde
ich mit zusammengeprefiten Lippen euch nicht nur die Augen, Ohren und
Mund, sondern jedes einzelne Fingerglied an Hiinden und Fiifien, nicht ein-
mal, sondern viele Male kiissen.

Aber das ist literarisch angelesen, die Erweiterung eines Briel-
eingangs des hl. Hieronymus. Néher unserem Volksliedchen ,,wenn
ich ein Véglein wir® steht ein Brief an Petrus von Pisa nach Italien
gerichtet (MG. Ep. IV, 126):

Wenn ich Adlersfliigel hitte, daB ich schneller als der Stidwind die Alpen-
gipfel iiberflisgen kénnte, wie bald stiinde ich vor euren viterlichen Fiilen.
Da es aber nicht sein kann. .. Ein anderes Mal (ib. 70) schreibt er an Paulinus
von Aquileia: die Liebe wird Fliigel finden. In poetischer Form schreibt ein
St. Gallischer Ménch (P. C. IV, 313) an Bischof Salomo: wenn ich schwimmen
oder fliegen kinnte, kiime ich durch Wasser oder Luft zu dir.

Es will uns seltsam diinken, dal dieses reizende Volksliedchen,
das im 18. Jahrhundert, wie Goethe bezeugt, ,,die Zirtlichen an
allen Ecken seufzen®, das sein Gretchen dem ungetreuen Geliebten
nachsendet, das in Herders Volkslieder und ins Wunderhorn auf-
genommen ist und von Goethe in seiner Rezension des letzteren mit
der Spitzmarke ,,einzig schon und wahr® versehen wird, dal} dieses
Volkslied auf einen lateinischen Briefeingang zuriickgehen soll, und
doch wird sich das Verhéltnis kaum umkehren lassen; denn sollen
wir vielleicht schon dem hl. Hieronymus Kenntnis dieses deutschen
Liedchens zuschreiben? An und fiir sich kénnte man ja an sogenannte
zuféallige 'L"'bm'cim;tiil]mung denken, wenn dieses Verhiltnis nicht
durch parallele Erscheinungen gestiitzt wire.

Am bekanntesten ist die Herleitung des sogenannten Liebesgrulles
im Ruodlieb samt den dazugehérigen Volksliedchen aus den latei-
nischen Freundschaftsbeteuerungen bei Liersch, Zs. f. d. Alt. 36,
154. Euling (Die Priamel bis Hans Rosenpliit. Breslau 1905. 8. 211)
zweifelt daran, ob man das Volkslied auf die Briefformel zuriickfiih-
ren diirfe, und verweist auf ein arabisches Lied in Socins Diwan aus
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Zentralarabien (II. Nr. 38, S. 39. Leipzig 1900). Aber gerade diese
GruBformel zeigt die Herkunft aus dem Briefstil am deutlichsten,
da es sich hier um die Beantwort ung emnes Briefes handelt; denn
die Einleitung zu dem Gedichte lautet:

Einer hatte eine Geliebte in Brede: aber er kam lingere Zeit nicht zu ihr,
80 dafl sie ihn nicht zu sehen bekam. Da schickte sie ihm einen Grufl, und
er dichtete iiber sie folgende Kasside.

Es kann sich also nur fragen, woher diese Gemeinsamkeit des
Briefstils im Osten und Westen kommt, und die Antwort wiirde wohl
ein Kenner der griechischen Epistolographie geben kénnen. Die bib-
lischen Vergleiche fiir Zahllosigkeit ,,wie der Sand am Meer* usw.
stehen ferner, und hier kann man wohl von zufélliger Ubereinstim-
mung sprechen, wihrend die Ubereinstimmung mit Martial, auf die
Liersch hinweist, schwerer wiegt, weil es sich auch um ein Liebes-
verhéltnis handelt. Die Vermittler zum deutschen Volkslied werden
wohl die gereimten Liebesbriefsteller des 13. Jahrhunderts in Deutsch-
land, die Saluts d’amour in Frankreich gespielt haben.

Auf volkstiimlicher Grundlage (s. Reuschel, Volkskundliche Streif-
ziige. Dresden u. Leipzig 1903. S. 119) steht wohl Scheffels ,,auch mir
stehst du geschrieben ins Herz gleich einer Braut™, Aber wenn der
Philolog Heyne (DWb. IX, 1696) an J. v. Miiller ,,edler, mir ins Herz
geschriebener Freund** schreibt, so ahnen wir den Ursprung aus der
lateinischen Epistolographie und wundern uns nicht, wenn wir bei
Alewin in dem oben zitierten Brief an Paulinus lesen (MG. Ep. IV,
70):

und ich habe den Namen meines Paulinus nicht in vergiingliches Wacha
geschrieben, sondern in meine unsterbliche Seele.

Zugrunde liegt wohl die Stelle II. Cor. 2, 3 ,,Ihr seid unser Brief
In unser Herz geschrieben®.

Auch SchluBformeln von Briefen haben wohl so den Weg ins Volk
gefunden. So ruft Alewin gegen Schlufl seines groBen Gedichts auf
die Kirche von York seinen Lehrer Aelbert an (P. C. 1, 205):

dum sol noxque sibi cedunt, dum quatuor annus
divisitur vicibus, crescunt dum germina terris,

sidera dum lucent, trudit dum nubila ventus,
semper honos nomenque tuum laudesque mamebunt,

was Diimmlers Anmerkung richtig auf Vergils Ecloge V, 78 zuriick-
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fiihrt, wozu noch Aeneis I, 607 zu vergleichen und die oben zitierten
Verse des Naso iiber die Unsterblichkeit seines Gedichts (P. C. I, 384)
und diesen dhnlich, nur ausgefiihrter beim Hibernicus exul (P. C. I,
397), iiber die Dauer der christlichen Religion bei Petrus Albarus
(P. C. III, 135). In dieser positiven Form kenne ich das zunichst
als volkstiimliche Rechtsformel (Grimm, Rechtsaltertiimer, 4. Aus-
gabe, S. 55):

So lange der Wind von den Wolken weht und das Gras wichst und der

Baum bliht und die Sonne aufgeht und die Welt steht.
Hiufig aber ist sie in negativer Fassung im volkstiimlichen Liebes-
grull: ,,Bis die Wasser aufwérts rinnen. .., So lang will ich lieben
dich. Bis die Miihlstein tragen Reben. . ., so lang will ich dein eigen
sein‘* (Kopp, Ein Striufichen Liebesbliiten. Leipzig 1902. S. 44 f1.),
verwandt mit den Liedern von unmoglichen Dingen (s. Hauffen,
Die deutsche Sprachinsel Gottschee. Graz 1895. S. 168 fi.), die eben-
falls in Vergils Ecloge I, 59 fI. ihre Vorginger haben.

Den Schlul3 eines lateinischen Briefes bildet auch das bekannte
Ich bin din, du bis{t min. Dal} es als Verlobungsformel verwendet
wird, kann uns weiter nicht wundernehmen, wie uns eben die Rechts-
formel fiir die Unendlichkeit der Zeit gelehrt hat. Sie kommt ja auch
in ,,Ehebriefen‘‘ vor (s. Bichtold, Die Gebrauche bei Verlobung und
Hochzeit. 1. Basel u. Strafburg 1914. S. 84). Hierher gehért auch
die englische Valentinesitte (Mannhardt, Baumkult. S. 461) I'll be
yours, if you’ll be mine, I am your pleasing Valentine und das Hoch-
zeitslied (John S. Farmer, Merry Songs and Ballads. V. Privately
printed for subscribers onely. 1897. p. 60) Thou arf mine, I am thine,
Lel us joyn And eombine, I'll not bar thee from what is thy own, vgl.
noch Shakespeare (Sonnets 108, 7) thou mine, I thine. Ich habe (Bei-
trige zur Gesch. d. d. Sprache 44, 426) bereits auf franzdsische Paral-
lelen hingewiesen, wozu ich noch Je suis siens ef elle est moie (Jeanroy
et Langfors, Chansons satiriques et bachiques du XIII® siecle. Paris
1921. XXXIX, 9) nachtragen will. DaB die in der geistlichen Litera-
tur weit verbreitete Formel nicht auf die Verlobungsformel zuriick-
gehen kann, hat schon Strauch (Anz. {. d. Alt. 19, 94) gesehen, nach-
dem Bolte (ib. 17, 343) auf das Hohelied 2, 16 hingewiesen hatte,
wozu noch 6, 2 und 7, 10 zu stellen ist: Dilectus meus mihi, el ego
illi. Eqo dilecto meo et dilectus meus mihi. Ego dilecfo meo et ad me
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conversio eius. Die Umwandlung dieser Formel in die Meus-fuus-
Formel, wie sie uns die von Bolte a. a. 0. und Zeitschr. f. d. Alt. 34,
161 aus Thomas a Kempis und dem Anonymus Neveleti ausgehobe-
nen Stellen zeigen, hat wohl am ehesten in Briefen stattgefunden,
als deren SchluBformel sie sich ja leicht denken laBt.

Briefe sind oft selbst nichts als lyrische Gedichte in Prosa und
so ist kein Wunder, wenn sie auf die Lyrik ihrer Zeit wirken. Sie
sollten in jeder Darstellung einer literarischen Epoche mitberiicksich-
tigt werden. Da uns wie gesagt Liebeslieder und Liebesbriefe in
unserer Periode fehlen, miissen die der Freundschaft geweihten sie
uns ersetzen. Und sie konnen es bis zu einem gewissen Grade, da
schwérmerische Freundschaft der Liebe so nahe steht, daB ein Ge-
fuhl fiir das andere eintreten kann. Es macht fiir die Wirkung des
Gedichtes kaum einen Unterschied, wenn in Goethes Lied an den
Mond fiir das ,,wie der Liebsten Auge mild™ der ersten Fassung
»wie des Freundes Auge mild* eintritt, und fiir ,,einen Mann am
Busen hilt in der spiteren Redaktion ,,einen Freund am Busen
hélt* steht.

Diesem Goetheschen ,,an den Mond‘“ aber steht unter allen mir
bekannten Gedichten keines so nahe wie Walahfrids Lied ,,an einen
Freund* (P. C. II, 403), das zwischen dem kleinen unvergellichen
Vierzeiler der Sappho und den schonen Mondliedern eines Klopstock
und Holty einen hervorragenden Platz einnimmt und nicht mit
Ganzenmiiller (Das Naturgefiihl im Mittelalter. Teubner 1914, S. 79)
mit dem Schlagwort ,,modern sentimental® abzutun ist:

Wenn des reinen Mondes Licht am Himmel erstrahlet,

geh ins Freie hinaus und spih mit den herrlichen Augen,

wie dies Licht aus der reinen Ampel des Mondes herabglinzt
und mit dem einenden Strahle die lieben Beiden umiasset,

die, ob auch leiblich getrennt, durch Liebe der Seelen verbunden.
Kann gleich der liebende Blick dem lieben Blick nicht begegnen,
sei der gemeinsame Strahl ein Pfand uns unserer Liebe.

Uberhaupt néhern sich einige Gedichte unseres Walahfrid an
jlingere Kleriker stark Liebesgedichten. So das an den jungen Liut-
ger, den der Dichter nur fliichtig kennen gelernt, aber gleich in sein
Herz geschlossen hat (P. C. 11, 385):

War auch kurz nur die Zeit, die unserer Liebe gegdnnt war,
dennoch mein’ ich, daB du auch noch meiner gedenkst.
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Was dich begliickt, das winsche auch ich; was irgend als Unheil
dir erscheinen mag, schmerzt tief in der Seele auch mich.

Wie der Mutter das einzige Kind, wie der Erde die Sonne,
wie den Grisern der Tau, Fischen die wogende Flut,

wie den Vigeln die Luft, der Biche Gemurmel den Wiesen,
lieblicher Knabe, so lieb ist mir dein liebes Gesicht.

Kdénnte es doch geschehn und es kénnte geschehn, wie ich meine
oh, so komme geschwind, daBl ich dich wieder erschau!

Denn, seitdem ich es weill, dall du in der Nihe verweilest,
habe ich doch keine Ruh, eh ich dich wieder gesehn.

Sterne des Himmels und Tropfen des Taus und Kérner des Sandes
seien gering nur an Zahl gegen dein Glick und dein Heil!

Das folgende an den Gleichen gerichtete gibt ihm an Leiden-
schaftlichkeit nichts nach, und das an den Subdiakon Bodo (ib. 386),
den er ebenfalls als ,,carissime pusio®, als ,,pusio candidule, candide
pusiole™ anspricht, reiht sich den erstgenannten Gedichten an. Einem
andern aber, der als Mértyrer seiner Uberzeugung durch die Welt
irrte, ist wihrend seines Aufenthaltes auf der Insel Grado ein solch
»sufler Junge®* zur begeisternden Muse geworden, der wir eines der
reizvollsten und gewaltigsten zugleich unter seinen originellen, me-
lancholischen Gedichten (P. C. III, 731) verdanken. Ich gebe es hier
unter Benutzung der {'_'.'bel'&;t.'t:-'.llng von P. Wolters (Hymnen und
Sequenzen, Berlin 1914, S. 82 ff.) wieder. Wo ich von ihm abweiche,
habe ich mich niher an den Urtext angeschlossen, den er, wie mir
scheint, in dem Bestreben verlassen hat, in dem ,,Kniblein‘* in der
Auffassungsweise des 17. Jahrhunderts das Jesuskind zu sehen, was
meines Erachtens aber durch den Wortlaut ausgeschlossen ist:

Was befiehlst du mir, o Kniiblein?

Warum forderst du, o Séhnlein,

daB ich siiBe Lieder singe,

der ich als Verbannter lang das Meer durchdringe?
Warum heiflest du mich singen?

Besser ziemte mir Elenden,

Kniblein, meinen Sang zu wenden:

klagen sollt ich als ein Biifler

statt zu singen, wie du forderst, Lieber, Sifer.
Warum heiflest du mich singen?

Lieber wollt ich, lieber Junge

magst. du's wissen, teurer Bruder —
frommen Herzens in mir trauern

und in dem gesenkten Geiste tief erschauern.
Warum heiBlest du mich singen?
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Denn du weillt, gottlicher Jiingling,

denn du weillt, herrlichster Schiiler,

dafl ich lang im Elend klage

und in Tagen und in Niichten wviel ertrage.
Warum heifiest du mich singen?

Weilt, dall den gefangnen Scharen,

die in Babylon einst lagen,

Israels befohlen wurde,

ohn’ Ermatten zu besingen Judas Ende.

Warum heiflest du mich singen?

Doch es konnten doch nicht immer,

mullten dauernd nicht die Stimmen

ihrer siilen Lisder hallend

vor dem Volk der fremden Erde dort erachallen.
Warum heiBlest du mich singen?

Aber da du es beschlossen,

ausgezeichneter Genosse,

sing dem Vater und dem Sohne
b )

und dem heilgen Geiste ich mit lautem Tone
diesen Sang aus freiem Willen:

»oel gebenedeit, o Héchster,

Vater, Sohn und milder Tréster,

Gott in dreien, Gott der eine,

Gott der gréfite, Gott der gute, Gott der reine
durch den Sang aus freiem Willen!

Ach, ich wohne, Herr, schon lange

hier im Meer als ein Verbannter:

schon zwel Jahre sieh mich Armen

hier verweilen. LaB dich endlich mein erbarmen!
Drum will ich voll Demut bitten.*

Und als Sang aus freier Gabe

singe mit dem holden Knaben

Psalm die Seele, Psalm die Lippe,

Psalm am Tage, Psalm in Nichten! Siiles Singen
Weih ich, Koénig, dir, du milder.

Ich méchte nicht miBverstanden werden, wenn ich hier von Lie-
dern der Knabenliebe spreche. Ich denke nicht daran, die Reinheit
und Schonheit der Empfindungen eines Walahfrid oder Gottschalk
gegeniiber ihren jiingeren Genossen anzutasten. Aber man weil} ja
aus der Antike, aus den Gedichten des Michelangelo oder aus den
Tagebiichern des ungliicklichen Platen, Modernerer ganz zu ge-
schweigen, welch hohen Aufschwunges dieses Gefiihl fihig ist. Und
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man muf} es sich klar machen, dall nur eine schwimmende Grenze
zwischen den erwihnten Liedern und einem allgemein als paidikon
anerkannten Liede des 10. Jahrhunderts ist, das ich in Rhythmi-
sierung der Traubeschen Ubersetzung wiedergebe:

O wunderbares Abbild der Liebezgéttin,

an dessen Leibe auch nicht der kleinste Makel,

mioge der Herr dich schiitzen, der Sterne und Himmel

hat geschaffen und Meere und Linder gestaltet!

Nicht durch des Todes List sollst du Leid erfahren:

lisbend schona dich Clotho den Rocken dinsend!

»wahre dem Knaben das Leben!'* fleh ich im Scherz nicht,
nein von Herzen zu Atropos gnidiger Schwester,

Lachesis, damit sie dich nicht wverlasse.

Thetis mogen dich und Neptun geleiten,

wenn im Schiff du den Etschstrom iiberschreitest.

Doch was fliehst du, bei Gott, da ich dich doch liebe?
Was tu ich Armster, wenn ich dich nicht mehr sehe?

Harter Stoff aus der alten Mutter Gebeinen

wuchsen die Menschen aus weggeworfenen Steinen.
Solcher Steine ist dieses Kn#blein einer,

der sich nicht kimmert um trinenreiches Klagen.

Frenen wird meines Grams sich mein Nebenbuhler,

schrei ich der Hirsehkuh gleich, der das Junge entflohn ist.

Von der Grazie des Originals, in dem jede Strophe durchgereimt
ist, gibt die reimlose [H?t'l'.‘il’f.)’.l]l]g einen schlechten Begriff; doch
wollte ich mich von Traubes in jedem Worte wohliiberlegter Prosa
nicht zu weit entfernen. Ebendaselbst, in dem Aufsatze o Roma
nobilis (Abh. d. phil.-hist. K1. d. bayer. Ak. d. Wiss. XIX, Miinchen
1892, S. 308) gibt er eine Anmerkung iiber Verbreitung und literari-
sche Verwertung der Knabenliebe im Mittelalter, wozu noch Prich-
ter (Zeitschr. f. d. Alt. 43, 169 ff.). Fiir die neuere Zeit findet man
reiches, wenn auch vielfach unkritisch zusammengetragenes Material
in Schriften von Psychiatern (Placzek, Freundschaft und Sexualitit.
2. Aufl. 1920; Moll, Die kontrire Sexualempfindung. 3. Aufl. Berlin
1899). Zu bemerken ist immerhin, dal Renaissancen, d. i. unter dem
EinfluB der Antike stehende Zeiten, zur literarischen Verwertung
dieses Motivs geneigt sind.

Ein breiter Strom des Behagens flielt durch die Zeit der karo-
lingischen Renaissance trotz der schweren duBleren und inneren



KAROLINGISCHE RENAISSANCE 125

Kéampfe, die sie durchtoben. Man lese nur Alewins Abschied von
seiner Zelle (P. C. I, 243), etwa in Ganzenmiillers gelungener Uber-
setzung (a. a. 0. 8. 95), oder die Schilderung von Grimalds Behausung
durch Walahfrid bei Winterfeld (a. a. O. S. 171), oder dessen sorg-
faltige, wenn auch an Vergil geschulte, alles Einzelne und Kleinste
beobachtende Beschreibung des Klostergartens: man lese die Be-
schreibung des Kiirbis bei Baumgartner (Geschichte der Weltlitera-
tur IV. 3. u. 4. Aufl,, Freiburg i. B. 1905, S. 309), wo allerdings
falsch Melone statt Kiirbis tibersetzt ist. Auch in irischer Sprache
ist in jener Zeit diese Behaglichkeit besungen worden, und gleich
Vater Grimald sehen wir auch den keltischen Ménch unter dem
Baume sitzen (s. K. Meyer, Die romanischen Literaturen und
Sprachen mit EinschluB des Keltischen S. 81, in Kultur der
Gegenwart):

Rings umschlieit mich Waldeshag,

der Amsel Lied schallt zu mir her;

bei meinem Pergament, dem linienreichen,

klingt mir der Vigel trillernder Gesang.

Vom Baumeswipfel ruft mit heller Stimme

im grauen Mantel mir der Kuckuck zu.

Fiirwahr — es schiitze mich der Herr! —

schin schreibt sich’s unter’'m Waldesdach.

Und wie aus Alewins Zelle weht uns der Frieden entgegen aus
der des irischen Ménchs an der Schwelle des 9. Jahrhunderts. Ich
ibersetze nach dem Englischen K. Meyers (Ancient Irish poetry,
London 1911, p. 81):

Teh und mein weiler Kater haben jeder

ein eigenes Geschick in unsrer Kunst:

im Mausefangen er und ich im Griibeln.

Mehr als den Ruhm lieb ich die stille Ruh

bei einem guten Buch; mein Kater aber

der neidets nicht, wenn er nur spielen kann.
Und wenn wir zwei dann ganz allein im Haus,
dann langeweilt sich keins von uns, dann gibt’s
nur Spall und Arbeit auch fiir beide EKopfe.

Da zappelt wohl in seinem Krallennetze

schnell eine Maus; mir aber fiillt ins Garn
gewichtiz Wort wvoll tiefen Sinns zugleich.

Auf einen Spalt der Wand schieBt er die Blicke
des scharfen Augs; mein schwach doch klares Auge
richt ich auf einen Punkt der Wissenschaft,
Er freut sich hopsend, wenn er eine Maus
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in Krallen hilt: ich fren mich, wenn ich ein
schwer und geliebt Problem ergattert habe.
So leben wir zusammen alle Zeit:

keins hindert je das andre, jades 1st
befriedigt mit sich selbst und seinem Tun.
Ein Meister ist er seines Tagewerks;

ich aber sinne meinem eignen nach,

das Klarheit anstrebt, wo sonst Dunkel war.

Es ist vielleicht nicht gleichgiiltig, daB der irische Ménch seine
Zelle mit einem Kater teilt, wihrend Alewin sie allein bewohnt. Diese
Tierfreundschaft mag der karolingischen Hochkultur nicht gelegen
haben. Ermoldus Nigellus in seiner zweiten Epistel an Kénig Pippin
erzihlt die Geschichte von einem Einsiedler (P. C. 11, 87), der hau-
figer Erscheinungen Christi gewiirdigt wurde. Da gesellte sich eines
Tages eine Katze zu ihm, und der wiirdige Mann freute sich, den
Riicken des Tieres zu streicheln. Seither blieben die Erscheinungen
aus und kamen erst wieder, als der Einsiedler die Katze zur Tiire
hinausgepriigelt hatte. Es ist etwas anderes, wenn sich die Sitte
einzubiirgern beginnt, die jungen Klosterschiiler Kélber zu nennen
(Ganzenmiiller, a. a. 0.), was spéater in der Ecbasis captivi zur Ein-
kleidung der ganzen Erzihlung verwendet wird, oder Tierbezeich-
nungen als Decknamen fiir Menschen zu brauchen, wie es Alewin
in einem merkwiirdigen Briefe (MG. Ep. 1V, 298 fI.) tut, oder die
ererbte Gattung der Fabel und des Tierschwanks zur geselligen
Unterhaltung weiter auszubilden. Im ganzen mochte man die Tiere
als zu tief unter sich stehend empfunden haben. Nur mit den Végeln
machte man eine Ausnahme. Ihr Gesang weckte die Sehnsucht nach
unbekannten Fernen: wir haben oben gesehen, dall man schon da-
mals ,,wenn ich ein Véglein wiir** seufzte. Schon Eugenius von Toledo
richtete ein Lied an die Nachtigall (Ganzenmiiller, a. a. O., 51), und
Alewin (P. C. I, 274), spiter der Italiener Eugenius Vulgaris (P. C.
IV, 431) sind ihm darin gefolgt: wie in Grimmelshausens ,,Komm,
Trost der Nacht, o Nachtigall** singt das fromme Véglein im Wett-
eifer mit den Dichtern das Lob Gottes. Neben der Nachtigall spielt
der Kuckuck die Hauptrolle. Vor allem als Friihlingsbote, wie auch
sonst in den Liedern der germanischen und keltischen Nationen, In
dem literarhistorisch wie volkskundlich gleich wichtigen Conflictus
veris el hiemis, jenem Streitgesprach zwischen Sommer und Winter,
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das, wenn nicht von Alcwin selbst, wenigstens aus seinem Kreise
herriihrt. Das Thema des Streites der Jahreszeiten stammt aus der
Antike, die Form ist einer Vergilschen Ecloge entlehnt. Das Thema
ist in Nachahmungen bald variiert worden, anderseits ist das Ge-
dicht auf unbekannten Umwegen ins Volk gedrungen und hat sich
in das Fest der Winteraustreibung eingedriingt. Ein volkskundlich
interessantes Gedicht an die Schwalbe (P. C. IV, 172) will ich nur
nebenher erwihnen.

Alewin hat in ganz dhnlicher Weise wie den oben genannten
Corydon einen anderen Schiiler Dodo — ich halte es zwar gar nicht
fir ausgeschlossen, daB die beiden identisch sind — als er in den
Wellen des Bachus zu ertrinken drohte, in einem Briefe (MG. Ep. IV,
107) und in einem Gedicht (P. C. I, 269) unter dem Decknamen des
Kuckucks beklagt. Von dem Schluf} dieses Gedichtes sagt Sieper
(Die altenglische Elegie, Stralburg 1915, S. 117):

Dieser Abschnitt, in alliterierende Langzeilen gebracht, wiirde sich genan
lesen wie eine Partie der... altenglischen Elegien. Hier sei besonders darauf
hingewiesen, daB in der Klage der Frau die verbannte Frau ihr Lied mit ihn-
lichen Wiinschen fiir den fernen Gatten schlieBt.

Es ist aber zu beachten, dal gerade diese SchluBzeilen sich nicht
in allen Handschriften des Gedichtes finden, und also von einem
andern als dem Dichter in Nachahmung englischer Elegien zugesetzt
sein kénnten. Auch sonst hat ja freilich unsere Zeit Elegien genug
hervorgebracht und Grabinschriften gedichtet; denn Ungliick und
Tod hat es in ihr im UberfluBl gegeben. Aber die Klagen sind mehr
ausfiihrlich als eindringlich, sie suchen sich innerhalb der Sechén-
heitslinie zu halten. Und das ist das Renaissanceméllige an der
Literatur dieser Zeit und dieser Kreise, iiber die bessere Handhabung
der lateinischen Grammatik und Metrik hinaus. Die Formen des
klassischen Altertums haben doch auch einen Teil seines Geistes
oder wenigstens seines Stiles mit sich gebracht. Inhaltlich decken
sich deswegen die Ideen durchaus nicht mit denen der Antike. In
der Naturempfindung herrscht durchwegs die christliche Symbolik,
die die Natur nicht an sich genieBt, sondern als Symbol fiir etwas
auber ihr Liegendes. Nur Walahfrid mit seiner liebevollen Pflanzen-
beobachtung macht vielleicht eine Ausnahme. Selten macht sich
eine grofle, kosmische, die Welt als Einheit umfassende Anschauung
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geltend, wie sie Ganzenmiiller (a. a. O. 114) in Heirics Vita des hl.
Germanus (P. C. I1I, 511) gefunden hat. Man hat hier, wenn irgend-
wo, das Gefiihl von einer an wirklicher Antike geschulten Empfin-
dung, und es ist vielleicht nicht iiberfliissig zu erinnern, dall Heirie
einer von den wenigen Menschen der Zeit gewesen ist, die ordentlich
Griechisch konnten. Aber derartiges ist selten.

Wenn wir antikes und mittelalterliches Empfinden einander ent-
gegenstellen, so ist natiirlich das der Karolingerzeit ebensowenig
wirklich antik wie das irgendeiner anderen Zeit des Mittelalters.
Aber, daBl das Empfinden des Mittelalters gerade so geworden ist,
wie es ist, so verschieden immerhin vom germanischen Altertum,
das eben ist das Verdienst oder die Schuld, wie man es nennen will,
der karolingischen Renaissance. Das Zuriickdringen der nordischen
Empfindungswelt: darum handelt es sich. Nirgends rauscht der ger-
manische Wald in diesen Gedichten. Wo ist die Sumpflandschaft
des Beowulf geblieben? Wenn Paulus Diaconus mit ein paar schiich-
ternen Strichen (Hist. Lang. IV, 37) ein verfallenes Haus schildert,
so ist das schon etwas besonderes. Wie anders als Alewin hétte statt
einiger rithrender Gemeinplétze iiber die Vergénglichkeit des mensch-
lichen Daseins ein alter Engldnder bei der Beschreibung der Zer-
stérung von Lindesfarne in Ruinenromantik geschwelgt, oder hatte
ein Venantius Fortunatus alle rhetorischen Mittel aufgewendet, um
uns den Mordbrand vor Augen zu fiihren.

Natfirlich hat schon das Christentum an sich mildernd und ge-
miitserweichend gewirkt. Im Christentum der Karolingerzeit mul}
man Theologie und Religion wohl unterscheiden. Die erste war eine
gelehrte Wissenschaft geworden, die sich die Errungenschaften der
Vorzeit in groem MaBle anzueignen bestrebt war, aber auch in deren
ruhigem Besitze ungestort schlummern wollte. Neuerungen wie der
Adoptianismus oder die Gottschalksche Pradestinationslehre wurden
schroff abgelehnt, gegeniiber dem schwirmerischen Bilderdienst der
Byzantiner nahm man den oben besprochenen, mehr aufklédrerischen
Standpunkt ein.

Die Religion aber war eine schlichte Frommigkeit, in der das
Siindenbewulitsein durch ein inniges Vertrauen auf die Vergebung
durch die Gnade Gottes stark gemildert, im Hinblick auf die kriege-
rischen Instinkte des Volkes aber das Ideal des Paulinischen miles
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christianus besonders herausgearbeitet wurde, wie ja schon Venan-
tius Hymnen als Kriegslieder gedichtet hatte. Im Heliand nimmt
das dann die Form des Gefolgsmannenverhéltnisses zu Christus an,
der dementsprechend als rex coelestis aufgefalit wird. Diese beruhigte
Frommigkeit ist es, die aus den meisten betrachtenden oder Iyrischen
Gedichten der Zeit, ihren metrischen und einem Teil ihrer rhyth-
mischen Erzeugnisse spricht. Ich will als Beispiel nicht eine der die
breite Heerstralle wandelnden lateinischen Hymnen geben, sondern
einen Hymnus eines Dichters, der noch immer nicht als der erste
deutsche Lyriker der Zeit nach und als ein groSer religiéser Lyriker
tiberhaupt, anerkannt ist, dessen Anerkennung freilich darunter ge-
litten hat, dal er seine lyrischen Perlen in eine trockene, schlecht
geordnete Ubersetzung der Evangelien (mit Ubersetzung dazu ge~
horiger Kommentarstellen) eingelegt hat.

1. Er allen woroltkreftin 2. Ior alleru anagifti
Joh engilo gisceftin, theru druhtines giscefti,
(86 rimo ouh s6 in ahton 80 was iz mit gilusti
man ni mag gidrahton), in theru druhtines brusti.
ér & joh himil wurti 1z was mit druhtine sir,
joh erda ouh 86 herti, ni brast imos io thar,
ouh wiht in thiu gifuarit joh ist ouh druhtin ubar al,
thaz siu ella thriu ruarit: wanta er iz fon herzen gibar.
80 was io wort wonanti then anagin ni fuarit,
ér allen zitin worolti; ouh enti ni biruarit
thaz wir nu sehen offan, joh gquam fon himile obana:
thaz was thanne ungiscafan. waz mag ih sagen thanana?
3. Br méano rihti thia naht, 4. Br ther himil umbi
joh wurti ouh sunna sd glat, sus emmizigen wurbi,
odo ouh himil, so er gibét, odo wolkan ouh in néti
mit sterron gimél6t: then liutin regondti;
B0 was er io mit imo sér, 80 was er 10 mit imo sfr,
mit imo woraht er 1% i-liﬁ_r; mit imo woraht er iz t,hﬁ.[‘;
80 was ses io giddtun, 80 was ses io giditun,
sie iz allaz saman rietun. sie iz allaz saman rietun.
5. Tho er deta (thaz sih zarpta 6. Ouh himilrichi héhaz
ther himil, sus io warpta) joh paradfs so sconaz,
thaz fundament zi houfe, engilon joh manne
thar thiu erda ligit (fe: thiu zuei zi buenne:
80 was er 10 mit imo sir, 80 was er io mit imo sér,
mit imo woraht er iz thér; mit imo woraht er iz thir;
80 was ses io giditun, 20 was ses 1o giditun,
sie iz allaz saman rietun. gie 1z allaz saman rietun.

9 Singer, Mittelalter
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7. So er thara iz tho gifiarta,

er thesa worolt ziarta,

thir mennisgon gistatti,

er thionost sinaz dati:

g0 was er 1o mit imo sir,

mit imo woraht er iz thér;

g0 was ses io giddtun,

sie iz allaz saman rietun.

8. Bin wort iz al gimeints, 9. Iz ward allaz io sir

sus managfalto deilta shso er 1z gibdt thir,
al io in thesa wisun joh man iz allaz sir gisah
thuruh sinan einegan sun; gos er iz érist gisprah.
g0 - waz so himil fuarit thaz thir nt gidén ist,
joh erdun ouh biruarit thaz was io in gote, sos iz ist,
joh in séwe ubar al, was giahtot io zi guate
got detaz thuruh inan al: in themo éwinigen muate:
thes nist wiht in worolti, iz was in imo io quegkaz
thaz got fna inan worahti, joh filu libhaftaz,
thaz druhtin io gidati wialih ouh joh wanne
#na sin giriti. er iz wolti irougen manne.

10. Thaz lib was lioht gerno
suntigero manne.
zi thiu thaz sie iz intfiangin
int irri ni giangin,
in finsteremo iz seinit,
thie suntigon rinit;
gint thie man al firdén,
ni mugun iz bifdhan,
sie bifiang iz alla fart,
thoh sies mi wurtun anawart,
go 1z blintan man barinit,
then sunna biscinif.

Ich habe seither eine Ubersetzung ins Neuhochdeutsche gewagt
(Die religiose Lyrik des Mittelalters. Neujahrsblatt der Literar. Ge-
sellschaft. Bern 1933. S. 41 f1.), die freilich die Klangschénheit des
Originals vermissen laBt., Sollte Otfrids Hymnus selbst nur die
Nachbildung eines verlorenen lateinischen sein, so wire er doch
eine staunenswerte Leistung, der bis zu dem ganz anders gearteten
rheinischen Marienlob aus dem Anfang des 13. Jahrhunderts nichts
gleichwertiges in deutscher Sprache an die Seite zu setzen ist.

Esist dies alles freilich nur eine diinne Eisdecke, unter der der Strom
einheimischen Empfindens und nordischen Stilgefithls ungehindert



KAROLINGISCHE RENAISSANCE 131

fortflieBt. Wer dieses genauer betrachtet, kann auch innerhalb des-
selben Wandlungen beobachten, die er mit den geldufigen Kunst-
ausdriicken als Klassik und Barock unterscheiden kann. und ich
selbst habe das in einer fritheren Abhandlung (s. o. S. 85f.) zu
tun unternommen. Fiir den AuBenstehenden aber, der mit dem
Malistab der antiken Klassik miflt, wird es als ein einheitliches
Barock erscheinen. Diesen laienhaften Eindruck gibt gut eine Stelle
in Kingsleys Hypatia wieder (Tauchnitz-edition I, 225):

Ay, said the Amal, something like nothing one ever saw in one’s life, all

stark-mad and topsy-turvy, like one’s dreams when one has been drunk;
something grand which you cannot understand, but which sets you thinking
over it all the morning after.
Das ist nun freilich nicht etwas auf die Kunst der nordischen Vélker
beschriinktes. So sagt etwa Hausenstein (Die bildende Kunst der
Gegenwart, Stuttgart u. Berlin 1914, S. 4) von der modernen Hin-
neigung zur Kunst der alten Agypter:

Das Natiirliche der Griechen schwand vor dem Unnatiirlichen und Tber-
natirlichen der Agypter, das Menschliche vor dem Unmenschlichen und {ber-
menschlichen.

Und ins Allgemeingiiltige erhebt die Beobachtung Goethes feinsin-
nige Bemerkung zu Anfang des 6. Buches von Dichtung und Wahr-
heit (Weimarer A usgabe 27, 14):

B0 viel ist aber gewill, daB die unbestimmten, sich weit ausdehnenden Ge-
fiihle der Jugend und ungebildeter Vilker allein zum Erhabenen geeignet
sind, das, wenn es durch duBere Dinge in uns erregt werden soll, formlos, oder
zu unfafilichen Formen gebildet, uns mit einer GroBe umgeben mub, der wir
nicht gewachsen sind.

Zwei Beispiele werden die Sache klarer machen. Ich gebe nach
Olrik (Nordisches Geistesleben in heidnischer und frithchristlicher
Zeit, Heidelberg 1908, S. 81) die Schilderung, die irische Sagen von
threm gréBten Helden, Cuchullin entwerfen (s. 0.):

Als er die Botschaft erhielt, daB die verbiindeten Jinglinge vor dem Feinde
gefallen sind, kommt die Kampfwut tber ihn: das eine Auge wird in den
Kopf hineingezogen, das andere tritt hervor, der Mund wird seitwiirts ge-
zogen bis zum Ohr, und die Sehnen der Stirn werden rickwiirts angespannt
nach dem Nacken hin; das Herz schligt wie das Bellen eines Kettenhundes,
ein jedes Glied an ihm bebt wie ein Baum im Sturm oder ein Schilf im Strom,
und jeder Muskel tritt hervor so groll wie eine peballte Mannesfaust. Oder
er soll die mit Menschen gefiillte Kdnigsburg aufheben und an ihren Platz
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stellen: da kam die Raserei fiber ihn: ein Blutstropfen sammelte sich an der
Wurzel eines jeden seiner Haare und sog das Haar in den Kopf hinsin, so daB
er oben schwirzlich anzuschauen war wie ein Kurzgeschorener; er drehte
sich rundherum wie ein Miihlstein und streckte sich darauf in die Liinge, dall
der Fub eines erwachsenen Mannes zwischen je zwei seiner Rippen Flatz
gefunden hitte; da kamen seine Folge- und Schutzgeister zu ihm: er hob das
Haus in die Héhe und setzte es an seinen fritheren Platz. Ubergrofl ist auch
das Bild aus seiner Jugend, als er zum erstenmal beim Kampf in Berserker-
wut geriit: man wirft ihn in ein Fall mit Wasser, aber das kommt ins Kochen,
so daB die Stiibe gesprengt werden und das Wasser ausstromt; er wird in das
zweite Fall geworfen, auch das kocht auf und wird gesprengt; erst in dem
dritten FalB wird das Wasser nur lauwarm — und der Held ist abgekiihlt.

Oder man lese die Schilderung, die die altenglische Prosa von
Salomo und Saturn von dem Paternoster gibt, das den Kampf mit
dem Teufel fithren soll (s. A. v. Vincenti, die altenglischen Dialoge
von S. u. S., Leipzig 1904, 5. 62):

s hat ein goldenes Haupt und silbernes Haar; unter einer einzigen Locke
kann man trocken stehn, wenn auch alle Wasser der Erde und des Himmels
zusammen regneten; und seine Angen sind 12 000 mal glinzender als die ganze
Erde, wenn sie auch mit den glinzendsten Lilienbliiten tiberdeckt wire, und
jedes Blatt der Bliite 12 Monde hiitte, und jeder Mond 12 000mal glinzender
wiire, als er vor Abels Ermordung war. So wird dann auch ausfihrlich das
Herz des Paternosters beschrieben, das 12 000mal herrlicher ist als die 7 Him-
mel, die {iber uns gesetat sind; das Paternoster hat ferner eine feurige Zunge
und einen goldenen Rachen und einen leuchtenden Mund. Seine Arme sind
12 000mal linger als die Erde, seine zwei Hinde sind breiter als zwolf Mittel-
welten, ein jeder seiner goldenen Finger aber ist 30 000mal linger als die ganze
Mittelwelt usw.

Man wird zngestehn, dall sowohl der irische Held wie das englische
Paternoster mehr einem mexikanischen Gotzen als einem altgrie-
chischen Gétterbilde gleichen. Es ist, wie man aus dem letzten Bei-
spiele sieht, auch nicht das Christentum, das diese exzessive nordi-
sche Phantasie unterbunden hat, sondern erst die klassische Bildung
und ihr Schénheitsideal, das mit der Karolingerzeit eingezogen ist.
Ja das orientalische Christentum, das wohl fiir Salomo und Saturn
mitverantwortlich zu machen ist, kam gewissen Neigungen der
Nordlénder, wie die zitierte AuBerung Hausensteins iiber agypti-
sche Kunst zeigt, nur allzusehr entgegen. Und was die karolingische
Kultur anbetrifft, sind nun die notwendigen Einschrinkungen zu
machen.

Unter dem Schlagwort ,,Die karolingische Renaissance® schreibt
Diehl (Manuel d’art byzantin., Paris 1910, p. 362 fi.):
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Es ist hier nicht der Ort, alles das, was die karolingische Renaissance Byzanz
verdankt, auseinanderzusetzen. Ob der Dom von Aachen von 8. Vitale in Ra-
venna beeinflullt sei oder direlt orientalischen Bautypus als Vorbild gehabt
habe, auf jeden Fall ist er nach Strygowskis Ausspruch eine hellenistisch-
orientalische Konstruktion, der Familie der Martyria mit Zentralanlage zu-
gehorig, wie sie sich so hidufiz in Syrien und Kleinasien finden. Die Kirche

von Germigny-les-Prés erinnert merkwiirdig an armenische Baudenlkmiiler.

Man weill ebenso, in wie vielen Punkten die Miniaturen der schénen karo-
lingisechen Handschriften an die dekorativen Motive der syrischen und byzan-
tinischen Handschriften gemahnen. Ob diese Typen jetzt direkt aus Egypten,
Syrien, Byzanz gekommen seien, oder Frankreich durch das stark byzantini-
sierte Italien {ibermittelt wurden, auf alle Fille sickerte das orientalische
Element von allen Seiten in das Abendland durch. Alle Vorbedingungen fiir
einen guten Empfang waren vorhanden: das Verlangen des jungen Imperiums
mit Byzenz zu rivalisieren, die ununterbrochenen handelspolitischen und
diplomatischen Beziehungen mit dem Orient, das Prestige, dessen sich die
byzantinischen Moden erfreuten — brachten doch die reichliche Verwendung
orientalischer Stoffe, der Import griechischer Elfenbeinskulpturen und Manu-
skripte sténdig Fermente byzantinischen Einflusses und nachahmenswerte Vor-
bilder an den Hof der Karolinger. Zweifellos muB man einrdumen, daf} syrische
Vermittler noch mehr Einwirkung ausibten als die reinen Byzantiner; zweifellos
kann es auch nicht bestritten werden, daB noch andere Beitrige sich in dieser
ungemein komplizierten Mischung, die die karolingische Kunst darstellt, geltend
machten. Dennoch bewsahrt das Ganze eine durchaus orientalische Férbung.

Richtiger wohl sagt Dehio (Geschichte der deutschen Kunst I.,
Berlin u. Leipzig 1919, S. 33 f.):
Sicher enthilt die karolingische Kunst orientalische Elemente die Menge,

und zwar allein schon deshalb, weil dieselben sich schon lange vor Karl Zu-
ginge in den Okzident gebahnt hatten. Eine rein lateinische Kunst gab es

lingst nicht. mehr. Auch in der karolingischen Zeit hat der ZufluB aus dem
Osten nicht aufgehdrt, aber man kann nicht beweisen, daB3 er an Stirke
nennenswert zugenommen hitte. Die karolingische Kunst streckt ihre Arme
nach allen Seiten hin, sie sammelt und vereinigt. Dies gab ihr ihren iber-
raschenden Glanz, das war #zugleich ihre Schwiiche. Im Tniversalreich ist
eme Universalkunst im Entstehen begriffen.

Antike Einfliisse sind so auf allen Lebensgebieten der Zeit zu
verspiiren. Aber nur, wo ein bewuBtes Riickgreifen auf die klassi-
sche Zeit der Antike vorliegt, kann man, wie Dehio richtig bemerkt,
von einer Renaissance sprechen. Das ist teilweise in der Dichtkunst
und vielleicht da und dort in der Lebensfithrung der Fall. In den
andern Gebieten des Lebens, in der bildenden Kunst und in anderen,
auf die Erna Patzelt a. a. 0. hingewiesen hat, ist nur von einem
Fortleben der Antike, der Spatantike, der verinderten, orientalisch
und barbarisch beeinfluBten Antike die Rede.
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Aber auch in der Literatur gilt das Wort von der Renaissance
nur fiir einen Teil derselben, und auch fiir diesen nur in beschrink-
tem Malle. Bringt doch die Bibel allein ein starkes orientalisches
Element. Auch wird man wie bei der bildenden Kunst mit der
Untersuchung einsetzen miissen und wird sehen, daB wie dort aus
dem byzantinisch oder syrisch beeinfluiten Oberitalien Wirkungen
sich geltend machen, indem auch hier ein ravennatischer Poet wie
Venantius Fortunatus einen merkwiirdig aufgeregten Stil ins Fran-
kenreich importiert, iiber den ich oben (S. 90) ausfiihrlicher
gesprochen habe. Schon bei dem Franzosen Angilbert spiiren wir
ein besonderes, dem des Venantius verwandteres Pathos, als bei
seinen Zeitgenossen an Karls Hofe. Was ist das fiir eine Aufregung
in dem Gedicht (P. C. I, 358), in dem er in Langres den aus Italien
rickkehrenden Pippin begriiBt: Wie schildert er die Erwartung
durch die Familie, wie sein Bruder Karl es vor Ungeduld schon
nicht mehr aushilt, und wie ihn der jiingere Ludwig tristet, daB
er den Abwesenden im Traume gesehen habe! Wie stellt er sich
dann die Freude vor, als jener nun wirklich zu Hause ist! Das ist
jenes reizsame Anempfinden, wie er es wohl von Venantius gelernt
hat. Anderseits die Ekloge an Karl (ib. 360), in welchem der Vergil
nachgeahmte Refrain sich mit einem zweiten kreuzt und durch-
schlingt, so dafl man sich schlieBlich schwer zurechtfindet und es
mit einem nordischen Bandornament zu tun zu haben glaubt, wie
auch Otfrid (V, 23), freilich in einfacherer Weise, sich zwei Refrains
hat durchschlingen lassen.

Wie in der bildenden Kunst miissen wir, wenn wir den orientali-
schen Einfliissen nachgehen, den Blick nicht einseitig auf Byzanz
gerichtet halten, sondern das orientalische Hinterland, vor allem
Syrien mit in Betracht ziehen. Da ist vor allem der grofie Syrer
Ephraem zu nennen, der schon auf die byzantinische Hymnendich-
tung und deren Form von so maBgebendem Einflusse gewesen zu
sein scheint, und von dessen Gedichten auch lateinische Ubersetzun-
gen im Abendlande umliefen. Mittelbar geht jedenfalls auf ihn die
grofle Umwélzung in der religiosen Poesie des Mittelalters zuriick,
wie sie in unserer Zeit die Sequenzendichtung Notkers des Stamm-
lers darstellt. Auf Otfrid hat er direkt oder indirekt Einflull gehabt
(s. Erdmanns Fullnote zu V, 23, 187 fI., 223 ff.). Grau (Quellen und
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Verwandtschaften der dlteren germanischen Darstellungen des jiing-
sten Gerichtes, Halle 1908) hat seinen Einfluf} auf die altenglische
Dichtung und das Muspilli wohl in allzugrollem Umfange angenom-
men; wenn er etwa (S. 236) Wert darauf zu legen scheint, dafi das
aha artruknel, muor varswilhit sih bei Ephraem sich finde, so ist auf
P, C. IV, 494, 28 und Seneca Anth. lat. Nr. 232 zu verweisen. Aber
orientalischer Einfluli auf das Muspilli ist nicht abzuleugnen (s. o.
S.89). Im ganzen haben ja die eschatologischen Phantasien bereits
der Apokalypse etwas groflartig Barbarisches, das sich mit dhnlichen
keltisch-germanischen Vorstellungen von einem Weltende, wie zu-
letzt Olrik (Om Ragnarok, Kopenhagen 1902) iiberzeugend dar-
getan hat, traf und dadurch wohlvorbereiteten Boden fand. Es hat
dieses Thema fiir die Zeit etwas entschieden Anziehendes gehabt:
zahlreich sind die Hymnen, die den jiingsten Tag oder die Geschicke
des Antichrist oder das himmlische Jerusalem schildern. Strecker
hat (Ztschr. f. d. Alt. 51, 227 f.) den engen Zusammenhang dieser
Hymnen mit den Werken des genannten Ephraem gezeigt. Hier
finden sich die kolossalischen Bilder von den zitternd Gottes Thron
umstehenden Engeln, dem vom Throne ausgehenden Feuerstrom usw.
gehduft. Anderes, wie das Verschlingen durch den Teufel, wird wohl
auf eine verwandte Quelle zuriickgehn: in der bildenden Kunst hat
Goldschmidt (Der Albanipsalter, 1895), was Strecker entgangen zu
sein scheint, die Darstellung schon lange vor Giotto nachgewiesen,
unter anderem an einem Kapitell des Basler Miinsters, das Wacker-
nagel recht ungliicklich mit der Sage Dietrichs von Bern zusammen-
gebracht hatte. In diesen Rhythmen sind schon alle die Werkstiicke
beisammen fiir den Bau, dem Thomas von Celano im 13. Jahrhun-
dert in seinem Dies irae dies illa seine imponierende abschlielende
Gestalt gegeben hat.

Andere orientalische Quellen treten uns entgegen in den apokry-
phen Evangelien, dem Evangelium Nicodemi fiir den Rhythmus von
Christi Héllenfahrt, der Vindicta Salvatoris fiir den von der Zer-
storung Jerusalems, den Winterfeld (a. a. 0. 156 fI.) iibersetzt hat.
Visionen von Holle und Himmel, spiiter bei den Kelten besonders
gepflegt, gewinnen in unserer Periode packende Gestaltung in Wa-
lahfrids Visio Wettini und der Vision des Merchduf in Aethelwulfs
Gedicht iiber das Kloster von Lindesfarne (bei Winterfeld a. a. O.
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161 £.). Visionen werden in der Zeit schon zu politischen Zwecken
benutzt, so von Audradus Modicus, wie iiberhaupt politische Schrift-
stellerei eines Agobard und Amulo die politische Lyrik vorbereiten
hilft, als deren vornehmsten Vertreter wir Florus von Lyon antref-
fen, einen nicht unwiirdigen Vorgénger der politischen Dichter des
12. und 13. Jahrhunderts. Erst diese Visionen von Himmel und Hélle
geben uns das vollstindige Weltbild des Mittelalters, aus orientali-
scher Phantasie erwachsen, wie es dann, vielleicht wieder unter
arabischem EinfluB}, im 13. Jahrhundert Dante in uniibertrefflicher
Weise gestaltet hat. Dieses Weltbild miissen wir immer im Auge
behalten, wollen wir uns den mittelalterlichen Menschen lebendig
machen, der in einer dunklen Behausung wohnt, in die von oben
her der Glanz des Paradieses strahlt, von unten das Feuer der Unter-
welt leuchtet. Je mehr sich die Phantasie die ewigen Héllenstrafen
ausmalte, desto entsetzlicher muBite die Angst vor ihren Schrecken
auf den Menschen der Zeit lasten (P. C. IV, 576): Melius fuissel
Quod homo nunquam nasceret, Quia in inferno Penam debet agere.
Bufigebete und gemeinsame Beichten sind uns aus der Zeit in Prosa
und Versen erhalten und bereiten die spater so hiufigen Siinden-
klagen vor, die fiir die fortschreitende Erweichung des Gemiits und
die Selbsterforschung so wichtig sind. Die gemeinsame Beichte, die
seit dem 8. Jahrhundert am Aschermittwoch, spiter am Griin-
donnerstage gesprochen wird, in der jeder einzelne sich aller még-
lichen Siinden beschuldigt, wird mit den Juden geteilt, die eine
dhnliche an ihrem Vers6hnungstage sprechen. Mit den Juden gemein
sind auch die Zahlenlieder, die religiosen Ausdeutungen der Zahlen.
Am nichsten steht der Rhythmus von den 13 Tagen (P. C. IV, 471)
wegen der Zahl 13, die fiir die jiidischen Zahlenlieder charakteristisch
ist (Weinreich, Triskaidekadische Studien, S. 33; Kdéhler, Kleinere
Schriften III, 305, 369 f.; Feilberg, Ztschr. d. Vereins fiir Volks-
kunde IV, 382f.; Erk-Béhme, Liederhort III, 828). Das jiidische
Lied ist wviel spidter bezeugt, kinnte aber doch in idlterer Gestalt
die Quelle sein oder auf irgendeine gemeinsame orientalische Quelle
zuriickgehen.

Zauberspriiche haben jedenfalls die Germanen schon aus indo-
germanischer Urzeit ererbt. Aber die Form der Einleitung durch
Erzahlung eines alteren analogischen Falls der Heilung durch eine
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iberirdische Personlichkeit scheint mir aus der orientalischen Magie
ibernommen, mag auch die Herleitung jedes einzelnen Spruchs zwei-
felhaft sein. Mdglicherweise ist der eine oder andere Spruch schon
in vorchristlicher Zeit zu den Nordvilkern gedrungen. Viele solche
Besegnungen laufen noch jetzt im Volke um, in gréBerer Zahl, als
es sich der aufgeklirte Biirger traumen 148t. Von diesen gehen mehr,
als man nachweisen kann, in sehr alte Zeiten zuriick. Viele sind das
Mittelalter hindurch in lateinischer Sprache erhalten, sich oft bis
zur Ununterscheidbarkeit mit den kirchlichen Benediktionen be-
rithrend, deren Zusammenhang mit den jiidischen Besegnungen
noch gar nicht recht untersucht scheint.

Direkt eingefithrt aus dem griechischen Osten wurde damals ein
wichtigstes Ferment der religiésen und allgemeinen innerlichen Ent-
wicklung der Menschheit von einem Manne keltischer Herkunft:
die Mystik. Thr gelang es, Theologie und religioses Empfinden zu
vereinigen, die der Gelehrsamkeit der karolingischen Epoche aus-
einanderzufallen drohten. Johannes der Irlinder hat nicht nur die
Schriften, die dem Dionysius Areopagita zugeschrieben wurden,
ibersetzt, sondern auch alles dazugetan, ihre Tendenzen bei seiner
Generation auszubreiten und zu vertiefen. Seine Gedichte sind nicht
zahlreich und stehen im allgemeinen auf keiner sehr hohen kiinst-
lerischen Stufe. Aber sie sind nicht nur deswegen interessant, weil
sie teilweise in griechischer Sprache abgefalt, sondern vor allem weil
es Gedankendichtungen sind, die nicht einfach mit herkémmlichen
Formeln wirtschaften, sondern gedanklich Selbsterlebtes geben. Von
wahrhaft Miltonscher Gewalt sind die Verse, die er (P. C. III, 543 £.)
dem besiegten Satan in den Mund legt. Im Kampfe der Briider ist
er auf Seite Karls des Kahlen gestanden und hat Ludwig den Deut-
schen in kriftigen Worten abgemahnt, gegen den Bruder zu Felde
zu ziehen (P. C. II1, 529), in dieser Beziehung ein Gesinnungsgenosse
des oben genannten Florus von Lyon, der freilich mit viel gréBerer
poetischer Kraft den Untergang des Reiches beklagt (P. C. 11, 559),
der die ganze Natur zur Mittrauer aufruft (ib. 961) und all den Jam-
mer in die Worte zusammenpref3t: pro rege est regulus, pro regno
fragmina regni. Im iibrigen sind die beiden Zeitgenossen durchaus
nicht eines Sinnes, indem Florus in einem heftigen politischen Ge-
dicht (ib. 555) fiir die Rechte der Kirche gegen die des Reiches ein-
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tritt, wihrend Johannes der Mystiker sich viel zu weit von der
normalen Orthodoxie entfernt hat, als daB er ein unbedingter An-
hanger der herrschenden Kirche sein konnte, so dall man ihm lange,
wenn auch mit Unrecht, das bissige Gedicht eines Neapolitaners zu-
schreiben konnte, in dem (P. C. IV, 555 £.) der Ubergang der Macht
von Rom auf Byzanz gefeiert und Rom wegen seines Reliquien-
handels verhéhnt wurde.

Die eigentlich klassischen Zeitalter pflegen vorwiegend episch zu
sein, der Lyrik nur eine sekundire Rolle zuzuteilen. Es geht dies
aus der katexochen klassischen Kunstauffassung hervor, der die
Kunst eine Mimesis der Natur ist, allenfalls eine veredelte, konzen-
trierte, stilisierte, aber Naturnachahmung auf jeden Fall. Dieser Auf-
fassung nun steht die Lyrik am fernsten, so dal} sie fiir Kunsttheo-
retiker dieser Gruppe immer eine gewisse Verlegenheit bildet. In
unserer Zeit aber tritt die Epik sehr zuriick: nicht als ob es an
Heiligenlegenden und #hnlichem gefehlt hitte, aber sie sind unbe-
deutend oder zeigen sich von besserer Seite nur in erbaulich-lyrischen
Finschiiben. Deutlich hat dies Seemiiller gesehen in seiner Studie
zu den Urspriingen der altdeutschen Historiographie (Festgabe fir
Heinzel, Halle 1898, S. 279 fI.). Was in alliterierenden Versen iiber-
liefert ist, steht immer im Rahmen des nordischen Stilgefiihls, das
doch nie reine objektive Epik zulaf3t. So im Hildebrandslied die Aut-
I6sung der Handlung in Dialog, die Zuriickdringung alles wirklichen
historischen Geschehens in den Hintergrund, aus dem her es nur
seine grofen Schatten wirkungsvoll auf das Gemilde der Einzel-
schicksale wirft, das Pathos der ganzen Darstellung, die in der
Tragik einer erschiitternden Familienszene gipfelt. Freilich ist es
weit davon entfernt eine Ballade zu sein, und wenn wir in der
modernen Ballade von der Donna Lombarda (Nigra, Canti popolari
del Piemonte, Torino o. J., S. 1 ff.) einen Abkémmling eines alten
Heldenliedes vom Tode des Helmichis und der Rosamunde sehen
sollen, so muf} das alte Lied im Laufe der Jahrhunderte seinen Stil
ganz geindert haben.

Es gab wohl mehr Heldenlieder in der Art des Hildebrandliedes.
Hier erhebt sich fiir die franzosische Literatur des Mittelalters die
Cantilenen-Streitfrage. Sie scheint ja jetzt durch Bédier im negativen
Sinne beantwortet, man nimmt an, die Dichter des 11. und der fol-
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genden Jahrhunderte hétten direkt oder durch Vermittlung geist-
licher Berater aus gelehrten Chroniken geschépft und den Rest aus
eigener dichterischer Phantasie hinzugetan. Ein gesunder Kern steckt
sicher in dieser Opposition gegen die Ubertreibungen der Cantilenen-
theorie; aber einiges 146t sich doch zu deren Verteidigung anfiihren.
Wenn uns nicht die skandinavischen Nibelungenlieder tiberliefert
wiren, kénnte man mit den Mitteln der Bédierschen Beweisfiihrung
dartun, dall unsere Nibelungen erst im 12. Jahrhundert mit Be-
nutzung chronikalischer Notizen erfunden seien. Ich weill nicht, wie
sich Bédier zu den Resten germanischer Heldenepik stellt, die im
franzosischen Nationalepos enthalten sind: er leugnet wohl die Zu-
sammenhénge des Floovant mit dem Wolfdietrich, des Thieris von
Moriane in den Loherains mit der Hunnenschlacht, der Haguenon
und Fouques mit unsern Hagen und Volker, des Gautier des Hums
mit unserm Waltharius, des Clarembaut in Parise la duchesse mit
Jerhtunce usw.? Wo ist die alte Chronik, aus der der Dichter des
Beowulf seine Dinen- und Gautenkoénige genommen hitte? Wenn
bei Ermoldus Nigellus (In honorem Ludowici I, 145 ff.; P. C. 11, 9)
Wilhelm von Toulouse sich als Fiihrer ins Mohrenland anbietet, weil
er das Land und seine Bewohner wohl kenne: Quae mihi nota nimis,
el sibi nolus ego. Moenia, castra, locos, seu caelera saepe notavi
scheint er da nicht auf Abenteuer anzuspielen, von denen die spéte-
ren Wilhelmslieder widerhallen? Und was mich gegen die Bédier-
schen Theorien miBtrauisch macht, so wertvoll sie auch gewesen
sind fiir die Erkenntnis der dsthetischen Schionheit der vorliegenden
Texte, die man bis dahin zu sehr als Entstellungen élterer, echterer,
volksentsprungener Lieder geringgeachtet hatte, das ist die offen
eingestandene Tendenz, den friankischen, d. i. deutschen Einflul auf
die franzosische Literatur zu eliminieren.

Il ¥y a dans la correspondance de Jacob Grimm une parcle que j'ai la
faiblesse d’admirer. Une théorie de Gérres voulait que les Nibelungen ne
fussent pas dlorigine allemande, mais scythique: le bicher de Brimhild,
assurait-il, s'était d’abord allumé sur le Caucase, et Jacob Grimm ne pouvait
g'en consoler, Il éerivit done & Gorres: « 8i I'on met en question 1'origine de
notre poésie héroique, j'avoue que je n'abandonnerai pas volontiers, de prime
abord, le sol connu, les rives de notre Rhin bien-aimé. 8'il me fallait admettre
une origine scythique, cela me ferait le méme effet que g'il me fallait aban-

donner ma religion pour une autre religion plus ancienne. » Pareillement, je

ne conviendrai pas sans de bonnes raisons que les chansons de geste soient
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d'origine germanique, et, ne connaissant & 'appui de cette hypothése que des
raisons sans force, je ne rendrai notre Chanson de Roland aux Germains que
lorsque les Allemands auront rendu aux Scythes leurs Nibelungen.

So Bédier (Les Légendes épiques 111, Paris 1912, S. 453). Ich be-
wundere weder Jacob Grimm wegen seines Briefes an Gorres, noch
beneide ich Bédier um seine Gefiihle, insoferne sie auf seine wissen-
schaftliche Uberzeugung irgendeinen Einflu haben. DaB er erklirt
« pour de bonnes raisons » anderer Meinung sein zu wollen, ist doch
nur eine Redensart; denn wiirde er in einem andern Fall etwa sich
durch schlechte Griinde bewegen lassen, seine Ansicht aufzugeben?
Das ist doc
heiligen Geist der Wissenschaft genannt hat: etwas fiir wahr zu

1, was Richard Heinzel einmal die Siinde gegen den

halten, weil es einem angenechme Empfindungen erregt. Da man

durch Bédier so die Deutschen losgeworden ist, will man es ebenso
mit den Kelten halten, und Faral und Foulet machen, wenn auch
aus anderen Griinden als seinerzeit Wendelin Forster, die verzweifelt-
sten Anstrengungen, alles, was man als keltisch deuten konnte, auf
die Antike zuriickzufithren. Wer weill, wie lange die noch vor
ihren Augen Gnade finden wird, und sie werden nicht ruhen,
bis sie dastehen wie der selfmade man, ohne Vater und ohne
Mutter.

Zenker (Das Epos von Isembard und Gormund, Halle 1896) be-
hauptet, dal} dieses auf der Grundlage zweier Lieder entstanden sei,
deren eines die Schlacht von Saucourt des Jahres 881 unter dem
westfrinkischen Konige Ludwig III. besungen hitte, das andere
die Unterwerfung und Begnadigung eines unteritalienischen Grofen
namens Isembard durch Ludwig II., den Sohn Kaiser Lothars, um
860. An Stelle des ersten Liedes nimmt Bédier prosaische Lokal-
tradition als Quelle fiir einen Teil des Berichtes an, wiithrend er fiir
anderes freie Erfindung des Dichters voraussetzt, und seine An-
nahmen mogen das Richtige treffen. Die Identifikation des Helden
des Gedichts mit dem unteritalienischen Groflen scheint Bédier still-
schweigend abzulehnen, wihrend sie mir recht einleuchtend scheint.
Zenker meint, dal fiir diese Isembardfigur poetische Tradition not-
wendig anzunehmen sei wegen der Erhaltung des epischen Bei-
namens [i margariz. Jedenfalls ist das Zuriickgehen auf ein histori-
sches Volkslied der Zeit maoglich, und wir diirfen nicht mit Voretzsch
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historische Volkslieder mit epischem Inhalt iiberhaupt leugnen, weil
der Krieg des Jahres 1870 nur lyrische Soldatenlieder hervorgebracht
hat. Enthalt doch schon der Prinz Eugen mehr episches Detail als
diese Soldatenlieder. Wir haben ja zufillig zwei Lieder aus jener
Zeit, deren eines gerade die Schlacht von Saucourt behandelt, das
andere eine Episode aus den unteritalienischen Feldziigen Lud-
wigs 11., allerdings nicht die hier in Frage kommende, sondern eine,
die sich 11 Jahre spater zugetragen hat, die Gefangennahme des
Kaisers durch beneventanische Aufrithrer im Jahre 871. Beide von
geistlichen oder wenigstens sehr frommen Verfassern, beide in der
Sprache des Volkes gedichtet und sonach auf Wirkung in weiten
Kreisen berechnet, das eine hochdeutsch, das andere vulgirlatei-
nisch. Aber das erste, das bekannte Ludwigslied, durchaus lyrisch-
erbaulich, mit Zuriickdrangung alles epischen Details, das andere
trotz der gleichen erbaulichen Stimmung, die sich vor allem in den
Reden der Personen #dullert, vollgepfropft mit historischen Tat-
sachen, die wir teilweise nirgendwo andersher kennen, so die Teil-
nahme zweier beneventanischer Einwohner Sado und Saducto (P. C.
LII, 755) an dem Aufstand.

Héret, alle Erdenlinder, eine grause Schreckenstat,
welch Verbrechen ward begangen in der Stadt won Benevent:
Ludewip, den frommen Kaizser, setzten gie gefangen dort.

Beneventer Biirger hielten da zusammen einen Rat,
Adelfer begann zu sprechen, und die Fiirsten sagten da:
»wenn wir lebend ihn entlassen, gehen sicher wir zugrund.

Denn ein schreckliches Verbrechen hat begangen er im Land,
hat die Herrschaft uns entrissen, hat geachtet uns fiir Nichts,
hat getan uns wvieles Bése, recht ist's, dall er sterben soll.*

Und den frommen Heilgen rissen sie aus seiner Kaiserpfalz,
Adelfer hat ihn gefithret zu der Stitte des Gerichts,
und er ging erhobnen Hauptes wie ein Mirtyrer zum Tod.

Sado und Saducto setzten wider ihren Kaiser sich,
und der fromme Heilge also jetzt zu sprechen er begann:
»Wie zu einem Mérder kommt mit Schwertern und mit Stangen ihr.

War doch einst die Zeit, da ich euch hilfreich war in jeder Art;
heute habt ihr euch erhoben, Rat zu halten wider mich,
und ich kenne nicht die Ursach, warum ihr mich titen wollt.
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Nur die hosen Menschen habe iiberliefert ich dem Tod,
aber unsre heilge Kirche habe immer ich gelisbt,
und das Blut, das ihr vergossen, hab ich nach Gebiithr gerficht.*

Auf Reliquien wards geschworen, dall das Reich ihm sei verwehrt,

und dafB in ein andres Land er sollte lenken seinen Schritt.

Der Verfithrer voller Arglist, . . . . . . . . . . genannt,
sotzte sich aufs Haupt die Krone, sprach zum Volke solches Wort:
ndetzt bin ich der héchste Kaiser und regiere tiber euch.

Und er freute sich im (eiste iiber seine Freveltat,
doch da fuhr in ihn der Teufel, und er fiel herab vom Thron,
und es kamen viele Scharen, das Mirakel anzusehn.

Unser Heiland Jesus Christus hat das Endurteil gefillt:
grofie Scharen Heiden brachen ein ins Land Calabria,
kamen vor die Stadt Salerno, zu besetzen jene Stadt.

Hier bricht das unvollstandig iiberlieferte Gedicht ab: der Schlufl
muf} berichtet haben, wie die Aufrithrer im Schreck iiber den Ein-
fall der Heiden den Kaiser freilielen, und er die Sarazenen in einer
groflen Schlacht besiegte. Ich habe das Lied des echten Binkel-
singertons wegen iibersetzt. Andere Lieder stellen héhere Anspriiche:
so das auf die Zerstorung des Klosters Clonnes in der Normandie
(P. C. TII, 147), dessen Dichter die thracische Leier schlagt, aber
auch nicht so weit vom Bénkelsinger entfernt ist und ohne groflere
Auffassung allerhand Anekdoten erzidhlt von dem Bretonenfiirsten
Nemenoi, der, ein Bauer von Geburt, einen Schatz findet und da-
durch zu seiner Stellung gelangt, als Zeichen seiner Unabhéngigkeit
vom frinkischen Reich eine Statue von sich machen 148t mit nach
Osten gerichtetem Gesicht, wie er aber endlich nach Zerstorung des
Klosters an den Fiillen gelahmt, groBes Gut zur Wiederaufrichtung
des Klosters gibt. Aber stark wirkt doch des Dichters Klage iiber
die Ohnmacht des frinkischen Reiches unter Karl dem Kahlen,
an die oben zitierten Verse des Florus von Lyon erinnernd: Heu me
dolores pairiae, Heu me honores gloriae, Quam novil orbis, pristinac.
Heu me, fluunt nunc lacrimae. Man vergleiche das klassisch geformte
Gedicht des Paulinus von Aquileia auf den Untergang seiner Vater-
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stadt (P. C. I, 142) mit dem jiingeren, dichterisch unbedeutenden
Rhythmus (P. C. II, 150), der sein Interesse nur durch die kirchen-
politische Spitze bekommt. Alle diese treten zuriick gegen die bei-
den kriftigsten historischen Lieder der Karolingerzeit, das auf den
Sieg Pippins iiber die Avaren und das auf die Schlacht bei Fon-
tenoy, die beide Winterfeld a. a. O. iibersetzt hat.

Die schonsten Stellen des zweiten Liedes ndhern dies historische
Gedicht der Elegie. Verwandt sind die Totenklagen um historische
Personlichkeiten, wie die um Karl den Groflen (P. C. I, 474), womit
die beim Annalista Saxo im 5. Buche (P. (

. IV, 55 f1.) zu verglei-
chen, ferner, um nur die schinsten zu nennen, die des Paulinus von
Aquileia auf den Herzog Erich von Friaul (P. C. I, 131). Von Toten-
klagen auf Privatpersonen erwiihne ich die riithrende des Agius auf
seine Schwester Hadumoth, die Friedrich Riickert zu einer Uber-
setzung begeistert hat. Dazu die Menge Epitaphien auf Personen,
die im offentlichen Leben standen und auBerhalb desselben. Und
daneben, die Gruppe der historischen Gedichte beschliefend, andere,
hellerer Ténung, wie die von Biirgerstolz erfiillten Beschreibungen
der Stadte Mailand und Verona (vielleicht beide auf eine iltere Be-
schreibung eines romischen Stadtplanes zuriickgehend) und das
prachtige Wichterlied der Modeneser auf ihre neu erbauten oder
zu erbauenden Mauern (P. C. III, 702). Der Verfasser war jeden-
falls ein gebildeter Mann, wie seine gelehrten Anspielungen bewei-
sen, der es aber doch verstand eine stark volkstiimliche Wirkung
zu erzielen.

Im Gegensatz dazu haben wir eine Gruppe von Autoren zu nennen,
die absichtlich alles Volkstiimliche vermeiden und sich eines sechwer-
verstindlichen Stiles bedienen. Die Geschichte dieses dunkeln Stils
ist noch zu schreiben. Sicher ist, daB er im wesentlichen aus dem
Orient kommt. Die beiden Minner, die im Altertum den Beinamen
des Dunklen fithrten, stammen, der eine aus Kleinasien, der andere
aus Agypten. In der rhetorischen Prosa nennt man darum diesen
Stil den asianisechen (Ndheres bei Norden, Die antike Kunstprosa 1.,
Leipzig u. Berlin 1909). Das Fortleben desselben in der Dichtung
spaterer Zeiten habe ich in groBen Umrissen zu skizzieren versucht
(Wolframs Stil und der Stoff des Parzival, WSB. 1916, S. 1 f1.), wo-
bei ich bedauerlicherweise aus Unkenntnis oder Vergelllichkeit es
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unterlassen habe, Ehrismanns, das Wichtigste schon vorwegnehmen-
den, Aufsatz im ersten Bande der Germanisch-romanischen Monats-
schrift (S. 664 ff.) zu zitieren. Dieser dunkle Stil entspricht offenbar
einem innern Drange der Menschen in jenen Zeiten, da sie sich von
dem antiken Kunstideal abgewendet haben. Der Asianismus ist eine
Reaktion, die gegen dieses einseitig klassische Stilideal zur Zeit sei-
ner méichtigsten Herrschaft auftritt und endlich siegreich aus dem
Kampfe hervorgeht. Dieser Stil hat gewissermallen seine besondere
Grammatik erhalten in dem Werke des Virgilius Maro im 6. oder
7. Jahrhundert, wenn man dasselbe nicht mit Lehmann (Die Paro-
die im Mittelalter, Miinchen 1922, S. 21 f.) lieber als parodistisch
ansehen will. Ungefihr gleichzeitig finden wir in Irland die Hisperica
famina, die durch Wortstellung und Wortwahl dem Verstindnis ab-
sichtliche Schwierigkeiten bereiten. Die Wortstellung befolgt aller-
dings eine gewisse Regel, indem das Verbum fast immer zwischen
Substantiv und zugehoriges Attribut gesetzt wird. Die Worte sind
meist weit hergeholt, veraltete griechische oder lateinische Warter.
Durch die Mischung von Griechisch und Latein schlieGen sich die
Famina einerseits an den genannten Virgilius, anderseits an andere
irische Erzeugnisse wie die Lorica. In der karolingischen Zeit setzt
sich das fort: wir konnen zufrieden sein, wenn wie bei Johannes
Scotus oder Heiric sich die griechischen Wérter nur fiir Termini
technici oder als Zitate verwendet finden und nicht wild als gelehrter
Aufputz ins Latein eingestreut. Dieses Graecolatein zieht sich dann,
wie Henrici (Sprachmischung in &lterer Dichtung Deutschlands,
Berlin 1913) gezeigt hat, bis ins 15. Jahrhundert fort und fiihrt
teilweise zur Bildung einer direkten Mischsprache, Dazu kommen
noch erschwerend allerhand Neubildungen im Lateinischen selbst.
Bei anderen wieder liegt die Dunkelheit mehr im Sinn, wie in den
Gedichten von Habicht und Pfau (P. C. IV, 610), oder dem iiber
das Hohelied (ib. 620). Eine fernere Art der Dunkelheit entsteht
durch die Gedankenverschlingung, wie sie Goethe so schén in einem
Liede der Hudhailiten aufgezeigt hat (s. o. 5. 80). Nicht immer haben
die modernen Herausgeber erkannt, daB es sich hier um Stil handelt,
und haben im Interesse der Deutlichkeit zu idndern versucht. So
wird die Joseph-Potiphar-Geschichte (P. C. IV, 642 f.) folgender-
mallen erzihlt:
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Der Jiingling war sehr schén und tugendhaft. Die Gattin seines Herrn
aber fiberredete ihren Gemahl, ihn in den Kerker zu werfen, damit ihre
Schlechtigkeit nicht herauskomme. Doch der Ruf seiner Weisheit und Ge-
duld verbreitete sich tiber ganz Agypten. Seine Herrin forderte ihn nimlich
auf, mit ithr zu schlafen, er aber weigerte sich. Da rief sie das ganze Haus zu-

sammen und sagte, der Hebrider habe ihr die Kleider zerrissen. Potiphar
war sehr wiitend wegen seiner Frau und warf ihn in den Kerker, wo aber
Joseph im Bewufltsein seiner Unschuld sich ganz wohl befand. Man mub
eben Frauen nichts glauben, denn durch ein Weib ist der Tod in die Walt
gekommen. Sie verbeugte sich vor ihrem nach Hause kommenden Gemahl,
zeigte den zerrissenen Mantel und sprach: dieser Hebrier hat mir Gewalt
antun wollen. Diese Versuchung aber war nur eine Priifung fiir Joseph, dem
seine Keuschheit und sein Gebet halfen. Von Zorn ecfiillt, wart Potiphar den
Joseph in den Kerker. Dort schmachtete er schuldlos, wurde sher gerettet,
weil er der Frau widerstanden hatte.

Goethe wiirde sagen, die Strophen stehen lyrisch versetzt. Ahn-
lich im Gedichte vom himmlischen Jerusalem (P. C. IV, 645 Fo)t

Diese Stadt ist sehr schén, hat vier Pforten und ist von der Herrlichkeit
Gottes erleuchtet. Im himmlischen Jerusalem herrscht Christus mit den
Heiligen in Ewigkeit. Mérder und Verbrecher werden dort nicht aufge-
nommen, sie sind durch eine groBe Kluft geschieden. In furchtbarer Finster-
nis schreien sie Wehe, Die festen Herzen mdgen aber iiber ihre Weherufe
nicht erschrecken, sondern den Tugenden nachstreben, die die Krone des
Himmels verleihen, um den ewigen Héllenstrafen zu entgehen. Denn die
Bésen, die den zweiten Tod erlitten haben, werden kein Ende ihrer Strafen
finden und ewig mit Satan in Pech und Schwefel brennen. Lasset uns darum
den Allméchtigen bitten, uns von der Holle zu befreien und in die ewigen
Freuden einzufithren.

Ist der dunkle Stil ein vielleicht zweifelhaftes Geschenk des
Orients an das abendlindische Mittelalter, so gilt das nicht von einem
well griBeren, das er in den Anfingen desselben ihm iibermacht
hatte, der rhythmischen Dichtung, die die quantitierende der Antike
ablost, jener rhythmischen Dichtung, auf der noch alle heutigen
Formen unserer Poesie beruhen. Ihr urspriingliches Prinzip ist die
Silbenzéhlung mit gleichem Tonfall am Schlusse der Kurzzeilen, also
ungefihr das noch heute in der romanischen Dichtung herrschende.
W. Meyer hat die Geschichte dieses Prinzips in der griechischen und
lateinischen Literatur des Mittelalters verfolgt und gezeigt, dal} es
seine Entstehung der Entlehnung aus der semitischen Dichtkunst
verdankt, wobei vor allem wieder die Gedichte des éfters genannten
Syrers Ephraem in Betracht kommen. Die antike, quantitierende
Metrik ist daneben nicht vergessen worden, und im ganzen scheiden

10 Singer, Mittelalter
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sich die beiden Gruppen der renaissanceméfligen und der barocken
Dichtung, in die wir die Dichtung der Karolingerzeit aufgeteilt haben
nach ihrem Verhalten zur antiken Metrik, obwohl Ausnahmen be-
greiflicherweise vorkommen, und wir barocken Inhalt in metrischen
und renaissanceméBigen in thythmischen Formen antreffen. Im Ver-
hiltnis zur Metrik ist die Rhythmik die freiere Form, die weit mehr
Variabilitiat entwickelt: um uns eines Terminus Walfflins zu bedie-
nen, die offene gegeniiber der dlteren geschlossenen, und durch das
Hinlenken der Aufmerksamkeit auf den Zeilenschlufl, der allein be-
stimmten Gesetzen des Tonfalls folgt, der Zeile jene groBere, fiir
das Barock charakteristische, Einheit verleihend. Zugleich gewinnt
an diesen festen Zeilenschliissen der Reim einen festen Haltpunkt,
den er in der antiken Metrik, wo er als gelegentlicher Schmuck auf-
treten mochte, nie gehabt hat. Festsetzen konnten sich diese Zeilen-
schliisse innerhalb der Dichtung um so leichter, als innerhalb der
Prosa ja die Klauseln schon lange eine dhnliche Rolle gespielt hatten,
und auch hier der Reim, in der mittelalterlichen Reimprosa, sich
gerne einstellte.

Auch die alliterierende Langzeile der Germanen will W. Meyer
(GGN. 1913, SS. 121 {I., 144 fi., 166 fI.) auf die rhythmische latei-
nische Poesie zuriickfithren. Die Alliteration als rhetorischer Schmuck
ist ja, vor allem bei der asianischen Richtung, auch in der Antike
bereits beliebt, und wird es, je weiter wir ins Mittelalter hinein-
schreiten, immer mehr. Venantius Fortunatus, Virgilius Maro, vor
allem die irischen und englischen lateinischen Dichter lieben diesen
Schmuck sehr. Der Englinder Aldhelm verwendet in einem rhyth-
mischen Gedicht die gehdufte Alliteration sehr wirkungsvoll zur
Schilderung einer Sturmnacht: die Verbindung mit dem Reim er-
innert an die spiteren Gedichte der Skalden. In unserer Zeit haben
vor allem Milo von St. Amand und der wohl von ihm abhéngige
Hucbald die gehaufte Alliteration gepflegt. Der letztere hat in einem
zum Lobe Karls des Kahlen gedichteten Preisliede auf die Kahl-
kopfe in lustiger Weise die Alliteration € sogar durch ein ganzes
Gedicht durchgefiihrt, in dem jedes Wort mit diesem Buchstaben
anlautet. Die deutsche Stabreimdichtung wire dann keine einfach
sklavische Nachahmung dieser Form, sondern daraus in der Weise
entwickelt, daB das Prinzip der Alliteration mit regelrechter Ver-
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teilung auf die hauptbetonten Worte durchgefiihrt wéire, innerhalb
eines ofters belegten Versschemas, in dem das Prinzip der Silben-
zahlung mehr oder weniger vernachlissigt wird, um an Stelle der
Silben die Worte zu zéhlen, so dal} vier hochbetonte Worte auf je
eine Langzeile kommen. Also ein Versschema wie

bini aut terni responsuria canunt

vespertinos et laudes similiter et psalmos
mit Alliteration versehen, entspriiche etwa den regelmiBigen alli-
terierenden Langzeilen, wie sie der Hauptsache nach ein Gedicht
wie der Beowulf zeigt:

Oft Seyld Scefing sceapena preatum
monegum maegpum meodosetla ofteah,

in denen sich dann im Verlaufe der Entwicklung, wie begreiflich,
Lieblingsrhythmen herausgebildet hatten, wihrend die sogenannten
Schwellverse durch ungemessene Vermehrung der zwischen den
Hebungen liegenden Senkungen eine Ubertreibung des Prinzips dar-
stellen wiirden. Kompliziert wird die sehr kontroverse Frage noch
durch das Verhalten der germanischen zur irischen alliterierenden
Poesie (s. 0. S. 83). Ob die Inschriften auf dem goldenen Horn, auf
den Steinen von Tune und Strand dann iberhaupt als Verse anzu-
sehen wiren, wire fraglich.

Sicherer steht die Sache bei der Frage der Entstehung des alt-
deutschen Reimverses aus der vierzeiligen ambrosianischen Hym-
nenstrophe. Sie ist erst quantitierend, dann akzentuierend mit je
vier Hebungen in der Zeile gebaut worden. W. Meyer hat nun
(GGN. 1913, S. 172) auf eine besondere Abart derselben hin-
gewiesen:

Sie ist vor 700 nordlich der Alpen geschaffen worden. Der Ordner hat
geinem Schafien die Zeile von vier gowichtigen Wortern zugrunde gelegt, hat
aber in den Zeilenbau zwei starke \'e*umun;,mu eingefithrt, erstens, dafBl die
letzte Silbe der Zeile als Hebung gilt, zweitens daB die Senkung nicht mehr

als zwei Silben zihlen darf, und daB von drei oder mehr unbetonten Silben
eine mittlere mit Nebenakzent belegt und so zur J—l(}l_n_mf__{ erhoben wird.

Es ist deutlich, wie verwandt die Otfridstrophe dieser Abart der
ambrosianischen Strophe ist. Auf die spiteren Geschicke dieses
Vierzeilers gehe ich nicht ein. Nur soviel kann gesagt werden: Silben,
Worter, Hebungen zihlender und alternierender Rhythmus lésen
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sich von nun an in der Geschichte der vulgirsprachlichen Formen
der Verszeilen ab, nur die quantitierende Metrik ist unfruchtbar:
der Orient hat die Antike getotet.

Mit zu den ungeschicktesten Vertretern der wortzihlenden Rhyth-
mik gehort eine Dame, die ungliickliche Dhuoda, die Gattin des
Grafen Bernhard von Barcelona. So wenig uns ihr schlechtes Latein
und ihr mangelhaftes rhythmisches Gefiihl trotz ihrer Gelehrsam-
keit zusagen mdégen, so sehr ergreift uns der Inhalt ihrer einfachen
Gedichte. Ein Griseldisschicksal, nur ohne dessen verschnenden Ab-
schluB: von ihrem grausamen Gatten verstollen, ihrer Kinder eines
nach dem andern beraubt, verbringt sie ihre unfreiwillige Mulle in
Uzés damit, ihrem &lteren Sohne Wilhelm einen Fiihrer auf den
Lebensweg mitzugeben in Gestalt eines schriftlichen miitterlichen
Ratschlags, der in jener Mischung von Prosa und Gedichten abgefalit
ist, wie sie unter den Zeitgenossen Sedulius Scotus in seinem Kénigs-
spiegel nach dem Muster von Boethius’ Trost der Philosophie an-
gewendet hatte. Da uns die Gedichte der Radegundis, der Freundin
des Venantius, nicht erhalten sind, haben wir in denen der Dhuoda
die dltesten Gedichte des abendlandischen Mittelalters aus weib-
licher Feder. Es ist keine groBle Dichterin, aber ihre ungeschickten
Verse haben etwas unendlich Riihrendes. Es ist merkwiirdig, dall
uns hier eine Mutter als erste schriftstellernde Frau entgegentritt,
wiihrend sonst im Mittelalter und Renaissance diese Frauen meist
dem Typus der Hetire oder der Nonne angehéren. Und ganz
schlecht konnen wir solche Gedichte doch nicht nennen, die diesen
Typus der Mutter so rein und weich uns vor Augen stellen.

Es ist interessant, diese Dichterin mit einer byzantinischen zu
vergleichen, die im 8. Jahrhundert, also ein Jahrhundert vor ihr
gelebt hat und den Nonnentypus reprisentiert. Also einen anderen
als die griechischen Schriftstellerinnen, die Philosophinnen und
Philosophentéchter wie Hypatia und Athenais, die durch die Romane
von Kingsley und Gregorovius auch einem weiteren Publikum be-
kannt geworden sind. Auch die Schicksale der Kasia, unserer By-
zantinerin, wiirden zu novellistischer Behandlung reizen. Krumm-
bacher, der (MSB. 1897 S. 305 ff.) zuerst ausfiihrlicher auf diese
kennenswerte Dichterin hingewiesen hat, nennt ihre Lebens-
geschichte einem lieblichen Mirchen gleichend. Er nennt Kasia
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recht verschieden von den anderen schriftstellernden byzantinischen
Frauen, iiber die er eine vortreffliche Ubersicht gibt, und die er
(S. 312) folgendermaBen schildert:

Will man sich ein konkretes Bild von diesen Frauen machen, so muB man
gewil jede Vorstellung von Gretchenhaftern Wesen fernehalten; man darf
sich vielmehr wohl viragines denken, kriftiz gewachsene Mannweiber mit
fginer Adlernase, gewdlbten Augbrauen, feurigen Blicks und einer mehr
tiefen als hellen Stimme, Frauentypen, wie sie noch heute in stidlichen Landern
viel ]l;ill[ﬂlg[‘l' sind als bei uns.

Ich kann mir nicht helfen, aber ich muB mir Kasia gerade so
vorstellen. Wenn sie auch ins Kloster gegangen ist, so ist sie doch
zeitlebens die Virago, die streitbare Jungfrau geblieben. Thre geist-
lichen Lieder haben ja einen gewissen Erfolg gehabt; sub specie
aeternitatis bedeuten sie nicht viel. Hingegen ist sie in ihrem Ele-
ment im Epigramm, nicht dem des Gefiihls, sondern des Verstandes
und vor allem dem mit scharfer polemischer Spitze. Und diese Epi-
gramme wachsen ihr zu griéBeren Gebi#uden zusammen, die wir
wohl als satirische Gedichte bezeichnen konnen. Am interessante-
sten sind heute vom politischen Standpunkte aus ihre giftigen Aus-
falle gegen die Armenier, vom literarhistorischen die, in denen sie
all das zusammenstellt, was sie am meisten haBt, deren jede Zeile
mit ,,ich hasse” beginnt, ein Vorlaufer der lyrischen Gattung
des sogenannten enueg oder desplazer der Troubadours, mit
dem ein bisher noch nicht untersuchter Zusammenhang bestehen
konnte.

Ein Gegenstiick, wie wir es in dem plazer des Ménchs von Mon-
taudon besitzen, hat die scharfe Dame nicht gedichtet. DaB sie keine
Liebesgedichte hat, versteht sich von selbst. Zur Charakteristik ihrer
Art will ich ihre Verse gegen die Dummképfe iibersetzen:

Nicht gibt es wahrlich gegen Dummbheit Arzenei
und keine Hilfe aufler nur den Tod allein.

Ehrst du den Toren, maBt er gleich sich alles an,
und lobst du ihn, so wird er ohne Grenzen frech.
Wie du den groien Pfeiler nie zu Boden biegst,

80 wandelst du auch niemals einen Toren um.

Weit besser ist’s mit klugen Menschen beiteln gehn,
als schwelgen, Ungebildeten und Narrn gesellt,

Gelahrtheit zeugt bei Dummen neus Dummbheit nur,
sie ziert ihn freilich — wie das Schwein der Nasenring.
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Wohl schlimm ist’s, wenn Gelahrtheit solch ein Tor besitzt,

doch ist's noch drger, wenn er gar berithmt noch ist.
Und ist er jung und angesehn dazu der Narr —
o weh und ach und pfui und ach und weh!

Mit diesem fliichtigen Seitenblick auf das goldene Byzanz will ich

diese kurze Schilderung der Zeit der karolingischen Renaissance
schlielen.
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