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Das Nibelungenlied

Die Ziele des letzten Epikers.

47. Um die Wende des zwoliten Jahrhunderts schritt der letzte schopfierische
Nibelungendichter an die Arbeit. Er war Landsmann des ilteren Epikers und
Standesgenosse, ebenfalls Spielmann, vielleicht mit einiger geistlicher Schulung.
Aber er war drei Jahrzehnte jiinger und darum vor anderem Vorbildern aui-
gewachsen und mit anderen menschlich-kiinstlerischen Zielen.

Es war die Mittagshohe der ritterlichen Dichtung in Deutschland. Unser
Osterreicher mag gleichen Alters gewesen sein mit den Meistern der erzihlenden
und der sanglichen Kunst, mit den Schwaben Hartmann von Aue und Gotirid
von Stralburg, dem Franken Woliram von Eschenbach und dem Osterreicher
Woalther von der Vogelweide. Diese und ihre nichsten Vorginger erzogen die
hofischen Horerkreise zu neuen Anspriichen: was noch vor wenig Jahren Beifall
gefunden hatte, erschien derb und unfein in Inhalt und Form. Man verlangte
eine gewihltere, zierlichere Menschenzeichnung und eine duBerst gepilegteSprache.

Die Werke ritterlicher Poeten gehorten zu dem Vorrat, den unser Spielmann
beruismidfBig vorlas und sang, und ihre Stil- und Verskunst hatte stark auf ihn
gewirkt. In Wichtigem aber blieb er in den Bahnen der Spielmannsiiberlieferung.
Als Stoif fiir seine eigne Schiépiung wihlte er zwei altheimische Heldengeschich-
ten; er schuf keinen Ritterroman nach franzésischen Mustern, sondern ein Helden-
epos. In seinem Siidost mangelten welsche Ritterbiicher und welsche Sprach-
kenntnis; dafiir standen die Heldenmédren hoher hinauf in Gunst als am Rheine,
wie denn das Geistesleben Osterreichs bodenstindiger, die Ritterschaft volks-
mifiger war als im Westen.

Dazu muBte freilich das Perstnliche kommen: die Seelenverwandtschait
dieses groBen Dichters mit der Heldensage. Deren tiefste Saite, die heroische
Tragik, fand in ihm einen Widerhall, den sie bei den drei ritterlichen Erzihlern
nicht gefunden hitte: Hartmann war dafiir zu bieder, zu engbriistig, und den
beiden andern fehlte die selbstvergessene Einfalt des Schaffens: Gotirid war zu
gedankenzersetzt und klangspielerisch, Wolfram zu eigenwillig und verschnor-
kelt, um die groBe schlichte Linie des Heldenschicksals zu ziehen. Alle drei
hingen an den neuzeitlichen Idealen und den fremdlindischen Bildern und Klin-
gen der keltisch-franzosischen Fabelwelt. Unser namenloser Spielmann hat von
Hartmann gelernt und mit Wolfram vielleicht leibhait verkehrt, aber kraft seines
Volkstums und seiner eignen Anlage wollte er etwas andres: die ritterliche
Verklirung der alten Reckenwelt.

Auch in der Form stellte er sich auf die Seite des spielminnischen Vor-
gangers: er nahm dessen Langzeilenstrophe und verwarf die bei den Rittern
alleinherrschende Perlenschnur der kurzen Reimpaare.
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48. Der eine seiner beiden Stofle, die Burgundensage oder Nibelungenot,
hatte in Osterreich eine Ehrenstellung. Sie spielte im eigenen Lande, und ihren
Dietrich von Bern hegte man wie einen Landsmann. Dazu war diese Sage vor
drei Jahrzehnten in einem eindrucksvollen Buchwerk ausgestaltet worden.

Diese Schopiung des babenbergischen Heldendichters war noch dem jiin-
gern Geschlecht lieb und wert; aber neben einem Iwein klang sie gar altviterisch,
stellenweise schier bdurisch. Unser Spielmann, der jiingere, hatte sie oit — so
diirfen wir uns denken — vor seinen erlauchten Brotgebern vorgetragen. Er
traute sich zu, sie auf die Hohe der gegenwirtigen Kunst zu heben; sie in einer
Umarbeitung hinzustellen, die man neben den Ritterromanen der westlichen
Nachbarn zeigen diirfte.

Wir ahnen hierin den eigentlichen Antrieb zum Nibelungenlied.

Zugleich aber spannte dieser Zweite den Rahmen weiter. Der Rache der
Hiinenkonigin schickte er die fritheren Jahre Kriemhildens voraus. Das heifBit
soviel wie: er vereinigte mit dem Burgundenuntergang die Sigirid-Briinhild-
sage zu einem QGanzen.

Diese andre Sage kannte er als miindliches Spielmannslied. War es ein
Lied aus dem frinkischen Rheinland — unter den Spielleuten tauschte man rasch
—, so wird man doch um diesen Heldenstofi, die groBte der Sigfridsagen, auch
an der Donau schon gewuBt haben; die Kriemhildenrache verlangte ja diese
Kenntnis. Aber das rheinische Gedicht mochte seine Vorziige haben; seine
ritterlichen und welschen Errungenschaften schitzte man. Eine Stelle wird uns
auf die Frage fithren, ob der Osterreicher nebenher ein zweites Briinhildenlied
beniitzte (§ 78): dies k 6 nnte dann eine Fassung aus seiner Heimat gewesen sein.

Beide Heldengeschichten haben im Nibelungenlied die Gestalt erlangt, die
erst im 19. Jahrhundert wieder zu schopierischer Umdichtung reizte. Das Mittel-
alter empfand das Werk als meisterlichen AbschluB, Wire sein Urheber ein
Ritter oder eine Pfaffe gewesen, dann wire auch sein Name berithmt geworden.
Als Spielmann — als Banause — hat er nicht einmal sich selbst der Nennung
gewiirdigt. Aber sein Gedicht hatte Erfolg und Wirkung vem ersten Jahre am.
Unter den vielen Abschreibern gab es auch, bis ins 15. Jahrhundert herab,
Bearbeiter, die an der duBern Form glétteten, Einzelheiten umbogen, auch Nach-
trige einschoben — micht zum Heile des Werkes! Dichter waren es nicht, eine
Jlias nach Homer* hat es beim Nibelungenlied nicht gegeben.

Der eine dieser glittenden Schreiber, der sofort nach Erscheinen des Buches,
spitestens 1205, seinen Betrieb aufnahm, hat etwas mehr personlichen Umril.
Von ihm riihrt die Fassung der Nibelungen her, die man im Handschrilten-
stammbaum C * benennt, Der Mann hatte den Schariblick der Niichternheit fir
die Widerspriiche und Ubertreibungen im Urtext. Er kann sich schwer an der
Dichtung versiindigen, aber fast immer mit Bedacht. Uber hundert Strophen
hat er hinzu verfertigt, von denen einige so gut gefielen, daB auch Abschreiber
des ilteren Textes sie aufnahmen (der Hauptiall in § 103). Wir werden dann
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56 Dichter und Bearbeiter

und wann einen Seitenblick auf ihn werfen; wir fihren ihn kurzweg als ,den
Bearbeitert an. :

Der iltere Text — aus der St. Galler Handschrift mit Zuziehung der Am-
braser abzulesen — bietet uns im groBen das Werk des Dichters. Der von
Wilhelm Braune erkannte Stammbaum der Handschriften hat uns von dem
lastigen Irrtum befreit, wir besiBen iiberhaupt nur Bearbeitungen des Nibelungen-
lieds, seine urspriingliche Gestalt habe altertiimlicher ausgesehen und sei uns
nicht mehr erreichbar. Fiir die Stoffgeschichte ist das Uberlieferte so gut wie
der Urtext.

In unsern Zitaten gehn die Zahlen der Strophen und der Aventiuren (d. i
Leseabschnitte) auf die Ausgaben von Bartsch und die Ubersetzung Simrocks
in den Neuauflagen von Holz und von Freye.

Unsre Ubertragungen wollen keine Nachdichtung sein, nur den Inhalt
wiedergeben, wo notig ins Niichternere und Deutlichere gewandt.

49. Die zwei Hauptquellen des Nibelungendichters ‘waren — wir erinnern
uns — ein schriftloses Briinhildenlied und ein wohl viermal lingeres Epos von
der Not. Wir fragen jetzt: was hat unser Osterreicher aus dem
Vorgefundenen gemacht?

Fassen wir seine Neuerungen einmal in sechs knappe Sidtze zusammen.

Er hat erstens die beiden Sagen zu einem Dichtwerk verkettet.

Darum hat er zweitens eine einheitliche Form durchgefiihrt, und zwar' die
Langstrophe der gréBern Quelle.

Drittens hat er die beiden Teile inmerlich einander angeglicher,

Das ganze hat er viertens héfisch verieinert, in der Sittenschilderung wie
im Seelenleben.

Er hat fiinftens Sprache und Vers den Anspriichen der Zeit gerecht gemacht.

Sechstens endlich hat er ausgeweitet, bereichert, und zwar gab er den bei-
den Teilen ungefiihr gleiches MaB.

Néher zusammen gehoren die erste bis dritte, die vierte und fiinfte Aussage;
die Neuerungen des letzten Epenmeisters vereinfachen sich uns zu der Dreizahl:

er hat verbunden und zusammengestimmt;

er hat Inhalt und Form adeliger gemacht;

er hat Vieles und GroBes hinzuerfunden.

Die sechs Sifze sind Uberschriften und verlangen nihere Ausfiihrung.
Wir wollen an diesem Faden die Ginge des Epos durchwandern,

1 Thas ibersetzt von Karl Simrock. herauspegeben von Georg Holz, Leipziz und Wien
(Mevers Tlass P Dag: N wmgenlied, Ubersetzung von Simrock mit prereniiborgostelltem  Urtext,
hg. von Walter Freye, Daulsches Verlagshans Bong & Co.
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Die sechsfache Neugestaltung des Uberlieferten.

50. Punkt 1: die Vereinigung der Briinhild- mit der Bur-
gundensage.

Sie bedeutete kein Sprengen der einheitlichen Fabel, keinen zweikreisigen
GrundriB, wie ihn manche mindergegliickte Epen zeigen (so der altenglische
Beowulf). Hatten sich doch vor Jahrhunderten schon die beiden Heldenstolfe
als erganzende Hilften eines Trauerspiels zusammengefunden. Der letzte Kiinst-
ler zog die Folge aus alten Voraussetzungen. Er verkniipfte duBerlich, was
innerlich lingst verbunden war, Eine dichterische Eingebung lag hierin nicht.

Aber auch das duBere Verbinden verlangte einen schriftstellerischen Ehr-
geiz, den doch der groBe Vorginger vor dreifig Jahren moch nicht gehabt
hatte; zu schweigen von den federlosen Lieddichtern, die auch in der Folgezeit
den Verrat an Sigfrid und den Verrat bei den Hiinen als getrennte Nummern
ihrer Bestinde weiterfiihrten. Seine Bedeutung fiir das Kunstwerk hatte der
Schritt, weil er den Meister dazu aufiorderte, die zwei Sagen nach Form und
| Inhalt in Einklang zu setzen.

Punkt 2: die Durchfiihrung der Vierlangzeilenstrophe.

Wie diese Kunstform, dié Kiirnbergsweise, aus der ritterlichen Lyrik an
die dltere Not kam, haben wir angedeutet. Der Letzte fand nun in seinen beiden
Hauptquellen zweierlei MaB vor: den Zweizeiler und die Langstrophe. Wir
erwarten es micht anders, als daB die bescheidnere Quelle nachgeben mubBte:
| die stattlichere und gepilegtere Nibelungenweise behielt den Sieg. Trotz Hart-
| mann und seinen Kunstgenossen fiel die Entscheidung fiir Langzeilen und
Strophenbau: ein bemerkenswertes Zugestindnis an die heimische Sagenepik,
folgenreich fiir die jingeren deutschen Heldenbiicher: die Absage an die kurzen
Reimpaare wurde zu einem Gattungszeichen der Gruppe.

Die Strophe schafft wiederkehrende Finschnitte und iibt damit tiefe Wir-
kung auf den sprachlichen Ausdruck. Das stetige Weiterstromen, das man oft
als sternengeschriebene Pilicht des Epos’ ansieht, ist bei Hexametern moglich
und bei Stabreimversen, wie sie der altsiichsische Heliand baut, auch in den
kurzen Reimpaaren, — nicht im Nibelungenlied. Dieses ist hierin der sangbaren
Urform epischer Dichtung niher geblieben. Der Einschnitt, verstirkt durch den
vollen Endvers, hat unzihligemal gute Kunstwirkung; unter anderm kann er
den SchluB einer Rede schon hervorwélben. Gar oft aber muB der Dichter zu
Flickworten greifen, um die vierte Zeile voll zu bekommen, und mancher seiner
Unkenrufe entspringt mehr dieser Versnot als innerm Drange. Gleich die
Anfangsstrophe des Urtextes gibt ein Beispiel (§ 104).

Er hat aber Mittel, das strophische Band zu lockern: bisweilen fiihrt er
| den Satz iiber die Strophe weg; innerhalb der Strophe legt er die sprachlichen
| Ruhepunkie an beliebige Stelle (vgl. § 72). Damit hatte der erste Epiker noch
zurtickgehalten; bei ihm gliederte sichs noch rechtwinkliger in Halbstrophen
und FEinzelzeilen, dhnlich wie beim Siinger von Kiirnberg.
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51. Punkt 3: die innere Angleichung der beiden Epenteile
Hier waren verschiedene Aufgaben zu 16sen, und glatt ist die Rechnung nicht
aufgegangen.

Einmal galt es, sachliche Widerspriiche der zwei Quellen zu tilgen.

Solche Widerspriiche bestanden bei Hagen und bei Giselher. Beidemal ist
unser Spielmann der ersten Quelle gefolgt und hat die zweite angeglichen;
beidemal hat er Spuren des zweiten Bildes iibrig gelassen.

Hagen war im Briinhildenlied der menschliche Gefolgemann, zubenannt
,von Tronege’ (oder Troja); im Burgundenbuch war er der elbische Halbbruder
der Konige, ,daz Aldridnes kint. Der jiingste nennt ihn nun durch das ganze
Werk hin den Tronjer. Den elbischen Erzeuger darf man ihm jetzt nicht mehr
vorriicken, wie einst bei der Beratung in Worms und beim Kampf mit Dietrich.
Aber noch heiBt er ,Aldrians Kind‘: ein Rest der Albensohnschaft, denn die
junge, halblateinisch klingende Form Aldrian fuBt doch wohl auf ,Alberich’,
dem stehenden Albenkonig. Der iltere Notdichter hatte die Form verwendet,
vielleicht selber aufgebracht, und von ihm iibernahm sie der jlingere — in
Teil I fehlt sie noch! —, ohne an AuBermenschliches zu denken; auch den Bru-
der, Dankwart, nennt er Aldrians Kind.

Giselher war in der ersten Quelle schon erwachsen und widerriet den
Mord; die zweite liech ihm den Ausspruch, er sei bei Sigirids Tode ein fiini-
jahrig Kind gewesen, und nannte ihn, den nunmehr Fiinfzehnjdhrigen, ,Gisel-
her das Kind’. Unsere Nibelungen haben die Stellen der Not beseitigt oder
geidindert, die seine schonungsbediiritige Jugend hervorhoben. Es geht nicht
mehr an, daB Mutter Uote ihn von dem Zuge freibitten will; vor den Feinden
beruit er sich noch auf seine Unschuld, nicht mehr seine Jahre (Strophe 2092.
2101 1), und Hagens Fiirsprache , ... . er kann noch ein guter Ritter werden!’
muBte verschwinden. Aber der Beiname ,das Kind‘ ist an ihm hingen geblie-
ben; er wirkt auch bis zu Ende als Jiingling — und miiite doch, nach dem
neuen Zeitrahmen, im Schwabenalter zu den Hiinen ziehen!

Dann der Name der Wormser Konige. Im Briinhildenlied hieBen sie
,Burgonden’, in der dllern Not ,Nibelunge’. Den ersten Namen gebraucht unser
Dichter von Anfang zu Ende, den andern erst in Teil II: in Teil I hat er unier
,Nibelungen® die frithern Hortbesitzer verstanden, die der junge Sigirid bezwang;
so fand er es in seiner Nebenquelle, dem Liede vom Albenhort. Er erkldrt
uns nichf, warum der Name auf einmal an ganz andre Triger iibergeht. Er
steht hier sichtbar im Banne seiner Vorlagen. Die Strophe, die zum erstenmal
die Gunthersleute Nibelunge nennt, 1526, erweisen verschiedene Zeichen als
Lehlinstiick aus der Zltern Not (§ 73).

Hierher gehort auch die SchluBwendung ,daz ist der Nibelunge not. Sie
mufBl aus dem frilhern Epos stammen: dort hat sie passend den Inhalt der gan-
zen Dichtung, eben den Burgundenuntergang, ausgedriickf. Wir diirfen darin
den urkundlichen Namen dieses verlorenen Werkes begriifen. Flir das jiingere
Gedicht, das die Briinhildsage einbezieht, ist die Formel zu eng. Darum erseizte
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gie der Bearbeiter durch das allgemeinere ,daz ist der Nibelunge liet', und
diesen Namen hat nach dem Wiederersichn des Denkmals ein Zufall zur Herr-
schaft gebracht: die ersten Drucke, von 1757 und 1782, gaben den Schlufiteil
nach dem Texte des Bearbeiters, dem ,liet-Texte!. Sonst spriachen wir heute
nur von der ,Nibelungenot’.

52. Sodann sollten die namhafiteren Gestalten des Wormser Hofes in. I
und II auf die Bretter kommen.

Volker, der kiihne Spielmann, diese Schopiung der dltern Not, war dem
Briinhildenlied fremd. Unser Verfasser bemiiht sich, ihn wenigstens in Sigfrids
Sachsenkrieg titig anzubringen; aber man merkt noch, erst im zweiten Teile,
wo der Bereich des friihern Dichters anfingt, gewinnt Volker rechtes Leben.
Das Briinhildenlied seinerseits enthielt keine einzige Figur, der man in der
folgenden Sage erst noch hiitte Raum schaffen miissen. Aber unser Meister selbst
stattete Gunthers Hofhaltung mit einer Gruppe von Wiirdentrigern aus, und
die sollten in Teil IT nicht alle in der Versenkung verschwinden: dreie hat er
nach der Etzelwerbung noch auf der Biihne gehalien.

Den bedeutendsten, Dankwart, hatte er offenbar flir den zweiten Teil
erfunden: dort beherrscht er ein Paar der glinzenden neuen Einlagen (§ 67,0
und 9); seine Rolle in der Anfangshilite war nur Zugabe dazu. Bei Dankwart
passiert dem Spielmann der grellste Widerspruch des ganzen Werkes: er labt
ihn am Hiinenhof sagen, bei Sigirids Ermordung sei er noch ein wénic kindel,
ein drmlich Kniblein, gewesen (Worte, die in der Quelle Giselher sprach),
und doch zieht er schon als reisiger Kdmpe zu Briinhild mit.

Auch Rumold, der Kiichenmeister (d. h. Verwalter der koniglichen Tafel),
hat seinen einzigen geschauten Augenblick in der Schlufihilite, wo er den zu
Kriemhild geladenen Herren den gemiitlichen Rat gibt, sie sollten doch daheim
bleiben, sichs wohl sein lassen an Kleidern, Wein und Weibern: ,dazu gibt man
euch Speise, die beste, die je ein Konig auf Erden erhielt! (ein lustiger Ein-
fall, an dem sich Wolfram in seimem Parzival iibertreibend ergétzt). Wo Ru-
mold frither begegnet, ist er kaum mehr als ein Name. Und nun noch etwas
Seltsames! Kaum fiinizig Strophen spiter, als die Wormser schon unter Floten
und Posaunen am Aufbruch sind, fingt Rumold wieder zu warnen an, und
zwar stellt ihn der Dichter mit Nachdruck vor, wie eine gewichiige, uns neue
Person (Strophe 1517 1), und Konig Gunther sefzt ihn als Landpfleger ein: fiir
einen Kiichenmeister immerhin iiberraschend! — Das dreifach Befremdliche er-
klart sich bei der Annahme: diesen letzten Warner und Landpileger, samt seiner
betonten Einfiihrung, nahm unser Mann aus dem @ltern Buch heriiber. Da er
ihn Rumold nennt, will er ihn seinem eignen Geschépf, dem schon siebenmal
erwdhnten Kiichenmeister, gleichsetzen, obwohl die Wiirdestellung nicht recht
stimmt und die Neueinfithrung den Hérer verwundert.

Einige Unklarheit ergab sich auch bei der dritten der Gestalten, Ecke-
wart FEinen Markgrafen dieses Namens hat der letzte Erzidhler in Teil I neu
eingefiihrt: er ist Kriemhilden niher verbunden, dient ihr auch nach Sigirids
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Tode, und so ist es begriindet, daB er in den zweiten Teil heriiberkommt, seiner
Herrin nach Etzelnburg folgt und dort als ihr Kimmerer waltet (Strophe 1283.
1398). Nun hatte aber auch Teil II seinen Fckewart: den einsamen Grenz-
wichter, den Warner der Burgunden, ein Erbstiick aus der Ursage (§ 27). Der
altere Meister hatte den Markhiiter, was ja nahe lag, zum Dienstmann des
Markgrafen Riiedeger gemacht; im Dienste der Kriemhild durfte er, der die
Fremden warnt, nicht mehr stehn! Der Nachiolger konnte sich nicht entschlie-
Ben, den unklar gewordenen Auitritt wegzuschneiden. Wohl war ihm nicht
dabei, denn er hat gegen alle Gewohnheit das Vorgefundene zusammengestrichen,
Der Leser weiB mnicht recht, was er aus diesem hereingeschneiten Eckewart
machen soll. Es ist doch nicht der markgrifliche Namensvetter, der Kammer-
herr? Der wire ja auf seine alten Tage traurig heruntergekommen. Er miifie
wohl bei seiner Herrin in Ungnade gefallen sein, und sein Standesgenosse Riie-
deger hitte ihm das Postchen als Grenzhiiter gegeben . . . Mag auch unser
Dichter in Rang- und Standesfragen nicht ganz sattelfest gewesen sein (§ 76),
davon mochten wir ihn doch entlasten, daB er Markgrafen und Grenzwichfer
verwechselte! An Gleichsetzung der beiden Eckewarte haben erst Forscher der
Neuzeit gedacht.

53. Zur innern Angleichung der zwei Hilften gehort weiter, daB sich der
Schopler um eine beherrschende Gestalt bemiihte.

Dafiir kam Sigirid nicht in Betracht, und es ist ein besondres Verdienst
des Ungenannten, dafB er Teil I, trotz allem Ausweiten und sosehr damals der
biographische Hang in der Luff lag, nicht zur Lebensgeschichte Sigirids ent-
arten lieB. Das hitte den UmriB der Briinhildiabel gesprengt und damit auch
den Zusammenhalt des Gesamtwerks geschidigt. Was der Spielmann von Sig-
frids Jugendsagen anbringen wollte, hat er weislich dem vielbewanderten Hagen
als Erzdhlung in den Mund gelegt. So konnte er es in vierzehn Strophen
zusammendrédngen, und der Horer blieb auf dem Fahrweg der Hauptgeschichte.

Zweie konnte man als durchgehende Helden behandeln: Kriemhild und
Hagen. Unser Dichter entschied sich fiir Kriemhild. Dies legte ihm schon
seine erste Quelle nahe, das Briinhildenlied. Dort war bereits Kriemhild ins
Ubergewicht gekommen vor der fritheren Heldin, denn ihr Traum stand am
Eingang, ihre Trauer und Anklage am Ende. Auch die zweite Quelle, die Not,
klang aus mit der Strafe an Kriemhild. Dieses sichtbare Wahrzeichen also der
Einheit unsres Epos: daB es mit Kriemhild beginnt und endet, dies war schon
gegeben. Aber der letzte Meister hat noch viel getan, um in diesem Rahmen
die Heldin zu verstirken.

Namentlich im ersten Teile. Sigirids Heirat, einst ein wenig betontes
Eingangsstiick, hat er ausgesponnen zur minniglichen Werbungsgeschichte; das
Ehegliick der beiden malt er in ruhenden Strophenreihen aus. Und wieder dem
Gram der Witwe gonnt er ganze Aventiuren —: wir fithlen, daB diesem Schmerz
noch etwas entspringen muB; hier schiigt sich die Briicke zum zweiten Teil,
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zur Rachesage. Der Dichter sieht schon in Kriemhild die nachmalige Richerin;
darum muB er sie wichtiger nehmen und Sigfrids Tod ganz von ihr aus be-
leuchten. Die bisherige Briinhildendichtung war darauf noch nicht eingesteilt;
das diirfen wir aus der Wiedergabe der Thidrekssaga entnehmen. Dieses Voraus-
schauen auf die Rache wurde wirksam erst bei dem Dichter, der die beiden
Sagen zu einem Buche verband.

Unser Spielmann ist verliebt in seine eigene Heldin. Sein Herz Kklopit
stirker, sobald sie auf die Biihne kommt. Sigfrid, der Herrliche, ist ihrer
gerade noch wiirdig. Kriemhild ist eine der Figuren auf Goldgrund, wie sie
dem Ritterroman geldufig sind, — aber nur bis zum Zanke der Schwigerinnen:
dann wird sie irdischer, gemischter,

Der Dichter ist so sehr Partei, daB er die Gegnerin, Briinhild, tief unter
die Stufe des Liedes erpiedrigt. Zwar bringt er anfangs das Bild der selbst-
herrlichen Kraftmaid auf ihrem Isenstein saftig, mit einem gewissen Mirchen-
zauber heraus. Aber in der Nihe Kriemhildens fillt aui die Andere sogleich
ein fahles Licht der Abgunst. Mindestens zwei ihrer leidenschaftlichen Szenen
sind ihr geraubt. Sobald Sigfrids Leben auf dem Spiele steht, horen wir nur
noch von der Angst und der Klage der neuen Heldin: die alte ist gegen Ende
der Sage zum Schatten verblaBt. Sogar dies fehlt nicht, daB Briinhild an Schén-
heit der Schwigerin nachstehn soll (Strophe 593).

Das Getiihl fiir die herbe Grofe dieses Frauenschicksals war ja schon auf
der Vorstufe geschwicht. Der Letzte brachte keine Liebe, ja kein Verstindnis
mehr auf fiir dieses unminnigliche, um die eigene Ehre kimpfende Weib, Bei
Hagen, bei Etzel und nun gar bei Riiedeger und Dietrich hat er es ver-
mocht, den Gegner mit der Vaterliebe des Kiinstlers zu umfassen. Bei Briin-
hild ist ihm das nicht gegliickt. Briinhild, eine echie Schopfung des Helden-
stils, konnte in der Zeit der Ritterfrauen nicht gedeihen.

54. Anders stand es um die Kriemhildenrolle im zweiten Teile
Wir wissen, auf der Urstufe war Kriemhild die Heldin: dann wurde sie, ohne
an Gewicht zu verlieren, Gegenspielerin, sobald sie Feindin der Briider war,
denn diese verklirte der bewunderte Heldentod. So hat es offenbar noch der
dltere Epiker beleuchtet; seine Liebe gehorte mehr dem Hagen als der Kriemhild.

Der Nachiolger hat etwas mehr Gewicht in die Schale des Weibes gelegt;
namentlich zu Anfang, bei der Brautwerbung durch Riiedeger und weiter bis
zur verrdterischen Einladung, ist Kriemhild auf eine lange Strecke hin die ent-
schiedene Vordergrundsgestalt geworden. Es sind dies die Teile, die das iltere
Werk nur fliichtig behandelt hatte. Dann aber dringt die iiberkommene Anlage
durch, Wir erleben die Geschichte vom Standpunkt der Burgunden; nur selten
Verschwinden sie von der Biihne; in den Kimpfen fithlen wir uns an ihrer
Seite — bis Riiedeger und die um Dietrich wieder ein Gleichgewicht herstellen.
Das. Osterreichertum des Dichters hat der Warme fiir die Nibelunge nicht ge-
schadet. Dem Herzen des Horers sind sie niher gebracht als ihre Feindin,
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Bezeichnend, daB der Reimschmied, der ein ganzes Buch iiber die Klage der
Hinterbliebenen zudichtete, es notig fand, das Handeln der Kriemhild zu recht-
fertigen und ihren Gegner Hagen zu driicken; was wieder auf den Bearbeiter
der Nibelungen abfirbte und ihm Zusitze eingab, von denen Simrock mit Grund
sagte, sie konnten ihm das ganze Gedicht verleiden!

So ist allerdings Kriemhild die Gestalt, die durch das Gesamtwerk hin-
geht, und ihr Schicksal schlieBt die beiden Hilften zusammen. Ein ,buoch
Kriemhilden® durfte das Denkmal heiBen mit mehr Recht als ,der Nibelunge
Not’ oder ,der Nibelunge Lied. Aber ein Kriemhildenroman ist es nicht ge-
worden, so wie das Kudrunepos in seinem Hauptteil ein Kudrunroman ist.
Unser Kiinstler steuerte darauf hin, und wo ihm die diinner flieBende Quelle
den Weg frei gab, da hat er das Ziel erreicht. Fiir die zweite Hiltfe wire es
kaum ein Gliick gewesen, hiitte er Kriemhild als wahre Heldin durchgesetzt.
Das Grofle ist ihm gelungen und ist sein eigenstes Werk, daB er uns den Um-
schwung glaubhaft macht von der giiick- und liebestrahlenden Gattin zur uner- |
bittlichen Racherin. Dafiir hatten die Vorgiinger noch nicht zu sorgen brauchen.

Mit Unrecht hat man die Lebensjahre der Heldin widerspruchsvoll ge-
funden. Kriemhild, sagten die einen, gehore zu den epischen Frauen, die nicht
altern; auch die Heldin der Odyssee sollte ein Beispiel dafiir sein. Die anderen,
darunter selbst Wilhelm Grimm, meinten, hier hitten wir einen unwidersprech- |
lichen Beweis fiir die Mehrheit der Verfasser. In Wirklichkeit hat der Spiel- !

|
|

mann diesen Punkt sorgsam bedacht. Rechnen wir seinen Zeitangaben nach
und nehmen wir Kriemhild zu Aniang als fiinfzehnjahrig, dann zihlte sie bei
Siegirids Tod 25 Jahre, bei der zweiten Heirat 38 und bei der Rache 50. Was |
wire dagegen einzuwenden? Hochstens konnte man folgern, der Dichter habe |
nicht den Blick des jungen Mannes auf diese Dinge gehabt; er sei also etwas |
jlter als Woliram und Gotirid, deren Geburt man um 1170 setzt. g

55. Bedenken wir immer: all das hier Besprochene, dieses Bemiihen um |
Einheit, ist Zugabe zu schon Vorhandenem; es verstirkt die Gelenke in einem
Korper, den schon ein BewuBtsein durchdrang. Die Einheit der Fabel im
grofen war seit Stufe 2 iiberliefert. Sie liegt in der Formel: der Verrat an
Sigfrid und die Rache.

Dariiber hinaus hat man eine beherrschende ,Idee’ in dem Werk finden
wollen. Dazu taugt wahrlich nicht der Gemeinplatz, daB Freude mit Leid ende.
Er entschliipit auch dem Dichter nur einmal, am Schlusse; fiir die zweite Stelle,
zu Anfang, haitet der Bearbeiter (§ 58 und 103). ,DaB Untat und Unireue friiher
oder spiter die richende Strafe nach sich ziehen‘, diesen Satz hitte der Dich-
ter unmdglich auf Kriemhild gemiinzt; er hat doch noch Herz fiir das Erha-
bene an ihrer Rache! Aber auch das Schicksal des Tronjers ist nicht unter
diesen Leitgedanken gestellt. Der ganze zweite Teil hat viel zu viel Bewun-
derung fiir Hagen, um ihn als straiwiirdigen Untiter zu beleuchten. Uber dem
Toten ertont Preis und Klage.
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e Begniigt man sich aber, in den Nibelungen die ,Treue‘ verherrlicht zu fin-
it | den, so muB man einwenden: das unterscheidet zu wenig! Datfiir geben andre
ok Heldenbiicher reinere Beispiele (Wolidietrich, Kudrun, Dietrichs Flucht), und
2 auch dem Ritterroman ist die Treue wohlbekannt. Das eigene und grofle an
unsrer Dichtung ist, daB die Tat der Heldin Treue und Untreue unheimlich
e verbindet. Dasselbe golte fiir Hagens Verrat an Sigfrid, wenn er als hin-
* gebende Treue zum Konigshaus dastinde. Aber wo tut er das? Germanische
€ Heldendichtung kennt sehr wohl den opferwilligen Geifolgsmann; aber Hagen
& ist aus andrem Holze.
p Heroische Geschichten bequemen sich ungern einem lehrhaften Leitsaiz.
le Ein solcher mochte den Ritterepen mit ihrem zerfliefenden Vielerlei erwiinscht
3 sein. Aber das Nibelungenlied erbte ja eine urgesunde, markige Fabel; darum
i halten die kiinstlerischen, sinnlichen Mittel seine Einheit fest genug zusammen.
b Nach einer beherrschenden Idee auBermenschlicher Art wird man heute
© | nicht mehr so eifrig suchen wie frilher. Der Hort ist im staulischen Epos
| npach wie vor eine Klammer der beiden Sagen: Triebkrait im Sinne des Schick-
= salsspiels ist er nicht. Weder die zauberische Wirkung des Albenschatzes noch
it die verderbliche Macht des Goldes im allgemeinen soll sich in unsrer Doppel-
L sage verkorpern. :
g Einen Anlauf nimmt der Verfasser der Klage, die Bedeutung des Hortes
s zu steigern: hitten sich die Briider dieses roten Goldes enthalten, so hitten sie
l? wohl zu ihrer Schwester reiten mogen; verflucht sei die Stunde, wo sie es
1 | kennen lernten! Damit verstirkt er einen Zug, der ja schon im Nibelungenlieu
S | vorlag: auf iltere Sage greift er hier so wenig wie sonst zuriick.
? , Der Nibelungendichéer, sagt Hebbel mit Recht, hat sich wohl gehiitet, in
$ | das Nebelland hiniiberzuschweifen, wo die Menschen in Sinnbilder umgeschia-
| gen und Zaubermittel die seelische Kralt erseizt hiitten. Eine besondere Kiinst-
| lerweisheit des Letzten aber war es nicht, daB er ,den mystischen Hintergrund
@ |  von der Menschenwelt abzuschneiden wuBte’. Denn all diese mystischen Hinter:
" | und Nebelgriinde hat erst der Tiefsinn um 1800 herum erzeugt: Betrachter,
r denen das Menschlich-Heldische nicht genug sagte, halien nach mit irgend
| Wwelcher Gedankenblisse. Der Meister um 1200 hatte sich mit dem Lindwurm
5 | der tieferen Bedeutung‘ noch nicht herumzuschlagen.
g t 56. Als viertes Ziel des Umdichtens nannten wir die hofische Ver-
5 feinerung. Ein Veredeln im Sinne des Ritterstandes, und zwar des Oster-
g E reichischen; auch des ritterfreundlichen Pfaffentums Wir sahen, der Verfasser
° | hatte hofische Vorbilder und dachte an hofische Horer.
i L Man kann es auch Verneuerung nennen; Abstreifen des anstdfig Alt-
G frinkischen.
; Vielerlei gehort hierher, #uBeres und inneres. Kostbare Kleider und ver-

!  schwenderische Feste, Speerstechen und fiirstliche Empfinge, hofliche Damen-
! unferhaltung und eheliche Zirtlichkeiten: davon gibt es nicht wenig in den
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Nibelungen. Diese wohllebigen Dinge, die dem Stoff des Gedichts jahrhunderte- |
lang, ja bis vor kurzem so urfremd gewesen waren! Rittertum gegen Recken-
tum, Stauferzeit gegen Volkerwanderung: ein Zweiklang, der dem stabreimenden
Heldenlied noch fehlte. Es braucht kein MiBklang zu sein — aber dem von |
der Edda Kommenden tont es manchmal etwas querstindig. :

Die nichsten Vorginger hatten sicher auch schon ihr Teil verrittert, aber |
unser Letzter hat noch einen sehr grofen Schritt getan. Man mochte wissen, |
wie oft z. B. das Wort minniglich im Briinhildenlied oder in der dltern
Not stand. Vielleicht noch gar nicht. Die Nibelungen bringen es iiber achtzig-
mal schon im Urtext — der Bearbeiter hat es noch viel ofter.

Die Mischung ist ungleich. Je mehr der Dichter selbst erfindet, je moderner
wird das Gewebe; wo er ins Zustindliche geht, ist er mehr Zeitkind, als wo
er dramatisch erzdhlt. Die Folge davon: Teil I fiihlt sich neuartiger an als
Teil II. In Teil I, bei der Briinhildenwerbung, sieht es eine Zeit lang so aus, |
als sei der Zweck der Freierfahrt die Schaustellung der schneeweiBen, klee- |
griinen, rabenschwarzen Seidenkleider mit Fischotterbesatz und Edelsteinen in
arabischem Gold, und als man noch des Glaubens war, unser Epos bestehe
aus einem Haufen Lieder, lag die Vermutung nahe, ein paar davon stammien
von Hofschneidern, wihrend man, bemerkenswerterweise, bei keinem aui einen
Hofkoch raten konute. Der Spielmann strengt sich eben an, die rechte Feinheit
zu ftreffen; er nimmt den Mund voll und wird darob kleinlicher und eintoniger |
als die Ritter, die mehr zierliche und ziinitige Kennerschait iiben; was von dem |
leidenschaftlichen Heldengeist no ch weiter abliegt!

Im ganzen bleibt der Abstand groffi von einem Tristan oder Parzival
Neben dem alten Ger erscheint nur viermal der ritterliche Speer, und die
Namen Recke, Held und Degen stehn den Rittern noch wohl an. Die i
regelrechte Zerlegung eines Hirsches, in 140 Verspaaren auseinandergesetzt |
(wie bei Gotfrid von Strafburg), wire in der Sigiridjagd unmoglich; eine

richtige Tjoste mit all ihren welschen Kunstausdriicken suchte man vergebens, |
|
|
)

und die Frauenverehrung des Nibelungenlieds, die sich mit stark sinnlichem
Beiklang bis auf die ungenannten Hoffrdulein erstreckt, ist noch frei von der
arabisch-provenzalischen Einfuhrware des Minnedienstes.

Das wichtigste ist, daB Denken, Reden und Handeln der Menschen aus
zarterem Gefiihle, wihlerischer, geformt wird. Das zeigt sich an kleinen und
orofen Dingen. Als Sigirid am Wasser angekommen ist, wartet er hoilich,
bis der Konig des Landes getrunken hat. Die Meerweiber haut Hagen nicht
mehr mitten durch, er nimmt mit galanter Verneigung Abschied von den Da-
men. Das markgrifliche Paar zu Bechlaren dari nicht mehr in trautem Bett-
gesprich beschliefen, dem Junker Giselher wollten sie ihre Tochter zum Ge-
schenk machen: jetzt braucht es von der andern Seite eine richtige Werbung,
die sich in Reden des Spielmainns, des dltern Bruders und des Hausmeiers zier-
lich einfidelt. Das Gefiihl des Dichters lehnt sich dagegen auf, daB} der freund-
liche Giselher dem eignen Schwiher Riiedeger den Todesstreich geben soll: er
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teilt dem hirteren und fernerstehenden Gernot dieses Amt zu. Die schroiie
Gegenrede auf Kriemhildens Anstiftung: ,Wer die Nibelunge erschligt, tut es
ohne mich, und es mag ihm iibel bekommen!* ist fiir Dietrich zu unfein ge-
! worden: sein Waffenmeister nimmt sie ihm ab, und Dietrich ,in seinen Ziich-
' ten‘ fihrt fort: ,LaB diese Bitte, michtige Konigin!t
Die stindische Stufe wigt man jetzt den Menschen feinfiihlig zu. Dem
I Hohen ist nicht das gleiche erlaubt wie dem Niederen, und die Fiirsten sollen
'; im Kampfe einem Ehrenbiirtigen erliegen.
Oft haben diese menschlichen Riicksichten zur Umprdgung des
i Sagenbilds gefiihrt; ja, sie waren die Haupttriebkrait bei der Ausbildung
der leizten Sagensfufe. Unsre Betrachtung in § 76 if. wird dafiir Beispiele in

"; Menge geben.
s Es kann geschehen, daB die Vornehmbheit des Rittertums zuriicklenkt zu der
i des alten Hofdichters, wihrend trennend dazwischen steht die rohere Auifas-
:’ sung der iltern Spielleute. So beim Briinhildenkampi.
“ l Einiges hat der Dichter wohl oder iibel stehn lassen, was zu dem mneuen
i Tone schlecht stimmt. Der stirkste Fall in Gunthers Brautnacht: noch immer
. bindet Briinhild dem Kénig Hidnde und Fiie und hingt ihn an die Wand.
e Die Horer am Wiener Hofe werden dazu gelacht haben. Die Uberlieferung
:1 ’ war hier stirker als das Anstandsgebot.
:r | Ein deutliches Uberlesel in der Sittenschilderung kommt bei der Werbe-
'-rz i fahrt zu Briinhild. Nach dem unerhorten Aufwand fiir die Kleidertruhe {iiber-
: rascht uns der Bericht, daB die vier Herren ohne alles Gefolge den Kahn
| l besteigen, Sigirid eigenhiindig mit der Stange abstoB8t und Konig Gunther in
L Person ein Ruder handhabt. Mit den kleineren Verhiltnissen des Liedes
i.e : hatte sich dies noch wohl vertragen. Die frischkriitige Strophe 370:
it { Sivrit d6 balde eine scalten gewan:
e | von stade begunde schieben der kreftige man.

| Gunther der kiiene ein ruoder selbe nam.
5 d6 hucben sich von lande  die snellen ritter lobesam
H i stammt wohl geradezu aus dem Lied; unserm Spielmann war sie ans Herz
3 gewachsen, und so brachte sie die Fahrt ohne Dienerschait heriiber. Ahnliche
. Fille von Versentlehnung besprechen wir in § 72 if
:j 57. Mit dem Wunderbaren, dem Mythen- und Mairchenhaiten, lag der
H’ neuzeitliche Geschmack um 1200 nicht im Kriege. Gefielen sich doch die Ritter-

romane in Trollenkimpfen und allem erdenklichen Zauber: diese keltisch-welsche
Einbildung war von innen heraus wirklichkeitsierner als der germanische
Vélkerwanderungsstil.

Auch dem Christentum hat man filschlich schuldgegeben, es habe die
® ;heidnischen Mythen‘ aus der deutschen Heldendichtung verdringt. .Denn Gotter
haben in dieser Dichtung nie gespielt (in der nordischen sind sie unterm neuen
Glauben erst recht zu Kriften gekommen!); den niedern Mythus aber lieB sich

Honsler, Nibelungensage 2
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der mittelalterliche Christ ruhig gefallen. Die Heldengeschichten um 1200 ent-
halten ungefihr so viel und so wenig Mythisches wie die der halbheidnischen
Jahrhunderte.

Wenn Sigirids Drachensage im Nibelungenlied nur leise anklingt, liegt das
nicht an Vernunftskrupeln, sondern an Plan und GrundriB des Werkes — Teil I
ist keine Lebensgeschichte Sigirids! —, auch an Unkunde des Dichters: das
Lied vom Schmied und Drachenkampf fehlte in seinem Spielmannsvorrat. Horu-
haut und Tarnkappe aber fand er vor, und die geben ihm keinerlei Argernis.
Die elbische Welt der Nibelunge lockt ihn sogar zu einem langen Abstecher
(§ 66,2).

Die zweite Quelle bot zwei fabelhafte Ziige. Der eine, erst Zutat der drit-
ten Stufe, waren die weissagenden Donauweiber. Die hat unser Verfasser aui-
genommen, ohne sie zu vermenschlichen, nur freilich ohne Fiihlung mit dem
Volksglauben: es ‘ist ihm unklar, daB die Schwanirauen, wenn sie ihr ,wunder-
lich gewant’ abgelegt haben, in menschlicher Gestalt baden und dann wieder
Vogel werden (sieh Strophe 1536 ‘und 1538). Der zweite jenseitige Zug war
Hagens Abkunft vom Alben — und dies ist der einzige im ganzen Epos,
den unser Dichter unterdriickt hat. Aber seine Griinde waren andere als Aui-
klairung (§ 81).

Kurz, zum “hofischen Verneuern gehorte keine Austreibung des Aber-
glaubens,

Und wie stand es um den Kirchenglauben ?

Neben dem Ritterlichen erscheint das Kirchliche in den Nibelungen schwach
und angeflogen. Wobei wir nicht vergessen wollen, daB auch das weliliche
Ritterwesen aus dem Christentum Nahrung gezogen hatie!

Nur einmal im ganzen Gedicht kommt ein echt epischer Hergang mit from-
mer Spitze: bei der Donaufahrt wirft Hagen den Kaplan iiber Bord, und den
lifit dann die Gotieshand als einzigen heimkehren (Strophe 1574 ff). Wirme
fiir kirchliche Handlungen — Seelenmessen, fromme Stiftungen — zeigt sich
nur bei Sigirids Begribnis. Beidemal haben wir Neudichtung des letzten
Erzihlers.

Christliche Worte fallen in Menge, aber solche hat schon das Hildebrands-
lied des achten Jahrhunderts! Christliche Einwirkung auf das Denken der Hel-
den begegnet insgesamt dreimal, am wirmsten in Riiedegers Seelenkampf.
,Ehre und Leben’, spricht er zu Kriemhild, jhab ich geschworen fiir euch zu
wagen: daB ich die Seele verliere, das hab ‘ich nicht geschworen‘ (Strophe
2150). Damit stellt er das Jenseitsheil den irdischen Giitern entgegen — héoheres
als die Ehre hatte der Held alten Schlages nicht anerkannt. ,DaB mich doch
der erleuchte, von dem ich das Leben habel’ entringt es sich seiner Brust.

Ein gliubiger Klang von dieser Innigkeit kehrt nicht wieder. Keiner der
Helden stirbt mit einem Aufblick zur Gottheit, einem Gedanken an sein Seelen-
heil. Vor allem auch des Verfassers eigne Stimmung, wie sie in tausend Klin-
gen das Buch durchzieht, ist nicht die des Strafpredigers. Den Teufel nennt
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er oiter in volkstiimlichen Wendungen, wo ein Nordidnder vom ,Troll’, vom
Unhold spriche: ein einzigmal schiebt er ihn vor im ciu‘isilichtn Sinne als
Aulstifter zur bosen Tat, eine Anklage zugleich und Entschuldigung der Tat.
Es ist in Strophe 1394; die sagt von der rachesinnenden Kriemhild: der arge
Feind, glaub ich, riet ihr, Gunther die Freundschaft zu kiindigen, nachdem sie
ihn doch zur Siihne gekiiBt hatte! — Aus der Weise der Nibelungen fillt dies
heraus; andere, auch weltliche Schreiber jener Zeiten haben den Satan viel
gegenwirtiger.

In den meisten jlingeren Heldenepen, und auch schon im Konig Rother,
atmen wir kirchlichere Luft. Schon das erste Heldenbuch der Germanen, der
englische Beowulf — das Werk eines Geistlichen — hat die heidnisch-heldischen
LebensduBerungen ganz anders durchtrinkt mit biblischer BuBfertigkeit und
Lebensangst. Der sankigallische Waltharius, kecker in seiner Diesseitslust,
bringt doch auch die Gottesfurcht seines jungen Helden nachdriicklicher zur
Geltung. Uber die Germanen hinaus hat man bemerkt, daB wenige der National-
epen so gleichgiiltig gegen den Glauben sind wie die Nibelungen. Die Vor-
schrift eines griechischen Lehrmeisters, ein Epos miisse handeln von heldischen,
menschlichen und gottlichen Dingen, davon hat halt der Osterreicher nichts
gewuBt. Er verleugnet hierin die Urenkelschaft zu Homer, dem frommsten,
jenseitigsten aller Epiker; neben seinem allbe ewegenden Glauben an die Olym-
pier ist das Christentum der Nibel lungen eine AuBerlichkeit, eine Anstandsform.
Es gibt zu denken, daB das abendlindische Mittelalter — die Bliitezeit christ-
licher Kirche — in seinem besten Heldengedicht so glaubensarm dasteht neben
lem alten vielgtttischen Jonien.

Aui Goethe wirkten die Nibelungen ,grundheidnisch’; jkeine Spur von einer
Wwaltenden Gottheit . . . Helden und Heldinnen gehen eigentlich nur in die
Kirche, um Hindel anzufangen‘’. Das trifft besser ins Schwarze als August
Wilhelm Schiegels Wort, das Nibelungenlied sei ,seinem innersten Geiste nach
christlich’! Der Kern war eben vor- oder auBlerchristlich; wenn man will, heid-
misch, nur daB man nicht an das Gétterwesen denken darf. Dieser Kern hat
dann eine diinne christliche Schale angesetzt, zumeist unter dem letzten Ver-
fasser. Aber wo wir nur ins Innere dringen, greifen wir den unchristlichen,
ia widerchristlichen Geist.

58. Viel tiefer wirkte die andre, die weltlich-ritterliche Milderung des heid-
nischen Erzes. Aber auch sie hat die Sage nicht von Grund aus erneuert. Noch
immer wird Briinhild frohgemut betrogen, ersinnt Hagen seinen Verrat und
tibt Kriemhild ihre grofie Rache. Diese Fabel ist nicht aus dem thternem'zl i
1200 erdacht; sie ragt als ein Stiick heroisches Altertum heriibe

Das denkwiirdige ist, daB unser Spielmann der Tragik seines Stoffes noch
gewachsen war. Und doch ist er ein weiches CGemiit, verwundbar und lcidens-

1

Weimarische Ausgabe 42 I1, 472 f,
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fihig, eine ,schone Seele’. In einer beildufigen Wendung enthiillt er uns seine |
zarte Menschlichkeit: als Konig Gunther von der Heimat Abschied nimmt, |
sagt er zu dem Landpileger:

swen du sehest weinen, dem troeste sinen Iip!*

Die Schicksale, die dieser zarte Dichter zu erzdhlen hat, sind eigentlich zu
furchtbar fiir sein Nacherleben. Wohl gliiht seine Einbildung noch fiir die Lust
der Kriegertaten, sie scheut auch nicht das Waten im Blute; das zeigen uns
seine eigenen Zudichtungen, Aber all das Harte und Unerbittliche, das aui
die geliebten Helden niederschligt, zerbricht fast seine Seele. Fiir seinen Dietrich
findet er das Wort:

Owé, daz vor leide niemen sterben nemac!?

e e

TR e

In der tragischen Stimmung der ilteren Eddadichter iiberwog heldischer
Trotz und Todeswille. Jetzt ist es erweicht ins Elegische: die Ereignisse sind
ein Leiden, der Dichter und seine Gestalten machen sich Luft in ewigen
Klagen, und am Schlusse heiBt es: ,Die Leute alle hatten Jammer und Not; in
Leid endete des Konigs Feier, wie ja immer Freude zu allerletzt mit Leid ver-
gilt. Ein dem Zeitalter geliufiger Spruch; aber die Kriemhildenrache, déchte
man, lehrt anderes als diese wehmiitige Biirgerweisheit. Fiir wen hat denn
Etzels Feier in Freude begonnen? Lag iiber dieser Welt nicht seit Jahrzehnten
die dunkle Wolke? Seit jener Vesperzeit, wo die Koniginnen haderten, glaubt
der fiihlende Horer der Nibelungen an keine wahre Freude mehr . . .
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Man halte das Eddalied dagegen; da spriiht zu Ende noch einmal die Be-
geisterung fiir die Richerin auf: ,Keine wird ihr das nachtun! Drei Volks-
konigen kiindete sie Tod, eh sie selber starb!® — Da haben wir den Abstand
der Sitten: den zeitgenossischen Hofkrieger — und den nachgeborenen Spiel-
mann, dem die Feder wohl leichter lief als das Schwert.

e —————

So Vieles aber der Nachgeborene gemildert hat: die grofie Linie der fra- |
gischen Handiung blieb ihm heilig. Er hat sie nicht umgebogen ins Versdhn- !
liche. Dies verstand sich damals nicht von selbst. Im Kudrunepos hat die Hetel- ‘
Hildegeschichte “einen frohlichen SchluB bekommen. Und das Hauptbeispiel: |
die Sage von Hildebrand, der Kampi zwischen Vater und Sohn, hat seinen |
diistern Ernst verloren und ist von Anfang zu Ende umgedichtet worden zum |
muntern Kriegererlebnis mit gemiitlichem Ausgang.

Das war schon bald nach 1200 geschehen; eine Anspielung bei Woliram
setzt es schon voraus. Also wenn’s nur nach der Zeit ginge, hitte auch unser
Ponaulinder die Versohalichkeit einfithren konnen. Der Gedanke ist freilich
nicht zu Ende zu denken; was wire aus den Nibelungen geworden —? Nun
hatte aber dieser gefiihlsweiche Spielmann noch die heldische Einbildungskralt,
um Kriemhildens herben Schmerz und ihre zerstorende Rache bis ins lefzte zu

s Solltest du jemand weinen sehen, so tréste ihn ! (Strophe 1519).
2 .0 weh, dab niemand vor Leidisterben kann!™ (Strophe 232),
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verfolgen und die Tragik der alten Fabel aus des Herzens Tiefe durchzukosten.
S0 wurde den Tagen der Rifterabenteuer dieses Denkmal eines michtigeren
Menschentums gewahrt.

59, Das Neugestalten des letzten Meisters galt, fiinitens, der sprach-
lichen und metrischen Liuterung.

Dies mufite noch mehr als das vorige den ganzen Koérper der Dichtung
durchdringen; denn in den dreifiig Jahren, seit die Hauptquelle entstanden war,
hatte sich viel gedndert im deutschen Versemachen, und die kieinere Quelle
hatte schon als sangbares Spielmannslied ungepflegtere Form: diese unbuch-
lichen Gewiichse hatten sich nicht in die ritterliche Zucht der letzten Jahrzehute
gestellt.

Neben dem Konig Rother wirken die Nibelungen reich und gerundet, stro-
mend und formbewufBt. Minnesang und Ritterepen haben die Sprache bliihen-
der und edler gemacht, aber von der Versrede der Westlinder hebt sie sich
lihlbar ab: Der Wortschatz hilt manche altertiimliche, gehobene Ausdriicke
fest, die der Prosa abhanden gekommen waren und daher auch bei den Rittern
zuriicktraten, und der Satzbau liebt lebhafte, wuchtige Stellungen, die einem
Hartmann zu weit von der glatten hoflischen Rede ablagen: hort der Nibe-
lunges, || der was gar getragen . . ,der Hort Nibelungs war ganz getragen . .%
manege schilde volle || man dar schatzes truoc ,viele Schilde voll Schatzes trug
man dahin‘; zorn er meér deheinen || da niht werden lie Jkeinen Zorn mehr lief
er da werden‘; durch helm unt durch ringe || der helt d6 Giselheren sluoc;
Hagene vor sinen filezen || einen gér ligen vant, (Man lernt hier, wie benei-
denswert die Endstellung des Zeitworts wirken kann!) So sprach man lingst
nicht mehr; solche Wortfolgen gehorten einer Dichtung, ,die mit Zweihindern
kimpite und nicht im Turnier Speere verstach’ (Zwierzina).

Die starren Formeln dagegen in mehr oder minder wortlicher Wieder-
holung meidet unser Spielmann; hierin steht er den Rittern niher als dem
Durchschnitt ‘seiner Standesgenossen.

Der innere Versbau ist fiir seime Zeit, das beginnende 13. Jahrhundert,
modern zu nennen, d. h. verhiltnismiBig glatt und ausgeglichen. Schwergefiillte
Takte erlaubt sich zur Ausnahme der Verseingang:

=
din tubermuot dich h&t betrbgen;
daz habe dir ze hoteschéfte:

, i Bl
ich wmone si die lishten briinné.

Das Gegenteil, die einsilbigen Innentakte, die stehn nicht mehr so gehiuft wie
fioch in Hartmanns Iwein. Ein Vers wie diirch dich mit im (so in einer schlech-
tern Lesart) wire dem Dichter selbst nie aus der Feder geflossen, auch nicht
der von einem Herausgeber gedrechselte: den schiz trioc.min. Zwei Altertiim-
lichkeiten, gemessen an der strophischen Dichtung der Zeit, sind diese: die
ungeraden Kurzverse enden beliebig klingend oder voll:
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die timben Unt die wisén;
vater Aller tigendd

oder:
ja 86l er riten ghiotin ross;
nt ir mich betrégen hébet;

und die Kurzverse 2 und 4 der Strophe enden nicht nur stumpf:

iuf den hélm ghot —=;
kinnet ir ins gesfgen 4,

sondern auch klingend mit drei Hebungssilben:
din schif verbérgén —£;
;

spréch do Héigené £,

Fiir diese klingenden Halbzeilen hatte der Kiirnberger besondre Vorliebe.
Ihm scheint der iltere Notdichter die ungewohnliche Form mnachgebaut zu
haben; im gesungenen Verse hat sie bessern Sinn, im gesprochenen wirkt sie
wunderlich abgehackt — als reichte der Stoff nicht bis zu Ende! Unsere Nibe-
lungen ahmen wiederum die #ltere Not nach; daher stehn diese Schliisse in
dem zweiten Hauptteil 57 mal, in dem ersten nur 8 mal. Die Mehrzahl der
Stellen ist dem Vorginger gradezu entlehnt; denn auch inbaltlich verraten sie
Nachwirken der Quelle. Der klingende Reim, nicht nur der unreine, kann Leit-
fossil sein. Unser Spielmann hat ihn als altertiimlichen Zierat geschitzt; mehr
als einmal hat er solche Prigungen, wenn sie ihm an Ort und Stelle nicht
paBten, anderswo untergebracht (zwei Fille in § 117 und 127). Sie wirkten
wohl wie die Handschriit des dltern Meisters.

Die Reime des Nibelungenlieds sind arm nach der Menge der Reimworter,
dagegen steht ihre Reinheit so ziemlich auf der Hohe, die die ritterliche Kunst
vor kurzem erst erstiegen hatte, — mit der auffilligen Ausnahme, daf Haigene
drei dutzendmal auf dégene, gddeme oder ménegp reimi: fiir einen hoffihigen
Dichter nach 1200 ein sehr harter, ein bewuft altertiimelnder Zug, den oflen-
bar nur das Ansehen des ersten Epos deckte. Den Nibelungen habens dann
wieder spdtere Heldenbiicher nachgemacht.

Sprach- und Verskunst zeigen einzelne Unterschiede zwischen Teil I und
II, sind aber im groBen so einheitlich durch das ganze Werk hin, daB man
auch von dieser Seite die Annahme verwerien mufite, das Nibelungenlied riihre
von einer Vielheit von Dichiern her.

60. Linger hat uns der letzte unsrer sechs Punkte zu beschiitigen: den
Nibelungendichter unterscheidet von seinen Vorgingern die viel breitere,
reichere Darstellung.

Seinen zweiten Stoff, die Burgundensage, fand er ja schon im Faltenwurt
,.epischer Breite‘ vor. Aber hier gab es viele Stufen! Der jiingere Meister
schritt in der Richtung des ilteren weiter; mit Zhnlichen Mitteln steigerte er

— e
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den Umiang noch einmal zum, sagen wir zweieinhalbfachen. Von Eizels Ein-
fiihrung bis zum SchluB zihlen unsere Nibelungen iiber 1200 vierzeilige Stro-
phen: dem Vorginger diirfen wir 4-—500 zuschreiben.

Die einzelnen Teile trifft diese Vermehrung sehr ungleich: kurze Strecken
sind ziemlich beim alten MaB geblieben, anderswo hat der Verfasser ganze
Abschnitte neu zugedichtet. Die Altertiimlichkeit eines Stiickes kann davon ab-
hiingen, ob es um weniger oder mehr als die Durchschnittszunahme, ooy £ S 8
ausgeweitet ist.

Die erste Sage jedoch, die von Sigirid und Briinhild, war bisher ein sang-
bares Lied, wenn auch ein sehr sfaitliches. Hier hat erst unser Donaulinder
die liedhafte Kiirze zur buchepischen Breite gewandelt. Und zwar hatte er das
richtige Gefiihl: die zwei Hilften seines Werks muBten ungefihr ins Gleich-
gewicht kommen. So hat er denn der Briinhildsage rund 1130 Strophen gege-
ben. Das bedeutete eine Anschwellung der Vorlage so ziemlich auf das Zehn-
fache.

Urspriinglich, als stabreimende Lieder, waren die beiden Sagenstoffe, wie
die Edda uns zeigt, an Linge und Aufwand einander ebenbiirtig. Dann aber
war dem zweiten jener schopferische Epiker nach 1160 beschieden, der neue
Gestalten und Bilder verschwenderisch ausstreute: an der so bereicherten Masse
konnte der letzte Dichter seine Kriite iiben. Dem Briinhildenstoff war eine
solche Durchgangsstufe versagt: da hatte der Meister um 1200 aus eignen Mit-
teln die ganze Bereicherung zu bestreiten.

Die Verzehnfachung der Quelle — dem war seine Erfindungskraft nicht
gewachsen! Wohl hat er einige der iiberkommenen Glieder mit bestem Gelin-
ger ausgeweitet. Nennen wir nur die Jagd vor Sigirids Morde: diese Bilder-
folge, die die Lebenslust des Helden noch einmal so sonnig erstrahlen 14Bt,
kommt auf des Epikers Rechnung; seinen 200 Zeilen stellte das Lied 16 oder
20 entgegen, weit verschieden nach Linien und Stimmung.

Aber den erstrebien Umiang hitte er mit solchem Ausbauen der tathaltigen
Stiicke nie erreicht. So half er denn nach mit breiten Schilderungen ohne beweg-
tes Geschehen und arm an kermigen Einfillen. Auch wo er richtige Zwischen-
spiele schuf (§ 66), gliickien sie ihm nicht so wie im zweiten Teile. Sobald er
auf den Boden kommt, den der idltere Schreiber gepiliigt hat, wichst ihm die
eigene Kraft und er sinkt nie mehr zu jenen flachen Niederungen hinab. Die
Nibelungendichtung ist eines der vielen Beispiele dafiir, daB mittelalterliche
Erzihler, in Versen und Prosa, ihre wahrhaft schoplerische Begabung erst da
ausweisen, wo sie gemiinztes Gold neu prigen.

Nach liebevoller Beschiftigung mit den Nibelungen hat Goethe die Sitze
diktiert: ,Dic beiden Teile unterscheiden sich voneinander.” Der erste hat mehr
Prunk, der zweite mehr Kraft. Doch sind sie beide in Gehalt und Form ein-

ander voilig wert’. Und Gottiried Keller schreibt an Theodor Storm iiber das

Weimarischa Ausgabe 42 II, 473.
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,alte und einzige Nibelungenlied’: er ,finde in allen Teilen immer mehr bewuBte
Vollkommenheit und GrofBe’.

Darin hat man sich ja endlich geeinigt, da ein Dichter hinter dem Gan-
zen steht. Aber die meisten werden heute dem letzten der Goethischen Sitze
widersprechen und den Eindruck erleben, daff die zweite Hilite, im groBen
betrachtet, auf anderer Hohe steht. Man kann diesem Geschmacksurteil das
Sachliche beifiigen: die erste leidet mehr an inneren Widerspriichen, Uneben-
heiten. Der Grund von beidem ist der, daB die zwei Teile so ungleiche Quellen
hatten; daB dem zweiten so viel ausgiebiger vorgearbeitet war.

61. Wodurch entstand der vermehrte Umiang?

Einmal durch &uBeres, sprachliches Anschwellen. Unser Dichter ist wort- |
reich; er wiederholt gern; seine Rede wogt hin und zuriick. Man konnte das !
Gedicht erheblich zusammenstreichen, ohne ihm Gedanken zu rauben. Heines |
Ausspruch: ,Es ist eine Sprache von Siein, und die Verse sind gleichsam ge- ‘
reimte Quadern‘? {rife weit eher die Quellen der Nibelungen, besonders 7
das Briinhildengedicht. Wo eine Stelle nach treuer Entlehnung aus der Vorlage
aussieht, da verriit sie sich auch durch quaderhafteren Bau.

Schwerer wiegen die Zustandsschilderungen, das Verweilen bei friedlichen
Vorgingen, die fiir die Fabel nichts abtragen.

Soichien Abschnitten verdankt die erste Hilfte gutenteils ihren Umfang. Sie l
sind bare Zutat zur Quelle, und man darf ja nicht nach alter ,Sage’ darin |
spdhen! So erzihlt der Dichier umstindlich den Ritterschlag des jungen Sig- |
frid und dann noch eingehender das Wormser Hoffest, wo Sigirid mit der
Konigstochter Wort und Handdruck wechseln darf. Die Botenfahrten sind
jedesmal eine strophenraubende Angelegenheit, und um das Paar Sigirid-Kriem-
hild rheinab und rheinauf zu bewegen, verbraucht das“Epos iiber hundert Ge-
gitze, soviel wie zwei ansehnliche Lieder.

Fast alle diese beschaulichen Zugaben fallen in den aufsteigenden Teil der
Sigirid-Briinhildgeschichte, vor den Frauenzank. Hinzu kommen noch zwei der
langen Zwischenspiele, der Sachsenkrieg und die Fahrt zu Alberich (§ 66, 1. 2).
Damit hat die Sage ihre Teile in ein ganz neues Stirkeverhiltnis gesetzt: bis
zum Umschwung sind es 800 Strophen; fiir den so viel handlungsreicheren Rest
— mit Frauenzank, Mordplan, Jagd, Klage und Heimholung des Hortes —
bleiben 330 Strophen. Im deutschen Liede mag das Verhilinis etwa 2 : 3 ge-
wesen sein, und gar das Jiingere Sigurdlied der Edda ist schon nach dem
ersten Zwolitel bei den Rachegedanken der Briinhild angelangt! Man sieht hier,
wie personlich frei die Heldendichter iiber den inmern Bau einer Fabel schal-
teten, wihrend die duBern Grenzen, Anfang und Ende, ‘iester blieben. Unser
Epiker wird gleich schon, als er die Feder ansetzte, bewuBt nach Breite ge-
trachtet haben: es stand ihm schon vor Augen, daB seine erste, liedhafte Quelle
michtiger Ausweitung bedurfte, wenn sie zur Hilite des Ganzen anwachsen

1 Die romantische Schule 31,
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sollte. So hat er in dem aufsteigenden Teile des Guten reichlich viel getan.
In dem absteigenden, 814—1142, konnte er sich mit vier, bis fiinffacher An-
schwellung begniigen; hier war ja auch zu héfischem Prunken wenig Gelegenheit.

Jene tatenlos-redseligen Strecken wird der heutige Leser am liebsten iiber-
schlagen. Der Dichter und wohl auch seine Horer dachten dariiber anders.
Hier sah man die eigene Umwelt ausgemalt, aber ins Vollkommnere: so vor-
nehm, rundhidndig und so lebensiroh wiinschte sich der Spielmann das Treiben
seiner hohen Herrschaiten, Die Hoifkreise in Wien und Passau werden gern in
diesen verschonernden Zeitspiegel geschaut haben.

62. Auch das kiirzere Burgundenepos brachte schon ein paar Festlich-
keiten ohne heldischen Inhalt; aber die in Bechlaren sowohl wie die in Etzelu-
burg waren doch wichtiger fiir die Handlung. Hier, im zweiten Teil, hat der
letzte Erzihler sein UbermaB eingedimmt. Seit dem Aufbruch der Wormser
bleiben Ritterspiel und Kleiderpracht und verliebtes Geiugel der Knappen da-
hinten; der schicksalsvolle Ernst der Handlung behauptet das Feld; was da-
neben noch an hoéfischem Zeitvertreib besteht, war schon beim Vorliufer unter-
baut. Nur Kriemhildens Fahrt zur Hochzeit, darin hat sich die Gegenwaris!ust
des Nachfahren zum letztenmal so recht von Herzen ausgelassen, und hier
spielte etwas herein, was diese gedehnten Zustandsbilder iiber die des ersten
Teiles erhebt: die Verherrlichung der Heimat, des gesegneten Donaulandes von
Passau zur Enns und weiter nach Bechlaren, iiber Melk und wie die Stidle

alle heifien, bis zu der stat ze Wiene, allwo an einem Pfingsttage — wie in den
Geschichten von Koénig Arthur — das Fest in unerhorter Herrlichkeit vor sich

geht. Die BlaBheit der Rheinfahrten ist hier durch das vertraute Ortsgefiihl
des Osterreichers iiberwunden. Es ist vollige Neudichtung; die iltere Not hatte
nichts von dieser Donauréise.

Auch in den Massen, den Zahlen, geht der zweite Buchdichter iiber den
ersten hinaus. Hatte der erste die Mannschaft der eingeladenen Burgunden auf

- einfausend gebracht, so sind es jetzt tausend Ritter mit neuntausend Knappen.

Man kann sich denken, was damit der Donauiiberfahrt zugemutet wird! Schon
die Eintausend sprengten ja das Fachwerk des Liedes (§ 45). Und noch auf der
jingsten Stufe besteht das eine Fahrzeug, das der eine Hagen rudert. Wihrend
der Sagasclireiber niichtern meldet: sie lassen ihre Mannen die Schar iiberfiihren,
und alles schafit sich iiber den Strom, steht unser Meister keck und groB-
ziigig zu dem Ubermenschlichen:

Zem érsten briht er iibere tlisent ritter hér,
dar nach sine recken: dannoch was ir mér:
niun tiigent knehte fuort er an daz lant.
des tages was unmiiezec des kiienen Troneg@eres hantl,
-1 ¥am ersten bracht er tansend vornehme Ritter iiber, danach 8
immer noch mehr: neuntan 1. Diesen Tha lo

end- Knappen fiihrte er ans Land,

voll za tun 1** (Strophe 1573.)
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Eine der vielen Stellen, wo durch den heroischen Eiler des Spielmanns ureigue
Schalkhaitigkeit zwinkert!

Auf hiinischer Seite geht es nun vollends ins Unbegrenzte. Nach den Ver-
lusten des ersten Kampitages umsiehn noch Zwanzigtausend die Halle. Den
Dichter hat dieser UberfluB verlockt, auch den zweiten Kampftag noch mit
einem Ansturm der Hiinen zu beschweren, e¢h Riiedeger an die Reihe kommt
(vgl. § 43). Wenn irgendwo, gilt hier das ,Weniger wire mehr’,

Auch die Fiirstenpaliste muB man sich nun in ausschweifender GroBe
denken. Der Kaisersaal zu Goslar ist ein Stiibchen gegen den Saal Etzels, wo
man nach dem ersten Kampie siebenfausend Tote hinauswirfti! (Der Bearbeiter
findet’s bedenklich und sagt ,wohl zweitausend®.)

Diese Riesenblutbdder sind nicht aus dem Geiste altgermanischer Helden-
dichtung; die will kaum je durch hohe Zahlen beeindrucken. ,Sieben hieb Ha-
gen mit scharfem Schwerte, aber den achten 'stieB er ins heifle Feuer’: mit die-
sen Worten vermittelt uns das alte Atlilied einen schaubaren und noch glaub-
haften Eindruck von heldenmiBiger Gegenwehr. Das Nibelungenlied rahmt die
Schlige seiner Hauptkdmpen fast immer in Massengemetzel ein, deren Ergebnis
nach Hunderten oder Tausenden zihlen muB. Die den Brand iiberlebenden
Sechshundert vernichten noch drei ungeschwéchte Angreiferscharen von 1200 —
500 — 600 bis auf den letzten Mann . . . Mit dem Hochmittelalter kommt —
von zwel Seiten her: vom Morgenland und von den Kelten — ein Geist des
MaBlosen und der Auischneiderei iiber den keuscheren Stil des mittleren Europas.

Ein Gliick, daB dieser Massenauiwand die K&mpie der Einzelnen — das
erzihlerisch Wertvolle — nicht verschiitten konnte!

63. Raum verbraucht ferner die beredtere Seelenschilderung.

Der altgermanische Heldendichter suchte das Innenleben seiner Menschen
mit dramatischen FErgiissen und zeichenhaiften Taten zu zwingen. Allmihlich
hat sich die Gemiitssprodigkeit erweicht und die Zunge gelost. Zuerst erzog
die Kirche dazu; dann wirkte der welsche Minnesang und die Romane der
Ritter, eine ichbewuBte, die Gedanken zergliedernde Kunst. Auch unser Spiel-
mann der Siidostmark hat gelernt, die Gefiihle beim Namen zu nennen und sie
verweilend zu beschreiben, mittelbar und unmittelbar. Man nehme ein Stiick
aus Etzels Werbung (Strophe 1225 if): ,Kriemhild, die vornehme und tiel-

betriibte, erwartete Riiedeger . . . Der fand sie in dem Gewande, das sie immer
trug; bei ihrem Gesinde iehlte es nicht an reichen Kleidern! Sie ging ihm ent-
gegen . . . und empiing ihn gar giitig . . . Man hieS die Herrren sitzen . .

Sie fanden, der Hausfrau halber, keine frohen Gesichter. Viel schone Frauen
safen um sie, doch Kriemhild lebte nur ihrem Jammer: ihr Gewand war an
der Brust naB von heiflen Trinen‘. :

Die Menschenzeichnung ist'viel runder als bei den Vorgingern, iiber das
Stehende schreitet sie da und dort schon hinaus: Etzel, Riiedeger und Dietrich
sind keine Gattungs-, sondern Einzelwesen. Das sind die milderen Gestalten,
die innerlich jiingeren. Sigirid ist als der stehende Heldenjiingling angelegt,
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aber ein paarmal bekommt er AuBlerungen, die ihm Eigenes geben: die biedere
Rechtlichkeit in seiner Entriistung iiber Kriemhildens bose Zunge (Strophe
858—02); den gutgelaunt-saitigen Arger iiber das Ausbleiben des Weins auf
der Jagd (965—68).

Aber auch der diistre Hagen ist nicht etwa der Walfenmeister und Rat-
geber im allgemeinen, die stindische Rolle, die uns siid- und nordgermanische
Heldendichtung in vielen Auflagen zeigt. Hagen hatte schon der erste Epiker
hichst personlich geformt. Bei dem zweiten kann er gelegentlich mildere Ziige
iibernehmen, ohne daB sein herbes Bild zerflieBt. An Riiedegers Hof meint er
vil harte giietlichen, die junge Markgrdfin wédre ‘die rechte Frau fiir Herrn
Giselher, und er mit seinen Mannen wiirde ihr gerne dienen (Strophe 1678);
den warmen Willkomm Etzels erwidert er mit Worten von erlesener Herzens-
hoflichkeit (Strophe 1811); und beim Kirchgang am nichsten Morgen mahnt
er die Seinen, in ehrlicher Reue vor Gott zu treten (1855 f).

Uber solche Anwandlungen Hagens werden wir uns weniger verwundern,
wenn wir bedenken, daB die mittelalterlichen Erzdhler anders dichten als Ibsen.
Sie gehen — Ausnahmen vorbehalten — nicht vom M enschenbild aus und
leiten von ihm moglichst folgerechi ab, was geredet und getan wird. Das erste
fiic sie ist das Geschehen, die groBen und kleinen Glieder der Fabel;
dies suchen sie angemessen zu verteilen auf vorhandene oder eigens zu erfin-
dende Tréger. Die Rolle pragt den Kopi. In unserm Falle: die fromme Ermah-
nung der Nibelunge mit ihrem dunklen Glockenhall fiel dem Meister ein als
Glied des Ablaufes, als Mittel, den ernsten Gehalt der Stunde zu verdichten,
und zum Sprecher konnte er fiiglich nur Hagen wihlen. Wenn der nun als
gottesfiirchtiger Mann dasteht, ist es die Folge jener Erfindung; der Gedanke

war nicht: Hagen ist im Grunde fromm — dies mufl hier noch zum Ausdruck
kommen, sonst hitte sein Bild eine Liicke. Und so an vielen Stellen, Die Art,
wie man heute oft alte Dichtungsfiguren beschreibt — ein naiv-stofiliches und

stark erginzendes Nachzeichnen —, versetzt sich zu wenig in das Wollen und
die Note der Schaffenden.

Die breiter ausladende Erzihlweise bereichert und erweicht die Menschen-
bilder. Der iltere, straffere Stil hielt sich ganz von selbst mehr an die gerade
Linie, Seine Menschen waren geschlossener, aber auch maskenhafter.

04. Verbreiternd wirkt auch der starke Zug aufs Lyrische bei unserm Dich-
ter. Wo er ihn kiinstlerisch, durch den Mund seiner Geschopie, auszuleben
vermag, da gibt er sein bestes. In zwei der herrlichsten Strophen preist Hagen
seinen Waffenbruder Volker:

Nu schouwe, kiinee hére, Volker ist dir holt:
er dienet willecliche din silber unt din golt.
sin videlboge im snidet durch den herten stél;
er brichet 4f den helmen dian Liehte schinenden mél.
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Ine gesach nie videlsre g0 hérlichen stén,
alsé der degen Volker hinte hat getin,
die sinen leiche hellent durch helm unt durch rant:
nu sol er riten guotiu ross und tragen hérlich gewant!?

Diese Verse bergen altiiberlieferte Urklinge: eine Prachistelle unsres ein-
zigen angelsichsischen Heldenlieds redet ganz #hnlich von der nie erlebten
Taplerkeit der Gelolgsmannen, die ihres Herrn Gaben — hier ist es der siifle
Met — herrlich vergelten. Aber in unsern Strophen ist die Knospe aufgegan-
gen zu warmer Sangesbliite; iiber einigen Zeilen liegt schon der zauberische
Schmelz des spitern Volksliedes. So wunderlich es klingt: der Nibelungen-
dichter ist einer der Ahnen des deutschen Volksliedstils. Das ist er geworden
krait seiner Lyrik. Eine Menge seiner eindrucksvollen Stellen wirkt durch den
sangbaren FluB. Er tut es darin seinen Nachiolgern, den andern Heldenbiichern,
weit zuvor. Das darf man nicht als Altertiimlichkeit erkliren; als wiire unser
Epiker noch mehr in dem Tomne seiner Quellen, der Lieder, befangen. Denn
diese Lieder, die spielminnischen Heldengedichte des 12. Jahrhunderts, waren
trotz ihrer Sangbarkeit nichts weniger als ,halblyrische Ballade‘: straff episch-
dramatisch zwangen sie ihre stofischwere Fabel und hatten keinen Raum fiir
lyrische Polsterung. Die Lyrik unsres Dichters ist persénliche Anlage. Ge-
schult hat er sie an dem ritterlichen Minnesang; oft klingt er wortlich an an
heimische und westliche Sidnger. Das Nibelungenlied war nur méglich in einem
Lande und zu einer Zeit, wo es eine entwickelte Kunstlyrik gab.

Dieser Spielmann hatte wohl zu viel Singsang und Gemiit im Leibe, um
ein Erzihler reinen Wassers zu werden. Den sachlichen Schritt, den wir seinen
Quellen zutrauen diirfen, hemimt oft seine Empfindsamkeit und Besinnlichkeit.
k ' Hierher das unermiidliche Vorausdeuten auf das schlimme Ende, {iberhaupt die
Unterstimme von Beileid und Gemeinplatz — und wiederum die naiven Aus-
briiche mit ,Hei!* bei frohen und unirohen Gelegenheiten:

hey waz guoter pfaffen ze siner pivilde was!®

Ahnliche Rufe entfuhren schon den englischen Epikern des achten Jahr-
hunderts, die gleichialls halbe Hymniker waren. Diese Minner erkennen keine
Kunsiregel an, daB der Zuschauer mit seinen Gefiithlen drauBen bleiben solle.

65. Endlich gehort zu der reicheren Darstellung das epische Schaffen im
engern Sinne: das Erfinden neuer Gestalten und handelnder Auftritte, auch
ganzer Zwischenspiele,

1 Da sieh, erlanchtor Kinig, Volker ist dir ergeben! Br dient bereitwillie um dein Silber mnd Goll

Sein Fiedelbogen schoeidet ithm dorch den harten Stahl: er bricht anf den Helmen dia hell  elinzenden Ab-
#eichen, Nie sah ich einen Spielmann so herclich ‘dastehn  wie hente den Helden Velker. Seine Weisen

klingen durch Helm und durch Schild, Firwahr, er yerdient, gnte Rosse zu reiten und herrliche Gewilnder
zn fragen I'* (2006 f)

% ,.Gott, wieviel hohe Geistliche waren bei seinem Begribnis ' (1065.)
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| Hier mogen wieder einige Zahlen sprechen. Die Quelle des ersten Teils,
das Briinhildenlied, stellte acht bemannte Personen auf: das Epos verdreifacht
die Zahl. An Auftritten hatte das Lied gegen zwei Dutzend: im Epos sind es
schon bis zum Zanke der Schwigerinnen einige 140! (wobei wir ireilich die
ruhenden, zustindlichen mitzdhlen; wir konnten sie nicht reinlich von den
dramatischen scheiden). Beinah aufs Zwanzigiache ist die Zahl gestiegen.

Das Verhiltnis zu der zweiten Quelle, dem kiirzern Burgundenepos, ist
begreiflicherweise ein anderes. Wir fanden dort gegen zwanzig benannte Han-
delnde: das Nibelungenlied Teil II kennt ihrer vierzig. Die Auftritte beliefen
sich bis zum Beginn der Kdmpfe auf einige 60: die gleiche Strecke der Nibe-
lungen zdhlt 200; eine Verdreifachung. (Wieder sind die handlungsarmen
Glieder mitgerechnet.)

Wir sehen hier klar, wie der jiingere Epiker die Knappheit des Liedes
in den neuen Reichtum f{ibersetzt und die miBige Fiille des dlteren Epos noch
einmal steigerf. Er folgt den Spuren des ilteren Epikers vnd geht ums zwei-
bis dreifache iiber ihn hinaus.

Beseitigt hat er, soviel wir sehen, keine benannte Gestalt der Quellen. Da-
gegen hat er ein pzar Aufiritte {ibergangen, die aus irgend einem Grunde sei-
nem Geschmack, seinem Sagenbild widerstrebten. Zum Beispiel muBte das
irohliche Gelage in der Nacht nach Sigirids Morde verschwinden. Im ganzen
schlieBt der vielgezackte Grundplan des lefzten Meisters die sparsame Zeich-
nung der Ursagen in sich. Der ilteste Bestand an Gliedern und Menschen hat
bis ans Ende gedauert; nur ausnahmsweise hatten ihn schon die Friiheren mit
Bedacht beschnitten: wir erinnern uns, wie Etzels Tod wegfiel und der zweite
Etzelknabe verschwand; auch das Jiingere Briinhildenlied hatte einiges aus-
oeschieden.

Uber die dichterische Schaifenskraft sagen jenme hochgestiegenen Zahlen
noch nichts aus. Als Gestaltenschopfer reicht unser Osterreicher an den
Landsmann der 1160 er Jahre kaum heran. Seine neuen Figuren sind zwar
nach Stand und Rolle mannigfach genug; man iiberblicke die Reihe: Dank-
wart, Hagens Bruder; Wolihart, der Begiinstigte aus den jungen Diefrich-
kriegern; Gelpirat und Else, die bayrischen Herren mit ihrem néchtlichen Uber-
fall auf die Wormser; Liudeger und Liudegast, das besiegte Fiirstenpaar aus
dem Sachsenkrieg; Konig Sigmund, der Vater Sigirids (als ,Vater® gleich schon
emn wiirdiger Alter: unsterblicher Dichterbrauch!); der Oheim der Nibelunge,
Bischof Pilgerin von Passau; endlich der Zwerg Alberich. Um sie lagert sich
noch ein Kreis von Augenblicksgestalten. Auch diese tragen wohl einmal
einen lebendigen Einfall: der Kiichenmeister mit seinem beruistreuen Riimoldes
rit (§ 52); das Markgrafentochterchen, das bleich und rot wird, als sie auch
den schrecklichen Hagen kiissen soll, oder die Amelungen, die teils hitzig, teils
besonnen mit den Rheinischen verhandeln —: das sind immer noch keine baren
Statisten,
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Aber auch die zwei Neulinge, die mit der meisten Liebe geformt sind,
Dankwart und Wolfhart, konnen es an Gewicht nicht auinehmen mit Volker
oder Giselher, wie sie aus der Hand des Vorliufers kamen, von Riiedeger ganz
zu schweigen. Die Neuschopfungen des ersten Notdichters hatten, so scheint
es, mehr kenntlichen UmriB im grofien. Doch wire es einseitig, die Menschen-
zeichnung des Jetzten Kiinstlers nur nach d e n Gestalten zu messen, die er neu
eingefithrt hat. Seine Stirke lag im Abtonen, im Verfeinern und Durchwirmen.
Man muB ihm anrechnen, was er aus dem Vorgefundenen gemacht hat.

00. Bewegle, handlungsvolle Zwischenspiele (Episoden), denen in
der Quelle gar nichts oder nur eime kurze Andeutung zugrunde lag, hat der
Dichter ireigebig ersonnen. Man kann ihrer fiinf auf jede der beiden Hiliten
rechnen. Zusammen betragen sie gegen 550 Strophen. In Teil I sind es:

1) Der Sachsenkrieg (Aventiure IV): Sigirid verschafft seinen Worm-
ser Freunden einen glinzenden Sieg iiber den Sachsen- und den Dinenkonig,
die Krieg angesagt hatten. Die 130 Strophen sind Ausiithrung einer formel-
haiten Angabe, die seit alters an dieser Stelle der Briinhildsage gestanden hatfe:
daB Sigirid mit seinen neuen Schwurbriidern rithmliche Wafientaten vollbringt
(§ 4). Wenn ein islandischer Erzihler um 1300 diesen Sachsen-Dinenzug der
Gibichungen frei ausdichtet!, fuBt er einfach auf unserm Nibelungenlied und
beweist kein hoheres Alter der Einlage. Die Meinung, dieser Sachsenkrieg
konne recht gut Gegenstand eines eignen Volksliedes gewesen sein — so duBerte
sich ein Feind der Sammellehre!l —, macht uns heute licheln: er trigt alle
Merkmale eines buchmiBigen Zwischenspiels, das nur als Glied des grofen
Ganzen Leben hat. Zweck der Zudichtung war, Sigirid mit kriegerisch-ritter-
lichen Ehren zu schmiicken, die ihm bisher fehlten, und ihn die Begegnung mit
Kriemhild verdienen zu lassen (Strophe 288): also ein Glied in der Liebes-
geschichte des Paares.

2) Sigfirids Besuch im Zwergenland (Aventiure VIII). Nach-
dem die Wettkdmpie mit Briinhild gliicklich bestanden sind, sieht man sich nach
Hille um gegen die zustromenden Scharen der Fiirstin, und so holt Sigfrid
tausend Mann aus seinem nibelungischen Reich, was mit spielerischem Fabu-
lieren abgewickelt wird. Auf diesen iiberraschenden Einfall fiihrte der Wunsch
des Erzihlers, das zauberische Land der Nibelunge mit seinen Riesen und
Zwergen auf die Biihne zu bringen zu heiter-spielmidnnischer Wirkung. Er
kannte diese Welt aus seiner Nebenquelle, dem Liede vom Nibelungenhort. Zu
dieser Jung-Sigiridsage von der Hortgewinnung bildet unsere Einlage ein Nach-
spiel. Sie zeigt besonders deutlich, wie wenig das Uberwirkliche, Mythische
dem Heldendichter der Stauferzeit zuwider war. Und noch einen Ertrag wirft
dieses Abenteuer ab: Sigirid kann nun an den Wormser Festlichkeiten mit
standesgemidBem Gefolge aufireten. :

3) ,Wie Sigirid verraten ward‘ (Strophe 874—010). Hagen er-

_fragt von Kriemhild das Geheimnis, wo ihr Mann verwundbar sei, und weckt,

1 In der Novelle vom Nornengast; verdeutscht von Paul Herrmann, Islandiseho f{l:ld(:;|lrc;[-n:z_1{|:;_(-]'uz_’3_] 211 1.
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um seine Frage zu begrimden, durch falsche Boten den Schein, man miisse
wieder gegen die Sachsen ziehen; auf einer bloBen Jagd hitte ja Sigirid keinen
Schutz nétig. Das ist umsidndlich, iiberreich an H—*mausseumagm, und muf
schon darum Neudichtung des breiten ;ms sein. Das Lied nahm es einfach
als gegeben, daB der kundige Hagen um die BloBe an Sigirids Riicken wuSte.
Der Nibelungendichter muB irgendeine Erzihlung gekannt haben, worin ein

Weib ahnungslos das ,bedingte Leben‘ des teuern Helden verrit. (Weit ab lie-
gen die Sagen, wo die Frau die listige Verriterin ist, wie Delila bei Simson.)
Diese den Osterreicher befruchtende Erzihlung hing mittelbar zusammen mit
der nordischen Balderdichtung, wo die #ngstlich besorgte Mutter, die Gottin
Frigg, dem ftiickisch ausfragenden Loki enthiillt, daB ihrem Sohne nur die
Mistel schaden kann, Mit diesem Auftritt hat noch der des deutschen Buches
merkwiirdige Stimmungsverwandtschaft. All dies aber ist in die Sigirid-
geschichte erst um 1200 hereingekommen; kein Gedanke daran, daB Sigirid,
Kriemhild und Hagen ihren Ursprung hitten in den Gottheiten Balder, Frigg
und Loki!

Die Unverwundbarkeit des Helden mit der einen verhingnisvollen Aus-
nahme, dieses beriihmte, auch von Achilleus bekannte Wandermotiv, hatte bis-
her in der Sigiridsage ziemlich an der Oberfliche gelegen; es beherrschte die
Handlung nicht. Durch die groBe Einschaltung des Epikers zog es mehr An-
teil auf sich. Der aufs Seelische gerichtete Kiinstler dachfe an den innern Ge-
winn: Kriemhild ist jetzt unfreiwillig zur Mitschuldigen geworden; sobald sie
hort, ein toter Ritter liege vor ihrer Kammer, durchzuckt sie der Gedanke an
Hagens Frage, und Jahre spiter wiihlt sie noch in dem Selbstvorwurfe: ich
hitt es verhiiten konnen, daB ich seinen Leib verriet! dann braucht ich Arme
letzt nicht zu weinen! (Strophe 1111 f.). Fiir solche Dichtergedanken mubBte
man mehreres in Kaul nehmen. Kann Kriemhild dem Hagen so arglos ver-
trauen? Und kann sie glauben, er bediirfe, um den Riicken des Helden zu schir-
men, des aufgendhter Kreuzes? Dazu der #HuBere Widerspruch: das Kreuz
kommt auf den Waffenrock — es soll ja fiir den Sachsenkrieg dienen —, und
nachher sitzt es auf dem Pirschgewand, Zu schweigen von dem kiinstlichen
Aufwand mit den zweimaligen Boten.

4) Sigmund in Worms nach Sigfrids Tode (Strophe 10i4 —
1035 und Aventiure XVIII).

Mit Sigirid und Kriemhild ist Vater Sigmund der Einladung nach Worms
gefolgt. In den Schrecken um Sigfrids Mord zieht es nun auch ihn hinein.
Zwischen die ererbten Auftritte, Kriemhildens erste Klage und die Enthiillung
des aufgebahrten Leichnams, schiebt sich eine Bilderreihe: wir sehen den alten
Konig in seinem ratlosen Entseizen neben dem geistesgegenwirtigeren Weibe.
D'ﬂm nach der Bestattung horen wir unirohe, dump;e Gespriche; bis sich der
enttiuschte Vater von Kriemhild 16st und, von ihren jlingern Bn.mern begiitigt,
die Heimfahrt antritt.
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Das ist so recht die Hand des Letzten, des nachdenklichen Baumeisters.
Maoglich wurden diese Zwischenspiele erst durch eine seiner einschneidenden
Neuerungen: daB Sigfrid Eltern hat und iiber ein eigenes Reich verfiigt (sich
§ 76). Allein, den Vater nach Worms zu bringen, dazu notigte kein Hoilich-
keitsgebot. [Hier spielten dichterische Wiinsche.

Die Wirkung des Mordes sollte sich vor groBerem Hintergrund abzeich-
nen. Im Liede klagte die einsame Witwe in der Bettkammer: das Zustromen
der kampflustigen Mannen unter Sigmund stellte ein bewegtes Tiefbild her. Es
ist der reichere, pomphafte Vortrag des groBen Epos. Sodann aber galt es zu
begriinden, wie Kriemhild bei dep Briidern bleiben kann, wo man ihr so iibel
mitgespielt hat, und wie sie ihr Kind zuhause seinem Schicksal iiberlassen mag.
Erzihlte doch die zweite Quelle, die iltere Not, daB in Worms, bei ihren Brii-
dern, die Werbung Efzels sie trifft; daran war nicht wohl zu riitteln. Den Spiel-
mann hatte hier seine eigene Erfindung, Sigirids Erbreich, in Notlage gebracht;
man fiihlt ihm an, daB er sich der Schwierigkeit bewuBit ist. Durch die An-
wesenheit Sigmunds, durch seine Zwiesprache mit Kriemhild, konnte er ihren
unmiitterlichen Entschluff heller beleuchten, aber auch menschlich wirmen.
Didchte man sich Kriemhild ohne den wehmiitigen Abschied vom Schwieger-
vater, so erschiene ithr Fortbleiben allzu herzlos.

Der Kleine aber muBite daheim bleiben, denn unser Dichier ertrug es nicht,
daB man auch ihn morde (wie es die dltere Stufe andeutete, wenn auch nicht
eigens erzihlte); und doch muBte er aus der Geschichte verschwinden: in der
zweiten Ehe war kein Platz fiic den Sigiridssohn. Der Spielmann behalf sich
hier mit einem ,Aus den Augen, aus dem Sinn‘
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5) Die Einbringung des Nibelungenhorts (Aventiure XIX).
Fine Strecke, die uns allerlei lehren kann.

Der Dichter erzihlt umstindlich, wie im vierten Jahre nach Sigirids Tod
die Ko6nige den groBen Hort aus dem fernen Nibelungenland nach Worms
schaffen, wie dann Hagen rit, den Schatz, die Morgengabe Kriemhildens, nicht
in ihrer Gewalt zu lassen, und wie er ihn, wihrend seine Herren auBer Landes
sind, in den Rhein versenkt, was ihm den Zorn der Fiirsten zuzieht und Kriem-
hild mit neuem Leide beschwert.

Uberliefert war hiervon nur der Gedaoke, daB Gunther und Hagen den
Hort im Rheine bergen. Dies aber gehorte in den Zusammenhang der
Burgundensage: dort hatte das Rheingold seine gewichtige Rolle.
Die ilteren Sigfridsagen hatten den Nibelungenschatz, soviel wir sehen, nir-
gend mit dem Rheine zusammengebracht. Neu war auch das Herschleppen des
Hortes: bisher dachte man sich Sigirids Erbe an dem gemeinsamen Konigssiiz.

Worum es unserm Meister zu tun war —: das Versenken des Hortes solite
zum Erlebnis der Heldin werden. Es geschieht nicht mehr aus MiBtrauen vor
kiinftigen Feinden (den Hiinen), sondern bedeutet eine weitere Gewalttat Ha-
gens an der Witwe. Darauf mochte wohl dieser Kriemhildendichter verfallen!
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Wir sind gewohnt, in dem Hagen, der das frevelhaft gewonnene Gold in
den Strom senkt, das SchluBbild der Sigiridsage zu sehen. Aber so hat erst
unser Nibelungenlied den alten Zug verwertet, Es hat ihn aus der zweiten Sage
in die erste verpilanzt. Das Bergen des Schatzes gehért nun zu den Leiden der
Frau am Wormser Hofe. Und es ist zu einer Klammer geworden der beiden
Hiliten. Denn es erneuert und verstirkt das Rachebediirfnis der Witwe und gibt
ihr spiter den Gedanken ein: fiir den Raub konnte sie Entschidigung finden
an der Seite Etzels. Was man seit Stufe 2 wuBte: daB moch im Hiinenland
Kriemhild an das Nibelungengold denkt und es von Hagen zuriickfordert —:
diese schatzheischende Kriemhild hat der Letzte kunstbewuBt vorbereite: mit
seinem neuen Zwischenspiel von der Einbringung des Hortes.

Riicksicht auf Teil II ist es auch, wenn er die Briider entlastet. Daher die
biirgertiche Erfindung von ihrem ploizlichen Verreisen, so daB nur der Trom-
jer Schuld hat. Aber da gab es einen Haken! Zum iiberlieferten Rheingold
gehorte, daB Zweie es verstecken; denn der Kern war das Zuschworen des
Geheimnisses. Dies durfte der Spielmann nicht drangeben, sonst verdarb er
sich das Prachtstiick am SchiuB, die Trutzrede des letzten Burgunden. So ver-
stand er sich zu einer nachhinkenden Strophe: ,eh Hagen den Schatz in dieser
Weise verbarg, hatten sie es mit starken Eiden gesichert, daB er verhohlen sein
solie, solange ihrer Einer lebe‘ (1140). Da haben wir ja, zum Gliick, den
alten Kern, aber mit dem Vorigen streitet es. Das hat schon der Bearbeiter C *
gemerkt. Der Dichter selbst will vielleicht den Widerspruch mildern, wenn er
Gernot vor der Reise sagen ldBt: lieber dieses Gold in den Rhein versenken,
als ewige Plage mit ihm haben! DaB aber Hagen einem geheimen Auftrag
folge und Reise wie Ungnade der Herren nur Machenschaft sei, dies hitte der
Spielmann kaum so zwischen den Zeilen gelassen.

Der alten Anschauung kommt eine spitere Stelle nahe. In Strophe 1742
sagt Hagen: den Hort hieBen meine Herren in den Rhein senken. Dariiber in
§ 124

67. Von all diesen freien Zutaten des ersten Teils wird man keine zu den
notigen Bereicherungen des Werkes rechnen. Giinstiger steht es um die neuen
Einlagen der zweiten Hilfte; wir sahen schon, wie die Berithrung mit dem
groBen Vorginger unsern Mann befeuert.

6) Der Kampider burgundischen Nachhut mit Gelpirats
Bayern (Aventiure XXVI). Zwar hat hier die Dichtung von Dietrichs Riick-
kehr Qevatter gestanden, aber die meisten Einzelheiten sind selbstindig erfun-
den: das feurige Zwischenspiel gibt einen guten Begriif, was der Osterreicher
ohne die Stiitze seiner gewohnten Vorlage in solchem Stoff vermochte.

Es fallen auf rege sinnliche Eindriicke: das Hufgetrappel der Veriolger von
drei Seiten; durchs Dunkel erspiht man Schildglanz; Hagen, vom Sattel ge-
Stochen, springt auf, aber der Gegner trennt ihm eine Ecke des Schildes ab,
daf die Funken stieben; da ruft er laut seinen Bruder zu Hilfe . . . Den ilie-
henden Bayern hallen die Schlige nach. Durch Wolken bricht der Mond, und

Housler, Wibelungoensage 6
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man sieht die Schilde der Sieger triib genetzt. Aber erst als das helle Sonnen-
licht iiber die Berge kommt, gewahrt Gunther die gerdteten Brimnenringe . . .
Es sieht iibrigens so aus, als stamme der Mondschein aus der Donau- und
Nixenszene der iltern Not; dort hatte er noch besseres Recht (§ 39).

Mit dieser Zugabe will der Urheber seine Neuschopfung Dankwart ver- = |
herrlichen, und nach seiner iiberschwinglichen Art erhoht er ihn gleich iiber
Hagen. Daneben spielt der Unmut iiber die rauberischen Bayern (sieh § T0).

7) ,Wie er nicht vor ihr aufstand® (Aventiure XXIX). Eine abge-
rundete, leicht lostrennbare Eindichtung.

Die Nibelunge sind in Etizelnburg angelangt, und die Fiirsten mit ihren
Rittern haben sich in geordnetem Auizug von der Empiangshalle zum Palaste
des Landesherrn bewegt. Wir erwarten ihren Eintritt bei Etzel, und so stand
es auch in der Vorlage (§ 121). Unser Dichter aber erzihlt mit zwangloser
Wendung, wie Hagen iiber die Achsel blickt nach seinem Heergesellen Volker,
wie die Zweie die Herren auf dem Hofe stehn lassen und sich vor Kriemhildens
Saal in blinkender Riistung auf eine Bank setzen. Die Hiinen begaifen sie;
Kriemhild heiBt die Schar zuriickbleiben:

ich wil under krone zuo minen vianden ginl.

Damit geht sie die Stiege hinab aui die beiden zu. Durch deren Augen
sehen wir sie herankommen; Volker und Hagen teilen sich ihre Gedanken mit
und versichern sich festen Zusammenhaltens. Der Fiedler will der Kénigin die
Ehre erweisen, aber Hagen sagt: was sollen wir vor unserm Feinde aufstehn?
Er bleibt sitzen und legt das Schwert iiber seine Beine. Es ist Sigirids Watie.
Kriemhild erkennt es und weint. Sie tritt vor sie hin und wechselt mit Hagen
bittere Reden. Dann kehrt sie sich zu ihren Gewafineten, aber die sehen einer
den andern an und wollen fiir Tiirme von Gold nicht gegen Volker los. Nach
einem lehrhaften Gesdtze des Fiedlers iiber den Wert der Waifenfreundschait
lenkt es in die verlassene Handlung zuriick, und die Fiirsten konnen endlich
bei Etzel zum Empfang antreten. ,Wie lange wollt ihr dastehn und euch drén-
gen lassen? Geht doch zu Hofe . . f: mit diesen Worten Volkers macht der
Dichter schmunzelnd aus der Not eine Tugend.

Der Aufiritt bringt in den Zusammenhang mehrere Unwahrscheinlichkeiten;
als ganzes ist er wie ein Doppelginger zu dem ersten Willkomm mit Kriem-
hild und zu der spitern Nachtwache; seine vierzig Strophen sind groBtenteils
Mosaik aus Steinchen der benachbarten; dltern Glieder. Aber das Hauptbild
ist neu und prégt sich unausloschlich ein. Die Absicht war, die zwei grofBen
Gegenspieler, den Helden und die Heldin, noch einmal, Antlitz gegen Antlitz,
wider einander zu halten und den treibenden Gedanken der Rachesage noch
einmal bildhaft zu verdichten; der ererbte Kriemhildenempfang hatte dea Dich-
ter nicht ersittigt. Daneben labt er sich an der Waiienbriiderschait der beiden
Rheinischen und windet Volker einen Kranz: auch er hebt sich einen Augen-

1 JToh 'will, die Krone sof dém ‘Haupt, vor meine Feinde freten.**
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blick iiber Hagen hinaus — und bildet dann doch die Folie zu seiner {iber-

legenen Schrofiheit.

Hat die vorige Zudichtung die sinnliche Krafi des Erzihlers bezeugt, so
ergreiit uns in dieser die Stimmungsgewalt des Heldenschilderers.

8) Das Massenturnier am Hiinenhof, wobei Volker einen vor-
nehmen Hiinen durchrennt, so daB es beinah schon zum Losschlagen kommt
(Strophe 1868—97).

Die sorgsam gegliederte und riistig vorschreitende Einlage geht iiber ein
gewohnliches Ritterspiel hinaus. Das kennerhafte Fachwelsch ist ganz beschei-
den. Hier hat kein Fechtlehrer, sondern ein Dichter einen Buhurt geschildert.
Er wird zum Ruhmesblatt des heifibliitigen Fiedlers und stellt zugleich Etzel
als Hiiter des Gastiriedens so wiirdig und minnlich hin, wie er im ganzen
Werke nicht mehr erscheint. Vor allem aber ist es eine Art Heerschau. Sie
fiilhrt uns die vielen Reckenvolker vor, die Etzels Hofhalt firben, unter Auf-
bietung von Namen und Zahlen, doch kein “trockenes Verzeichnis: die Masse
ist in hallender, stiubender Bewegung. Dieselben Vélker mit ihren Fiihrern,
die wenig spiter im Kample verbluten, sehen wir hier zum stolzen Turnei
anriicken.

Dabei wahrt es die vier Rangstufen von der iltern Not her (§ 43), nur
diesmal mit wohlbedachter Umdrehung: Am Anfang die Dietrichsmannen, denen
ihr Herr das Spiel kurzweg verbietet. Darauf die von Bechlaren, die Riiedeger
mit Bitten zuriickhélt. Dann erst diirfen die nicht befreundeten, die Thiiringer
und Dinen, ihre Schifte an den Gisten zersplittern. Den SchluB machen Bls-
delins Hiinen, und unter diesen setzt es nun das eine Opfer.

Bis zu dieser Zuspitzung herrscht ein sachlicher Ton, fast als ob eine bes-
sere Reimchronik Geschichte erziihlie. Der Spielmann bewihrt sich hier einmal
m Freskenstil. Im letzten Drittel ist es mehr die gewohnte Pinselfithrung. Mit
sichrer Kiinstlerschaft gibt er in den paar Zeilen vor 1894, 4 Rahmen und Stim-
mung fiir das ,D6 kom der kiinec Etzel. Scharfe Raumzeichnung darf man
auch hier nicht erwarten. Wir erleben den unbestimmten Eindruck, daB mitten
in dem Getiimmel ein Kranz von Zuschauern sich bildet fiir den schlichtenden
Landesherrn.

Der nordische Nacherzihler der altern Not fiillt diesen zweiten Tag bis
zum Schmause nur mit einer Stadtwanderung der Fremden an; aber das sieht
nach prosaischer Verarmung aus. Denkbar also, daf} der Kirchgang des Nibe-
lungenlieds (Strophe 1850 if) und unser Turnier schon bei dem Vorliufer da
Wwaren, dann aber wohl nur in fliichtigem UmriB: das Ausmodeln derart seitab
liegender Stiicke war mehr Sache des breiteren Epikers.

9) ,Wie Blodelin erschlagen ward® (Aventiure XXXII).

Schon das dltere Burgundenbuch hatte das kleine Gefolge der Nibelunge
durch {ausend Krieger ersetzt. Nur die Ritter tafelten in der Fiirstenhalle, der
Haufe der Knappen war auBerhalb untergebracht. Gegen diese richtele der
Konigsbruder Blodel, von Kriemhild gewonnen, den ersten Angriff; er machte
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sie nieder und besetzte dann die Tiir der Halle. Mittlerweile aber hatte sich
dort die Kopfung des Efzelsbhnchens durch Hagen abgespielt, und der all-
gemeine Streit war in Gang gekommen.

Dies wiren somit zwei gleichlaufende Handlungen. Aus der
Wiedergabe in der Thidrekssaga sehen wir, daB der Epiker — ilterem, schlich-
terem Kunstbrauche gemidB — einstringig darstellte: er zeigte uns Kriemhildens
Auftrag an Blddel und dann weiter das Gelage der Fiirsten; zu erginzen blieb,
dafl Blodel drauBen die Knappen niedermacht: sichtbar wurde er erst wieder
als Hiiter der Hallentiir.

Der Jiingere wollte das Knappenblutbad nicht hinter der Biihne lassen,
denn er gab ihm eine ganz neue Wendung: Dankwart, als Marschalk der Be-
fehliger der Knappen, kopite den Angreifer Blodel und schliagt sich ,wie ein
Eber vor Hunden‘ zu den Nibelungen durch. Also ein zweites, grolleres Hel-
denstiick des neuerfundenen Dankwart; das erste trafen wir in dem Gelpfrat-
kampie (vorhin Nr. 0).

So ist dieser ganze stiirmische, waffenklirrende Auftritt, der sich bei Dank-
warts Entrinnen zu michtiger Spannung steigert, Neuschopiung unsers Kiinst-
lers. Es entstand dadurch eine zweistringige, zuriickbiegende
Erzihlweise, die der Vordermann noch vermieden hatte: die Ereignisse in
der Halle laufen bis zu dem Punkte, wo es sich iiber dem Leben des Konigs-
knaben gewitterhaft zusammenzieht; dann springt es jihlings ab: ,Blodelins
Recken waren alle geriistet . . . es folgt das Gemetzel unter den Knappen,
und als dreiBig Strophen spiter Dankwart unter die Tiir tritt, kniipfen wir
genau an den verlassenen Augenblick an (vgl. § 85).

Ein so entschiedenes Zuriicklenken kennen die Nibelungen nur noch ein-
mal, Strophe 1493/1506, hier aber in ruhigem, spannungslosem Zusammenhang.

10) Kampf und Tod der Dietrichsmannen (Aventiure
XXXVIID).

Zu diesem langen Zwischenspiel bot die dltere Nibelungenot nur einen
Keim. Als Dietrich den Fall seines Freundes Riiedeger hort, stiirmt er an der
Spitze seiner Amelungen zum Angriff. Bildkriftige Wendungen vergegenwir-
tigen biindelhaft einen drohnenden Massenkampi; Sondergefechte gab es schon
deshalb nicht, weil die benannten Amelunge noch fehlten. Bis endlich nur Die-
trich und Hildebrand und im andern Lager noch vier Helden dastehn und die
letzten Einzelkimpie sich abzeichnen (§ 90).

Im jiingern Werk schickt Dietrich zuerst einen seiner Krieger, nach Riie-
deger zu fragen. Der bringt weinend die Todesbotschait. Dietrich kann es
nicht glauben: Riiedeger, der Freund der Giste, tot! Das wire des Teuiels
Spott! Er schickt Hildebrand, es besser zu erkunden. Dem Alten dringen sich
alle iibrigen Amelunge als Begleiter auf. Prichtige Erfindungen fiihren uns vor
Augen, wie sie in Streit geraten mit den Burgunden und in langem Waifengang
mit vielen Sonderkdmpien fallen; nur Hildebrand kehrt zu seinem Herrn zuriick. Dann
erst waffnet sich Dietrich und tritt den zwei iiberlebenden Nibelungen entgegen.

™
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Wir erkennen drei Antriebe zu dieser Ausweitung. Eine Gestalt wie Die-
trich sollte nicht im allgemeinen Handgemenge untertauchen; er hob sich welt-
richterlicher ab, wenn er nur die letzten Hauptgegner vor die Klinge bekam.
Dann der Schmerz der Freunde um Riiedeger und damit des Dichters eigene
Ergriffenheit konnte nun voller ausstromen. Zugleich gewann Dietrich den
Atem, den Tod der eignen Mannen mit Nachdruck zu beklagen. Uber diesen
schwersten Schlag, der den Verbannten treffen konnte, war der friihere Verlauf
ohne Widerhall hinweggestiirmt. Jetzt erst, wo Dietrich abseits vom Massen-
lirm die Botschalt hort, war Raum fiir jene Erfindung — GroBeres hat kein
Heldendichter erfunden —: Dietrichs Gedanken sind ganz bei Riiedeger, iiber
Riiedegers Tod denkt er nicht hinaus, dem Waffenmeister 1Bt er keine Zeit fiir
die zweite Hiobspost; nach Riiedeger will endlich er selbst, Dietrich, die Bur-
gonden fragen —: Heifl meine Mannen sich wafinen! und laB mir mein Riist-
zeug bringen! — Der Alte erwidert: Wen soll ich rufen? Was ihr an Leben-
den habt, seht ihr vor euch: das bin ich mutterallein! — Worauf Dietrich: So
hat Gott mein vergessen! Ich armer Dietreich, ich war einst ein gewaltiger
Konig . . . Und nun geht er selbst nach seinem Riistzeug: d6 suochte der
herre Dietrich selbe sin gewant . . .

Diese bereicherten und vertieften Kliange erkaufte eine Lockerung des Ge-
figes: zu dem Leid um Riiedeger, das einst ganz geradlinig Dietrich in den
Kampi dringte, kam jetzt der Harm um die Amelungen. Es wogt zwischen
den beiden Gefiihlen hin und her.

Die zehn lingern Stiicke, die wir uns hier ansahen, haben dem Briinhilden-
lied und der iltern Nibelungenot offenbar noch gefehlt. Stammen sie am Ende
aus gleichlaufenden Nebenquellen, das meint: aus anderen Gedichten mit den-
selben zwei Sagenstoffen? Das ist nicht glaubhaft. Als Nebenquellen solcher
Art diirfte man doch nur buchlose Lieder aufbieten: weitere, uns unbezeugte
Epen wiren ein zu grofier Aufwand. Szenengruppen aber wie die hier be-
sprochenen sind, auch in knapperer Fassung, Liedern nicht zuzutrauen; man
kann sie nur verstehn als Ausbauten des iippigen Epenstils.

Nebenquellen des Nibelungenlieds

68. Rein aus eigner Erfindung hat der Epiker nicht all seine vielen Zu-
taten geschopit.

Wir stieBen auf heldensagliche Quellen: ein Jung-Sigiridlied; das
Epos von Dietrichs Landflucht. Von den jungen Amelungen traten mindestens
Wolthart und Helferich schon in der Dietrichdichtung auf (dorther kennt sie
der Verfasser der Thidrekssaga); aber ihr Anteil am Burgundenfall, also die
eigentliche Erfindung, war neu: ihr friiheres Schicksal war, daB schon die
Schlacht gegen Dietrichs Erbfeind sie wegriumte. Drei Anspielungen auf die
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Walther-Hildegundsage fliefen aus einem deutschen Liede, das wenig spifer ein
Nachahmer unsrer Nibelungen zu einem Buchepos ausgeweitet hat. Als bloBe
Namen sind dem Dichter zugekommen die Fiirsten Irnfrid von Thiiringen und
Hawart von Dinemark; er verwendet sie als Kimpfer auf Etzels Seite.

Es ist recht wenig, was die Sagen auBerhalb des Nibelungenkreises bei-
gesteuert haben. Die an Homer gendhrte Vorstellung, das groBe Epos nehme
Helden von allen Seiten auf, um moglichst vielen Landschaften ihre Ehre zu
geben, trifit auf die Nibelungen nicht zu, auf die Kudrun und den Wolfdietrich
noch weniger; nur unsre verspiteten Dietrichepen aus der Habsburger Zeit er-
gehn sich in dieser ,zyklischen Richtung, lassen Walther, Berchtung und Iring
gegen Sigirid, Ortwin und Fruote streiten, ohne doch viei iiber leere Namen-
trager hinauszukommen. Zwar hatte schon der Meisfer der #ltern Nibelungenot
mit seinen Riiedeger, Hildebrand und Iring ein paar feste Griffe getan, aber nur
einen, Iring, holte er aus fremder, mit Etzel nicht verbundener Heldensage.

L

Dem Liede von Walther und Hildegund hatte die #ltere Not keine Gestal-
ten eninommen, und doch war sie ihm tiefer verpfilichtet als der Nachfahr: sie
lieB sich von ihm zu wirklichen Erfindungen befruchten (§ 42 i.); wo die Hand-
lung der Nibelungen in den Spuren der Walthersage geht, dankt sie es wohl
immer dem ersten Epiker.

:
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Unserm Osterreicher aber hat das Dietrichepos viel mehr gegeben als die
paar amelungischen Kimpen: es bildet, man mdchte sagen, den unsichtbaren
Hintergrund zu der zweiten Hilfte seines Werkes. Vom Dietrichepos her waren
Etzel und die um ihn, auch kleinere Sterne, dem donaulindischen Horer alfe
Bekannte: sie brauchen keine Einfithrung, und ein beildufiger Seitenblick, wie
der aul Nuodungs Tod, erwartet Verstindnis (Strophe 1699. 1906). Vor allem
brachten Riiedeger und Dietrich gleich schon ithr Schicksal mit und ihre gerun-
dete Personlichkeit. Sie lenkten den Blick iiber den Rahmen des gegenwiirtigen
Gedichts hinaus; aus dem Dietrichepos wuBite der Horer, was Markgraf Riie-
deger dem Berner in bitirer Not gewesen war, und die eine Zeile Dietrichs, als
ihm seine Mannen erschlagen sind: ,Wer soll mir nun in das Amelungenland
helfen?¢ rief das Bild der langen Landflucht herauf.

Solche vertiefenden, Widerhall weckenden Hintergriinde fehlen den rhei-
nischen Gestalten. Auf Hagens Vorleben fallen ein paar kleine Lichter aus
der Walthersage; die Riickblicke aber auf Sigirids Jugendtaien dienen unmittel-
barer der Handlung selbst und enthalten denn auch ziemlich alles, was der
Epiker iiber diese Dinge wuBite. Wir Horer bringen zu den Helden des ersten
Teils nichts hinzu; sie sind uns nur das, was der Dichter an ihnen zeigt.

Der Unterschied kommt daher, daB Teil II, die Burgundensage, seit Alfers
Fiihlung hatte mit der Dietrichsage, und dieser zweite Stoff muB in der aus-
gefiihrten Gestalt des Osterreichischen Dietrichepos den Landsleuten um 1200
wohlvertraut gewesen sein.
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69. Aus andrer Gegend, vielleicht der des Mirchens, kam die Erzihlung,
die wir als Quelle ansetzen miissen fiir Kriemhildens unireiwilligen Verrat an
dem Gatten (§ 66, 3).

Der Nibelungendichter war ein ,belesener Mann. Die stofffremden Spiel-
manns- und Ritterepen, die er kannte und vorzutragen pilegte, haben nicht nur
seine Sprache geschult, sondern ihm auch diesen und jenen schmiickenden Zug
geboten. Briinhildens Auitreten bei den Kampispielen erinnert an die Riesen im
Konig Rother. Riiedegers Gewissensnot scheint von einer Iweinstelle entlehnt
zu haben. Die fabelhaiten Lindernamen Azagouc und Zazamanc beeilte sich
der Dichter aus dem eben vollendeten Anfangsteil des Woliramschen Parzival
aufzugreifen. Am bemerkenswertesten ist die Bahrprobe, die Kriemhild ob dem
Leichnam ihres Mannes vornimmt: die Beschuldigten sollen an die Bahre treten,
und als Hagen, der Morder, kommt, flieBen die Wunden aufs neue (Strophe
1043 if). Diese Art Gottesurteil war in Deutschland noch nicht Brauch; der
Verfasser bestaunt sie und muB sie seinen Horern erkliren. Er kannte sie aus
Hartmanns Iwein, der auch vor kurzem erst erschienen war,

Wie er zu seinen Markgrafen Gere und Eckewart kam, ist einer der dun-
keln Punkte. Ihre hofische, ganz an der AuBenfliche haftende Rolle in Teil I
geht unmoglich auf ein Briinhildenlied ums Jahr 1000 zuriick. Und doch gab
es in der Ottonenzeit zwei hervorragende Markgrafen dieses Namens; Ecke-
wart stimmt darin zu dem geschichtlichen Gegenstiick, daB beide eine konig-
liche Witwe beraten. In der Volkssage hat der Osferreicher diese vor zwei-
hundert Jahren verstorbenen Minner nicht vorfinden konnen; am ehesten wire
noch an ein historisches Lied oder eine Chronik zu denken. Nur seltsam, daB
die gewaltigen Heerfithrer und Slawensieger im Epos als friedliche Hoibeamte
wiederkehren und dem -Kriegszug ihres Konigs fernbleiben! Wenn sich der
Spielmann schon einmal zu ungewohntem Fundort bemiihte, sollte man denken,
er hitte echtere Eindriicke davongetragen.

70. Dies fithrt uns auf die zeitgeschichtlichen Anleihen des Ver-
fassers. Zur Not kann man schon den Sachsenkrieg herrechnen (§ 66, 1): hinter
dem Sachsenkénig Liudeger steht doch wohl der Sachse Liider (Lothar) von
Suplinburg, der vor seiner Konigswahl Krieg fiihrte mit dem zeitenweis in
Worms thronenden Heinrich V. Dies lag freilich schon an die drei Menschen-
alter zuriick: aus reiner Volkserinnerung war es, zumal an der Donau, nicht
mehr zu holen. Doch konnten auch spiitere, staufische Kriege mit den Sachsen
vorschweben, und wenn ein Dinenkonig mitbesiegt wird, mag man an dinische
Fehde der 1180 er Jahre denken. DaB dieser Konig ein Bruder des siichsischen
ist, den griindlich undinischen Namen Liudegast trigt und gefangen in Worms
anriickt, zeigt den schwimmenden Fernblick unsres Osterreichers.

Hier wie sonst muB man sich hiiten, in dem junggeschichtlichen Aufputz
der Heldenbiicher viel Greifbares und Glaubwiirdiges zu suchen! Ein allgemein-
ster UmriB konnte geniigen. Die Absicht war nicht, historische Siege iiber die
Sachsen zu feiern und frinkischem Stammesstolz zu huldigen: das lag unserm
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Spielmann fern. Es galt die Sage Sigirids auszubauen, und das Zeitgeschicht-
liche diente nur diesem Zweck.

Etwas von Gegenwartsstimmung aber liegt iiber dem Gelpfratkampfe (§ 67,
6). Zwei bayrische Herren fallen die durchziehenden Nibelunge an (ireilich um
Rache zu nehmen fiir den erschlagenen Fihrmann) und holen sich eine beschi-
mende Schlappe.

Zweimal schon hat das Gedicht einen boshaiten Seitenblick geworfen auf
die Bayern, die

den roub Uf der strizen néich ir gewoneheit

auch diesmal betrieben hitten, wenns gegangen wiire (Strophe 1174. 1302). Diese
freundnachbarliche Stimmung wird damit zusammenhingen, daB eben noch, im
Jahr 1199, bayrische Grafen in das Passauer Bistum eingefallen waren. Unser
Spielmann saB damals gewiB schon iiber seinen Pergamenten und gab dem
frischen Eindruck Raum. Ob er Einzelheiten des Gelpfratabenteuers aus der
Zeitgeschichte nahm, wissen wir nicht. Mit ,Gelpfrat‘ selbst wihlte er einen
kenntlich bayrischen Adelsnamen.

Deutlicher gibt sich die zeitgemdBe Spitze zu erkennen in der Gestalt des
Bischofs Pilgerin von Passau. Er wird uns als Mutterbruder Kriemhildens und
ihrer Briider vorgestellt, und wenn Kriemhild, die hiinischen Boten, die Nibe-
lunge seinen Sprengel durchreiten, tritt er in Passau als Respektsperson und
sorglicher Wirt auf.

Er ist das Gegenbild des geschichilichen Piligrim, der 971—01 Passauer
Bischof war. Die Erinnerung an diesen ehrgeizigen Kirchenfiirsten hatte sich
neu belebt, als man im Jahre 1181 seine Gruft offnete und dabei ,herrliche Wun-
der gottlichen Ursprungs’ in Lauf brachte. Also nur zwei Jahrzehnte vor der
Arbeit am Nibelungenlied. Indem der Meister den junggeschichtlichen Bischof
— oder wenn man will, einen Namensvetter, einen Doppelgiinger — in die graue
Urzeit der Sage seizte, huldigte er dem Nachfolger Piligrims, dem leben-
den Inhaber des Passauer Stuhls. Das war Bischof Woliger, der uns als Gonner
Walthers von der Vogelweide und andrer Dichter bezeugt ist und fiir das fah-
rende Volk oifne Taschen hatte. In Woliger diirfen wir auch den Brotherrn
unsres Namenlosen sehen, und der Kénigsoheim Pilgerin ist der Dank.

Wir horen die Schalkhaftigkeit des Spielmanns heraus, wenn er in Strophe
1427 mit wichtiger Miene fabelt: Werbel, der Weltmann (der vil snelle), machte
dem trefilichen Bischof seine Aufwartung: was dieser seinen Neffen am Rhein
bestellte, ist mir nicht verbiirgt, nur sein rotes Gold — hier ein
efiektvoller StrophenschluB! — das schenkte er den Bofen und entlieB sie gnidig.
Wir wollen hoffen, Bischof Woliger verstand, als der Vorleser so weit war, und
tat wie sein Amtsvorginger aus Attilas Zeit!

Hingt mit Woliger noch eine Kleinigkeit im Nibelungenlied zusammen?
DaB nimlich einer der Dietrichsmannen die undeutsche Namensform Ritschart
fihrt. Den englischen Richard Lowenherz hatte man Ende 1192 in Osterreich
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gefangen genommen, und beim Unterhandeln um seine Auslieferung war Bischot
Woliger beteiligt.

71. Als Kriemhild mit ihrem Gefolge vor Melk an der Donau ankommt,
da trigt man ihnen Wein in goldenem Geschirr heraus. Astold hieB dieser
aufmerksame Wirt (Strophe 1328 ). Darin wird sich wohl eine eigne Bekannt-
schait des Dichters spiegeln. Vielleicht auch in der unscheinbaren Strophe 1508,
wo unversehens ,ein alter Bischof von Speyer‘ auftaucht und einen frommen
Wunsch duBert, um alsbald wieder zu verschwinden. Hermann Fischer hat dar-
aui hingewiesen, daB der wirkliche Speyrer Bischoi im Frithjahr 1200 mit Bi-
schof Woliger von Passau zusammentrai; es war auf einem Hoftag in Niirn-
berg. Wie, wenn in Woligers Gefolge sein Spielmann, unser Nibelungendichier,
mit war und von dem rheinischen Prilaten eine Auimerksamkeit erfuhr? Dann
wire jener bischof von Spire wieder der Dank; ein kleines Gegen-
stiick zum Pilgerin.

Es gibt aber ein groBeres Gegenstiick. Der Verfasser hatte einen zweiten,
weltlichen Gonner, den Babenberger Herzog Leopold VI, und ihn verherrlicht
er in dem Markgrafen Riledeger, dem ,Vater aller Tugende’. Riiedeger ist nicht,
wie Pilgerin, Neuschopfung der letzten Stule: er steht schon bei den Epen-
dichtern um 1160 und war, wie wir vermuteten, als Huldigung vor Herzog Hein-
rich, dem GroBvater Leopolds, gedacht (§ 42). Aber der Spielmann von 1200
kann ihn auf den lebenden Enkel bezogen haben. ,In der Schilderung seiner
Gemiitsart und seines hiuslichen Lebens konnte manches hinzugefiigt, manches
lobpreisend ausgeschmiickt werden; und der Dichter tut es mit einer unverkenn-
baren, ja, ich mochte sagen, riihrenden Zirtlichkeit'*,

er Glanz von Weltireude und festlichem Getiimmel, der die ruhenden Teile
des Nibelungenlieds bestrahlt, er hat seinen Herd gewiB8 vor allem an dem Hofe
des Babenbergers, dem wiinneclichen hofe zu Wien, wie der Vogel-
weider ihn nannte. Und auch dieses Wien zieht der Dichter dankbar in sein
Werk herein: er legt dahin die iippigste seiner vielen Hochgezeiten (§ 62).
Bei dem Vorginger war Etzels Brautlauf noch nach Worms gefallen.

Doch damit berithren wir schon das groBe Gebiet der zustindlichen Sitten-
schilderung, und davon ist das allermeiste Gegenwartsabbild. Bei der Schwe;it-
leite Sigirids kann der Verfasser an die seines Herzogs gedacht haben: eben-
lalls ein frischer Eindruck von Pfingsten 1200. Vielleicht hat auf dieses Wiener
Fest Walther das Wort gemiinzt: man sah den jungen Fiirsten Geschenke machen,
als wollte er nicht linger leben. Wie dies Woliram wortlich iibernommen hat,
S0 kehrt es freier in unsrer Aventiure wieder:’ . . . alg hitten sie keinen Tag
nehr zu leben’ (Strophe 41). Man malt sich gern aus, wie damals die beiden,
der Nibelungendichter und Walther, an einer Spielmannstafel saBen.

Seinen eignen Stand verklirt der Spielmann bei jeder Gelegenheit, indem er
die Fahrenden leben 1iBt wie den Vogel im Hanfsamen. Gleich bei dem ersten

i Auwrast Wilhelm Sehloeel im Deutsehen Museom 2, 17 (1S12).
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Hotieste berichtet er, wie das fahrende Volk emsig um die reiche Lohnung dient,
und wie es zum Danke das Lob des Festgebers verbreitet. Die zwei vide-
laere Werbel und Swiammel hebt er zu neiderregender Hohe: nirgends kost-
barer als bei der Ankunit in Worms, wo ihnen ihre prichtigen Reisekleider
nicht gut genug sind fiir den Holgang: ,ob etwa jemand Wert darauf lege,
fragen sie groBartig und finden dankbare Abnehmer (Strophe 1434 1).

Wie sehr der Dichter mit seiner Zeit Schrift halten konnte, zeige noch die
Einzelheit, daB er seinen Rumold als' Hoikiichenmeister hinstellt. Dieses Ami
ist am deutschen Konigshofe erst 1202 gegriindet worden, als die Nibelungen
wohl schon ihrer Vollendung entgegenreiiten.

Uberlebsel

72. Wir haben einen Begriff bekommen, in welchen Richtungen der Letzie
geneuert hat. Aus allem ist klar geworden: der Mann zdhlt nicht zu der Men-
schenklasse der Bearbeiter; er war Dichtier.

Nach der Masse genommen, hat kein Friiherer so viel zu dem Hort der
Nibelungendichtung hinzugebracht. Das g anze Werk ist durch seinen Schmelz-
tiegel gegangen. Ziemlich alle Personen, auch die von der Urstule, hat er
nennenswert neu geformt; so wie Sigirid und Hagen, Eifzel und Dietrich, Riie-
deger und Kriemhild der Nachwelt, uns Heutigen, vor Augen stehn, sind sie
nicht Sagengut unnennbaren Alters, sondern Modelung dieses einen, bestimm-
ten Meisters, der nach 1200 dichtete.

Sein Buch ist im gesamten etwas Neues und auch in all seinen Teilen —
doch in sehr ungleichem MaBe! Dem geschulten Blick ist es reizvoll, die wech-
selnde Mischung #lterer und jiingerer Dichtergedanken zu durchdringen.

T T O R R R e

Davon kann keine Rede sein, daB unser Osterreicher noch halbwegs getreu
den Stil seiner Quellen schrieb. Der Abstand der Formgefiihle war viel zu
groB, als daB er auf lange Strecken die Alteren wiederholen konnte. Nur ein-
zelne Verse und Versgruppen in ziemlicher Menge hat er aus den Vorlagen
wortlich beibehalten,

Nachdem man von dem Glauben abgekommen war, aus dem Epos konne
man friihere ,Lieder’ herausschilen, hat man allzu sprode verneint, daB doch
Quellenreste zu erkennen sind. Die Frage nach Uberlebseln darf durchaus ge-
stellt werden; sie dringt sich der Stoiigleichung wie der Formbetrachtung unab-
weislich auf. Die Sicherheit der Antwort ist ungleich von Fall zu Fall

Welche Stellen der Nibelungen als Uberlebsel gelten diirfen, lehrt Verglei-
chung vor allem mit der Thidrekssaga, dann auch mit der Edda. Aber auch aus
dem Denkmal selbst gewinmen wir Handhaben: aus inhaltlichen Erwigungen,
aus Beobachtung der Erzidhlweise, des Satzbaus und Wortgebrauchs, des Reims.

Strophen, die aus dem Briinhildliede stammen, haben zunichst ein-
mal den starken Einschnitt in der Mitte (denn die Strophen des Liedes waren
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ja nur zweizeilig). Auch nach den ungeraden Langversen haben sie eine Satz-
pause (,Zeilenstil). Sie sind also syntaktisch einfach und eben. Ihren Inhalt
kennzeichnet sachliche Fiille: verhiilinismiBig wichtige Ziige, locker verbunden,
so daBl es auch inmerhalb der Strophe mehr springt als gleitet und die Hand-
lung ein groBes Stiick vorwirts gelangt. In summa: eine sprode Kantigkeit —
gegeniiber der feigigen Rundung des letzten Stiles.

Eine solche Strophe ist die mit der Abfahrt der Freiwerber: Sivrit do
balde . . .; wir haben sie in § 56 herausgehoben. Mehrere stehn in den Wett-
kimpfen um Briinhild, darunter diese besonders urwiichsige:

Der sprune, der was ergangen, der stein, der was gelegen.
d6 sach man ander niemen wan Gunther den degen,
Priinhilt din scheene wart in zorne rot.

Sifrit hete geverret des kiiniec Guntheres t6tl,

Dieser Schluf hieB im Liede Giinthéres t6t oder #hnlich, dreihebig; der Epi-
ker brauchte fiir sein Strophenende vier Hebungen. Der Anfang lautete gewil:
Der sprinc was ergéngén, der stéin was gelégen,
und erst die Neigung unsres Dichters zu glattem Versbau hat die Fiillwortchen

hineingebracht.

Vier Strophen spiter kommt ein Gesdtze, das so recht den Gegenpol ver-
deutlichen kann, die eigenen Schriftziige des Donauliinders:

Si bat den ritter edele mit ir dannen gén
in den palas witen. || alsé daz wart getén,
d6 erbdt manz den recken mit dienste beste baz. ||
Dancwart und Hagene, die muosenz lazen ane haz?,

Man sieht, wie wenig diese vier Zeilen den Bericht vorwirtsschieben.

73. Entlehnungen aus der zweiten Quelle, dem E pos, werden uns die spi-
teren Abschnitte viele zeigen. Haupthilfe dabei ist der nordische Prosatext.
Seine wortlichen Gegenstiicke zu Teil II sind dicht gesit, zu Teil I nur spirlich.
Aber auch wo er versagt, ist manchmal ein ziemlicher Grad von Sicherheit zu
erreichen. Von dem Nutzen der klingenden Reime haben wir gesprochen. Wo
moglich, miissen es viele Wahrzeichen sein, dann stirken sie einander.

Dies ist der Fall bei einer Strophe, 1526, die sich wohl manchem Nibelun-
genleser ins Gedidchtnis gehakt hat: Hagen bei der Ankunit an der Donau.

D6 reit von Tronege Hagene zaller vorderdst:
er was den Nibelungen ein helflicher trist!
do erbeizte der degen kiiene nider if den sant:
gin ross er harte balde zuo zeinem boume gebant®.

we + « Bigirid hatte Konig Gunthers Tod ferngehalten® (Strophe 463).
? .Sie bat den edlen Ritter, mit ihr niherzutreten in den weiten Palast, Als dies geachohen war, erwies
man den Recken um so aufmerksamers Bodienung. Dankwart und Hagen konnten sich's wohl gefallen lassen.®
% Da ritt Hagen von Tronje zu allorvorderst: er war den Nibelungen sine hilfreiche Zuflucht! Da
stiog dor' kithne Held ab auf den Sand: sein RoB band er ohne Siumen an einen Bawm,*
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Der gefithlsmiBige Eindruck von diesem Gesitze ist: herbe Kraft, packende
Anschauung — und zugleich jener stolze Hall, der sogleich Heroendichtung, ,das
Heldische’, anzeigt. Der Eindruck verstirkt sich, wenn man von den Strophen
vorher kommt. Die sind einesteils elegisch (sie gedenken der hinterbliebenen
Frauen), andernteils lobpreisen sie den festlichen Massenzug: das letzte Strophen-
paar konnte etwa aus einem Zeitgedicht iiber eine hochadelige Beilagerfahrt
stammen. In unsern Versen biumt es sich ploizlich auf; Hagen als hilireicher
Schutz® . . . Anschluf an den dltern Dichter wire eine mogliche Erkliarung
dafiir. Dem Notdichter trauen wir diesen Geist zu. Aber sehen wir uns nach
handiesteren Griinden um! Wir nennen folgende, nach ithrem Gewicht geordnet.
(Die Saga ldBt hier im Stich.)

,Nibelunge* als Name der Wormser erscheint hier zum erstenmal im Epes,
ganz unvorbereitet (§ 51). Man begreift dies besser, wenn die Quelle den Vers
angespiilt hat, (Die Quelle kannte nur diesen Namen.)

Sodann das altertiimliche Reimwort vorderost.  Solche vollen Endungsvokale
reimt das Nibelungenlied viermal, und zweimal ist Herkunit aus der Vorlage
so gut wie sicher (sieh § 110 und 118).

Drittens die Handlung. DaB Hagen, der Heerfiihrer, sein RoB ohne Siumen
an einen Baum bindet, ist ein altviterischer Zug: man denki an das Bootab-
stoBen und Rudern der fiirstlichen Freiwerber in Teil I; dort stand ja auch ein
alterer Dichter dahinter. Der erste Epiker war in solchen Dingen noch einfil-
tiger. Vermutlich hat er Rof und Baum beim Einschiffen wieder beriihrt: unser
Verfasser 148t das Motiv liegen. Aber auch die darstellerische Seite beachte
man. Das, was alle tun, wird an dem einen Helden, eindringlich, vorgefiihrt;
man vergifit einen Augenblick die Masse. Es ist die Flachwdlbung der Lied-
kunst, der das erste, kiirzere Epos immerhin noch ndher stand.

Viertens stimmt der ebene Zeilenstii — ein geschlossener Satz in jedem
Langvers — gut zu dem iltern Dichter. Auch der jiingere konnte ja solche
Strophen bauen; aber gerade die Nachbarschait von 1526, nach vorn und hin-
ten, weicht fiihlbar ab.

Schlielich mag man noch mitnehmen, daB schon sechs Zeilen vorher Ha-
gen als Fiihrer bezeichnet ist. Wiederholungen ergaben sich oft daraus, dah
der Dichter einen Zug der Quelle zuerst nur inhaltlich, dann auch im Wortlaut
iibernimmt.

Binden wir diese Reiser zusammen, so mag das Biindel wohl standhalten.
In dieser Strophe erklingt uns die Stimme des dltern Meisters. Das einzige,
was wir ihm nicht zuschreiben diirfen, ist der Beiname ,von Tronege‘ (oder
Troja): den leiblichen Bruder der Konige, der am selben Hole aufgewachsen
war, konnte man nicht nach dem fremden Orte benennen. Dies ist also ein
Federstrich der jiingern Hand (sieh § 51).

Mit dhnlichen Erwdgungen hat man auch sonst auf Uberlebsel zu fahnden,
und so rechifertigt sich der lange Aufenthalt bei dem einen Verireter.
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Uberlebsel

74. Ein paarmal steht ein Gesdtze, das tief Atem schépft und weit spannt,
im Innern eines Leseabschnitts und nimmt sich aus wie ein Wirbel in einem
FluBspiegel. Das wird dann ein iibernommener Splitter sein; wenn aus dem
Epos, mag er dort an der Spitze eines Canto gestanden haben. Ein Hauptfall
ist 2086:
Zeinen, sunewenden der groze mort geschach,
daz diu vrouwe Kriemhilt ir herzen leit errach
an ir nwzhsten méigen unde anderem manigem man:
d4 von der kiinec Etzel vrende nimmer mér gewanl.

Diese feierliche Ankiindigung steht eingeklemmt zwischen die Angabe:
,die Giste wehrten sich den langen Tag durch® und die Fortsetzung: ,der Tag
war nun zu Ende’. Eine seltsame Stellung! Wie anders wirkten die Worte,
gingen sie etwa dem letzien Gelage voraus und wiiren die Briicke zu den
| Rachebittgingen der Konigin! So oder so, die Verse waren augenscheinlich
' fir eine Schwelle gedichtet. Der Erbe mochte allerlei Griinde haben, sie dort
wegzuschaifen; aber da sie ihm zu schade waren, hat er sie, so gut oder schlecht
es ging, nachgeholt. In den Wortlaut der zweiten Hilfte wird er iibrigens ein-
gegriffen haben: das offene Hinwegfluten des Satzes iiber die Strophenmitte
sieht nach dem jiingern Stile aus. Mit Zeile 2 kime der erste Gedanke zu her-
berem AbschluB; das Anhingsel Zeile 3 zieht ins Gesprichige.

Aus dem Briinhildenlied diirfen wir wohl Strophe 326 herleiten:

Bz was ein kiineginne gesezzen iiber sé:
ir geliche enheine man wesse niender mé,
Diu was unmézen scheene, vil michel was ir kraft:
si sch6z mit snellen degenen umbe minne den schaft?,

) Innerer und &duBerer Bau dieser f{riihlingshaft schénen Strophe sind ganz
i das, was wir dem Liede zutrauen; man beachte, wieviel Sageninhalt in die
vier schlichten Zeilen gefaBt ist. Das Besondere ist aber, daB diese entschieden
neu anhebende Strophe dicht vor sich eine andre hat, die als Kapitelanfang

; dient und auf keinen Fall aus dem Liede stammnt (sie fabelt unklar von ,vielen
| schonen Midchen, deren eines Gunther erwerben wollte!). Warum liBt der

Spielmann auf diese eigene Fingangsstrophe eine zweite folgen? Doch wohl,
i weil er sie im Liede vorfand und sie ihm gefiel. 'Im Liede hat sie selbstver-

stindlich keine ,Aventiure‘ eingeleitet; aber ihre liedhaft weitspannende Art
macht, daB sie im langsamen FluB des Epos wie ein Anfangsprogramm wirkt.

i Der Sammellehre, und auch spitfer noch den Anhingern der ,Einzellieder’, galten
¥ = 3
| diese ,Wirbel‘-Strophen als besonders schéne Liedspitzen.
o 1 7u einer Sonnenwendzeit geschah der grofie Mord, dafl Fran Kriemhild ihr Herzeleid richte an ihron
Niichston Verwandten und viel anderen Mannen; wodureh Konig Btzel nie mehr Frende erlebte.*

+F45 hanste eine Kinigin jenszeits der See: ihresgleichen kannte man nireends mehr. Die war fiber die
MaBen sclion, gar grof war ihre Kraft: sie schof mit kihnen Helden den Speer um ihre Liehe,*




04 Die neuen Sagenformen

Schon der Versbau hat uns gezeigt, wie der Dichter auch in Einzelheiten
der Form seinen Quellen nachgab (§ 59). Auch auf sachliche Widerspriiche
trafen wir, die unfreiem AnschluB an die Quelle entsprangen. Weitere Bei-
spiele bringen § 76 fi., 103 if.; der klassische Fall steht in 86. Man darf ver-
allgemeinern: die Unebenheiten im Nibelungenlied haben ihren ersten und
hdufigsten Grund darin, daB der Verfasser seine Vorlagen ungeniigend -ein-
geschmelzt hat; daB er ihnen nicht ganz selbstherrlich gegeniibersteht, den
Blickpunkt nicht hoch genug nimmt.

An den Dichtern der ilteren Stufen beobachteten wir jenes merkwiirdige
Haiten an iiberlieferten Bildern Hand in Hand mit kilhnem Umdichten; z. B.
in § 15. 27. 29. 45. Nun, gleiches gilt fiir den Jiingsten in sehr weitem Um-
fange. Man erstaunt, wie oft er vorgeiundene Dinge, auch unscheinbare Kleinig-
keiten, stehn 148t, wo sie nicht mehr passen, oder sie behutsam an andern Ort
pilanzt, wenn er sie an ihrer Stelle verworfen hat. - Mehrmals iibertrigt er
AuBerungen auf andere Sprecher, z. B. von Giselher auf Gunther oder auf
Dankwart, von Hagen auf Dietrich oder auf Gunther, und zuweilen sehen wir
den Worten noch an, daB sie eigentlich zu jenem andern besser stimmten.

Die mittelalterlichen Dichter waren sehr dafiir, nichts umkommen zu lassen!
Unserm Nibelungenmeister werden wir nur gerecht, wenn wir beides, die hohe
Selbstindigkeit und die haushilterische Gebundenheit seines Dichtens wiirdigen.

:

75. Stellen wir jetzt den Blick enger ein auf das, was das Riickgrat unsrer
Betrachtung bildet: fragen wir nach den Sagenformen, die der leizie
Epiker geschafien hat.

In § 50 bis 67 musterten wir die Triebkrifte in seinem Um- und Zudichfen. |
Was war das Ergebnis dieser Kriite, worin haben sie den beiden epischen
Fabeln zu neuen Linien verholien?

Von den Eingriffen, die wir kennen lernten, sind es die dritte, vierte und |
sechste Gruppe, die an die Sagenform riihren: das Zusammenstimmen der bei-
den Hauptteile; die hofische Verfeinerung; das Bereichern der Erzihlweise.

Die Bereicherung um so viele Aufiritte und Gestalten hat den zwei Sagen
gewifl ein neues Aussehen gegeben; doch brauchte sich der iiberkommene Kern, |
das wesentliche der Handlung, darum noch nicht zu dndern: viele dieser Zu- |
faten — nicht alle — konnte man beim Nachzeichnen der Fabel einfach iiber- |
gehn. Die eigentlichen Antriebe, die den Briinhildenstoff aul eine dritte, den t

E
|

Burgundenstofi auf eine vierte Sagenstufe hoben, sind die beiden iibrigen, also:

A. Stindische und seelische Verfeinerung, Milderung, Vertiefung;

B. Angleichung von Teil 1 und IL

Wir bezeichnen dies im folgenden kurz mit A und B. Ein paarmal, in der
Burgundensage, wirki noch ein dritter Antrieb (C): das ist die Hebung, die
Verklarung der rheinischen Helden. Sie schlieBt sich niher an A an.
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Die dritte Stule der Briinhildsage.

76. Teil I des Nibelungenlieds haben wir zu messen an seiner Vorlage, dem
Jingern Briinhildenlied des 12. Jahrhunderts. Dessen Sagenbild konnten wir
mit Hilie der nordischen Nacherzihlung einigermaBen herstellen; sieh § 14—19.
Unser Osterreicher zeigt an tieferschneidenden Umgestaltungen folgendes.

Sigirid steht nicht mehr vor dem Hintergrund der elternlosen Knabenzeit:
er wichst am viiterlichen Konigshofe in allem Glanze auf. Das ist: der ritter-
liche Prinz an Stelle des mirchenumwitterten Vorzeitshelden., Ein starker Fall
von A; dadurch begiinstigt, daB der Urheber die Jugendsage mit dem Schmied
in der Wildnis offenbar nicht kannte, Er muBte nun also ein bestimmtes Reich
fiir Sigirid auftreiben; er wihlte das ,Niederland‘, den Niederrhein (sieben
Tagesriite unterhalb Worms) — dann aber geriet er in das Gleis seiner Neben-
quelle, des Hortliedes, und dachte sich Sigirids Heimat im Nibelungenland im
ternen Norwegen (Eilboten erreichen es von Worms in drei Wochen).

So war nun Vater Sigmund zum erstenmal in die Sage seines Sohnes ein-
getreten. Eine kenntliche Rolle erhielt er erst gegen Ende, wo er den trau-
ernden Chorus um Sigifrid verstirkt.

Folgenreich war die Neuerung dadurch, daB Sigirid nun nicht als Mit-
herrscher seiner Schwiiger in Worms bleibi: er kehrt mach der Heirat in sein
Erbland zuriick. Dies lost die alte Geschlossenheit des Raumes auf, und es
braucht nun eine umstindliche Beschickung des jungen Paares, damit die Koni-
ginnen zanken konnen und Sigirid sterben kann.  Auch das Verbleiben der
Witwe am Wormser Hofe will nun eigens begriindet sein (§ 66, 4).

Zugleich dnderten sich die innmeren Beziehungen der Schwiger, seit Sigfrid
seinen eigenen Konigsthron hatte. Friiher ziingelte in die Rache fiir Briinhild
der Gedanke herein, mit Sigirids, des Mitherrschers, Tode wiirden sie, die
Gibichunge, erst die wahren Herren {iber Land und Leute. Das war jetzt eni-
wurzelt; vom Nieder- und Nibelungenland drohte den Wormsern keine Macht-
verkiirzung, und davon ist micht im Ernst die Rede, daB sie diese entlegenen
Reiche zu erbeuten hoffen. Aber es haften ein paar Uberlebsel. Hagen stachelt
seinen Herrn zu der Mordtat mit der Mahnung: wire Sigirid nicht mehr am
Leben, dann wiirden ihm viel Lande der Konige untertan (Strophe 870). Eine
zweite Stelle’der Art wird uns in § 108 begegnen. Ein Rest der Vorstufe mag
es auch sein, wenn Giselher dem neuvermihlien Schwager erklirt: ,Wir wollen
auch Land und Stddte mit Euch teilen . . . was Sigirid nun mit koniglicher
Gebirde zuriickweisen kann; einst war es ernst gemeint.

Sigirids unfiirstliche Jugendjahre strecken einen eigentiimlichen Absenker
noch in unser Niblungenlied. Die Quelle hatie im Frauenzank die alte Schelte
bewahrt (§ 4): Sigirid war der Knecht des Schmiedes. Fine fiir den Oster-
reicher unmdgliche Anspielung! Aber den Kern davon: auf Sigirids Adel liegt
ein Flecken; Briinhild kann ihn als irgendwie unebenbiirtig schmihen: dies
wollte unser Meister nicht entbehren. Nur muBte er eine neue Begriindung
erfinden.
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Der Briinhild auf Isenstein tiduscht man Sigirid als Dienstmann Konig
Gunthers vor. Dies soll ihr erkliren, warum nicht er, der beriihmteste Held,
um sie wirbt. Es gehort zu dem Truge dieser Brautwerbung. Briinhild hilt
an der Tauschung fest die ganzen Jahre durch. Immer wieder zieht der Dich-
ter diesen Zug hervor: er begriindet damit Briinhildens Trinen an der Hoch-
zeit, ihr Strauben in der Brautmacht, ihren Hochmut gegen die Schwigerin —
und jene Schelte im Frauenzank: Kriemhild hat einen eigenman, einen
Leibeigenen, zum Gatten!

So hat der Dichter seine Erfindung fruchtbar zu machen gewuBt und
manche iiberkommene Zusammenhinge neu unterbaut. Uber das Bedenken hilft
er uns freilich nicht hinweg: wie kann die Tduschung in Worms andauern, da
Sigirid unverhohlen als glinzender Konig zweier Reiche auitritt? Hier konnte
Briinhild doch héchstens noch an einen Lehnstrédger fiirsflichen Standes denken.
Aber dies wiirfe keinen Makel auf Sigirids Weib und vertriige keineswegs die
Schelte eigenman! Dem Spielmann verfloB wohl der Abstand zwischen
dem belehnten Fiirsten und dem unfreien Vasallen (dem ,Ministerialen?).

Hier wie in anderen Fillen stof8t sich die neue Erfindung an den Schran-
ken der iiberlieferten Fabel und des wirklichen Lebens. Eine neue Erfindung
ist es zweilellos; die dlteren Quellen sowie der Gang und Sinn der Sigirid-
Briinhildiabel schlieBen es aus, dafi Sigirid jemals als Knecht seiner Schwiger
gegolten hitte.

Neuerung ist ferner, daB Sigfrids Heirat nicht mehr zu Anfang erfolgt,
sondern erst nach der Briinhildenfahrt, zusammen mit Gunthers Brautlaui. Diese
Doppelhochzeit, mit ihrer Entgegenstellung der beiden ungleichen Paare, war
dichterisch kein iibler Gewinn. Auch hatte das Ganze nun einen Gipfel weni-
ger; eine Hochzeit war fiir unsern Spielmann immer ein Gipfel! Und seit
Sigirid das eigene Land hatte, wire schon fiir sein Kommen zur Briinhilden-
freite eine Botenreise notig geworden. Griinde genug fiir die Doppelhochzeit;
der Hauptgrund aber war, daB Sigirid nun mehrere hundert Strophen ldnger
der werbende Liebhaber sein konnte. Sein Bleiben in Worms, der Sachsenkrieg,
die Fahrt nach Isenstein, dies alles erhielt eine neue Spannung auf das Ziel hin,
wie Sigirid der Konigstochter wiirdig wird. Also ein Verstirken des minnig-
lichen Einschlags; das gehért unter A.

Die Briinhildsage ist nun, wie es dem Geschmack der Ritterzeit entsprach,
zur Liebesgeschichte geworden. Noch auf der zweiten Stufe war sie das offen-
bar nicht. Nach der urspriinglichen Anlage hitte man nichis weniger erwarfet,
als daB die Liebe zwischen Sigirid und Kriemhild einmal den Hauptklang der
Fabel geben wiirde.

77. Tiefer noch ins Innere der Handlung greift das Umdichten der Schlal-
kammerszene. Gunther, der dem Freunde die ganze Vollmacht iiber Briinhildens
Leib gewihrt: dies war fiir unsern Verfasser und fiir seine ritterlichen und
geistlichen Horer nicht mehr ertriglich. Nach ihrem Gefiihl will Gunther seine
Braut lieber getotet, als durch Sigirid geminnt sehen (Strophe 655). So mubBte
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nun Sigirid in Gunthers Beisein, durch die Tarnkappe unsichtbar, mit der
Jungirau ringen und die Besiegte rechizeitig dem Schwager abtreten. Einen
andern Weg hidtt es kaum gegeben, und der Spielmann hat das Beste daraus
gemacht. Er behandelt den gewagten Hergang unzimperlich lebhaft, ohne alle
Liisternheit, aber mit einem guten EinschuB von Laune; dies kommt der kldg-
lichen Figur des Ehemanns zustatten. In Sigfrid begehrliche Anwandlungen zu
legen, konnte unserm Meister nie einfallen. Mit der HuBern Glaubhaftigkeit
darf man es nicht streng nehmen; wo in den Nibelungen die Tarnkappe an-
iingt, hort immer die Wahlschemlnhkeﬁ auf. Gegen den einfachen UmriB der
Vorlage (§ 15) wirkt es verkritzelt, unschaubar. Ein Opfer an das feinere ge-
schlechtliche Ehrgefiihl! Jetzt war es wieder so wie in der Urfassung: Briinhild
kommt als Jungfrau in Gunthers Hand.

Wir konnen hier Stufen der Sittenentwicklung von den Sagenstufen ablesen.
Der Hofdichter im germanischen Fiirstengefolge hat die standesbewuBte
Empfindlichkeit. Dann kommt der niedere Spielmann mit seiner liBlicheren
Anschauung. Endlich die hochmittelalterliche Ritterwelf, deren strengere An-
spriiche wieder mit dem alten Kriegeradel zusammentreifen.

Sigirids innere Stellung zum Freunde bleibt durch diese Wandelungen
unberiihrt. Nur ist der Auftritt von der zweiten Stufe ab keine Probe seiner
Selbstbeherrschung mehr; jetzt, auf der dritten Stufe, ist auch das duBere Bild
- S.igfrr'il in Gunihers Gestalt an Briinhildens Seite ruhend — veriliichtigt.

1 der vorangehenden Nacht wird Gunther auf die alte derbe Weise miB-
handelt gemildert hat hier der Letzte nur darin, daB er aus den drei gleichen
Nichten des Liedes eine macht. Dies aber war schon technisch geboten;
denn solche Dreiheiten — Nummer 1 richtig erzihlt, 2 und 3 nur angedeutet
— heischen den Liedstil, der lange 7eit5pamien mit einer Formel abtun kann.

Im Zanke der Koniginnen wirkt jene Umformung nach. Den Trumpf der
Kriemhild ,Du bist Sigirids Kebse geworden! hat das Epos beibehalten; er
wire schwer zu entbehren. Aber er ist jetzt wieder — wie schon auf der Ur-
stufe — Entstellung; Kriemhild sagt mehr, als sie weiB." Auch Gunther kann
daran nicht zweifeln (Strophe 860), und Sigirid braucht nur die Beschuldigung
abzuwehren, er habe sich der Sache geriihmt. Weil Kriemhildens Schmih-
Worte jetzt Verleumdung sind, ist der innere Hergang noch flacher geworden
als in der Quelle: anlu]d erfdhrt nichts, was sie zu richen hitte — es wire
denn der vermeintliche Ringdiebstahl! Denn danach iragt sie nicht, wie denn
der Andre in ihr Brautgemach kam: sie beharrt dabei, den Giirtel habe sie
Verloren; sie scheint also nicht einmal iiberfiihrt, daB es in jener Nacht mit
unrechten Dingen zuging. Dann ist es in der Ordnung, daB sie mit Guﬂthcr
gut Freund bleibt, und der Grund zur Rache ist einzig die Schmihung vor der
Leuten. DaB Gunther bei der Freierprobe, den Wetikampfen nur Strohmaml
War, an diesen Hauptpunkt riihrt keine Silbe.

Diese VerduBerlichung und Halbheit haben wir schon an der zweiten Stufe
hervorgehoben. Aber dort konnte Briinhild noch in Sigirid den iibermiitigen
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Nebenbuhier hassen. So sieht sie ihn jetzt nicht mehr, und sein Tod hat keine
tiefere Wurzel mehr, als daB er schwatzhalt war!

Mit gutem Gefiihl ist Hebbel — dessen ,Nibelungen’ ja im allgemeinen
dem deutschen Werke, nicht der Edda folgen — hier auf den dltern Gedanken
zuriickgegangen: seine Briinhild leidet unter dem fiefen Betruge, den ihr
die Schwigerin enthiillt hat. [

Geindert ist auch das Biihnenbild des Frauenzankes. Einst war es das |
Baden im Rhein; dann die Halle mit dem Hochsitz; jetzt beginnt es beim An-
schauen der Ritterspiele und fallen die entscheidenden Schelten unter der Kirch-
tiir, vor und mnach dem Gottesdienst. Drei kennzeichnend verschiedene
Kulturstufen.

78. Fin altes Kreuz der Erklirer ist die Stelle beim Hochzeitsmahl, wo es
von Briinhild heiBt: ,Da sah sie Kriemhild — nie hatte ihr etwas so weh getan!
— bei Sigirid sitzen: sie muBte weinen; die heiBen Trinen fielen ihr iiber
die lichten Wangen herab’ (Strophe 618). Auf Gunthers erstaunte Frage er-
klirt Briinhild, sie weine dariiber, daB ihre Schwigerin an einen Unireien
weggeworfen sei. Und als Gunther ihr nun sagt, Sigirid sei ein Konig 0
reich wie er, da behilt sie doch triieben muot

Der unfreie Sigirid, das ist jene merkwiirdige Erfindung des Epikers
(§ 76), Aber sollten die bittern Trinen von Anfang an iiber die MiBheirat
der Schwiigerin geflossen sein?

Man hat wohl gesagt: jetzt, wo Briinhild den angeblichen Dienstmann
als Briutigam der Konigstochter sieht, steigt ihr die Ahnung auf, daB man
gie auf Isenstein getduscht hat; daB doch wohl Sigirid, nicht Gunther, das
Verdienst der Heldentat hatte. Dieses unbestimmte Gefiihl eigener Demiitigung
verkleidet sie in das Bedauern iiber die unwiirdige Ehe Kriemhildens. Auch
wenn sie dann in der Brautkammer sich versagt, ,bis ich hinter die Sache
komme’, denkt sie im tiefsten Grunde nicht an die Schwigerin sondern an sich.

So wire das ganze aus der Anschauung unsres Dichters geformt, und wenn
es von jeher widerspruchsvoll wirkte, lige es daran, daB die Seelenzeichnung
hier feiner und verdeckter wire als sonst.

Leser und Kenner der Nibelungen werden es mit sich ausmachen miissen,
ob sie dem Urheber diese Verschweigungskunst zutrauen. Sonst hat ja dieser
Spielmann eine reichlich offene, treuherzige Art: er verpont es keineswegs,
Gebiirden und Worte seiner Menschen gradheraus zu erliutern; oft notigt er |
uns Feinohren ein Licheln ab mit seinem Eifer, den Horer ja nicht im un- '
klaren zu lassen. Als entscheidend aber erkennt man vielleicht den Umstand
an, daB bei und nach dem Frauenzank ein Betrug aul Isenstein gar nicht in |
Briinhilderis Sehfeld tritt. Konnte der Dichter davon schweigen, wenn er '
dem Weibe die verhaltene Ahnung zuschrieb, damals habe man sie getduscht?
MuBte nicht dieser quilende Argwohn durch die Vorwiirfe der Gegnerin zum
Ausbruch kommen?
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So erscheint die Frage berechtigt, ob hinter den Trinen am  Hochzeits-
mahl etwas anderes steht: Eifersucht, enttduschte Liebe zu Sigfrid.

Dies wire dann Neuerung dem bekannten Briinhildenlied gegeniiber. Denn
diese Hauptquelle folgte der urspriinglichen Linie: Briinhild ist bis zum Frauen-
zank die zufriedene, stolze Konigin; sie weiB nichts von einer Neigung zu
Sigirid. Es ist das Bild, das die Nibelungen im allgemeinen festhalten. Erfin-
dung des Letzten aber konnen die Trinen der Eifersucht nicht sein, da er selbst
sie miBideutet.

Nun malt auch emn jiingerer Eddadichter an Briinhild enttiuschte Liebe zu
Sigurd. Schon beim Werbungsritte hat Sigurd die anderen iiberstrahlt und in
der Jungirau den Wunsch erregt: wenn einer, dann er! Als Gunnars Weib ist
sie von Anfang an unbefriedigt. Wenn sie abends sieht, wie Sigurd mit Gu-
drun zu Bett geht, spricht sie vor sich hin: ,Ich entbehre Mann und Freude!
Sigurd will ich im Arm halten — oder er sterbe!* Man sieht, dies gibe den
Hintergrund zu den heiBen Trinen im deutschen Gedicht . . . Fiir diese Briin-
hild braucht es nicht mehr den Zank mit der Schwigerin, der ihr den Trug
offenbart; ohne diesen duBern AnstoB schreitet sie dazu, von ihrem Manne den
Tod Sigurds zu fordern. Und dann ist ihr letzter Wunsch, neben dem heim-
lich geliebten Helden auf dem HolzstoB zu verbrennen — ,zwischen uns wieder
das blanke Schwert, wie damals als wir den Namen fithrten von Mann und
Weib — und mit ihm ins Totenreich einzuziehn. Eine herrliche Eingebung
dieses Islinders, ein neuer, beseelter SchluB der Sage! Mit der einstigen Briin-
hild, die nur ihre Ehre richte, hitte sich dieses doppelte Flammenlager, die
im Tode erfiillte Sehnsucht, nicht vertragen.

Hier, im Jiingern Sigurdlied der Edda, sehen wir ein zusammenhiingendes
Sagenbild (wohlgemerkt, noch ohne Vorverlobung und Vergessenheitstrunk);
die Neuzeichnung geht von Anfang zu Ende. In den Nibelungen erscheint,
widerspruchsvoll, eine Einzelheit aus dem jiingern Bilde. Man kann der Ver-
mutung kaum wehren, es habe sich da ein iiberlieferter Zug in das Werk herein-
gestohlen aus einer uns sonst fremden Quelle, einem zweiten Briinhildenlied,
das den Seelenkampf anders zeichnete als die Haupiquelle. Dem Epiker hatte
dieses Weinen der Neuvermdhlten Eindruck gemacht; er nahm es heriiber —
aber erkliren konnte er es nur mit der vermeintlichen MiBheirat. Die Un-
klatheit der Stelle beruht auf Notlage, mnicht auf bewuBter Verhiillungskunst,

Dieses zweite Briinhildenlied bleibt uns freilich eine dunkle GroBe. Ob
€s noch weitere Einzelheiten an die Nibelungen abgegeben hat? Mit dem
Islinder muB es wohl irgendwie zusammenhingen. Dieses ,Jiingere Sigurd-
lied, um 1100 herum, konnte eines von denen sein, die neuen Stoff aus deut-
Bcher Sage holten — wenn nicht hier einmal, zur Ausnahme, der Weg vom
Norden nach Deutschland ging!

79, Aus dem absteigenden Teil der Sigirid-Briinhildsage heben wir diese
Umdichtungen hervor.

T#
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Gunther ist beim Rachewerk willenloser gezeichnet als iriiher. Hagen
ist noch mehr zum alleinigen Anstifter und Betreiber der Tat geworden, auch
auf Kosten der Briinhild. Das Wort, da8 an Sigirid Rache zu nehmen 'sei,
fallt zuerst aus seinem, nicht mehr ihrem Munde. Bei Gunther ist der Dichter
so weit gegangen, dafl er ihm Teil gibt an der Rolle des abratenden Bruders.
Diese Rolle hatte seit alters Giselher. Zu Giselhers Mahnrede, die in Sirophe
866 fortlebt, gehorte einst auch der Gedanke von 872, 2: Sigirid ist uns zum
Heil und zur Ehre geboren.. Denn auch zwei Eddadichier bezeugen den Aus-
spruch, die Briider verléren an Sigurd ihre beste Stiitze. Jene Zeile aber hat
der Osterreicher auf Gunther iibertragen! Sein Bild ist dadurch noch schwan-
kender geworden. Der Spielmann sah es hier, wie spiter bei der Jagd, aul
Gunthers Entlastung ab. Mit ithm wird sich ja Kriemhild versthnen, nicht mit
dem Tronjer. Er dachte an den zweiten Teil voraus, wo Hagen so enischieden
die Tat auf seiner Schulter trigt. Also neben dem Mildern das Zusammen-
stimmen (A und B).

Im Liede hat sich der abratende Giselher gefiigt und ist mit aul die Jagd
gezogen; auch Gernot, der mehr Fiillsel war, jagt mit. Daher ist dann in
Sigirids und Hagens Worten von den ,Vieren‘ die Rede, die einen schweren
Stand gehabt hitten, wiren sie Sigirid offen entgegengetireten. Das zartere
Cetiihl des letzten Dichiers verlangie, daB nur die Zweie, die Sigirids Mord
begehren, hinauszogen und iiber seinem Todeskampi standen, und so l4Bt
er Gernot und Giselher daheim. Die Stellen, die von den vier Gegnern spra-
chen, hat er entfernf, aber eine feinere Unstimmigkeit ist ihm entgangen: Sig-
frid redet immer noch .die Verwandten® in der Mehrzahl an, die ihm seine
Treue iibel gelohnt hitten: offenbar wieder der zu enge Anschluf an die Quelle.

Aus demselben Geiste flieBt die' Milderung: das Frohlocken iiber dem
Ermordeten, das einst in Reden Hagens und Gunthers iiberraschend grell zum
Ausdruck kam, ist durch mehrere Kunstgrifie gedimpit. Wir nehmen es
genauer vor in § 108.

Fiir Veredelung der alten Harte bringt ein Hauptbeispiel - die folgende
Strecke: die Riickkunit von der Jagd und der Jammer der Witwe. Sigirids Leich-
nam diirfen die Morder nicht mehr in das Bett der Kriemhild werfen: scho-
nend legen sie ihn vor der Schwelle nieder. Damit erhilt auch das niéchste
Glied: wie Kriemhild den Toten erkennt, einen neuen UmriB. In diesen unver-
gefilichen Strophen' bettet der Meister treubewahrte Stiickchen in das eigene
Geschmeid und gelangt auf eine Hohe der sinnlichen und seelischen Gestaltung
wie kaum anderswo im ersten Teile. Sein Vorgehn wollen wir spiter aus der
Nihe betrachten (§ 109 1.).

Zu fiihllos war dem Letzten auch das heitere Gelage der Morder — nach-
dem wir. die Witwe weinend iiber ihrem Toten verlassen haben; ein nach-
weislich aus der Urdichtung ererbtes Glied. Es ist eines von denen, die der
Spielmann ohne Ersatz getilgt hat.
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80. Dasselbe Schicksal hatten zwei kurze Auftritte der Briinhild, beide von
der zweiten Stufe: ein Gesprich mit Hagen unter vier Augen vor der Jagd
(8 105) und jene Begliickwiinschung der Jiger, als sie den toten Helden nach
Hause bringen (§ 10). Zwei vielsagende Auslassungen! Zumal der zweite Aui-
tritt war ein Stiick Briinhild: er riickte sie, die Urheberin der Tat, noch ein-
nal in den Vordergrund und lieB sie die Summe ziehen, eh Kriemhild mit
threm Schmerz zu Worfe kam. Der jiingste Dichter denkt nur noch an Kriem-
hild. Der Gegnerin génnt er ihr Frohlocken nicht. Erst hundert Strophen
spater, als alles schon vorbei ist, erinnert er sich an sie: ein paar blasse Zei-
len — sie fithren Briinhild nicht einmal leibhait vor — reden von ihrem Uber-
mut und ihrer Kilte gegen die Schwigerin (Strophe 1100): emn schattenhafter
Ersatz fiir jene leidenschaftliche Szene!

Es ist nun im Nibelungenlied dahin gelangt, daB Briinhild seit ihrer An-
klage vor Gunther, in dem ganzen absteigenden Teil der Sage, mit keinem
gesprochenen Wort mehr auf die Biihne kommt. Nur noch ein paar karge Hin-
weise wie ,Dazu hatte Briinhild geraten‘.

Die Verarmung der Briinhildengestalt hat man wohl damit erkliren wollen,
der Epiker habe schlecht Bescheid gewuBt und fiir den ersten Teil seines
Werkes diirftige Quellen gehabt. Das ist ein Irrtum! Sein Briinhildenlied —
auch wenn wir nur eines ansetzen — war eine ausgiebige Quelle; reicher aus-
gestaltet war diese Sage damals wohl nirgends in Deutschland. Wenn Briin-
hild verarmt ist, noch unter die Stufe des Liedes hinab, geschah es mit dem
ireien Willen des Osterreichers. Wir sahen, seine menschlichen Zu- und Ab-
neigungen waren der eine Grund, der andre die bewufite kiinstlerische Absicht,
aus . Kriemhild die neue Heldin, die Heldin der Doppelsage, zu machen. Zu
dieser bedeutsamen Umbiegung der Sagenlinie fiihrten die beiden Krifte, A und B.

Jetzt ist die Dichtung von Sigfrids Tod nicht mehr das, was sie am An-
fang war, eine Briinhildtragodie. Das Gewicht ist verschoben. Was uns der
erste Teil der Nibelungen erzihlt, wiirde man, ohne den Blick auf die friiheren
Stufen, keine ,Briinhildsage’ mehr nennen, sondern eine Geschichte von Kriem-
hildens erster Ehe.

So manche der Neuerungen, die wir in diesen letzten Abschnitten bespra-
chen, wirken auf dieses Ziel hin. Der #uBere UmriB der Fabel ist geblieben;
eine Umwilzung, wie sie die Burgundensage von der ersten zur zweiten Stufe
traf, ist nicht erfolgt. Aber der Sinn, die Seele der Sage ist etwas Neues
geworden. Daran hatte allerdings schon die vorangehende Liedstufe ihren
reichen Teil.

Merkwiirdig, wie die isldndische Heldendichtung, wenigstens in dem
grobten ihrer jiingeren Vertreter, den enigegengesetzten Weg gegangen ist!
Ihr wird Briinhild immer wichtiger; sie versenkt sich immer mehr in die Mbg-
lichkeiten dieses Frauenwesens und zaubert neue, geistvolle Beleuchtungen
hervor. Wir haben in § 11 etwas davon erwihnt, Der Islinder sah eben in
der Gegnerin Gudrun nicht die nachmalige Richerin Sigurds, und er stand
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nichit unter der Macht der christlich-ritterlichen Milderung: seine Einbildungs-
krait blieb offener fiir das heldische Weib und seinen Anspruch, sich gegen
die Fesseln des Lebens aufzubidumen.

Die vierte Stufe der Burgundensage.

81. Auch in Teil II der Nibelungen wollen wir von den Zutaten hier
moglichst absehen und uns an die Anderungen halten.

Zundchst hat unser Kiinstler mehrere der Personen nach Stellung oder
Sinnesart anders gezeichnet.

Giselher ist nicht mehr der eben waiienfihig gewordene Junge, und
Hagen ist nicht mehr der Albensohn, der Bastardbruder der drei andern, son-
dern der Lehnsmann menschlicher Abstammung. Beides ist, wie wir in § 5l
sahen, Angleichung an Teil I, also B. Der Grund aber, daB der Dichter bei
seinem Hagen der ersten Quelle folgte, war wieder die Neigung zum mensch-
lich Milderen und Vornehmeren; also A. Der Gedanke muBte ihn storen, daB
einst ein Albe die wiirdige Konigin Uote vergewaltigt hatte. Das AuBere des
Albenspréiilings, sein ,Gesicht bleich wie Aschef, widersprach der Vorstellung
von dem erlesenen Kriegshelden. Dem ritterlichen Dietrich hitte es micht mehr
angestanden, den Gegner Hagen in der Wut des Kampies Albensohn zu
schmihen. Kriemhildens RachehaB war faBlicher, menschlicher, wenn er sich
gegen den blutsfiremden Dienstmann richtete. Der hohe Sinn endlich, womit
die Konige in bitterster Not die Auslieferung Hagens verweigern — die Nibe-
lungentreue, wie man es seit dem Winter 1908/09 genannif hat —, sie bekam
ihre Weihe erst, wenn Hagen Gefolgsmann, nicht Bruder war. DaB man den
Bruder nicht preisgibt, und wiar er zehnmal schuldig, verstand sich von selbst;
dies hitte im Horer keine Funken geschlagen.

Bei Hagen selbst vertieite sich der sittliche Zug, zumal in jenen Trutz-
worten am SchluBl, wo er nun als der Vasall redet, der nicht in die Rechte
seiner Konige eingreifen darf: Solange meine Herren am Leben sind, bin ich
zum Schweigen gehalten. So ist in die Eisesluit dieser Urszene auch von Ha-
gens Seite her ein lauerer Hauch gekommen (vgl. § 123).

Neben diesem Gewinne bedeutet es keinmen Nachteil, daB nun immer der
Gefolgsmann, eben Hagen, als einziger Horthiiter erscheint. So selbstherrlich
wie dieser Hausmeier imm Epos dasteht, kann er auch hierin die Konige vertreten.

Wenn einer der nibelungischen Hauptkdpie schon vom Vorldufer stammt,
dann Hagen. Er war der Held der dltern Not. Neben der neugeschafienen
Riiedegerrolle war die ausgestaltete Hagenrolle der Lowenwuri dieses Alteren.
Es gibt eine ganze Reihe von Hagenworten, die das Profil im Blitzlicht vor uns
zaubern; die hat der Mann von 1160 gefunden, und zum Gliick sind uns manche
gut bewahrt (sieh § 84 f, 116 if.); wir verspiiren sie als Dichtergaben beson-
dren Schlages. Aber wir sehen auch, wie der Nachiolger nach eignem Siune
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{ibermalte; und seine Deckiarben — der hofische Hohn, Hagen als Mephisto
— haben wieder ihren Reiz und Wert. Andremal ging die Zutat auf rundere
Ausbuchtung, und der eiserne Hagen legt seine Briinne ab (§ 63). Nur emp-
fangen hat der Letzte auch bei Hagen nicht.

Geadelt im buchstiblichen Sinn ist Volker. Der Schépier seiner Rolle,
der dltere Epiker nahm ihn als richtigen Spielmann. Der Nachfahr hat zwar
viel librig, fiir diese seine Standesgenossen, aber den vertrauten Waifenfreund
Hagens mochte er doch nicht auf dieser gesellschaftlichen Stufe denken: er
erhob Volker zum ritterlichen Lehnsherrn, der dreifiig eigne Mannen zu der
Hoireise stellt und mit den Fiirsten turniert. Dabei lie 8 er ihm doch die Fiedel
und schwelgte darin, die Schwerthiebe als Bogenstriche des Geigers zu ver-
kieiden. Er dichtete auch einen neuen AnlaB fiir Volker, sich als Kiinstler zu
betitigen. Friiher war es die Nachtwache gewesen; leider konnen wir, weil
die nordische Prosa schweigt, nicht sagen, wie sich die beiden Epenmeister
in die Verdienste dieses Stiickes teilen. Dazu kommt nun bei dem Jiingeren
das Auftreten Volkers in Bechlaren: vor der Markgrifin ,fiedelte er siiBe Tone
und sang ihr seine Lieder‘. Da ist er also der singende Lyriker, der Minneséinger:
was zu einem Fahrenden in den Tagen des iltern Dichters moch nicht
gepaBt hiitte. '

Nun kannte zwar deutsche Dichtung singende und harfende Fiirsten:
Horand bei fletel und Hilde; Rother in seinem Epos. Aber das sind vornehme
Liebhaber der Kunst und haben mit spielmidnnischem Beruf und Namen nichts
zu tun. Unser Volker ist immer noch der Musikant von Amtfes wegen und verrit
deutlich seine mniedere Vorstufe: manche Stelle, auch jene schénen Strophen
in § 64, sind aus der Anschauung des gewerbsmiBigen Fahrenden, des
,Gehrenden?, gedichtet, und vor allem heiBit Volker immer noch der spile-
man und der videlaere: diese Namen sind wieder Uberlebsel.

Den Widerspruch an diesem edelen spileman will eine Zusatzstrophe
(1477) heben, indem sie uns erklart: Volker war ein Herr, und nur weil er geigen
konnte, nannte man ihn den Spielmann. Da ist der Stand verfliichtigt zum
uneigentlichen Beimamen. So gibt der Volker der letzten Stufe ein gutes Bei-
spiel fiir hofische Verfeinerung zusammen mit Quellentreue.

82. Innerlich veredelt ist Etzel. In der dltern Not kann Kriemhild wenig-
stens noch versuchen, ihn mit dem Horte ihrer Briider zu locken und ihn fiir
thre Rache zu stimmen: zuerst, als sie die Einladung der Wormser vorschligt,
dann, als sie den Angriff riistet. An beiden Stellen hat der Nachiolger schon
den bloBen Versuch gestrichen. Sein Etzel ist iiber jeden Verdacht der
Untreue erhaben.

Auch nachdem das Tuch zwischen ihm und den Gisten zerschnitten ist,
bleibt er weicher, wehmiitiger als auf der Vorstufe, wo er doch aus der Ferne
noch den Angriff leitet und zum Kampi anfeuert. Der Jiingste 1iBt ihn zwar
einmal nach dem Schilde greifen, riickt ihn damit aber nur in bedauernswertes
Licht, und Hagen hat Gelegenheit zu grimmigem Hohne. Merkwiirdig, in
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welchem Bilde Attila, der gewaltigste Kriegerfiirst des fiinften Jahrhunderts.
in der gotisch-baiwarischen Uberlieferung endet!

Aber der Verfasser hat sichtlich Neigung zu diesem Etzel, der nur noch
die eine, friedliche Halite der Herrschertugenden vertritt. Zwar beseitigt er
ihn ein paarmal zugunsten der anderen, titigeren Spieler (ein Fall in § 114);
doch erfindet er auch neue Ziige, die das Antlitz des vornehmen alten Herrn
abschatten. Eine der zartesten und personlichsten Stellen des ganzen Werkes
ist die, wo Hagen dem jungen Hiinenprinzen hohnisch ein kurzes Leben ge-
weissagt hat und es nun von Etzel heiBt: ,Der Konig blickte Hagen an: die
Worte taten ihm leid; obwohl er micht dariiber redete, betriibte es ihm das
Herz . . . Den Fiirsten allen tat es mit dem Konig weh. Welcher Abstand von
dieser Sinnesart zu der des alfen Eddalieds! Man fiihlt, daB diese seelische
Feinheit iiber kurz oder lang aus der Welt der Heidenideale hinausfiihren muBte.

Die Kriemhild des Nibelungenlieds ist diesen Idealen freu geblieben;
anders wire ja die ganze Fabel zerfallen! Weicher ist sie nicht geworden
als bei dem Vorldufer; im Gegenteil, ihre Trinen flieBen seltener, und ihr
Gedenken an Sigirids tiele Wunde, das die friihere Not fast wie ein Kehrreim
durchzieht, ist an mehreren Stellen getilgt oder abgeschwicht (zwei Fille in
§ 113 und 118). Man wiirde es kaum erwarten, daB der Jiingere die handelnde
und kalt entschlossene Richerin schirier herausbringt! . . . Daneben jedoch
zeugt ihr Bild von veredelnder Umdichtung.

1
3
%

Wir wissen, seitdem sie die Verriiterin ihrer Briider war — seit der zwei-
ten Stufe —, beherrschten zwei Antriebe ihr Handeln: der alte, von dem FEtzel
der Ursage iibernommene, das Begehren nach dem ihr zustehenden Horte; und
der neue, auf der zweiten Stufe geschaffene, die Rache fiir Sigfrid. Die zwei
Gedanken standen in einer Art Wettstreit; der jiingere, geistigere wird im Laufe
der Zeiten den #ltern, handfestern iiberwachsen haben. Von der dritten zur
vierten Stufe erkennen wir da noch eine Bewegung: zweimal hat der letzte
Meister die Hortgier der Heldin ausgeloscht. An zwei andern Stellen aber,
beim Willkomm mit Hagen und dann, als sie mit dem Gefesselten abrechnet,
ist der urwiichsige Zug in voller, unverhohlener Deutlichkeit stehngeblieben.
Seine Wirkung ist beidemal derart, daB niemand wiinschen kann, Kriemhild
hitte den letzten Schritt getan und wire nur noch Gattenricherin.

Noch in einem andern groBen Augenblick erscheint Kriemhild geadelt.
Die Schuld an dem Tode ihres Kindes ist der Mutter abgenommen. Das Schick-
sal des Knaben geht iiber sie hinweg. Dies hingt zusammen mit andern, weit-
greifenden Neuerungen, die wir in § 85 f. betrachten.

83. Riiedegers tragische Rolle hatte schon der Vordermann reich und
tief ausgefiihrt (§ 42). Sein Losgehn gegen die befreundeten Burgunden erzihli
die Thidrekssaga mit den kargen Worten: ,Da vernimmt es Markgraf Riie-
deger und wird sehr zornig, daf Herzog Blodelin gelallen ist, und ruft seine
Mannen auf, jetzt sollten sie in den Kampf uand die Nibelunge erschlagen. Er
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lift sein Banner tapier in die Schlacht voriragen, und die Nibelunge beginnen
vor ihm zu fallen.f

Wenn hier kein Wort von innerem Kampfe und qualvoller Selbstiiber-
windung verlautet, liegt das sicher an der nordischen Wiedergabe, die oft im
trockenen Bericht der Tatsachen stecken bleibt. Denn die Quelle, das donau-
landische Notbuch, hatte ja schon die Bewirtung in Bechlaren, die Verlo-
bung, das Geleit an den Hiinenhoi: die Dinge, deren ganzer Zweck es ist,
Riiedegers Angriff zum ungeheuern Schicksal zu machen. Und daB deutsche
Heldendichtung schon viel frither die Worte fand, einen Seelenkampi ergrei-
fend auszusprechen, sehen wir an dem stabreimenden Hildebrandslied.

Vor Riiedegers Einschreiten, so nehmen wir an, stellte der Vorgiinger Etzel
aui die Biihne: er hilt seinem Markgrafen die Ehrenpilicht vor, den Fall Bls-
dels an den Rheinischen zu richen; in Riiedegers Antworten gestaltete sich die
Herzensnot des Vasallen. Kriemhild aber muB  dieser Uberredung noch fern-
gestanden haben. Ihre Sache war es nicht, zur Rache fiir Blodel zu mahnen,
und dies war ja doch der Anfrieb zu Riiedegers Losgelin; so lesen wir es
noch in der Sagastelle.

Unsere Vermutung, der Nordmann habe hier stark gekiirzt, kann sich auf
weiteres berufen. Blodels Tod muB im deutschen Gedichte schon am Abend
vorher erfolgt sein: Blédel, als Hunne, erdfinet die Reihe der Opfer; der zweile
Tag war auigespart fiir die Kdmpfe unter den Freunden. Auch dann noch
konnte Riiedeger durch die Erimmerung an den Fall Blodels — des Bruders
seines Lehnsherrn — an der Ehre gefaBt werden. Wenn es die Saga so hin-
stellt, als ziehe Riiedeger im Zorn iiber die frische Nachricht sein Schwert,
muf} sie geidndert haben.

Hier tritt noch die dinische Ballade Kremolds Rache als Zeugin ein. In
dem wirren Texte des Liedes erkennen wir die herzbezwingende Nibelungen-
stelle: wie Riiedeger dem Gegner Hagen den eigenen Schild hingibt, und wie
Hagen in seiner Dankbarkeit gelobt, er werde keine Hand gegen den Mark-
grafen erheben. Dies diirfen wir aus der idltern Not leiten. Die jiingere hat
hier in drei Strophen mnacheinander den seltenen kiingenden ZeilenschiuB
(2194 fi.): auch dies ein Anzeichen, daB die Quelle nachwirkt. Der Prosamann
aber eilt iiber all diese Innerlichkeit hinweg.

So hatte schon der Bahnbrecher ausgiebig vorgeschafit, und bei der Ge-
miitsart des Letzten waren die Bedingungen gegeben zu einer duBersten, einzig-
artigen Steigerung. Kein Zweifel, unser Meister Hat das, was Riiedeger be-
wegt, noch viel beredter und weicher ausgefiihrt. Die siebzig Strophen, die er
daran setzt, sind mit seinem Herzblut geschrieben, Wir spiiren ihm an, sein
Erlebnis ist so stark —: all die gewohnten Mittel langen ihm nichi, es aus sich
herauszustellen. Er greift nach christlichen und ritterlichen Farben (8 57 und
60). Aber auch von sinnlich-epischen Erfindungen sproBt es; darunter ist eine,
die das Sagenbild stirker bestimmt und die ganz nach dem Eigentum unsres
Kiinstlers aussieht.
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Riliedeger hat vor Jahren, als er fiir seinen Herrn um Kriemhild warb, das
Widerstreben der Witwe iiberwunden durch seinen Eid: er mit all seinen Mau-
nen schwur ihr den Eid, ihr lebenslang in Treuen zu dienen und sie fiir jedes
Leid zu entschidigen (Strophe 1255 fi). Dies hatte in der verquilten Frau den
groBen Gedanken aufsteigen lassen:

waz ob noch wirt errochen  des minen lieben mannes lip .}

Und daran erinnert jetzt Kriemhild den Markgrafen (Strophe 2151):

Si sprach: gedenke, Riiedegér, der grozen triuwe din,
der st®te und ouch der eide, daz du den schaden min
immer woldest rechen und elliu minin leit!?

Dies hat zu dem iiberlieferten Zwist von Lehnspilicht und Freundestreue
etwas Neues gebracht. Jefzt fillt in die eine Wagschale nicht nur Mannen-
gehorsam und Dankesschuld gegen Etzel, sondern die Eidestreue, die selbst-
gewihlte Bindung an die Konigin. Es ist seelische Vertiefung, und zugleich
verstirkt es die Kriemhildenrolle. Also A und B.

Aus der Vorlage stammt es schwerlich. Schon die wenig geschickte Ein-
fiigung spricht fiir den Nachtrag. Riiedeger wird in der iltern Not noch gar
nicht Freiwerber Etzels gewesen sein; wir vermuten, der Konigsbruder Blodel
hatte dieses Amt (die nordische Prosa hat es auf einen niederdeutschen Helden
tibertragen). GewiBl aber erziahlte dieser ganze Anfangsteil so rasch, daB keine
Zeit war fliir ein sorgsam zu unterbauendes Glied wie Riiedegers Treuschwur.

8l
¥
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Drei Ependichter haben zu der Gestalt des Bechlarer Markgrafen bei-

getragen. Der erste — der Verfasser des Dietrichepos — schuf Namen und
e Stellung, die Beziehungen zu Etzel und zu den Amelungen. Der zweite — der
j dltere Notdichter — erfand die Freundschaft mit den Nibelungen, den tragi-

schen Tod und das Patroklosmotiv. Der dritte — unser Spielmann — gab das
Treuverhilinis zu Kriemhild hinzu.

So entstand dieses reichste, tiefste Heldenbild des Maittelalters.

84. In die Reihe dieser neuabgetonten Hauptgestalten gehort endlich
Dietrich. Wir kommen auf ihn in § 90. Vorher noch einige Umprigungen
des epischen Verlaufs!

Zum hofischen Verfeinern zihlt es, daB unserm Dichter die Netzung der
Nibelunge und das Trocknen an den Feuern miBfillt. Er streicht daher
das Kentern des Schiffes sowohl wie das Regenwetter (sieh § 45). Um nun
aber die Bekronung dieses Unterbaus, Kriemhildens erschreckten Ausruf
,Man hat sie gewarnt! . . .* nicht zu verlieren, geht er so zu Werke.

1 ,Wie, ob ez noch Rache gibt fiir meinen liehen Mann 2%

? ,Sie sprach: denke, Riedeger. an deine grofie Treue, deine Bestindigkeit und aueh die Eide, daf du;
was man-mir zu leid getan, immer richen wollest und all meine Behmerzen!®
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An viel spiterer Stelle, als das Gastmahl des zweiten Tages beginnen soll,
hat die Not erzihlt, wie Kriemhild die Nibelunge auffordert, ihre Wallen in
Verwahrung zu geben; denn an diesem Mahle gedenkt sie ja den Streit zu
erheben. Hagen antwortet ihr mit den scharf gezackten, hochst personlichen
Worten (nach der nordischen Prosa): ,Du bist eine Koénigin: was willst du
die Waffen der Minner an dich nehmen? Das lehrte mir mein Vater, da ich
jung war, ich sollte nie meine Wafien einem Weibe anvertrauen; und solange
ich im Hiinenland bin, trenn ich mich nicht von meinen Waffen! — Damit
seizt er seinen Helm auf und bindet ihn aufs festeste.! Alle bemerken sein
Gebaren; Gernot folgt seinem Beispiel. Konig Etzel fragt Dietrich, was dies
bedeute, und Dietrich gibt eine ahnungsschwere Antwort. Danach fiihrt man
sich zu Tisch.

Aus dieser belebten, kriftig ausladenden Szene holt unser Spielmann das
Waifenverbot heriiber in den BegriiBungsauftritt (Strophe 1745). Er hilt sich
eng an die Quelle; man hore Hagens Worte:

Jéne ger ich niht der éren, fursten wine milt,
daz ir zen herbergen triieget minen schilt
und ander min gew afen: ir sit ein kiinegin.
daz enlérte mich min vater niht; ich wil selbe kamersere sinl,

Wie hier mit Kiirzen und Vermehren aus dem Alten Neues gemacht ist:
wie die eckigen Schlager sich zu spielendem Spott geschmeidigt haben —:
wir treffen da ein Stiickchen Stilwandel auf frischer Tat und horen ordentlich
die Stimmen der beiden Dichter nacheinander. Bei dem iltern hat die ,Lehre
des Vaters dimonischen Hintergrund: es schweben Sagen vor von dem Alben,
der seinen menschlichen Bankert und Schiitzling mit wunderbarem Gewaifen
begabt und einen weisen MiBtrauensrat, ein Tabu, obendrauf legt; daran erin-
nert sich dann der Sohn, als es so weit ist. Fiir den Jiingern gibt es hier keinen
mythischen Schatten mehr; bei der ,Lehre‘ des menschlichen Vaters denkt jeder
Horer nur noch an eine Vorschrift ritterlichen Anstands: ,so unhéfisch bin ich
nicht erzogen’. Es ist ein zeichenhafter Fall, wie der Zweite den Ersten ver-
geistigen und verdiinnen kann.

Diese Weigerung Hagens rechtfertigt nun bei Kriemhild den Ausruf, den
friiher die entdeckten Briinnen am Feuer hervorgelockt hatten: Sie sind gewarnt!
wiiit ich, wer das tat, es miiBte sein Tod sein! (vgl. § 118). Damit ist der
Dichter zuriickgekehrt in die FuBspur des Vorgiingers.

Da fiir diesen Tag noch kein Losschlagen geplant ist, hat Kriemhildens
Aufforderung an der neuen Stelle schwiicheren Grund. Die Meinung ist nun
also, daB die Wormser gewafinet an das vollig friedfertige Mahl gehn. FEine
dhnliche Unebenheit aber hatte schon die Vorlage, da sie die Giste in den Pan-
zern lieB (§ 45).

1 Teh bepehra wahrhaftie nicht die Ehre, hochgesinnte Fiirstin, daf Thr meinen Sehild ins Hans tragem
solltef und meine andern Waffen: Ihr seid eine Konigin! So lehrte mich’s mein Vater nicht. Toh will selbst
Kimmerer sein.®
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A

An der urspriinglichen Stelle, vor dem zweiten Tischgang, hat unser Mann
das Wallenverbot ganz unterdriickt; es wire vor Strophe 1911 zu erwarfen.
Aber noch zwei Stiickchen aus der Szene hat er verpilanzt! Fiinfzig Strophen
vorher, beim Kirchgang am Morgen, tut Fizel die erstaunte Frage, warum er
seine Géste unter Helmen gehn sehe. Und wieder mehr als hundert Strophen
irtiher, 1753, spricht ein ungenannter Krieger Worte iiber Hagen, die der war-
nenden Rede Dietrichs entlehnt sind. Unbeniitzt blieb Gernots Anteil.

Man muB sagen, der wohlgeiiigte und an seinem Orte so gut passende Auf-
tritt des Wallenverbots ist recht ungnidig zerpfliickt worden. Einen andern An-
stol dazu gab es kaum, als daB der Dichter Ersatz brauchte fiir das Trocknen
am Feuer, das Waifenverbot aber nicht zweimal erzihlen wollte.

85. FEine Hauptneuerung trai die Tétung des Etzelsohnes.

Der letzte Dichter ist hier kiihn schépferisch vorgegangen. Von mehreren
Seiten her hat er das Uberlieferte anders gewandt; die neuen Linien geben einer
wichtigen Strecke, dem Umschwung der Burgundensage, einen bisher fremden
Verlaul. Kaum eine zweite Stelle lehrt uns so die Kraft des Umdichters
kennen. Dazu kommt, daB hier wieder ein Uberlebsel stehn geblieben ist, das
auf die Quelle, den Verfasser und den Bearbeiter Licht wirft. Die Thidreks-
saga gibt uns hier noch ein leidliches Bild von der Quelle, der iltern Not
(gleich danach beginnen niederdeutsche Eingriffe); in dem Hauptpunkte, der
Erzéhlung vom Backenstreich, bestitigt sie zum UberfluB ein junger deutscher
Zeuge, das Vorwort zum gedruckten Heldenbuch.

Dies zusammengenommen macht die hundert Strophen 1911 ff. zum ent-
stehungsgeschichtlich lehrreichsten Stiicke des Nibelungenlieds. Versuchen wir,
die Faden klar auseinanderzulegen! Auf einzelnes hatten wir schon frither zu
achten; man sehe in § 20. 31. 37. 67, 0. 82.

Der Hergang im ersten Epos, und groBenteils schon im vorangehenden
Liede, war der: Kriemhild schickt ihren Schwager Blodel gegen den Haufen
der burgundischen Knappen. Sie selbst setzt sich mit den hiinischen und rhei-
nischen Herren zu Tisch. Hier gilt es fiir sie Streit zu erregen und Etzel mit
den Nibelungen zu verieinden; die Beseitigung der Knappen brichte sie ja nicht
an dieses Ziel. Sie stiftet ihren sechsjihrigen Jungen auf — sein Name war
wohl Orte, spiter erweitert zu Ortlieb —, daB er dem Hagen mit aller Krait
einen Faustschlag auf die Backe gibt. Hagen verseizt: ,Das hast du nicht von
dir selbst getan und nicht auf den Rat deines Vaters, sondern deiner Mutter!
Er schligt ihm das Haupt ab und wirft es der Kriemhild an die Brust. Mit
einem zweiten Hiebe kopit er den Pileger des Knaben: ,Das ist der Lohn dafiir,
wie du auf den Burschen acht hatfest!® — Jetzt ruit Etzel die Seinen zum Kampie
auf. Allgemeines Handgemenge. Blodel, der inzwischen die Knappen drauBen
abgetan hat, hdlt die Tiir besetzt: Etzel und Kriemhild 148t er mit ihrem noch
lebenden Anhang heraus, die Nibelunge bleiben iiber den Leichen im Saal; ihre
Versuche, auszubrechen, schligt Blodel zuriick,

!
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So erzihlte es die Vorlage. Vier Griinde hatte unser Kiinstler zum Anderun.
Der Backenstreich des kleinen Prinzen war ithm zu unhéfisch; schon aus der
Haltung des dlteren Werkes sticht er ab. DaB die Mutter bewuBt ihr Kind
opiert, war ihm zu wimenschlich. Zwei Félle von A. Hagens Schwerthieb muBte
er anders herbeifiihren.

Drittens war der Dichter gewillt, die Abschlachtung der Knappen zur
Ruhmestat Dankwarts zu machen: dieser neugeschaffene Held sollte als Sieger
iiber Blodel dem Gemetzel entkonnmen. Daran schloB das Vierte an: die Nibe-
lunge sollten die Herren der Saaltiir werden. Dies verhalf den weiteren Kimp-
fen zu reicherer Entidltung, lieB allerlei kecke Erfindungen keimen. Beides, das
dritte und das vierte, diente der Verherrlichung der Wormser, der wahren
Helden der Geschichte (C).

Hieraus gewann denn der Dichter folgenden Verlauf. Der Knabe, obwohl
auch schon als sechsjihrig gedacht, verhilt sich rein leidend. Kriemhild 138t
ihn in den Saal tragen. Etzel duBert seine viterlichen Hofinungen und empfiehlt
ihn seinen Oheimen: ,er wird euch einmal gegen eure Feinde helfen, wenn er
das Alter hat’. Hagen gibt die schnode Antwort: ,mir sieht der junge Konig
nach kurzem Leben aus . . .° Die Fiirsten sitzen betroffen da. In diesem Augen-
blick — die dreiBig Strophen des Knappenkampfes sind zu iiberspringen —
erscheint unter der Tiir Dankwart, der Uberlebende, blutbespritzt, das bloBe
Schwert in der Hand: ,Ihr sitzt allzu lange, Bruder Hagen! . . . Ritter und
Knechte sind in der Herberge tot!‘ Und jetzt — nach einem Wortwechsel, den
man wohl kiirzer, atemloser wiinschen mochte — tut Hagen die Tat, schligt er
dem Kinde den Kopi herunter.

Wir fiihlen, dies muBte geschehen. Die Botschait von dem ungeheuern
Treubruch drauBen muBte diesen Gegenschlag wecken. Jetzt ist der Friede ge-
kiindigt; es treibt der Vernichtung zu! . . . Der Meister hat das Gefiihl des
Horers auf die Seite Hagens gezwungen,

Im iltern Werke war der Hergang roh mit einem Stich ins Possenhafte.
Hagens Rache an dem Knirps — wenn immer der Mutter geltend — war klein-
lich; ein alter Germane hitte das eine Neidingstat genannt. Jetzt ist es gehoben
zu schicksalhafter GroéBe und durchweht vonm einer ganz neuen, stiirmischen
Spannung. Es ist der dramatischste Augenblick, der dem letzten Nibelungen-
dichter gegliickt ist. Die Veredelung hat diesmal zugleich gestihli.

Das Gespriach vorher iiber die Zukunft des Kindes mit der ahnungslosen
Freude Etzels und der sanften, am SchluB wehmiitig beschatteten Stimmung,
ergabe einen der meisterlichen Kontraste unsres Denkmals, schobe sich nicht die
lirmige AuBenhandlung dazwischen. Diese dreifiig Strophen hat der Kiinstler
wohl erst hinterher eingelegt; liest man 1951 (mit etwas verindertem Eingang)
dicht nach 1920, so erlebt man eine Wirkung ohne gleichen.

Vor seinem Schwerthiebe spricht Hagen die unheimlichen Worte — freier
Wiedergegeben: Ich habe immer gehort, daB Kriemhild ihren Sigfrid nicht ver-




110 Sagenform des Nibelungenlieds: Teil II

schmerzen kann. Trinken wir denn sein Andenken, und bezahlen wir unsrem
Wirte den Wein: mit dem jungen Hiinenprinzen machen wir den Anfang!

Dem entspricht in der Saga: ,Guten Wein trinken wir in dieser Halle; den
haben wir teuer zu bezahlen: die erste Schuld entricht ich hiermit der Schwester -
Kriemhild I¢

Man gibe viel darum, zu wissen, ob diese Worte die Quelle vollstindig
wiedergeben! Wenn ja, dann hat der jiingere Dichter, wie o6fter, wunderbar
beseelt: mit dem Hereinziehen des Leides um Sigfrid und dem genialen Gedan-
ken des Minnetfrinkens. Verderben wir uns die einzigartige Stelle nicht mit miih-
samem Doppelsinn! Getrunken wird der Wein, nicht das Blut, das zeigt die
Saga klarer. Die Todschlige sind als ein Schlachtopfer, ein Bezahlen des Tran- I
kes, beleuchtet. '

Im iibrigen hat der Letzte gesiinitigt, indem er den Kopi des Knaben, ohte
Hagens Zutun, in den SchoB der Mutter springen 1iBt. Die Ziichtigung des
Pilegers behilt er bei, obwohl der jetzt keinen ,Lohn‘ mehr verdient hat: Ha-
gens Hohnwort ,Das ist der Lohn dafiir . . .* hat er zwar beseitigt, aber den
Gedanken mochte er doch nicht drangeben: im erzihlenden Bericht heiBt es
noch: ,Es war ein jimmerlicher Lohn, den er dem Hofmeister zuwog!* Und

dann gibt Hagen noch einen dritten Hieb zu: der Spielmann Werbel, der Uber- |
bringer der triigerischen Einladung, verliert auf seiner Fiedel die rechte Hand I
(der Bearbeiter setzt kennerhaft berichtigend ,die eine Hand‘): ,das habe dir !
fiir deine Botschait!‘ Die Klage des Armsten bringt einen Klang von Galgen- i
humor in den wilden Auftritt. :
80. Kein Gewinn ohne EinbuBe! Es war nicht leichi, den dltern Meister zu |
verbessern . . . Das Ereignis, das den milden Eizel zum Feind seiner Giste i
macht, dieses ndtige Glied der Kette, ist jetzt eine Frucht des Zufalls; es ist der |
lenkenden Hand der Richerin entglitten. Wenn Kriemhild ihr Kind hereintragen
laBt, spielt sie nicht mehr Schicksal mit ihm. Das verhingnisvolle Eintreten 1
Dankwarts ahnt sie ja nicht; und nur dieser — fiir Kriemhildens Sache hochst
unerwiinschte — Todesbote fiihrt die Kopiung des Knaben herbei. \
Dennoch steht an der Spitze dieses ganzen Teils die denkwiirdige Stro- ¢
phe 1912 mit ihrem grollenden Orgelklang: ¢
D6 der strit niht anders kunde sin erhaben i
(Kriembhilde leit, daz alte, in ir herzen was begraben),
do hiez sie tragen ze tische den Etzelen sun:
wie kunde ein wip durch rache immer vreiglicher tuon ?1
Da haben wir das Uberlebsel! Der Gedanke dieser Strophe ist der. des
dlteren Werkes: dort tut Kriemhild Entsetzliches um der Rache willen; dort
schickt sie, um den Streit zu erheben, ihr Kind in den sichern Tod. v

! Da der Streit nicht anders zu erheben war (das alte Leid Kriemhildens lag am Grunde ihres Herzens)
da hiel sie den Etzelsohn zu Tisch tragen, Wie kinnte je ein Weib um der Rache willan entsetzlicher
handeln 2
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Unser Dichter lieB die Verse steéhn (Zeile 3 nicht wortlich; das ,tragen‘ ist
neu). Stellte man thn zur Rede, so hdite er vielleicht geltend gemacht, Kriem-
hild wiinsche doch den Tod des Jungen; oder mindestens sorge sie sich nicht
um ihn, da sie ihn an die haBgeladene Taielrunde bringe. Dies aber wiirde er
uns gewiB3 zugeben, daB er ohne die schone Vorlage die Worte anders gewihit
hitte. Jedenfalls hat schon den Bearbeiter der schroife Widerspruch beunruhigt,
und er lieB sichs zwei Anldule kosten, ihn zu tilgen. Zuerst schrieb er:

»Als die Fiirsten alle Platz genommen hatten und zu essen anfingen, hied
Kriemhild den Etzelsohn in den Saal an den Tisch tragen. Wie konnte je . . .
(wie vorher).”

Da ist die anstoBige Schlufizeile noch geblieben. So liest die Berliner Hand-
schrift 1. Darauf entfernte der Bearbeiter noch den letzten Anstofl, und es ent-
stand die C*-Lesart:

,»Als die Fiirsten . . .. anfingen, da wurde das Etzelkind in den Saal vor
die Fiirsten getragen; wovon der michtige Konig hernach gar tiefes Herze-
leid erlebte.

Hier ist Kriemhild iiberhaupt aufier Spiel gelassen. Irgend jemand laBt das
Kind hereintragen. Die Mutter ist nicht einmal mehr die unschuldige Ursache
des Knabenmordes. So endet bei dem Bearbeiter der Nibelungen eine Entwick-
lungslinie, deren Anfang im alt-friinkischen Liede die kinderschlachtende Medea
war. Zwei Zwischenstaileln sind uns, im iltern Epos und im Urtext des jiingern,
iiberliefert. Zweimal hat man die furchtbare Richerin vermenschlicht und sie
zuletzt ganz entlastet.

Im Vorbeigehn bemerki: die Nibelungenforschung hat ihre Unbegreiilich-
keiten. Eine davon ist die, daB man diesen C*-Text fiir den urspriinglichen hal-
ten konnte. Eine andre ist die, daB man den Bericht der Thidrekssaga auf den
des Nibelungenlieds zuriickfiihren konnte.

87. Noch eine Neuerung in dieser Strecke haben wir erwihnt: die Nibe-
lunge bekommen die Saaltiir in ihre Gewalt.

Dies folgte zwanglos aus dem Erliegen Blodels und dem Enfrinnen Dank-
warts, Ihm ruft Hagen zu: ,Bruder Dankwart, hiite uns die Tiir und 1aB keine:
der Hiinen durchkommen!* Auch den Scharen drauBlen verwehrt Dankwart, zu
den Kampfenden im Saal zu stoBen. Bald gesellt sich ihm Volker zu und ruft
irohlockend:

der sal is wol beslozzen, vriunt her Hagene!
von zweier helde handen di gént wol tisent rigele fiirel,

Aus dieser Sachlage erwuchs dem Kiinstler eine neue Auigabe. Es war klar,
Etzel und Kriemhild, Dietrich und Riiedeger durften nicht den Streichen der
wiitenden Nibelunge erliegen. Man multe sie unversehrt zum Saal hinausbringen
— mit Einwilligung der Burgunden!

1 ... .. Die Hinde zweier Helden schieben wohl tausend Riegel vor* (Strophe 1979).
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Der Meister erreicht dies durch die Fiirsprache Dietrichs. Iha
fleht die veringstigte Kriemhild um Hilfe an. Er stellt sich auf einen Tisch und
ruft, ,daB seine Stimmie erscholl wie ein Wisendhorn‘. Guuther sagt: ,Dietrichs
Stimme ist an mein Ohr gekommen; ich sehe ihn mit der Hand winken
Ihr Freunde, hort auf zu streiten!* Da wird es still. In kurzem, belebtem Worl-
wechsel erlangt Dietrich die Erlaubnis: fithrt aus dem Hause wenig oder viel,
nur nicht meine Feinde: die miissen hier bleiben.

Und nun nimmt Dietrich die Konigin unter den Arm, an der andern Hand
fiihrt er Etzel und schreitet so vor seinen sechshundert Amelungen hinaus. Nach
ihm erhilt Riiedeger mit seiner Schar den freien Abzug. Als aber ein Hiinen-
recke mit hinausschliipifen will, 1aBt Volker seinen Kopf vor Etzels Fiifie rollen.

Gewonnen hat die Dichtung damit ein paar bildhafte Augenblicke hohen
Ranges. Sie stehn hier und nirgendwo sonst; das ist nicht die Schablone der
Saalkdmple! Zugleich huldigt der Erzihler der Ritterlichkeit der Burgunden;
kein Zweifel, sie lassen hochherzig geschehen, was sie verweigert hatter. Vor
allem aber stellt er Dietrich in seiner GroBe sichtbar hin: vor ihm legen sich
die Wellen des Wallfensturms; er, der Linderlose, steht iiber allen und handelt
unbeugbar wie das Schicksal. Bedenken wir, Dietrich war seit Stufe 2 der Held,
dessen Grofitat das Ringen endet: bis dahin zeigle ihn die iltere Not nur in
beschaulicher Rolle: er warnfe, sprach zu, verwies. Die neue Erfindung des
Letzten 148t gleich zu Anfang der Kampfe etwas von Dietrichs Léwenart spiiren.
Sie unierbaut damit sein Aufireten am SchiuB.

Wer alle diese kiinstlerischen Gewinne gering achtet und nur die politische
Torheit der Burgunden bemiingelt, daB sie die feindlichen Hiupter entwischen
lassen, der denkt iiber den Wert von Klugheit und Ritterlichkeit, von Politik
und Poesie anders als unser Nibelungendichter.

Soweit die Neuerungen, die sich um die Totung des Etzelsohnes, den Wende-
putikt der Nibelungenot, lagern.

88. Eine ganze Gruppe von Anderungen gilt der Wahl der Kimpfer-
paare, der Helden, die sich zum entscheidenden Waifengang begegnen.

Schon der Vorgidnger hat dieser Seite des Aufbaus seine Sorgfalt zugewandt;
seine zweimal fiinf Krieger ergeben wohliiberlegte Paare (§ 43). Der Nachiolger
fand hier besonders viel zu neuern, und zwar aus stindischen und gefiihls-
miBigen Riicksichten (A); auch der Wunsch, den Glanz der Nibelunge zu mehren,
fliefit ein (C). Nur zwei Heldenpaare hat er beisammengelassen, wie er sié
vorfand: Hagen besiegt Iring, Dietrich den Hagen. Alle iibrigen hat er neu
geordnet,

Von den sechs benannten Kidmpen, die er dem iltern Bestande zufiigt, haben
Zweie tiefere Wolbung und bedeuten etwas fiir das Schachspiel der Paare:
der Dietrichsmann Wolfhart und vor allem der uns wohlbekannte Dankwart.
Die vier iibrigen Neulinge sind mehr Fiillsel: sie stellen den Toter des neu-
geschafienen Dankwart, zwei Opfer fiir den kiihnen Volker (der in der Quelle
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noch keinen benannten Helden zur Strecke brachte), endlich ein zweites Opfer
Hagens (zu dem iiberlieferten Iring).

Die gewichtigeren Umordnungen sind diese.

Jung-Giselher darf die To6tung des edlen Markgrafen abgeben an seinen
altern Bruder Gernot: eine der leicht nachfiililbaren Milderungen, Der heroische
Gedanke des Notdichters, daB Riiedeger durch die Waife fillt, die er seinem Gaste
geschenkt hat, bleibt in Ehren: diese Schenkung hat der Letzte von Giselher
aul Gernot iibertragen.

Der Sieg iiber Riiedeger entschidigt zugleich Gernot fiir die Erschlagung
Blédels, die er an Dankwart verlor.- Wenn Gernot selbst durch sein Opier, den
Markgrafen, den Todesstreich erhilt, so hat dies die doppelte Wirkung, Riie-
deger als Krieger zu ehren und Gernot von edlerer Hand als der des Waiien-
meisters Hildebrand sterben zu lassen.

Auch Giselher aber soll nicht mehr unter der Klinge des alten Haudegens
verbluten: einen verwandteren Partner fand ihm unser Dichter in Wolfhart, dem
jugendlichen HeiBsporn, den er mit sichtlicher Liebe schon &fter an die Rampe
gebracht hat, und dem er, als er durch Giselher endet, das wundervolle Wort
gibt: sagt meinen Verwandten, sie sollen nicht um mich weinen:

vor eines kiineges handen lig ich hie hérlichen té6t.

Hildebrand hat also seine zwei koniglichen Opler hergeben miissen; das war
schon darum erwiinscht, weil er jetzt zum Herker ihrer Schwester aufgertickt
ist (§ 91). Ersatz wurde ihm in Volker. Es war ein gliicklicher Grifif des Kiinst-
lers, diese zwei Kimpen zu paaren und den edelen spileman, den er als
Fechter fast iiber Hagen erhoben hat, dem richenden Ingrimm des greisen Ber-
serkers erliegen zu lassen. Nun kann Hildebrand, ohne verichtlich zu wirken,
den Schild iibern Riicken werfen und vor Hagen davonlaufen.

Bisher fiel Volker durch Dietrich. Das empiand der Nachiahr gewiff als
stindischen MiBklang. Aber er hatte stirkere Griinde, hier zu neuern. Dietrich
will er erst auf den Plan bringen, wenn nur noch die zwei Hiupter der Nibe-
lunge' {ibrig sind. Auch gibt er keinem seiner Helden mehr als zwei benannte
Opfer; eine einleuchtende MaBregel; Dietrich aber hat jetzt zu dem einen Geg-
ner, den er seit Karls des GroBen Zeit iiberwand, Hagen, einen zweiten gewon-
en, Gunther. Damit kommen wir zu der folgenreichsten dieser Umordnungen.

89. Gunther wurde im iltern Epos durch den Konigsbruder Blodel bewil-
tigt und in Fesseln vor Kriemhild geliihrt. Von da ab ist er unserm Blick ent-
Z0gen, bis wir gegen Eunde der Sage, bei der Horteriragung, sein abgeschlagenes
Haupt hereintragen sechen. Blodel seinerseits fiel durch die Richerhand des
Kénigsbruders Gernot. Dies geschah am ersten Kampftage, vor der nichtlichen
Brandlegung.

Unsern Osterreicher stieB es, da Gunther, der Konig, als erster aller benann-
ten Helden vom Kampiplatz abtreten sollte. AuBerdem stand ihm der Hiine
Blodel zu niedrig fiir den Sieg liber Gunther. Standesgefithl und kiinstlerisches

Heusler, Nibelnngensage 8
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Bediirinis gaben ihm den Gedanken ein: Gunther erliegt dem vornehmsten der
Gegner und erst auf dem Gipfel der Handlung; die Bekronung der Kampfe isf,
daB Dietrich neben Hagen auch Gunther bezwingt.

Das ist eine der groBen, kiihnen Umgestaltungen der Sageniorm; eine der
wenigen, die schon ein ganz kurzer Auszug sichtbar machen miifite. Man hat
daran erinnert, daB die Walther-Hildegundsage mit einer dhnlichen Kampfhand-
lung schloB: zwei Helden, ebenfalls Gunther und Hagen, gegen den einen, iiber-
legenen, dem der Horer den Sieg wiinschi, Walther. So auch in dem deut-
schen Waltherliede, das unser Epiker kannte. Verdankt er ihm auch hier eine
Eingebung? — In dem genannten Aulitriit sind Bildwirkung und Kriftespiel
doch recht ungleich! Fiir das, was unser Nibelungenmeister an Dietrichs Ent-
scheidungskampien geneuert hat, geniigten wohl jene zwei innern Antriebe.

So war nun Blodel um seine GroBtat gekommen. Damit hingt zusammen
— man kann fragen, was Ursache, was Wirkung war —, daB Blodel nun gleich
im Anfangskampf dem Marschalk Dankwart erlag und dadurch dieses ersie
Treifen zum Siege eines Wormserhelden wurde (§ 85). Auch Gernot war jetzt
seiner Rache an Blodel beraubt.

Man sieht, wie sich hier mehrere dichterische Antriebe verflechten: die Sorge
fiir den neuerfundenen Dankwart, fiir den Ruhm der Burgonden, fiir einen wiir-
digen Abgang Gunthers; dann die Geringschitzung der Hiinen: es ist nun end-
lich dahingekommen, daf Kimpen hiinischen Blutes nirgends mehr siegen, keinen
benannten Gegner iiberwinden; frither machte Blodel eine Ausnahme.

Die gesamte Neuordnung kénnte man aus einem bewegenden AunstoB
entwickeln; ndmlich so: Dankwart, der Liebling seines Schopiers, erhilt den
Sieg iiber Blodel; darum geht Gunthers Fesselung an Dietrich, und er gibt
Volker an Hildebrand ab; dadurch werden Gernot und Giselher frei: Gernot
bekommt als Ersatz fiir Blodel den Riiedeger, Giselher hebt sich auf mit dem
neueingeiiihrten Wolthart. Aber eine so frostige Rechnerei wird es nicht gewesen
sein! Das Zusammenmiinden mehr gefithls- und phantasiemiBiger Kraite, wie
wir sie nachzuerleben versuchten, erklirt den Hergang besser.

Noch eins beachte man! Dieses selbstindige UmgieBen der Quelle hat nicat
gehindert, daB die Reihenfolge des Todes bei den acht iiberlieferten Hel-
den die gleiche geblieben ist wie in der idltern Not; mit der einzigen Aus-
nahme, daB Gernot, der Konig, dem nicht koniglichen Volker vorangeht: dies
darum, weil Gernot durch Riiedeger fillt und dessen Tod seine feste Stelle hat.
Wir sehen, die Reihenfolge war als Steigerung gebaut. Das hat der jiingere
Dichter zu schitzen gewuBt.

90. So hatten die schlieBenden Einzelkimpfe ein ganz neues Aussehen
bekommen. Dazu trug bei, daB nun, auf der vierten Stufe, Dietrich anders ein-
greift: er ist von seinen Amelungen abgeriickt. Wir haben dies als eine der
umfinglichen Zutaten besprochen (§ 67, 10); es ist auch eine der grofen Ver
schiebungen des Ererbten.
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Das iriihere Epos erzihlte die SchluBkimpfe so. Nachdem Dietrich, gewal-
tig streitend, seine Mannen bis auf Hildebrand verloren hat, stehn den beiden
noch Viere in der ausgebrannten Halle gegeniiber: Volker und die drei Konige
(Hagen, Gernot, Giselher). Ohne tiefen Einschnitt rollt die Handlung weiter.
Dietrich képit Volker, der ihm den Weg sperrt, und ftritt dann Hagen entgegen;
Hildebrand schligt Gernot nieder. Fiir Jung-Giselher legt Hagen vor dem zu-
schauenden Etzel Fiirbitte ein (§ 42), aber der Heldenjiingling will seine Briider
nicht iiberleben; seine letzten Worte hat die Saga augenscheinlich treu bewahrt:
,Dies sag ich nicht darum, weil ich mich nicht zu wehren traute; aber meine
Schwester kanns bezeugen: als Jung-Sigirid erschlagen wurde, war ich fiinf
Winter alt und lag noch bei meiner Mutter im Bett, und schuldlos bin ich an
diesem Morde. Aber meine Briider allein zu iiberleben hab’ ich keine Lust!*
Er rennt gegen den Waffenmeister an und findet seinen Tod. Dann bleibt noch
der schwere Zweikampi der beiden GroBten.

Demgegeniiber das Nibelungenlied. Der letzte Massensturm, der der Amie-
lungen, hat Gunther und Hagen iibriggelassen. Hier schneidet eine tiefe Furche
ein. Mit dem fliichtenden Hildebrand riumen wir den Kampiplatz; wir kommen
zu Dietrich, der bisher miifiig saB, und horen seine Klagen. Endlich gewinnt
Dietrich wieder rehten heldes muot: er sucht die beiden letzten Nibe-
lunge auf. Nach langem Gespriich riickt er den Schild zurecht, und wir verneh-
men wieder Watfienschall. Dietrich besteht erst den einen, dann den andern.
Hildebrand ist Zuschauer.

Diesem Ausgang fehlt das Zwingende des #lteren Bildes. Wohl fithlen wir
dem Kiinstler nach, daB er gern seinen Dietrich absonderte, ihn aus der lir-
menden Doppelhandlung herauszog, wo er sich mit Hildebrand in die Taten
teilte. Ein AbschluB wie im kiirzeren Buche wire fiir unser groBes Werk zu
iiberstiirzt gewesen. Und was mehr sagen will, Dietrich ist dem Nibelungen-
meister nicht zuerst der iiberlegene Kriegsheld. Der Zug des wehmiitigen Dul-
ders, den der Landfliichtige aus seiner Stammsage mitbrachte, den hat unser
Dichter weitergedacht zu gebindigter Friedensliebe, lebensreifem FErnst, aus
Leid geborener Seelenklarheit. Es sind die Linien, die wir uns nicht mehr weg-
denken konnen aus Dietrichs Bildnis, und die doch in den Geschichtenmassen
der Thidrekssaga kaum aus der Ferne zu ahnen sind, Erst der Osterreicher um
1200 hat dem deufschen Volke seinen vornehmsten, menschlich gréften Helden
geschenkt. Dieser Dietrich konnte sich nicht ausleben in den wilden Schluf}-
kimpfen der Quelle. Der ruhigere Ablauf des Nibelungenlieds gibt ihm Raum
Zu selbstbeherrschtem Zureden. Die Schelten, die im iltern Gedicht aus seinemn
Munde kamen, sind mit ritterlicherem Inhalt auf Hildebrand iibergegangen.
Hildebrand und Hagen wirken als erdenschwerer Gegensatz zu dem verklirten
Dietrich. Er steht zu hoch, um ein Werkzeug des hiinischen Konigspaars, wie
Riiedeger ein Diener ihres Grolles zu sein: er folgt nur dem eigenen Herzen,
wenn er den Zweien, die einst seine Freunde waren, verspricht, er wolle sie
retten, er wolle sie selbst in ihr Land zuriickbringen: ,ich geleite euch nach dem
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Gebot der Ehre, oder ich finde selbst den Tod. Euch zuliebe will ich meine
ungeheure Not vergessen’. Sein eigener Edelmut trdgt ihn iiber das Erlebte hin-
weg; Rachepilicht und Mannentreue liegen in diesem Augenblick unter ihm.

Hier {reibt die Herzensbildung des Dichters eine Bliite nicht geringer als
in den letzten Riiedegerszenen. Wieder fiihlen wir uns an der Grenze dessen,
was eine Heldeniabel noch vertrigt. Dietrich muB herabsteigen von dieser Hahe
der Gesinnung, damit wir zu dem notigen Ende kommen: als Récher seiner
Freunde und als gehorsamer Lehnsmann muB er die Gegner dem rachelechzenden
Weibe ausliefern; so wollte es die Sage. Der Dichter gibt ihm warme Worte
der Fiirbitte iiir die Gelesselten; so hilit er uns iiber den innern Bruch hiniiber.

Aber auch in den vorangehenden Kiampien hat die feindurchdachte Hand-
lung ihre Schwichen. Zwar verstehn wir wohl, daB Gunther sich nicht in Ha-
gens Wailengang mengt; dem wiiBte der alte Hildebrand zu wehren. Uberhaupt
ist die sachliche Glaubhaitigkeit gut berechnet, nur sind dabei Bilder von flauerer
Spannung herausgekommen. Diese geordneten Einzelkimpie mit den zwei, dann
dem einen Zuschauer haben etwas vom Fechtboden. Die Szenenbewegung —
Dietrich mit dem gebundenen Hagen zur Konigin, dann zuriick zum Kampiplatz,
wo Gunther, gleichsam unter Hildebrands Aufsicht, auf uns gewartet hat —
wirkt fahrig. Es ist nicht ,groB gesehen’. Endlich die Reihenfolge der Kimpie.
Der zweite konnte zur Steigerung werden: er wurde zum matten Doppelginger,
weil der Dichier den schwicheren Gegner, Gunther, ans Ende tat. Dem treuen
Dienstmann Hagen konnte er ja nicht zumuten, die Knebelung seines Herrn an-
zuschauen . . . Auf der Vorstule gab es all diese Schwierigkeiten noch nicht.

Es war ein augenfdlliger Gewinn, daB die Bezwingung des Burgunden-
herrschers an Dietrich kam und in das SchluBbild trat. Wieder hat der Gewinn
seinen Preis geiordert!

Dazu nehme man die EinbuBe: die letzte Bestrahlung Giselhers hatte in dem
neuen Plane keinen Raum mehr. Sie setzte ja auch den Halbwiichsigen voraus.
Auch fiir d ie Stelle, wo Giselher nach der neuen Sagenform endet — im Kample
mit Wolthart —, war diese Fiirbitte Hagens und das menschlich warme Be-
kenntnis des Jungen unmoglich zu retten. Ein kostbarer Fund des idltern Mei-
sters mulite zum Opfer fallen.

91. Ganz am Ende des Werkes legt unser Spielmann noch einmal seine
hotische Hand an.

In dér Quelle liest er, daB Dietrich die Konigin entzweihaut. Das kann er
nicht stehn lassen. Seinen Dietrich hat er zu der vornehmen, mafBvollen Ritter-
art geliutert —: der kann an einer Frau keine Gewalttat begehn. ,Mit weinenden
Augen‘ hat er den Schauplatz verlassen; diese Greuel der Fiirstin soll er gar
nicht mitansehn.

Sein Waffenmeister war der rechte, ihm das Henkeramt abzunehmen, Diese
Gestalt von einer tieferen Gesellschaitsstufe bewahrt die grobstrangigere Arf,
die firither allen, auch den Konigen, zukam. Hier ist die Heldendichtung wieder
ein Spiegel der Sittengeschichte. Wie andremal ein Wort zu rauh geworden
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ist fiir den neuen Dietrich und noch paBite in den Mund Hildebrands, so hier
die Tat.

Aus seinemZorn heraus, ohneEtzel zu fragen, fiihrt Hildebrand den swaeren
swertes swanc ... In der Quelle war der Ubergang weniger jih: Dietrich
stellt Etzel das Unheil vor, das von der vilandinne (Teufelin) ausgegangen ist,
und Etzel fordert ihn auf, sie zu erschlagen. Unser Dichter hdlt hier noch
fest, daB Dietrich abwesend ist; das erste Wort nach Hagens Kopiung erhilt
Etzel. Es ist eine Klage um den Feind: daB von eines Weibes Hand tot liegen
soll ,der allerbeste Degen, der je Schild trug‘! Damit spricht der edle Herrscher
das Gefiihl der Horer aus, und Hildebrand setzt den Gedanken fort: Sie soll
sich der Tat nicht freuen — ich riche den Tronjer!

So ist die Eigenmichtigkeit des Dienstmannes gemildert. Hildebrand voll-
streckt den Wunsch der Uberlebenden und erfiillt unser, der Zuschauer, Bediirf-
nis. Aber es ist wahr, der derbe Wallenmeister als Werkzeug des Schicksals
gibt keinen so feierlichen Klang wie vormals Dietrich. Man mochte den Nibe-
lungen einen hoheren Riécher, der Heldin einen hoheren Richter wiinschen.

Riickblick. Die Vorgidnge bei der Epenentwicklung.

02, Schauen wir zuriick auf die Neuerungen am Sagenbild § 76—91 und
ziehen wir eine Summe!

Gibe man von Teil 1 der Nibelungen ein Gerippe etwa auf einer Druck-
seite, so miiBte darin mehreres von den Eingriifen letzter Hand zum Vorschein
kommen. Am meisten das eigene Erbreich Sigirids, die Ausbildung seiner Liebes-
geschichte, die Doppelhochzeit, die letzte Schlatkammerszene, Briinhildens Ver-
schwinden aus dem Rachewerk, das mildere Veriahren mit dem Leichnam.

Das sind betrichtliche Wandlungen der Sage. Und doch kommen sie nicht
auf gegen das, was die zweite Stufe von der ersten schied. Wobei wir nur be-
denken miissen, dafl diese beiden Stufen vielleicht 600 Jahre auseinanderliegen,
die zweite und dritte nicht mehr als einige Jahrzehnte! Auch konnen sich die
Neuerungen, die wir am Jiingern Briinhildenlied wahrnehmen, auf mehrere Ur-
heber, zu verschiedenen Zeiten verteilen.

Von dem, was Teil II gedndert hat, wiegt am schwersten: daBl der Tod des
Etzelsohns anders begriindet und eingerahmt ist; daB Blodel gleich am Anfang
durch Dankwart umkommt; daBl Dietrich erst nach dem Fall seiner- Mannen ein-
greift; daB Gunther zu Ende und durch Dietrich erliegt; daB Kriemhild den
Tod durch Hildebrand findet.

Das reicht an die Eingriffe in Teil I kaum ganz heran. Immerhin hat der
letzte Dichter hier sehr viel stirker geidndert als der vorletzte, sein Landsmann
nach 1160. Und doch waren beides Buchepiker und nur durch ein Menschen-
alter getrennt, wihrend die voranliegende zweite Stule an die 400 Jahre ilter
und ein Lied war!
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hne Vergleich am tiefsten ging die Erneuerung, die der Burgundenstofi

auf dieser zweiten Stufe, im baiwarischen Lied, eriahren hatte. Nur hier haben

wir den Fall, daB3 die treibende Krait der Fabel und die Parteistellung der Haupt-

personen sich wandelten (§ 28). Als besondern Grund fanden wir, daB zwei

Sagen ungleicher Abkunft, eine frinkische und eine bayrische, zusammenstieBen.

So haben sich denn beidemal, bei der Briinhild- wie bei der Burgundensage,

die stirksten Umformungen innerhalb der Liedentwicklun g einge-

stellt. Die buchepische Ausdichtung hat das vorgefundene Geriist in dem einen

Falle ziemlich gewahrt (ilteres Burgundenepos), in den beiden andern in mitt-
lerem Grade erneuert (Nibelungenlied Teil I und II).

03. Man spricht von einer ,Epenfrage’ in der Einzahl. Man meint damit die
Frage, wie ein Heldenepos entstehn konnte. Oft hat man die Frage enger gefaBt:
wie das Epos aus dem Liede — oder Liedern — erwachsen sei. Doch rechnet
man heute mit der Mdglichkeit, daB Heldenepen auch ohne vorangehende Lieder
zustande kamen. Irgend etwas aber muB wohl jedem Heldenbuch voran-
gegangen sein.

Wo man iiber dieses Etwas nichts wei — so bei der Ilias, dem Roland —,
da hat man scharisinnige und kunstreiche Vermutungen aufgestellt, welches Ge-
triebe vonr Titigkeiten schlieBlich das iiberlieferte Denkmal hervorgebracht habe.
Was unserm deutschen Heldenbuch voranliegt, sehen wir ja nun in leidlich hel-
lem Lichte vor uns: da mag es iiber den einzelnen Fall hinaus von Wert sein,
kurz und scharf die Vorginge zu umreiBen, die uns als Glieder der Epenentwick-
lung erkennbar werden.

,Am Anfang war die Fabel: erste Grundlage ist ein schriftloses Lied, das
in knapper episch-dramatischer Haltung eine gewichtige Fabel, eine Heldensage,
in ihrem ganzen Ablauf verkorpert.

In jahrhundertelanger gedéchtnismiBiger Weitergabe verjiingt das Lied seine
Sprach- und Versiorm gemiB dem Siil der Zeiten. Es #ndert seinen Inhalt nach
mehr oder minder planvollen Antrieben, wie Zeitgeschmack, Kunst des Einzel-
nen und dufire Zufille es mit sich bringen. Die Anderungen ergreifen die Teile
des Liedes sehr ungleich. Das Stirkeverhilinis der Teile kann sich verschieben.
Die eine Gestalt kann wichtiger werden, die andre einschrumplien. Neue Ge-
stalien mittleren Ranges kann man einfiihren, mehr aus sachlicher Erwigung, als
weil man bereichern will. Motive verwandeln ihre Gestalt oder ihren Sinn; eifl
dulerster Fall ist, daB das Hauptmotiv umbiegt. Am zihesten hilt sich der Rah-
men, der allgemeine UmriB der Liedfabel. Unireiwillige Verluste bemerken wir
nur bei Uberfithrung in fremdes Sprachgebiet; keine Zeiten der Verarmung, des
Szenenschwunds. Wohl aber kann schon das Lied erheblich in die Breite oehn,
Es bleibt Lied, solange es schriftlos (und sangbar) ist.

Ein Liedinhalt bekommt dufiere, dann auch innere Beziehungen zu einem
andern, doch gibt man die zwei Einheiten getrennt weiter, und Unstimmigkeiten
zwischen ihnen konnen andauern.
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Unter besondern Kulturbedingungen wird ein Liedinhalt ausgedichtet zu
einem schriftstellerischen Werk, einem unsanglichen Buchepos: Vermehriachung
des Umfangs durch neue Personen und Auftritte, durch Zustandsbilder, Klein-
zeichnung der Menschen und Vorgiinge, breitere Sprache. Die Grenzen der Fa-
bel bleiben die alten. Ubernahme einer reicheren Strophenform aus der Kunstlyrik.

Ein derartiges Heldenbuch wird noch einmal umgedichtet und zu reicheren
Maflen erhoben.

Ein Buchepiker verkniipft zwei bereits innerlich verbundene Gedichtinhalte
zu einem fortlaufenden Ganzen und erstrebt sachliche und formale Ausglei-
chung. Die eine Vorlage ist ein Lied, die andre ein Epos; jene wird zehnfach,
diese zwei- bis dreifach angeschwellt.

Neuformung, Umdeutung {iberlieferter Ziige spielt beim Buchepiker in glei-
cher Weise wie vorher in der Liedentwicklung. Ein eigentlich neues Sagenbild
braucht der Ubergang zum Epos nicht zu schafien.

Der Buchepiker, wie schon der Lieddichier, nimmt einzelne Zeilen(gruppen)
mehr oder weniger wortgetreu aus der Vorlage heriiber, soweit er dies mit
seinem eignen Stil und seiner Sagenform vereinbar findet.

Enges Befolgen der Quelle, in gro8en wie in kleinen Dingen, fiihrt oiter zu
inhaltlichen und formalen Unebenheiten, abstechenden Uberlebseln.

Einen Teil der Zudichtungen haben stofiverwandte und stoffiremde Erzahl-
werke angeregt, miindliche und schriftliche. Die Zeitgeschichte, méglicherweise
der eigene Lebenslauf des Umdichters haben zur Handlung beigesteuert; vor
allem hat sich die Sittenschilderung weithin der Gegenwart angepaBtf, wihrend
man doch auch Altviiterisches in Menge stehn lieB, bewuBit und unireiwillig.

Dies die erschlieBbaren Herginge im Lebenslauf des deutschen Nibelungen-
stoffes, Die Kudrun und weitere Heldenbiicher zeigen noch andre Vorkommnisse.

04. Keinen Raum haben wir fiir folgende GrofBen, die man anderwirts,
frither auch bei den Nibelungen selbst, ins Treffen gefiihrt hat: Sammlung und
Ordnung umlaufender Lieder zu einem Buche; Verwirklichung einer epischen
Fabel durch Zusammentragen vorhandener Einzeldichtungen; Einverleiben selb-
stindiger oder ,anders orientierter Stiicke in den Rahmen des Epos; Zudichten
grofer Teile als Wandfiillung zwischen bisher fremden Massen.

Kurz gesagt: wir sehen ein Umdichten und Ausdichten, kein Zusammen-
dichten.

Der GrundriB der Fabel bleibt von Anfang zu Ende das Beherrschende,
mogen auch zwei Fabeln zu einem reicheren GrundriB zusammenwachsen.
Ausschnitte aus einer Fabel sehen wir aui keiner Stufe ein Gedicht fiir sich
bilden, Daher gibt es keine Verwendung fiir den ,Sammler’ und den ,Ordnerf,
den Diaskeuasten, wie ihn die Homerforscher nennen.

JBearbeiter’ hat es zwar gegeben: den schreibenden Bearbeiter C* haben wir
mehriach aufgerufen, und im Entwicklungsgang der Lieder kann man auch sin-
gende, federlose ,Bearbeiter’ unterbringen. Das sind aber Leute, die kein nennens-
wert neues Denkmal hinstellen. Eine neue Sagenstufe fordert einem Dichter.
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Das Zudichten kann zwar auch Gelenke schaffen zwischen zwei Fa-
beln: die lange junge Strecke mit Kriemhildens Witwentrauer usi., Strophe 1073
bis 1399, dient gutenteils dem festeren Verloten der ersten mit der zweiten Ehe.
Aber diese zwei Massen hingen geistig ja lingst zusammen. Unbekannt und
unvorstellbar auf unserm Boden ist eine Zudichtung, die zwei selbstindige Ge-
schichten erst in Beziehung zueinander bringen sollte.

Auch das Streichen lingerer Strecken, um Vorhandenes zu einer neuen
Einheit zu verbinden, wird uns nirgends sichtbar. Etwas andres ist es, wenn
innerhalb einer Fabel ein Glied fallen muf (§ 65): das gehdrt zu dem allgemeinen
Umkneten des Uberlieferten.

Der Stegreifvortrag mit seinen Begleiterscheinungen scheidet aus.
Kunstwerke wie die eddischen Heldenlieder und Hildebrand-Hadebrand sind nie-
mals Augenblickskinder gewesen. So oft hat man den Gedanken wiederholt: der
Heldensidnger, der die Saiten gestimmt hat, ergreiit einen ,Ausschnitt aus der
Sage’ — einen beliebigen, fiir den Augenblick gewihlten Ausschnitt. Aber so
ging es nicht zu! Die Sage, das war ja der Liedinhalt; und dessen Grenzen
waren das, was am allerwenigsten dem Stegreif unferlag, was am allermeisten
die Dauer im Wechsel vertritt. Ein Lied mochte in tausend Jahren bis zur Un-
kenntlichkeit entarten (wie das niederdeutsche Lied von Konig Ermenrichs Tod)
— aber die Stofibegrenzung ist geblieben. Eben darum ist der sachlich rich-
tige Ausdruck vom Heldensinger der alte, volkstiimliche: ,.er singt das Lied
von Kriemhildens Verrat’ usw. Das, nicht ein! Dieses Lied klang um 800 sechr
anders als um 1200, es klang in Passau anders als in Soest, anders im Munde
des Kuonrat als in dem des Eberhart — und war doch eine Einheit, ein Lebe-
wesen wie die Raupe in ihren fiinf Hiutungen.

95. Niemand wiirde sich wundern, wenn die Ependichter, bei ihrem Bediiri-
nis nach Reichtum, zwei oder mehr Darstellungen derselben Sage ausgebeutet
hitten; aus der einen hiiten sie diesen, aus der andern jenen Zug geholt. Sozu-
sagen ein Ubereinanderlegen gleichlaufender Texte.

Mit dem Vorhandensein gleichlaufender Lieder, die recht verschiedene Sagen-
bilder bargen, muBiten wir schon fiir die frinkische Friihzeit der Briinhildsage
rechnen. Die islindische Sammlung der Eddalieder gibt uns schone Belege fiir
die Erscheinung. Da haben wir drei Sigurdlieder, das eine nur in Prosa-
umschrift: alle beginnen (oder begannen) mit Sigurds Ankunft bei den Gjukungen
und enden mit Briinhildens Tod. Wir haben zwei Atlilieder: beide erzihlen den
Burgundenuniergang durch, yon der Botensendung bis zur Rache der Schwester.

Und nun kam diese Liedermasse an den Islinder, der daraus eine Frzih-
lung in einheitlichem Flusse, die Vélsungasaga, herstellte. Da konnen wir beob-
achten, wie der Prosaepiker streckenweise aus zwei und sogar drei gleichlau-
fenden Liedern sein Gewebe zusammenilicht. Zum Beispiel erzihlt er den Frauen-
zank 1m Flusse nach dem iltesten Sigurdlied, darauf eine ruhigere Zwiesprache
der beiden Schwigerinnen nach dem jiingsten, GroBen Sigurdlied, spiter bringt




Andere Heldenepen 121

er Briinhildens Eifersuchtsmonolog nach dem mittleren der drei Lieder. Sollten
nicht auch die deutschen Versepiker so verfahren sein’

Leugnen wollen wir die Moglichkeit nicht, Wir kénnten zum Beispie! nicht
widerlegen, daf3 der Meister der dltern Not zwei etwas abweichende Lieder vom
Burgundeniall kannte und ausschopfte. Nur konnen wir’s auch nicht wahrschein-
lich machen, und iiberfliissige Posten stellen wir micht in Rechnung. Von dem
einstigen Schatze ungeschriebener Dichtung denkt man heute bescheidener als die
Romantiker; man glaubt nicht mehr, daB es von Heldenliedern nur so wimmelte,
Bei den besonders reichen Zutaten des letzten Werkes haben wir eingesehen, daB
sie gewill micht aus gleichlanfenden Quellen geschopit, sondern vom Kiinstler
selbst ersonnen wurden (§ 67 Ende). Aus dhnlichen Erwigurngen werden wir
den Gedanken abweisen, die dltere Not hitte etwa die Rolle Irings in dem einen
Liede, die des Volker in einem zweiten vorgefunden.

Eine einzige Stelle gab es, die uns den SchluB nahelegte, der Nibelungen-
dichter habe neben der Hauptquelle ein gleichlaufendes Gedicht beniitzt, und zwar
ein zweites Briinhildenlied; sieh § 78. Mag sein, daB man noch mehr solche
Stellen finden wird, Erkennbar wiirden sie uns durch Sagenziige, die wir mit
der gewohnten Vorlage nicht vereinigen konnen. Wo dieser Anhalt fehlt, wire
es miibig, eine zweite Quelle herbeizurufen.

90. Fragen, wie sie uns hier und im folgenden beschifiigen, kann man nur
bei einem Heldenbuch der Wellliferatur zu beantworten hoifen: bei den
Nibelungen.

Die andern altdeutschen Werke der Gattung setzen dem entstehungsgeschicht-
lichen MeiBel eine spriode Schale entgegen. Von einigen dieser Epen konnen wir
grade noch aussagen, dafl ein paar ihrer Kernmotive altiiberliefert sind, auf die
Gotengeschichte des 4./5., die Merowingergeschichte des 6. Jahrhunderts zuriick-
gehn. Aber damit sehen wir noch kein Dichtergebild vor uns, das leben und sich
verjiingen konnte. Die kiinstlerische Masse erscheint uns erst am SchluB; ,Vor-
lagen‘ der Kudrun, des Wolfdietrich usw. kennen wir nicht, auch nicht mittelbar.
Bei dem Hauptteil des Kudrunbuches — der Geschichte von der standhaiten
Heldin, die in Feindesland Magddienste tut — hat inan zweileln konnen, ob der
Schriftsteller um 1240 iiberhaupt schon eine Sage dieses Inhalts angetreten habe,
oder ob sie seine eigene Schipfung sei.

So tief ist das Dunkel seiten. Viel klarer ist die Aussicht von Dietrichs Flucht
und Riickkehr. Da tun wir Blicke auf eine zeitlich nahe Vorstufe, das ilteste
Dietrichepos. Aber so deutlich wird uns dieses Denkmal lange nicht wie sein
Bruder, die iltere Nibelungenot; der Abstieg zu unsern jungen Verstexien,
,Dietrichs Flucht und ,Rabenschlacht’, ist verworren; vollends, was dahinter
liegt, die Stufe des reimenden und stabenden Liedes, bleibt uns ein ahnungs-
voller Schatten. Hier treten eben keine Eddalieder in die Liicke! Man hat Wider-
sprechendes mutmaBen konnen, was die bewegenden Gedanken dieser Liedfabel




122 Andere Heldenepen

waren: worin die Vertreibung Jung-Dietrichs ihren menschlichen Gehalt fand;
ob es mit Sieg endete oder mit Entsagen . . . So an die Wurzel gehn doch
beim Briinhilden- und beim Burgundenlied die Zweifel nicht!

Wieder anders gerit der Riickblick von der Brautfahrtsage ,Hetel und Hilde'
im Kudrunbuch. Da {iiberspringt das Auge Jahrhunderte, bis es in ferner Wan- |
derungszeit einen Ahnen erspiht. Nordische und englische Quellen bezeugen eine '
alte Ostseesage, worin eine Konigstochter ihrem Vater zu Schiif entiithrt wird, |
worauf der Vater nachsegelt und an einer Kiiste eine grimmige Schlacht mit
dem Liebhaber seiner Tochter hat. Dann ahnen wir noch, daB ein sanges-
kundiger Gefolgsmann des Liebhabers irgendeine Rolle hatte. Diese wenigen
Ziige, und dazu die Personennamen, sind alles, was wir als gemeinsamen Be-
sitz des deutschen Buches und der alten Quellen ansprechen konnen; iiber diesen
kahlen Umrifl geht die uns erreichbare Ursage, die erste Stufe der Hetel-Hilde-
sage, nicht hinaus. Wie anders bei den zwei Stoifen der Nibelungen, wo eine
Urstuie gliederreich und voll dichterischen Lebens vor uns liegt!

Schirfer als zu diesen Werken kénnten wir zu dem hochdeutschen Epos von
Walther und Hildegund die Vorgeschichte zeichnen, da hier zwar keine lied-
haiten Voriahren, aber alte buchepische Seitenverwandte zu Gebot stehn: der
sankigallische Waltharius und ein englisches Bruchstiick aus dem achten Jahr-
hundert. Allein, diesmal hat es der Zufall so gewollt, daB uns von dem Nach-
kommen selbst nur einige 160 Zeilen gerettet sind!

So gibt es zu keinem dieser Epen einen richtigen ,Stammbaum’. Was der
Letzie vorgefunden, was er hinzugetan hat, dariiber ist wenig Greifbares und
Gesichertes zu sagen.

Stammbaumlos ist auch das stabreimende Heldenbuch der Engldnder, sind
der franzosische Roland und seine Geschwister, sind die Homerischen Epen. Das
Werden des Denkmals entzieht sich dem Blicke. Nicht viel heller ist die Vor-
geschichte des indischen Riesenepos und auch noch halbdunkel die des persischen
Heldenbuches.

Es gibt auBer dem Nibelungenbuch noch ein ,Nationalepos’, dessen Geburt
belauscht werden kann: das finnische Kalevala. Dieses Denkmal darf man nur
mit Vorbehalten in die vielsprachige Sippe der heroischen Epen stellen. Heben
wir nur diese Besonderheiten hervor: Im Falle Kalevala ist das abschliefende
GroBepos durch einen Schriitsteller der buchdruckenden Neuzeit, Flias Lénnrot,
um 1840 herum, zustandegekommen. Es ist der einzige Fall, wo ein National-
epos in der Hauptsache als Sammlung vorhandener Gedichte zu bezeichnen
ist, Hier steht also der Letzte vollig anders zu seinen Vorlagen, als dies fiir
die Nibelungen zu beweisen, fiir die iibrigen Epen zu vermuten ist. Von den
Teilgedichten, die Lonnrot verschmelzte, kennt man viele verschiedene Fassun-
gen, und oft kann man diese in eine zeitliche Stufenfolge bringen. Es gibt hier
also etwas wie einen Stammbaum. Da schriftliche Texte bei den Finnen nicht
weit zuriickreichen, geht die ablesbare Entwicklung nur durch einen kurzen
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Zeitraum, und die Vorginge der Epengeschichte haben nicht entfernt die Mannig-
faltigkeit und aktenmiBige Deutlichkeit wie beim altdeutschen Heldenbuch.

Epenentwicklung und Sagenentwicklung sind untrennbare GréBen. Das Um-
bilden der Gedichte beschrinkt sich ja nicht auf Erneuerung der Reime, Rhythmen
und Zierformen: es ist vor allem ein Um- oder Ausdichten der Gedanken, des
Inhalts; dies bewirkt die neuen ,Stufen’.

| Weil beim Nibelungenstoff die Epengeschichte so klar zu erkennen ist, wie
| nirgends sonst, haben wir hier zugleich die einzigartige Moglichkeit der Sagen-
vergleichung.

Wiirdigung des Nibelungenlieds und seiner Vorldufer.

97. Von Gewinn und Verlust hatten wir schon an manchen Stellen unsrer
Stoffgeschichte zu reden. Aber die Wertirage stand uns nicht im Brennpunkt;
wir wollten den Betrachter dahin fiihren, wo er das Schaffen der verschiedenen
Stufen vor sich sieht und nach eigener Gefiihlsbetonung entscheiden kann. Neh-
men wir jetzt noch die Frage aui, die sich wohl jedem nach solcher Wanderung
nahelegt: hat der letzte Epiker, der Schopfer unsrer Nibelungen, die Sage ver -
bessert? Oder allgemeiner gefragt: war das Weiterdichten der Skope und
Spielleute ein Aulstieg oder ein Niedergang der Heldensagen?

Auf firiihere Darsteller der Nibelungensage driickte der Irrtum: das Feine
an diesen Geschichten sei eigentlich das Mythische gewesen; zu Sigirid gehorte
Wodan, gehorte die ,tiefsinnige Auffassung der Naturkriifte und ihrer den Men
schen iiberwiltigenden Macht. In dem Deutschland der christlichen Zeit aber
habe sich vor diesen ,Abgrund von Wundern‘ ein Vorhang gesenkt, und so hitte
im Nibelungenlied, wenigstens fiir gewohnliche Augen, die Sage ihren tieferen
Sinn verloren. Das wire Niedergang! Diesen Forschern und Laien war der
Mythus das Brot, wonach sie hungerten, und nur Steine fanden sie in dem, was
von jeher diese Sagen ausmachte: in den menschlichen- Schicksalen und Seelen-
kimpfen.

Auch wo dies wegfiel, hat man oft den Blick so eingestellt, als wire das
Wertvolle im Grunde nur ,die alte Sage’, womdglich die bloB erschlossene Ur-
form, und nicht die so vielfach abgewichene jiingere Dichtung’. Das hat Berech-
tigtes fiir den, der die Heldensagen nur als Zeugnisse des frithen Germanentums
aufsucht. Aber zugleich spielt die alte Verwirrung herein, als seien Sage und
Dichtung zweierlel; nur das an einer Dichtung sei echte Sage, was seit unbe-
stimmbarer Zeit beim alten geblieben ist. In vielen Schriften verdrieBt eine schul-
meisterliche Tadelsucht, beinah als wir es Pilicht des Kiinstlers gewesen, seine
Vorginger abzuschreiben, wihrend es doch sein bewuBites Erfinden zu
Wiirdigen gilt.

Uns sind die Heldenfabeln Dichtungsstoife, die zunidchst zwar fiir ihren
stabreimenden Volkerwanderungsstil (um es so zu nennen) gedacht waren, dana
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aber durch die Jahrhunderte gingen nicht als Versteinerungen, sondern als lebende
Gebilde mit dem Vermogen, in die jiingern Stile hineinzuwachsen. Jeder Um-
dichter fand sich befugt, aus seinem Wahrscheinlichkeits- und Schénheitssinn zu
erneuern. Es kam vor, daB eine Neuerung Schaden stiitete, einen kiihnen Ge-
danken entnervte; so fanden wir es im Jiingeren Briinhildenlied, Eine andre hat
bereichert und vertieit; dies gilt vom baiwarischen Burgundenlied. Das fiir die
Liediorm Erfundene litt bisweilen, wenn es in die Form des Epos kam (§ 45).

Da die deutsche Heldensage ihre stattlichsten Denkmiler in der Ritterzeit,
in 12. und 13. Jahrhundert, hervorgebracht hat, ist sie keineswegs bloS ein
Spiegel altgermanischen Geistes und ihr Lebenslauf vom Jahr 600 ab nicht kurz-
weg Veriall. Riiedeger allein wire Zeuge genug; seine erhabene Gestalt ist nicht
halbheidnisches Altertum, sie konnte erst um 1200 gelingen. Ruhige Enthiillung
des Menschenherzens, wie unser Epiker sie liebt, das war neu, zur Liedzeit
undenkbar: nicht zu vereinigen damit war der dramatische Sturmschritt, der
uns im Eddalied bewegt. Und so in manchem; der eine Wert schlof8 den andern aus.

Aber zu keiner Zeit hat man von Grund aus neu gebaut: vom Alten lebte
viel iiber und behielt seine Macht. Auch fiir die Epen der Stauferjahre gilt
unser Wort von dem wandelbaren und dauerhaiten Wesen der Heldensage.
Wagt man die Frage nach dem Wert der Umdichtung, so muB man dem neuen
Formgefithl im grofien das Daseinsrecht zugestehn und wird nur erwigen, wie
és sich mit dem Ererbten abgeiunden hat.

Fiir die Horer des Nibelungenlieds waren die ritterliche Adelung, das be-
rcicherte Farbenbrett und die glattere Form ohne Frage Verbesserungen; darum
konnte dieses Werk die Vorldufer verdringen und die Nachiolger (Kudrun,
Dietrichepen usw.) beherrschen. Uns gilt Verfeinerung schon im Sittlichen als
bedingter Wert, wieviel mehr im Kiinstlerischen! Mit dem heroischen Sioif
scheint uns die rauhere Art der Hauptquelle manchmal reiner zu stimmen. Die
Brechung von altheldischer Kraft und neuhdfischer Zartheit beriihrt uns oft als
gewagte Stilmischung. Nicht nur in der halbheidnischen Teit, sondern gewiB
noch bis an unser Buch heran war die Heldendichtung mehr aus einem Gusse.
Auch haben wir uns zu dem Eindruck bekannt, dafl da, wo der letzte Veriasser
von seinen Quellen weit abkommt, wo er am entschiedensten nach Breite strebt
und in ganzen Kapiteln Zustandsbilder ausspinat, sein Vortrag einer seichten
Leere veridllt.

98. MaB man mit Homerischem Anspruch, dann mochte die Erzihlart der
Nibelungen spréde und farbenarm erscheinen. Nimmi man die MaBstibe vom
Abendland und Mittelalter, dann kennzeichnen unser Gedicht Wirme, Farbig-
keit, Reichtum. Es ist kein sparsam strenges Abionen wie im franzosischen
Roland, eher ein verschwenderisch-sorgloses Uberquellen, das oft als Buntheit
wirkt und den Satz ,Weniger wire mehr auf die Lippen legt. Rechnerisch nach-
weisen koénnen wir, daB unter der [Tauiung und Verfeinerung gar nicht selten
die sachliche Klarheit, der schlagende Zusammenhang gelitten hat. Wo wir mit
den Quellen vergleichen, lautet das Ergebnis wieder und wieder; ein seelischer
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Gewinn — und eine EinbuBe an straffer Fiigung. Man blattre in unsern iriihern
Abschnitten nach,

Unebenheiten, hirtere und gelindere, hat das letzte Werk zweiiellos viel
mehr als seine Quellen. Das macht nicht nur sein Umiang — finfmal so groB
als die bisher groBte Nibelungendichtung —, sondern auch das zusammen-
geseiztere Innenleben des jiingsten Meisters, sein weiterer Abstand von dem alt-
viterisch-rechtwinkligen Heldentum. Beim Ritterroman lagen die Bedingungen
anders. Die vielberufenen Widerspriiche der Nibelungen riihren nicht daher, daB
man dem sogenannten Volksepos grundsitzlich mehr durchgehn lieB als dem
sogenannten Kunstepos! Sondern der Dichter stand anders zu seinen Quellen;
das Zusammenwirken von Dichter und Quelle ergab keinen vollig glatten Faden
8 74).

Das scharfe Sehen ist bei unsrem Osterreicher weniger entwickelt als das
warme Fiihlen. Seine Grundkraft ist lyrisch, nicht augenhait. Er genieBt zwar
auch und schafft Gesichisbilder, zuweilen hinreiBende; sein Werk ist nichts
weniger als blaB. Aber das sind lebhafie Augenblickseindriicke; sie wogen
durcheinander; die Linien verflieSen rasch. Es dringt den Mann nicht, sich den
Raum des Geschehens klar zu machen (Beispiele in § 113. 116. 120). Er kann,
ohne es zu merken, aus dem eignen Bithnenbild in das der Vorlage hiniiber-
gleiten, so daB plétzlich Zuschauer zur Stelle sind, die wir nicht erwarten (§ 123).
Einzelne Gesprichsszenen schweben in freier Luft (man sehe Strophe 863—175).
Das Uberbordwerfen des Kaplans erzihlt er lebendig, auch mit geschautem
Beiwerk, aber das Wo und Wann hat er vergessen: ist das Boot schon am
Ufer?; nach 1574, 1 sollte mans glauben, obwohl anderes dagegen spricht.

Die Logik des Nibelungendichters ist die des Gefiihlsmenschen und gema-
Bigten Impressionisten. Man versteht, daB es ihm traurig gehn mufite, als ein
80 unlyrischer Verstandesmensch wie Karl Lachmann an ihn herantrat und ihm
vorrechnete, er sei gar nicht Einer, sondern eine Vielheit, sonst hitte er nicht
all die Gedankenlosigkeiten begehn konnen! Und noch in unserm Jahrhundert
konnte ein Forscher mit dem Scharfsinn des Straikligers ein dickes Werk iiber
die Nibelungen schreiben des Leitgedankens: der oder die Urheber des Epos —

es werden deren noch vier bewilligt — verdienfen die Hauptnote ,toricht’ und
hitten besser ein ander Gewerbe betrieben, als die echte Nibelungensage zu
verschlechtern . . .

Die Hauptsache bleibt: dieser groBe Ungenannte hatte die Geistesverfassung,
die ein Heldenstoff zum Leben braucht. Sie war nicht mehr so unbedingt hero-
isch wie die des ersten Notdichters; da und dort beobachteten wir, wie seine
Gemlitsart und sein Formwille in anderen Richtungen gehn. Er ist manchmal
zu sehr Zeitkind fiir einen Stoff von diesem Eigenleben. Vieles aber an diesem
Stoffe entfacht das wahre heroische Feuer in ihm, das damals noch moglich war
und ein paar Menschenalter spiter nicht mehr. Das Ausbauen der Vorzeits-
geschichten im ritterlichen Geiste geriet ihm groBziigig und ergab Dichter-
gedanken von nie verwelkender Frische. Nehmen wir nur die ireien Zugaben
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von § 661 und so manches aus den Umformungen in § 76—91, dann erscheint
uns darin die Grundkraft des erzihlenden Dichters, das fabelnde Erfinden, so
reich und kernig, daB kein deutscher Zeitgenosse, keiner der Epiker mit den
beriihmten Namen, unserm Spielmann die Schuhriemen Iosen darf.

Nur von einer seiner tiefgreifenden Neuerungen kann man sagen, daB sie
entnervt hat. Das ist die lieblose, miBgiinstige Behandlung der Briinhild. Hier
hat ein Strang in seinem Saitenspiel versagl. Sonst war er fast iiberall fihig,
Spielern und Gegenspielern ihr menschliches Recht zu geben. |

Vergessen wir nie: seine Quellen, das ihm Vorgearbeitete, kennen wir nur |
mittelbar und mangelhaft. BesiBen wir es im Wortlaut, dann erst konnten wir |
auch die feinen Einzelheiten auf Gewinn und Verlust betrachten. Die unschitz
bare Thidrekssaga ist nicht die Quelle, sondern ein Frsatz der Quelle; wo sie
am meisten Gliick hatte, verhilt sich ihre Prosa zu den Vers-Urlexten wie ein
Gipsabgufi zum Marmor.

99. Hin und wieder hat man die Frage verhandelt, wem das eigentliche Ver- |
dienst zukomme an dem Kunstwerk Nibelungenlied. Man wuflte ja von jeher,
daB dieses Heldenbuch keine bare Neuschopiung des Dichters um 1200 war.
Schon der Geschichtsschreiber Johannes Miiller, einer der ersten, die sich um
das neuentdeckte Werk bemiiliten, sprach davon, unsere Nibelungen seien nur
eine ,Bearbeitung’ eines uralten Stoffes, und zwar die dritte; zwei friihere Bear-
beitungen seien vorangegangen. Da haben wir die erste Ahnung des Stamm-
baums, den die spitere Forschung aufzustellen erlaubte.

August Wilhelm Schlegel hat Miillers Gedanken aufgenommen. Freilich blieb
alles recht ungreifbar, denn wie sollte man den geahnten Vorliufern Gestalt geben
ohne Kenntnis der Edda und der Thidrekssaga? Und schon ragie verwirrend
herein die fiir Homer ausgedachte Kleinliederiehre. Die hob den Miillerschen
Gedanken auf; denn war das letzte Epos eine Sammlung, dann war es kein
Umbau eines uralten Baues, keine Bearbeitung im Miillerschen Sinne.

Bald kam auch in der ziinftigen Wissenschaft die lange Ablenkung von dem
rechten Wege durch die Lachmannsche Lehre, die Nibelungen seien entstanden
durch Aneinanderhingen von zwanzig Liedern. Danach wire die Frage, wer
das Verdienst an dem Denkmal habe, gegénstandslos. Seinen zwanzig Teilen
muBte doch irgendwie vorgearbeitet sein; rechnete man alles zusammen, so kidme
man auf eine Massenschopfung; die Viter und Ahnen des Epos wiirden, wie
Wilhelm Scherer meinte, ,ohne Zweifel nach Hunderten zihlen’. Wie denn aber
die Vorstufen der zwanzig ,Lieder’ beschaffen waren, danach durfte man schon
gar nicht fragen. Ein Versuch, diese vermeintlichen Lieder der Ritterzeit nach |
riickwirts zu verfolgen, sie an die stabreimenden Sigurd- und Atlilieder der |
Edda zu kniipfen, war von vornherein hofinungslos. Denn der Endpunkt, eben
die zwanzig Lieder, war nicht von dieser Welt; es gab-von ihnen keine Briicke
zu den GroBen der Sinnlichkeit. So muBte man auf Vorgeschichte und Stamm-
baum verzichten.
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Auch nachdem man von diesemm Abweg zuriickgelenkt ist, hat man die Frage
nach dem Verdienst ungleich beantwortet. Sehr begreiflich; denn die Antwort
hingt davon ab, wie man sich die Vorgeschichte des Werkes denkt.

Aus der Vorgeschichte, die wir hier zu zeichnen suchten, wird der Leser
ohne Miihe die Folgerung ziehen: es ist unmoglich, das Verdienst einem Einzel-
nen gutzuschreiben. Nicht als ob wir zu der Massenschopifung zuriickkehrten!
Wir rechnen mit einer begrenzten Zahl von Dichtern, die eine ganze Sage jeder
nach seinem Sinne geformt haben. Die Zahl dieser Dichter ergibt sich aus den
Stufen unsres Stammbaums. '

Die zwei frinkischen Urlieder, die die Briinhild- und die Burgundensage
hinstellten, bedeuteten dichterische GroBtaten. Diese erzdhlenden Trauerspiele
hatten den Gehalt, immer wieder neue Geschlechter zu vergniigen und zu begei-
stern; ihre Szenenfolge bewithrte sich als lebensfihiges Riickgrat; ihre Bilder
hatten die Keimkrait, sich in spiteren Hirnen zu verjiingen, und einige davon
hat man behiitet bis zuletzt.

Zu diesen zwei Schoplern kommt als Dritter der baiwarische Umdichter
des achten -Jahrhunderts. Er gab dem Burgundenuntergang ein neues Gesicht;
von ihm stammen micht wenige der Gedanken und Rollen, die in unsren Nibe-
lungen nachleben. Er begriindete das Bildnis der feindlichen Schwester, der
gattentreuen, liebenden Richerin. Er erfaud Dietrich als Endiger des Streites
und Richter der grofen Schuldigen.

Den oder die Viter der zweiten Stufe der Briinhildsage wollen wir hier,
wo von der Auinung des nibelungischen Goldes die Rede ist, lieber iibergehn.
Ein Vierter aber, der groBen Anteil an der Mehrung des Gutes hat, ist der
Burgundenepiker der 1160er Jahre: der die Nibelungenot mit ungeahnter Szenen-
und Gestalteniiille ausstattete und das kunstmiBigere Gewand der Vier-Lang-
zeilenstrophe wihlte; der Urheber der Iring-, Volker-, Giselher- und Riiedeger-
rollen, der zweite Vater Hagens; ein Kiinstler von auBergewohnlicher Sprach-
gewalt; der Mann, der dem Letzten die Bahn brach und ihn bei seinem Besten
stiitzte.

Dieser Leizte, Fiinite, ist der Dichter unsrer Nibelungen. Als seine Taten
betrachten wir das Verketten und Zusammenstimmen der beiden Sagen, das Um-
gieBen in die gelduterte Sprach- und Versiorm, das Durchbilden aus milderem
und hofischerem Lebensgefiihl, das erfindungsstarke Ausweiten der gesamten
Darstellung.

Wer mochte diese fiinf Leistungen nach ihrem Wert beziffern? Sie sind nach
ihrer Art zu ungleich, um ein MaB zu vertragen. Das Zusammenwirken der
tiinf hat ein Nibelungenlied ermoglicht. Gesammeltes Schatfen getrennter Zeiten
und Gegenden, weit verschiedener Kunstiibungen, ist in diesem Werke nieder-
gelegt.

100. Bei dieser Einschitzung der Teilhaber vermeiden wir die Klippe, auf
unbekannte Vorstufen die hochsten Ehren zu hdufen und uns an Wunschgebilden
schadlos zu halten fiir Anspriiche, die das sichtbare Denkmal unerfiillt 1iBt.
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Wir lehnen es ab, den ,eigentlichen Dichter’ der Nibelungen in einem der
Vorginger zu sehen. Aber war nicht doch der folgenreichste Schritt von allen
der, daB die zwei Fabeln innerlich zusammenwuchsen, durch die bekauante
Umdeutung der Bruderrache zur Sigiridrache?

Dies. hat in der Tat eine neue FEinheit hergestellt von so reichen MaBen,
wie sie kein zweitesmal in germanischer Heldendichtung vorkommi; und auf
dieser Grundlage erst wurde der stolze Bau der Nibelungen méglich. Dann also
wire der donaulindische Dichter der Karlingerzeit, der dritte von unsern Fiin-
fen, der groBe Anreger gewesen.

Doch hiite man sich hier vor einem MiBverstindnis! Daran ist es nicht,
daB dieses Zusammenwachsen zur Doppelfabel schon die Gewihr gab fiir die
Entialtung zum groBfen Epos. Wir stehn nicht mehr im Bann der Lehre: Ver-
kniipfe Lieder, und du erhilist ein Epos! Liegt doch vor Augen, daB nach der
Tat des Baiwaren noch viele hundert Jahre bei der engen Liedform blieben, und
dafl es ganz neue Antriebe und Dichterkrifie brauchte, um in der Stauferzeit
aufzusteigen erst zu dem kiirzern Notbuche, dann zu dem langen Nibelungenbuch.

Man wire versucht, weiter zu behaupten, dieser Aufstieg hiitte sehr wohl
erfolgen konnen, auch ohne daB die zwei Sagen je zusammenwuchsen; nur hitte
sich das Schriftwerk dann eben mit dem halben GrundriBf der Nibelungen be-
gniigt. Da ist jedoch zu beachten: so wie es nun einmal herging, haben mehrere
Kriite zusammenspielen miissen, damit es zu den nibelungischen Heldenbiichern
kam; und eine dieser Krifte war wirklich das Umdeuten der Kriemhildenrache.
Dieses Umdeuten ndmlich ist nicht zu trennen von der Einbiirgerung des frin-
kischen Burgundenstoffes im bayrischen Siidost, und unlslich hingt daran die
Rolle Dietrichs. Der Siidost aber und die Dietrichrolle, die gehdrten dazu, daB
den Liedern die buchhafte Steigerung zuteil ward. Die andern hochdeutschen
Landschaiten blieben beim Heldenlied stehn, und auch an der Donau gonnie
man das Kalbsfell und seine Kunst zunichst nur den Miren von Dietrich.

So betrachtet, ist allerdings die Verwandlung der Burgundensage und ihr
innerer AnschluB an die Briinhildsage ein nétiger Schritt auf dem Wege zum
Heldenbuch. Das Verdienst unsres Dritten erscheint dadurch um so groBer.

Nur wollen wir hier nicht so sehr die persénliche Geisfestat rithmen; denn
der Mann ahnte ja nicht, was fiir Folgen seine Umdichtung nach vierhundert
Jahren haben wiirde; schon das Zusammenwachsen der zwei Fabeln gilt uns als
Frucht, nicht als Wurzel seines Umdichtens (§ 33). Lieber betonen wir den
folgenreichen Gliicksfall: daB die friinkische Sage zu den Baiwaren kam, hier
durch Anpassung an die Dietrichsage neue Kraft gewann und so beliebt wurde,
daBl man, als die Zeit erfiillet war, einem Buche von Dietrichs Flicht ein Buch
von der Nibelunge Not folgen lieB. Ein berufener Dichter fand sich fiir diese
Aufgabe, und sein Werk machte auf die Landsleute so tiefen Eindruck, daB es
dreiBig Jahre spdter den Ehrgeiz entziinden konnte, es umzudichten zu einem
Denkmal wiirdig der neuen ritterlichen Kunst. Und fiir diese Aufgabe fand
sich noch einmal ein groBer Dichter.
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Das waren zwei weitere Gliicksfille in der Geschichte der Nibelungensage.

Diese beiden Heldendichter der Babenberger, den iltern und den jiingern,
diirfen wir, alles erwogen, als ungefdhr ebenbiirtig einschitzen. DaB zwei Kiinst-
ler dieses Ranges im Abstand von dreiflig Jahren an den selben Stoff gerieten
uid ihre Kralt zusammenlegten, dies ergab die Hohe von Nibelungenlied Teil II
Dem seltenen Ergebnis entspricht die seltene Vorbedingung. Die Kunstgeschichte
kennt mehr Fille, daB ein hohes Werk da gelingt, wo ein Meister das Erbe des
andern neuschafft. Aber wir sahen schon, das Neuschaifen war in unserm Falle
nicht durchweg Steigerung; es konnte auch schwichen und triiben. Ein Kunst-
werk umzudichten, und zwar mit so viel Schonung, ohne daB ein vollig neuer
Stil .die Masse bezwinge, ist immer ein Wagnis. Nicht jeder Fund eines Dich-
ters vertrigt es, daB man ihm — mit Keller zu reden — das Antlitz nach
anderer Himmelsgegend wende.

Aufteilung des Nibelungenlieds
auf die Schichten der Stoffentwicklung.

101. Gesammeltes Schafien, sagten wir, aus alter und junger Zeit hat sich
in den Nibelungen abgelagert. Die Kenntnis der Vorgeschichte setzt uns in
Stand, die einzelnen Stellen zu unterscheiden: dies hat der letzte Dichter iiber-
nommen — dies hat er so oder so geiindert — dies hat er neu herzugebracht.

S0 wird uns die Kunst des Nibelungenlieds begreifbarer. Oft hat man diese
Kunst rein beschreibend aufgefangen, ohne Riicksicht auf die Vorgeschichte, ohne
Zu trennen zwischen Ererbtem und Eigenem. Solche Beschreibungen, von ge-
ibter Hand unternommen, sind gewiB berechiigt. Aber man muB gestehn, sie
wirken ein wenig wie Bilder ohne Schatten. Davon verraten sie uns schon
gar nichts, was denn nun der Dichter selbst, der Letzte in der Reihe, gefunden
und gekonnt hat. Sie geben das beste Mittel aus der Hand, Unebenheiten und
Nihte zu verstehn. Sie entsagen auch einer wichtigen Hilfe, die wechselnde Dar-
stellungsart zu erkliren. Dieser Wechsel kommt oft, gewiB nicht iiberall, daher,
daB die Vorlage bald sfirker, bald schwicher, bald gar nicht nachwirkt. Um
zwei vielerwihnte Stiicke zu nennen: aus dem ersten Teil die Fahrt nach Isen-
stein, aus dem zweiten das Donauerlebnis: die verdanken ihre abstechende
Frische, ihre besondre Farbe dem reichlichen Ausbeuten ihr¢r Quelle. Davon
haben wir gesprochen, wie die tiefe Verschiedenheit der beiden Gedichthilften
die zwei so ungleichen Vorlagen spiegelt.

Eine Strecke wie die Ankunft der Nibelunge in Etzelnburg kommt in allen
rein beschreibenden Widergaben verungliickt heraus: die beim Dichter etwas
morschen Zusammenhdnge losen sich vollends in der kiirzenden Nacherzihlung.
Hier hilft Bekanntschaft mit der Vorstufe, die Gelenke leise zu verstirken. Wer
eine Gebirgslandschaft mit dem Auge des Erdiorschers sieht, wird manches auch
an ihrer malerischen Hiille schirfer erfassen.

Hansler, Nibeluneransare 9
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Aber die entstehungsgeschichtliche Betrachtung fithrt noch weiter. Bei dem,
was unser Nibelungendichter heriibernahm, konnen wir fragen: war es Schop-
fung der unmittelbaren Vorlage, oder geht es dariiber zuriick auf eine der
frithern Stufen? Wir schlagen den Stammbaum S. 53 nach und frischen das
Bild auf: Teil I des Werkes hat zwei erkennbare Stufen hinter sich, das Jiin-
gere und das Alte Briinhildenlied; bei Teil Il liegen drei Stufen voraus, das
dltere Notepos, das baiwarische Lied, das alt-frinkische Lied. (Von den Neben-
quellen ist hier abgesehen.)

So kann man versuchen, die Nibelungen aul ihre Schichten aufzuteilen,
Das Wort legt den Gedanken nahe an die Schichten der Erdrinde, von denen
hier eine iltere, hier eine jiingere an die Oberiliche tfritt. Wir mogen dieses
geologische Gleichnis gebrauchen, ohne uns iiber die Verschiedenheit zu tiu-
schen: die friihern ,Schichten’, die in unsrem Denkmal zutagekommen, sind nicht
starr bewahrt — oder doch nur selten und in kleinem Umfang: es gibt wori-
liche Uberlebsel aus den nichsten Vorlagen, und diese Vorlagen hatten ihrer-
seits Uberlebsel aus ihren Quellen. Im allgemeinen aber ist das aus friiheren
Stufen Bezogene durch das Formgefiihl der Nachfolger gegangen, und was wir
im Nibelungenlied lesen, ist die Handschrift des letzten Dichters von 1200. Wes-
halb denn auch das gern gebrauchte Gleichnis von dem Dome, woran mehrere
Meister gebaut haben, nicht eigentlich zufriiit. Diese Baumeister konnfen ja
das romanische Chor und das Querschiff im Ubergangsstil ruhig stehen lassen,
wenn sie ihr gotisches Langhaus ansefzten. Unser Epenmeister hat — im Bilde
zu bleiben — nur da und dort ein Kapitil, eine Rippe von den Friiheren bei-
behalten; freilich auch sehr vieles vom GrundriB!

An dem Uberkommenen hat man bald weniger, bald mehr gedindert. Ohne
scharfe Grenzen verliuit es von dem treu Bewahrten zu dem von Grund aus
Neugeschaffenen. Der kiinstlerische Einsatz des Letzten ist durchaus nicht da
am groBten, wo er ohne Quelle gedichtet hat, und &hnlich mags schon bei den
Altvordern gewesen sein.

Nur so darf man es verstehn, wenn wir sagen, Dietrichs Klage um seine
Mannen sei jiingste Schicht, sein Schmerz um Riiedeger vertrete die dritte, sein
Zweikampi mit Hagen die zweite Schicht, wiihrend in der Horterfragung Ur-
gestein von der ersten Schicht durchbreche.

102. Lange Strecken in den Nibelungen sind ganz und gar jiingste Schicht.
Wie der neuvermihlie Sigirid in sein Land reist, wie ihm sein Vater die Krone
iiberldBt und seine Mutter stirbt; wie dann Gunther die Einladung schickt und
,wiesizeder héchzit fuoren’: in den 124 Strophen, die dies behandeln,
steckt nicht ein Lot dltern Gesteins. Das selbe gilt von dem gleichlangen Stiicke
mit Kriemhildens Donaufahrt.

Das Gegenteil: ganze Strecken, die ebenso vorbehaltslos auf frithere
Schicht entlielen, gibt es nicht und kann es nicht geben. Dies lduit auf das Ge-
sagte hinaus: der Epiker hat seine Quellen oft ganz verlassen, nie schlechthin
wiederholt.
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Aber Anndherungen an diesen zweiten Endpunkt gibt es, in mannigfachen
Stuien. Das einemal ist ein winziger Kern fritherer Schicht umlagert von eiser
breifen Decke jiingster Formung. Hierher die 130 Strophen Sachsenkrieg und
andere von den Einlagen in § 66 f., auch das groBe SchluBstiick von Teil I (von
1014 ab). Andremale wiegt der iltere Kern schwerer: Er kann den Gruud-
stock der Handlung bilden, aber alle Einzelheiten sind neugeformt; so die 150
Strophen der Etzelwerbung, die 50 Strophen der Jagd; — er kann einen tast-
baren Teil der Oberiliche ausmachen: man nehme etwa Sigirids Ermordung oder
das Donauabenteuer oder die Ankunft bei den Hiinen. Gewdhnlich wechseln
dann Gedanken friiherer und jiingster Schicht; ihr Stirkeverhiltnis ist sehr ver-
schieden. Ausnehmend viel Altes hat die letzte Horterfragung; diesmal hat
sich die Masse auf jiingster Stufe kaum gedehnt. Der #uBerste Fall: daB die
friihere Schicht zusammengepreSt ans Licht kommt, begegnet selten in einzel-
nen Strophen (ein gutes Beispiel nachher, § 110): ein ganzes Zwischenspiel
dieser Art gib es nur einmal, das mit dem Markhiiter Eckewart. Hier hat der
Letzte nichts erfunden, nur beschnitten; aber das war ein Fall von Notlage (§ 52).

Das Bild wird bunter, wenn man nun weiter die ,iriihere Schicht’ in ihre
zwei oder drei Altersstufen zerlegt. Dazu tritt iiberall die Frage, ob die Vor-
stufe nur die Gedanken oder auch den Wortlaut hergegeben hat. Lebendig wird
die Betrachtung erst, wenn sie in der Schichtenfolge das menschlich-kiinstlerische
Wollen sucht. Das letzte Ziel ist: die vorliegende Dichiung als Gewordenes
nachzuerleben.

1

Nach diesen Richtlinien kann man die Nibelungen bis ins einzelne durch-
gehn: aus dem Trennen der Stulen gewinnt man einen stoffgeschichtlichen Leit-
laden, Gar oft bleibt ein Fragezeichen. Denn schon was in den nichsten Vor-
lagen gestanden haf, ist manchmal ungewiB, und die Stufen der stabreimenden
Zeit sind noch Giter balbklar. Da muB Stilvergleichung zu Hilfe kommen und
der klarere Fall den triibern beleuchten.

Dieses Aufteilen aul die Alfersschichten verbindet man am besten mit
zusammenhingendem Lesen der Nibelungen. Die vorliegende Schrift begniigt
sich, an fiinf Proben anschaulich zu machen, wie dieses Verfahren aussieht und
welchen Ertrag es gibt. Wir wihlen die Stiicke nicht so, daB sie den letzten
Dichter als grofien Verbesserer hinstellen sollen; dazu hitten sich andre Aus-
schnitte eher geschickt, man denke an die Ortlieb-, Riiedeger- und Dietrich-
strecken, § 85, 83 und 90. Von dem Liedsinger, in Teil I, hebt sich der Schriit-
steller ja meistens als die gewichtigere Personlichkeit ab. Wogegen das erste
Stiick' aus Teil II, nachher § 112 if., leicht den Eindruck wecken wird, man wire
ebenso gern auf der vorletzten Stufe verblieben!

Dem Leser, der uns noch weiter begleiten will, sei geraten, sein Nibelungen-
lied aufzuschlagen, und wir es nur die Ubersetzung; sonst werden ihm unsre
Proben schwer eingehn. Denn mehr als bisher haben wir uns nun mit Einzel-
heiten des Wortlauts zu befassen.

g*
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103. Strophe 1—19: Einfiihrung der Wormser und Kriem-
hildentraum.

Dies ist mehr als zur Hilite jiingster Flugsand, noch iiber der lefzten
Schicht, dem Werke ‘des Meisters. Wir haben hier nidmlich den besondern Fall:
der Bearbeiter, C* geheifien, machte Zusitze und hatte Gliick damit: die meisten
Schreiber schrieben sie ab, auch wenn sie im weitern zur echten Vorlage zuriick-
kehrten; und so kamen diese C*-Strophen auch in unsre Drucke. Eine Aus-
gabe, die nach dem Urtext strebte, miifite sie libergehn.

Von den 19 Strophen gehéren nicht weniger als elf dem Bearbeiter. Er
hat die Vorstellung der koniglichen Geschwister vervollstindigt zum richtigen
Theaterzettel* und das Traumgesprich ausgeweifef, unter anderm durch einen
Hinweis, der iiber die erste Sage hinausgreilt auf die Rache fiir Sigirid
(Strophe 190). An neuen Namen hat er beigesteuert: Dankrat fiir den Vater der
Koénige; Alzei, die rheinhessische Stadt, Heimat oder Lehen des Volker. Beide
stammen von dem Verfasser des Gedichtes ,Klage, gehn also nicht einmal bis
auf den Nibelungendichter zuriick.

Zusatzstrophe 17 bringt eine Feinheit, auf die ihr Urheber gewiB8 stolz war.
Sie nimmt jenen Sinnspruch vorweg, den der Dichter selbst auis Ende verspart
hat: daB Freude zu allerletzt mit Leid vergelte (§ 58). Der Wortlaut zeigt, es soll
als Anklang an L‘w_‘ spétere Stelle wirken. Im Munde des kleinen Méadchens nimmi
sich der betriibte Spruch drollig altklug aus.

Liest man unser Anfangsstiick ohne die Strophen 3. 7—I12. 16. 17. 19, so
wird man es wohliiitic entlastet finden. Die Eingangsstrophe: Uns ist in
alten maeren wunders vil geseit. .. liegt uns ja vertraut im Ohre,
und sie wirkt, bei etwas verquollener Form, stimmungsmaBig nicht iibel; aber
sie gehort sicher zum Talg and, das zeigt schon der Binnenreim (maeren:
-baeren, -ziten: siriten): diesen Schmuck hat der Verfasser nie den
beiden Strophenhiliten gegeben.

Das echte -Nibelungenlied begann also mit:

Ez wuohs in Burgonden ein edel magedin,

daz in allen landen niht scheeners mohfe sint

und nannte dann zu der Heldin nur ihre drei Briider nebst Worms und dem
Rheine. Dann folgte der Traum, wobei Mutter Uote, die ihn deuten muB, ohne
eigene Einfiihrung auftritt; auch weiterhin erhalten nur noch Sigirid und seine
Eltern eine fdrmliche Vorstellung.

104, Die Traumszene kennen wir als Zutat des Jiingern Briinhildenlieds;
also zweite Stufe. Ihr Umiang, zwoli Langzeilen, kann schon im Liede der
gleiche gewesen sein. Die Anspielungen bleiben im Rahmen der Briinhildsage,
gie schweigen von der Rache. Den Worflaut hat der Leizte jedenfalls zum Teil
neugeformt; denn wir erkennen eine sachliche Anderung; das vergoldete Ge-

nohs ime Buremndenland ein adliches Junefriolein, so daf o8 in allon Landen nichts Sehineres
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fieder des Falken iibergeht er. Diesen Zug beglaubigi das islindische Traum-
lied mit den Worten: ,seine Federn waren von goldiger Farbe’ — und auf der
andern Seite die zwei berithmten Strophen des Kiirnbergers, die dem Briin-
hildenlied die Anregung gaben: unt was im sin gev idere alrot gul-
din. AuBerdem greift in Strophe 13 der Satz iiber das erste Zeilenpaar hinweg,
was zu den Zweizeilern des Liedes nicht stimmt (§ 72). Auch die vertuschende
Deutung des schlimmen Endes: ,wofern Gott ihn nicht behtitet, wirst du ihn bald
verlieren miissen‘ sieht ganz nach unsrem mildernden Dichter aus. Hingegen
zeugt fiir ein wortliches Uberlebsel in Strophe 14 der klingende Reim Uoten:
odoten: solche Schliisse sind dem Epiker in Teil 1 noch nicht geldufig. Auch
daB zwei Adler den Falken zerreiBen, ist aus der Vorstellung des Liedes ge-
sprochen, wo neben Hagen noch Gunther die Rache betrieben hat.

Die matte Strophe 18 ist nach Sprache und Inhalt jlingste Schicht.

Hat die Liedquelle gleich mit dem Traume eingesetzt? Das wird man gern
glauben; nur muf dann der Wortlaut der ersten Zeile ein andrer gewesen sein als:

Ez troumde Kriemhilden in tugenden, der si pflac’;
denn diese lefzten Worte heischen eine vorherige preisende Nennung des Mad-
chens; auch haben sie den ,kostbaren’ Ton, dem unser Spielmana zuweilen ver-
fallt. Balladen fangen nicht selten gleich mit einem Traume an; z. B.:

Fs triumte der stolzen Hilde klein drinnen in ihrem Gemach.

Dem Briinhildenlied freilich, mit seiner viel stofflicheren und breiteren Erzihl-
art. diitfen wir zutrauen, daB es ein paar einfiihrende Zeilen vorausschickte.
Dann hitten auch unsre vier Anfangsstrophen (2. 4—6) einen Kern aus der
sweiten Schicht. Fs steht nichis im Wege, das vorhin angefiihrte Zeilenpaar:
Ez wuohs in Burgonden... aus der Quelle zu leiten. Es #hnelt lebhait
jener Einfithrung der Briinhild: Ez was ein ki neginne ... und die
sprechen wir dem Liede zu (§ 74).

Der Rest der vier Strophen klingt schon sprachlich nach jiingster Stufe;
sachlich widerstrebt er der Liedquelle darin, daB er ganze dreimal aul den
Burgundenuntergang vorausdeutet, was in einem Briinhildenlied unmoglich war.
Die erste dieser Stellen mit der Aussage: ,Kriemhildens Schonheit wurde Vielen
verderblich® ist iibrigens gedankenlos angebracht: sie wiirde auf eine Heldin
passen, deren Werbung zum Ungliick ausschlagt, wie etwa Briinhild.

In der Thidrekssaga ist der ganze Eingang der Briinhildsage zertriimmert,
so daB wir von dieser Seite keine Hilfe haben.

Auf die Urstufe geht nichts von diesen Strophen zuriick: stabreimende Lie-
der kennen, nach Edda und Hildebrand zn schliefen, keine Eingangsvorstellung.
Den alten Grundplan der Briinhildsage haben die Nibelungen gewahrt, sofern
der erste Schauplatz das Gehoit der Burgunden ist; die Handlung Fingt nicht
etwa bei Briinhild an.

1 s teiumte der Kriemhild in dem vornehmen Wesen, das ihr eignete.* Die Lesart: In disen hohen
#ron | trommte Kriemhilde stammt von dem Bearbeiter.
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Wir fassen zusanmmen: die 19 ersten Strophen enthalten einen Grundstock
von der zweiten Schicht mit mehreren genauen Anschliissen und mehreren nach-
weisbaren Anderungen des letzten Dichiers; dazu eine starke Ausweitung durch
den Bearbeiter.

105. Aventiure XVI ,Wie Sigirid erschlagen ward-

Um die Vorlage, das Jiingere Briinhildenlied, festzustellen, dient uns ein
ausfithrlicher, wenngleich liickenhafter Abschnitt der Thidrekssaga. Erginzend
treten dazu die firdische Ballade von Briinhild: die hat mittelbar aus dem
deutschen Liede geschopit (§ 13); und das siidfranzésische Epos Daurel und
Beton: dessen Vorlage hat dem Liede einige Ziige geschenkt (§ 18). Fiir die
Urstufe 1dBt uns die Edda so ziemlich im Stich: das alte Lied mit Sigurds Wald-
tod ist in dieser Strecke ein bloBer Schatten. Wir haben vermufet. daB dies
aul Verkiimmerung der alt-frinkischen Sage beruhe (§ 11).

Die beiden Anfangsstrophen:

Gunther und Hagene, die réckén vil balt,
lobeten mit untriuwen ein pirsen in den walt,
mit ir scharfen géren si wolden jagen swin,
beren unde wisende: waz mohte kiileners gesin,
D& mit reit ouch Sifrit in hérlichem site,
maniger hande spise, die fuorte man in mite.
zeinem kalten brunnen verlos er sit den lip.
daz hete geriten Priinhilt, des kiinic Guntheres wip?!: :

dies konnte leidlich treu aus der zweiten Schicht bewahrt sein. Man bedenke
den groBschrittigen Stil, den Satzbau, die Paarung Gunthers mit dem Rache-
betreiber Hagen, besonders auch die SchluBzeile: nach Stufe 3 hat ja die arme
Briinhild gar nichts mehr ,geraten‘!

Im Wortlaut beriihrt sich der Anfang mit dem Satze der Saga: , .. . erklirt
Konig Gunther und Hagen, daB sie sich riisten wollen, hinauszureiten, um !
Wild zu jagen. Dies steht aber vor dem Friihstiick und vor der Einladung an
Sigirid; darum kann die fiinfte unsrer Zeilen nicht den schon im Gange befind-
lichen Ritt erziihlt haben, sondern sie meint: ,auch Sigirid schloB sich anf; der
hérliche site schmeckt nach letzter Schicht. Deutliche Zufat ist die folgende
Zeile: statt dieses kiichenmiBigen Aufwands hatte das Briinhildenlied den
schlicht-unhéiischen Zug, daB Hagen beim Friihstiick zu Hause gesalzene Spei-
sen und keinen Trank auftragen ldBt, um Sigirid durstig zu machen. Davon .
hat unser Spielmann beibehalten, daB nachher, beim Tafeln im Walde, ,die

1 Gunther nnd Hagen, die kithnen Recken. kimdigton Hickisch ein Pirschen fm Walde an. Mit ihren
gcharfen Geren wollten sis ‘Schweine, Biren und Wis n, Was hitte es Kihneres geben kinnen ?
Mit ritt-anch Sigirid in fiirstlichem Gebaren, - Vielerlai Sp fiihrte man ihnen mit. An einer kalten Quelle
verlor er hernach das Leben. Dazu hatte Briinhild angestiftet, Konig Gunthers Weib.*
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Schenken trige kamen‘ (d. h. auf sich warten lieBen): ein wortlicher Anklang
an eine Stelle der nordischen Wiedergabe.

Die Urstufe diirfte ohne besondere Vorgeschichte des Durstes ausgekom-
men sein,

Strophe 918—25: Sigirids Abschied von Kriemhild. Eine Zutat zweiter
Schicht, der welschen FErzihlung nachgebildet. Da die Thidrekssaga dieses
Glied verloren hat, wissen wir nicht, wie tief die Neuerungen auf dritter Stufe

gehn, ob die — dem Daurel fehlenden — Trdume schon im Liede standen.
Dafiir spricht allenfalls die Zweizahl der getraumten Gegner, auch die Wild-
schweine, denen nachher im Liede — nicht mehr im Epos — die Erfindung

antwortet, ein Eber habe den Helden getdtet. Jiingste Stule ist der Hinweis
auf das Ausplaudern an Hagen, sieh § 66, 3.

Unterdriickt hat der Dichter ein Gesprich, worin Briinhild den Tronjer,
eh er abreitet, scharf macht zu seiner Tat: dies war, so wie der Leizfe die
beiden Kopfe sah, weder notig noch moglich! Auch daB sich Kriemhild schla-
fen legt, um nicht bei Briinhild sitzen zu miissen, klang dem Epiker zu biuerlich.

106. Mit der Zeile 926, 1:

db riten si von dannen in einen tiefen walt

gewinnen wir wieder einen Wortanklang an die Saga, also ein Stiick zweite
Schicht. Neuerung aber sind gleich darauf ,die vielen Ritter kiihn® und die An-
gabe, Gernot und Giselher seien zu Hause geblieben: wir sahen, das Lied zog
alle drei Briider zu der Jagd heran, und seine flachbildnerische Art brauchte
zu den fiinf Benannten keine Schleppe.

Neuschopiung ist aber auch all das folgende, diese breite Ausmalung der
Jagd, bis zur Ankunft am Wasser (Strophe 977). Fiir diese 52 Strophen hat
die nordische Prosa nur ein Dutzend Zeilen des Inhalts: sie jagen zu Plerd
und zu FuB bis zur Erschopfung, und Sigirid ist immer vorne an; lange sind
sie hinter einem groBen Eber her, und als die Hunde sich in iln verbissen haben,
schieBt ihn Hagen zu Tode (ein Versehen fiir Sigirid); sie weiden das Tier aus,
und nun ist ihnen zum Zerspringen heiB; da kommen sie an einen Bach . . .

Also eine schlichte Jagd, ohne besondre Farben- oder Stimmungsreize; sie
zeigt noch einmal Sigirids Uberlegenheit, sie begriindet das durstige Trinken,
und sie stellt in dem Eber das Gegenbild zu Sigfrid hin (§ 8). Dieses Geriist
glauben wir schon der Urstufe zuschreiben zu sollen.

Sigirids Uberlegenheit bringt der jiingste Dichter mit andern, weniger ein-
fachen Mitteln zur Anschauung. Er trennt die Fiirsten gleich zu Anfang, be-
gleitet nur Sigfrid auf seinem Jagen, 1iBt ihn die wunderbarsten Tiere, auch
einen Léwen, zur Strecke bringen und so den pris von dem gejigede ge
winnen. Der groBe Eber tritt immer noch vor dem andern Wild hervor, aber die
Einzelheiten und der Sinn des Hergangs sind gewandelt: die Jagd gipielt nicht
mehr darin, auch das folgende klingt nicht mehr an den Eber an. Helleres Licht
fallf auf eine ganz neu eingefiihrte Kraittat des FHelden: er fangt und bindet
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einen Biren wilde, 148t ihn unter die Kessel und Kiichenknechte los und ist
am Ende'der einzige aus der Verfolgermenge, der das flichende Tier ereilt

Dieses farbensatte Zwischenspiel lenkt den ernsten, grauen Lauf der Quelle

Zu spielminnischer Lustigkeit und Daseinsfreude herum. Auf den Ton von
LebensgenuB ist auch das iibrige gestimmt: diese konigliche Jagd mit ihrem
weidmédnnischen Aufwand und ihren erlebten Gehoreindriicken (die schonen
Strophen 941. 945, 058. 961!); die schwelgende Schilderung von Sigfrids Watfen
und Gewand, hier gut in den warmen Augenblick eingefiigt; dann beim Schmaus
die kostlichen, erdenhaften Gespriiche iiber den entbehrten Wein: dies steht in
goldenem siiddeutschen Sommerlichi vor uns — der Tag vor dem Dunkel, das
liick vor dem jammervollen Tode. Diese bewuBte Kunst des Gegensatzes kehrt
bei unserm Meister wieder in der begliickien Geselligkeit zu Bechlaren vor
dem bangen Argwohn des Hiinenhofs; aber da hatte schon der Vorldufer den
Grund gelegt (§ 42). Dem Letzten ist wieder gutzuschreiben der glinzende
Fall vor der Knabentotung '(§ 85). '

Auch die Uberleitung zum Trinken ist jiingste Schicht. Dieser Wettlauf
der drei Helden gibt Sigirid eine allerletzte Gelegenheit, sich als Vordersten zu
bewihren. Mag sein, daB die Liedquelle mit ihrem Rennen hinter dem Wilde
her, wobei Sigirid immer der erste ist, den Gedanken anregte. Aber nennens-
werte Uberbleibsel aus der Vorstufe sind in dem ganzen groBen Abschnitt von
der Jagd nicht zu finden.

107. Es lolgt die Mordszene am Brunnen, 24 Sirophen.

Strophe 978: Sigirid 148t Gunther zuerst trinken. Die Zartheit der dritten
Schicht; es beleuchtet Sigfrids tugende, die ihm zum Verderben werden, und
die Undankbarkeit des andern. Unser Dichtér hat den Bach ersetzt durch einen
,Brunnen’, eine Quelle, unter einer Linde breit: eine leise Verschiebung nach
dem Minnesang und dem spitern Volksliede. Vermutlich denkt ' er sich, an der
Quelle kann nur einer aufsmal trinken: das derbe Bild der Vorlage, die drei
Minner zugleich bauchlings hingestreckt am Bache, wird schon seinem Auge
widerstrebt haben.

Strophe 979 hat einen Kern zweiter Schicht: ,Kénig Gunther wirft sich
nieder und frinkt’ und ,da steht Hagen auf, als er geirunken hat‘ heiBt es
in ‘der Saga, Der Nibelungendichter findet Hagen genugsam beschiftigt durch
das Wegstehlen der Waffen Strophe 080: dies hat wohl erst er ihm angehingt;
er filhlt ihn hier als eignen Feind und macht ihn schlecht.

In Strophe 981 ist jiingste Stufe das Kreuz zwischen Sigfrids Schultern
(§ 60,3) und das SchieBen des Geres: die Quelle hatte das. viel glaubhaitere
Stechen. Unser Farben- und Gemiitsmensch fillt sofort auf einen malenden
Begleitumstand und dann einen Seufzer der Emporung: ,Er schoB ihn durch das
Kreuz, daB ihm das Blut vom Herzen her aus der Wunde an Hagens Gewand
sprang. So groBe Schandtat begeht ein Held nie wieder! Dem halte man die
leibliche und sachliche Deutlichkeit der Saga enigegen: ,Er faft seinen SpieB
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mit beiden Hinden und sticht ihn Sigirid zwischen die Schulterblitter, so dab
er ihm durchs Herz dringt und zur Brust heraus!f

Strophe 982—86: Sigirid springt auf und schligt mit dem Schilde aui Ha-
gen ein. Dem Kerne nach zweite Schicht; in der Thidrekssaga verloren, aber
durch die firdische Ballade bezeugt, sogar mit einem Wortanklang: ,hitte er
sein Schwert in der Hand gehabt’ — het er swert enhende. Er 146t sich
verteidigen, daB der Zug aus der Urstule stamme: in der Fassung mit dem Bett-
{ode erschligt Sigurd den Morder, es ist hier der jiingste der Schwiger, Got-
. mar; dies zog man in den Waldtod, aber abgeschwicht zum Racheversuch, da

D

Hagen am Leben bleiben mufite. Ein eifriges Zuviel des Leizien wird es sein,
daB der Schild bricht und die Edelsteine herausstieben: spiter sieht Kriemhild
doch den Schild jheil und nicht beschidigit® (so in der Quelle), sieh § 110.

Die zwei Strophen iiber Sigirids Erbleichen und In-die-Blumen-Sinken haben
wieder ein Gegenstiick in der Ballade, das auf die Vorstufe weist: ,Sigurd er-
bleichte auf dem Anger griin, Nun war er bleich und matt

Dann Sigirids letzte Reden, Strophe 980—98. In der Thidrekssaga ist es
eine Rede mit dem rauhminnlichen Inhalt: ,Des komnt ich mich nicht versehen
von meinem Schwager, und hitt’ ich dies gewuBt, als ich noch aufrecht auf
den FiiBen stand . .. dann wire mein Schild zerbrochen und der Helm ver-
derbt und mein Schwert schartig, und wire zu gewirtigen, eh dies geschehen
wire, daB ihr alle Vier tot liget!l* Hiervon hat die letzte Stuie bewahrt den
blassen Rest: ,Hatt’ ich an euch erkannt die morderische Neigung, ich hitte
wohl mein Leben vor euch behalten‘ Doch auch von den iibrigen Gedanken
in Sigirids Reden miissen mehrere aus dem Liede stammen, denn wir finden sie
beglaubigt teils durch ein Eddalied, teils durch das welsche Gedicht. Es sind
weichere AuBerungen, die sich letzten Endes an die verzweilelte Gattin rich-
teten, also in die Sagenform mit dem Bettod gehorten. Schon frith nahm man
sie in den Waldtot heriiber: die welsche Quelle des 12. Jahrhunderts hat dann
diese Ziige versiirkt.

Der Sterbende beteuert, daB er den Schwigern stets die Treue hielt; er
denkt mitfithlend an sein Weib und sein Sthnchen und befiehlt die Witwe der
Gnade der Mérder. Im Liede war auch auf den drohenden Tod des Kindes
hingedeutet: dies konnte unser Meister nicht brauchen, bei ihm ist der Kleine
wohlgeborgen im Nieder- oder Nibelungenland (§ 66, 4); er gab der Klage:
erbarm es Gott, dafl ich einen [wehrlosen] Sohn habe‘ die bezeichnende Wen-
dung ins Sittliche: denn ihm wird man vorriicken, daB seine Verwandten einen
Mord begingen!

Auch daB der Held diese treulosen Verwandten in der Mehrzahl anredet,
klingt nach der Vorlage, die Gunthers Briider anwesend dachfe.

Freie Zutat sind die ,Ritter alle’, die in Strophe 991 hergelaufen kommen:
die zweite Schicht kannte nur die drei Konige und thren Mann. Aber die vor-
wurfsvolle Klage eines Begleiters steht auch im Daurel; das deutsche Lied wird
sie dem Giselher gegeben haben, und erst der Jiingste iibertrug den Schatien
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davon auf Gunther, wieder um diesen zu mildern. Ahnlich sahen wir ihn in
§ 79 verfahren. Den Gedanken: ,uns andre alle wird man dafiir schelten‘ hat
er in eine Rede Sigirids verpilanzt (000, 1),

108. Nur Hagen behilt das trotzige Frohlocken ob der Tat. Die Saga
bringt hier die urwiichsigen, gewiB dem Liede folgenden Worte: ,Diesen ganzen
Morgen haben wir einen Eber gehefzt, und wir viere hiitten ihn kaum gekriegt;
jetzt aber in kurzer Stunde hab ich allein einen Biren oder einen Wisend erjagt!
Uns vieren wir es sauer geworden, Jung-Sigirid zu bezwingen, setzte er sich
zur Wehr, als einen Biren zu erlegen oder einen Wisend, das kiihnste aller
Tiere!. (Daran schlof Gunthers Trutzrede, s. u.)

Diese Vergleichung des edlen Helden mit einem Wilde war dem Kiinstler
zu grell; auch hatte er ja dem erjagten Eber seine einstige Bedeutung genommen.
Bei ihm spricht Hagen die Gedanken aus: All unsre Sorge hat jetzt ein Ende:
niemand mehr kann uns bestehn! Wohl mir, daB ich seine Herrschaft ab-
gestellt habe! — Aber dies ist unméglich Neudichtung der letzten Stufe; es
flieBt unverkennbar aus der Anschauung der iliern Sage, wo die Gibichunge
mit dem Schwager zusammenhausten, sich von ihm verdunkelt und in ihrer
Herrrschaft bedroht fiihlen konnten (§ 4. 76). Im Nibelungenlied ist ja fiir solche
,oorge’ keinerlei Raum! So muB dieser Ausspruch ebenfalls zweite Stufe, viel-
leicht schon Urstufe sein.

Der Spielmann hat dieses herzlose ,Wohl mir!, das einst dem Tode des
Helden Jolgte, nach vorn geriickt, mitten in die Reden Sigirids hinein, Sigirid
behil: das letzte Wort; es klingt aus in sein wehmiitiges Gedenken an die ge-
liebte Frau. Eine Verschiebung der Téne recht im Sinne des letzten Meisters!

Und als Sigirid nun ausgeatmet hat, liegt eine gedimpite Stimmung iiber
den Zuschauern; man berit kleinlaut (uns ist iibel geschehen!9), wie die Tat
zu leugnen wire; das einstige Wort Gunthers: ,Fiirwahr, gut hast du gejagt;
bringen wir diesen Wisend meiner Schwester Kriemhild!¢ ist unendlich fein
iibersetzt ins Gegenteil, die klangtiefen, auch wieder volksliedihnlichen Zeilen:

von heleden kunde nimmer wirs gejaget sin!
ein tier, daz si di sluogen, daz weinden edelin kintl,

Aus diesem SchluBteil, den das Gemiit des Letzten gepriigt hat, konnen wir
auf die Vorstufe zuriickfiihren den Vers: ,sie legten ihn auf einen Schild‘ (ihn-
lich in der firdischen Ballade) .Der Gedanke, Riuber als die Schuldigen aus-
zugeben, ist umgeformt aus dem der Quelle:, wir jagten einen Eber, und der
brachte ihm die Todeswunde bei‘. Dies, samt der Antwort der Witwe, hatte
der Lieddichter dem welschen Werk entlehnt, wo es viel tiefer mit der Hand-
lung verwachsen ist; es reiht sich aber im deutschen Verlaufe gut an die frithern
Ebermotive an. Diese Ausflucht wird jedoch erst vor Kriemhild, im erregten

1 .Nie hiitten Heldon schlimmer jagen kinnen! Das Wild, das sie schlugen, um das weinte der junge
Adel® (Strophe 1002).
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Augenblick, aufgetaucht sein (§ 111): das Vorwegnehmen durch die beratenden
Jager paBt zur breiten Buchart; also letzte Stufe.

Ziehen wir die Summe! Die groBe Aventiure mit der Jagd und Sigirids
Tode geht, wie wir glauben, in ihrem Kern und manchen Einzelheiten auf die
Urstufe zuriick. FEiniges ist Zufat der zweiten Stufe, so der Abschied von der
Gattin, die Beklagung des Mordes (durch Giselher). Die Jagd selbst ist schop-
ferische Neudichtung der dritten Stufe; sie hat von der vorausliegenden Skizze
wenig iibernommen. — Die Mordszene hat die meisten Ziige, in Bericht und
Reden, aus der Quelle, aber fast durchweg neugeformt, gemildert, umgeordnet.
Wortliche Anleihen sind wenige zu erkennen. Die Verbreiterung ist verhalinis-
miBig gering; mehreres hat der Epiker gestrichen.

109. Die unmittelbar folgende Strecke, Aventiure XVI Strophe 1003—1013:
Kriemhildens Klage iiber dem Leichnam.

Strophe 1002, mit den schon angefiihrten Worten ,Nie hitten Helden schlim-
mer jagen konnen! . . .5, beginnt in Handschriften und Ausgaben den Lese-
abschnitt. Aber kein Zweifel, der Dichter hat mit diesen zuriick- und voraus-
schauenden Versen einen der besten Aventiurenausklinge geschaffen, und
der neue Gesang setzt wuchtig ein mit 1003:

Von grozer iibermiiete muget ir heeren sagen
und von eislicher! réche.

Vorher aber hat der Spielmann etwas unterdriickt, ein kostbares Glied
der zweiten Stufe: jenes Frohlocken der Siegerin, der Briinhild. Wir haben
gesehen, was der Auftritt fiir die Fabel zu bedeuten hatte, und was an seinem
spurlosen Verschwinden schuld war (§ 16 und 80).

Briinhild hatte dazu aufgefordert, den Toten zu Kriemhild zu tragen, Und
so geschah es; in der Saga lesen wir: ,Sie tragen die Leiche zur Kamumer hin-
auf; die ist verschlossen. Da brechen sie die Tiir auf und tragen die Leiche
hinein und werfen sie ins Beit, ihr in den SchoB. Davon erwacht sie und sieht,
daB Jung-Sigirid neben ihr im Bett liegt, und er ist tot . . .

Diesen Hergang von schauerlicher Hirte haben wir der Urstufe zugeschrie-
ben, d. h. der frinkischen Fassung, an die unser deutscher Sagenstrang kniipit.
Die Mischung von Waldtod und Bettod zeigt sich hier am handgreiflichsten.
In den Norden kamen die zwei ungemischten Formen: den im Walde Erschla-
genen 1Bt man drauBen, den Wolfen zum Fraf — und den Toten an der Seite
des Weibes hat dort, in seinem Bette, das Schwert durchbohrt. Zwei klar
gesonderte, folgerechte Formen. Die Mischung riihrt unmoglich von dem Saga-
schreiber um 1250 her! Der folgt hier treulich dem deutschen Liede. Das Wer-
fen der Leiche in das Bett ist verankert in den vorangehenden Worten der Briin-
hild, und die hiitte der Sagamann nie erfunden! Der deutsche Text selber be-
kundet noch laut genug, daB seine drifte Stufe aus jener Vorstule erwachsen ist.

1

ersehrecklicher.




140 Kriemhildens Klage

,Von grozer iibermiiete muget ir hoeren sagen: auf
diese den Atem anhaltenden Worte folgt, daB man den Toten vor Kriemhildens |
Schlaigemiach trigt und heimlich vor der Tiir niederlegt; dort soll sie ihn fin- ]
den, wenn sie zur Frithmesse geht. ]

In der Umgebung, in der wir nun einmal sind, ist dies schonende Zurtick- 1
haltung. Und dennoch jenes Wort von dem’ grofen Ubermut! . . . Wir sehen
darin ein Erbstiick aus. dem Liede; den wilden Hergang des Liedes sollte die 1
Zeile einfilhren. In § 19 haben wir den zugehdrigen Reimvers zu erschliefien
gewagt. _

Mit dieser eingreifenden Milderung hatte der Jiingste den Schauplatz des |
ganzen Aultrittes verwandelt. Kriemhildens Wiedersehen mit dem toten Gelieb- |
ten wurde zu etwas neuem.

Aul der zweiten Stufe hat Kriemhild in ihrem Bette geklagt, im Beisein der |
Morder, und Hagen hat ihr erwidert. Die einzelnen Reden hat die dritte Stufe |
samilich festgehalten, aber in andrer Einrahmung.

110. Jiingste Schicht sind die vier Strophen 1005 ff.: Man Iiutet vom
Miinster; Kriemhild weckt ihr Gesinde; der Kdmmerer, der das Licht bringt, .
sieht einen blutgenetzten Toten; er heiBt die Herrin stillstehn: ,vor der Kammer |
liegt ein Ritter erschlagen! Ihr erster Gedanke ist an die Hagenen vréage...

Dies alles ruht auf Voraussetzungen der dritten Stufe.

Dann kommen in Strophe 1009 zwei iiberlieferte Ziige (die Saga hat beide
verioren): Kriemhild fillt in Ohnmacht — das ist zweite Schicht, das Lied hatte
es aus dem welschen Daurel genommen. Danach schreit sie auf, ,daB die ganze
Kammer erdrohnte, — das ist ein Urmotiv, durch die Edda bezeugt; es stammt
aus der Bettodsage und gehdrt von Rechits wegen in die Kammer, nicht davor; |
seine Stelle hatte es, noch im Jiingern Liede, nach der Erkennung des Toten. |
Aui Stufe 2 waren also diese beiden AuBerungen des Schmerzes nebeneinander
getreten: die eine aus altheimischer, die andre aus junger fremder Uberlieferung.

Nun wieder jiingste Schicht. Das Gesinde will beruhigen: ,wie, ob es ein

-

R

Fhe o

3
s
4
&

Fremder ist? — Aber sie wei8 alles: |
. ez ist Sifrit, der min vil leber man! |
ez hit gerfiten Priinhilt, daz ez hat Hagene getdn.

Diese sichere Ahnung ist nach allem Geschehenen wohlbegriindet, aber der
Dichter hat bei dem schonen Einfall iibersehen, daf ihn die Vorlage anders
fithren wird.

Nach einem Gesiitze, das in Zeile 3 Ererbtes bieten mag (,so rot er vom
Blute war, sie hatte ihn bald erkannt), kommt die Kriemhildenrede, die sich
eng an das Lied hilt:

owé mich mines leides! nu ist dir din schilt
mit swerten niht verhonwen: du list ermorderdt!
wesse ich, wer iz het getén, ich riete im immer sinen t6t%

—

1 . Weh mir ¢b moines Jammers! Dein Schild iet dir doch nicht von Schwertern zorbauen : duo liegst
ormordet! Wiillt ich, wer es getan hat; ich sinne immer anf seinen Tod.*
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Der Wortlaut der Thidrekssaga ist dieser: ,Ubel diinken mir deine W
den: wo bekamst du die? Hier steht dein goldverzierter Schild heil und ist
nicht beschidigt, und dein Helm ist nirgend zerbrochen. Wodurch wurdest du
so wund? Du muBt ermordet sein! WiiBt ich, wer es gefan hat, so miiBt #s
ihm vergolten werden.’

Mit der zweimaligen Frage mag der Nordmann erweitert haben; im iibrigen
steht er dem deutschen Liede gewif niher, und wir haben hier den seltenen
Fall, daB der Epiker den Singer kiirzt. Der Gleichklang von Saga und
Nibelungenlied ist gegen Ende so genauy, daB man die Langzeilenform der
gemeinsamen Quelle erkennt und eine Strophe nachzeichnen kann (§ 19). Der
Inhalt klingt altertiimlich; man dari ihn schon der ersten Stufe zutrauen. Wir
beachten, hier hat Kriemhild noch nicht die hellseherische Gewifiheit wie in
jenem ersten, neuzugedichieten Ausruf.

Von dem unbeschidigten Schilde sprachen wir bei Sigirids Mord (§ 107):
mit Schwertern zerhauen‘ wurde er dort allerdings nicht — sollte der Letzie

diesen Ausdruck mit Bedacht eingefiihrt haben, um seiner frithern Zufat nick
zu widersprechen? . . . Wahrscheinlicher *hat er vergessen, was er dort von
dem Schilde erzihlte.

Mit Strophe 1013, Klage des Gesindes, stellt sich der Spielmann wieder
auf eigne FiiBe — und der Stand wird ihm schwer! Es gibt wenig Strophen
in den Nibelungen, die ein so plotzliches Erschlafien der Saite zeigen.

111. Was auf der zweiten Stufe die Klageszene endete, das mubte auf der
dritten nach hinten riicken. Das Lied hatte an Kriemhildens Ruf ,Du muf
mordet sein!’ die Erwiderung Hagens gekniipit: ,Ermordet wurde er nicht:
ihn schlug ein Eber!, worauf Kriemhild mit dem Worte abschloB: ,der selbige
Fber bist du gewesen, Hagen, und niemand sonst!' Diese Reden, die wir
schon als Anleilie aus dem Daurel kennen lernten, waren iiir unsern Auftritt
verloren, denn Hagen ist ja abwesend. Der Epiker hat sie verwertet in dem
spitern Bilde, bei dem feierlichen Enthiillen des aufgebahrten Leichnams
(Strophe 1045 ). :

Schauen wir zuriick! Von den 44 Zeilen hat nur ein Viertel iiberlieferie
Gedanken, diese aber mit ungewohnlich engem AnschluB an die Quelle, so dali}
drei oder vier leichte Unebenheiten entstanden sind. Das meiste von diesem
Erbgut wird bis auf die erste Schicht zuriickgehn. Das viele Neue der jiing-
sten Stufe entsprang der Eingebung, die unmenschliche Behandlung der Fiirstin
zu tilgen. Der leidenschaitliche Hergang in der engen Bettkammer, das war
die Art des heroischen Liedes. Das Hinausiiihren vor die Schwelle, das Geldut
der Miinsterglocken, der iackeliragende Kammerer, die umringende Diener-
schaft, das Aufsuchen des Toten: dies hat den groferen und vornehmeren Schritt
des hofischen Erzihlwerkes hervorgebracht.

Uber den Reizmitteln fiir Ohr und Auge hat der Kiinstler dem innern
Erlebnis der Heldin nichts vergeben; er bringt es — mit vorbereitenden und
hemmenden Erfindungen — mannigfaltiger, ja iiberreich heraus. Das Fernhalten
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der Gegner hat seine besondre Wirkung: sie driicken nicht mehr auf die Heldin; L
Kriemhild beherrscht das Gemiilde; unser Aufmerken folgt ungeteilt ihren Be- d
wegungen. Und der streitbare Ton, den der Wortwechsel mit Hagen anschlug, B
ist gewichen dem Selbstgesprich des Jammers. E
Was den heutigen Leser an diesem Auftritt der Nibelungen ergreift, das Ii
sind die Zugaben der letzten Schicht. g
b
112. Nehmen wir jetzt zwei Stiicke aus dem andern Teile des Epos! Hier il
haben wir also mit drei ilteren Schichten zu rechnen; das Nibelungenlied ist d
vierte Schicht. s
Strophe 1715—57: die Ankunft der Nibelunge in Etzelnburg, i¢
\ Eine Strecke mit besonderen Schwierigkeiten; man hat seit hundert Jahren 8l
viel dariiber vermutet, und sie ist in der Tat ein Priifstein der Entstehungslehren. | s
Es begegnen hier ausnehmend nahe Anklinge an die Thidrekssaga, also | W
auf beiden Seiten wohlbewahrte Reste von der dritten Stufe, dem iltern Not-
epos. Zugleich aber ist die Reihenfolge der Glieder in Saga und 'Nibelungen
merkwiirdig verschieden. Beide Schriftwerke haben umgestellt und gestrichen. B
Aber der Osterreicher, dem die Quelle als vertrautes landsminnisches Perga-
ment aul dem Tische lag, hat es mit Bedacht getan; er wollte ja Neues dichten. | d
Der Nordmann wollte nacherzihlen, schlichtweg; aber weil er angewiesen
war auf Gehortes in deutscher Sprache und auf sein Gedichinis, ist ihm der
Stolf da und dort in unfreiwillige Verwirrung geraten. Einiges erzihlt er
doppelt, ja dreifach. Wir diirfen schon glauben, daB es bei seinem Geschalt
menschlich zuging; die Stimmung an diesen Bergensischen Gelagen, wo der
Spielmann der Hanseaten vortrug bei lithischem Bier und sogar Wein, und dann
am ndchsten grauen Morgen, die war nicht immer gleich giinstig fiirs
Geschichtensammeln!
Bei alledem fiihrt uns auch diese Sirecke der Saga dankenswert hinter
unsre hochdeutsche Linie zuriick. Die nordische Prosa hebt die Unsicherheit,
die der eigentiimlich stumpfe Raumsinn des Nibelungendichters verschuldet. ;
Wahre Kleinode von der dritten Stufe liegen in tiberzeugender Echtheit da. B
Einen der gehaltvollsten Auftritte der ilteren Not: Wie Kriemhild die Ihren ;
emplingt, kbnnen wir aus den Triimmern in Saga und Epos glaubhaft aufbaven. |
Die Nibelunge haben von Bechlaren Abschied genomumen und sind stroms -z
ab geritten, eben noch haben sie einen Boten vorausgeschickt, der ihre Ankunit | B
allenthalben kund gemacht; an Etzels Hofe freut man sich auf sie. Hier setzt g ,":
befremdlich die erste unsrer Strophen ein: he
Die boten fiir strichen mit den meren, E"
daz die Nibelunge zen Hiunen weren. l {
Du solt si wol enpfahen, Kriemhilt, vrouwe min: _
dir koment nich grozen éren die vil lieben bruoder dinl. L
1. _Dia Boten eilten vorans mit cl“r_]im:d:'. dal die Nibelunge ;1[1 Hiinenlande «;1:1‘:_ Empfangre gie gut, | f:-l

Frau Kriemhild! zu dir kommen in Erwartung shrenvoller Anfnahme deins vielgeliebten Briider,*
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Die erste Hilite ist ein Rest dritter Stufe. Darani deutet der klingende
’ Reim und die sachliche Unebenheit: Wiederholung des dicht vorher Erzihlten,
2 dort der bote, hier die boten. In der Saga lautet es: ,er reitet alsbald =z
E Kénig Etzel und erzdhlt ihm die Neuigkeit, daf jetzt die Nibelunge vor se’
Burg gekommen seien‘. Ofifenbar ist die zweite unsrer Langzeilen ein
i licher Rest (zen Hiunen ist sachlich treifender als ,vor seine Burgf). A
Sagastelle sehen wir zugleich: der dltere Dichter hat hier den Landeshe
bracht; was sich gleich im folgenden noch duBert. Der jiingere hat -
§ nung Etzels unterdriickt, aber — die Vorlage hat ithn doch angere- ten
t des Konigs, und zwar an Kriemhild, zu der seine Gedanken sch geeilt
sind (die Quelle brachte sie erst spiter); das zweite Zeilenpaar schicht,
| ist ndmlich fiir eine Rede des Boten zu dutzvertraulich; es ¢ . Etzel —
| so auBergewohnlich in den Nibelungen diese sprunghaiir ruing ist.  An-
| schluB und Absage an die Vorstule haben in diesem Ge: uderlich, aber
wohl nachfithlbar zusammengespielt.
113. Es kommen jetzt zwei merkwiirdige Strophen. E chlossenes
Bildchen stellen sie in sinnlicher Frische hin. Wir fiihlen uns m Liede;
| also wohl zweite Stule. Aber es scheint, dal sogar ein St Ursage
durchbricht.
Kriemhilt diu vrouwe in ein venster stuont:
si warte ndch den mégen, 80 noch friunde nach friunden
von ir vater lande sach si manigen man.
der kiinic vriesch ouch diu mere: vor liebe er lachen beg
Nu wol mich miner vreuden, sprach d6 Kriembhilt:
hie bringent mine maéage vil manigen niuwen schilt
und halsperge wize: swer nemen welle golt,
der gedenke miner leide, und wil im immer wesen holt.
| Wie treu dies aus der Quelle iibernommen ist, zeigt uns die Thidrekssaga;

wer diese zum erstenmal liest, glaubt hier das hochdeutsche Gedicht leibhaft
auftauchen zu sehen:

JKonigin Kriemhild steht auf einem Turm und sieht ihre Briider daher-
ziehn und in die Stadt einreiten. Da sieht sie nun manchen neuen Schild und
manche weifle Briinne und manchen zierlichen Ritter. Da sprach Kriembhild:
Wie schon ist diese griine Somumerszeit! Nun ziehen meine Briider mit man-

chem neuen Schild und mancher weiBen Briinne. Und nun gedenk ich, wie mich
‘ hirmen die mc:-[;er} Wunden Jung-Sigirids Nun weinte sie gar bitterlich um
Jung-Sigirid .

1 Fran Kriem J||ld trat I‘l f‘m Fenstor: nach |i\. o Verwandte s Frennde mnach
Freunden noeh tuor 1 l¢ r priuhr die Kunde: wor Freade
lachte er. Nun w ; 16 YVerwandten 1
| nenen Sehild her 1 ce an mein Leid; dann
will ich ilun immer gewopgen sein,”

sin schante ans, Wwie

Wen es

tingbriinnen,




R e e

e BT P

144 Ankunit in Etzelnburg

Aber dieser Sagatext hat auch bemerkenwerte Abweichungen. So das sach-
liche Mehr: die Ausschau erfolgt, wihrend die Fremden in die Burg, das heifit
die Stadt, einreiten. Das ist offenbar der richtige Augenblick fiir diese Rede;
die kurze Bithnenanweisung macht den Hergang geschauter. Der letzte Dichter
nat solche Ortsangaben anderswo ohne Grund iibergangen; hier hatte er einen
Grund: er hat die Begegnung mit Dietrich nachgestellt, und die geschieht noch
drauBen aui freiem Felde; also diirfen die Nibelunge hier noch nicht durchs
Stadttor reiten! Sofern der Erzihler nach dem Wo fragte, hat er sich Kriem-
hild weit ins Land hinaus spihend gedacht: dies mochte einem lyrisch gestinim-
ten Poeten in der Zeit des geweckten Natursinns naheliegen. Doch paBt das
genaue Achten auif Schilde und Halsberge besser zu dem Nahblick.

Die zweite unsrer Zeilen mit ihrer volksliedhaiten Lyrik ist wohl Ersatz
jener sachlicher. Angabe, also vierte Schicht. Man dari daher, so verfiihrerisch
es wire, keine dltern Sagenformen aus ihr heraushorchen.

Auch die vierte Zeile halten wir fiir jiingste Schicht. Thr Urheber denkt
sich Etzel nicht etwa an Kriemhildens Seite; denn die folgende Rede ist unbe-
dingt als Selbstgesprich gemeint; vor Etzel hili die Fiirstin ihren Rachewunsch
sorgsam zuriick. Also mit Zeile 4 springt der Meister aus dem geschauten
Bildchen hinaus. Das ist seine Art. Hier fuhr ihm wohl der Gegensatz des
arglosen Etzel und der rinkesinnenden Kriemhild durch den Kopl. Das Gemiit
ist tdtiger als das Auge.

Fiir diese Zeile hatte wohl die Vorstule jene Worie von den Schilden und
Briinnea, die wir in der Saga lesen. Sie rundeten das kahle ,manigen man‘ aul
Ihre gleichiautende Wiederkehr in Kriemhildens Rede kann gewollte Kunstform
sein: des Sagaschreibers Art ist es kaum, so zu verdoppeln.

Dann die zweite Strophe. Hier weicht die Saga mehr nur in der Form ab.
Also die gemeinsame Quelle, die dltere Not, hatte diesen eigentiimlichen Stim-
mungsiibergang: erst die Freude iiber die Verwandten, die in blinkender Wehr
eingezogen komuhen, dann der alte Schmerz, in den Versen mehr tatwillig, bei
dem Nordmann mehr leidend ausgedriickt: ,und nun gedenk ich, wie mich hir-
men die grofen Wunden Jung-Sigirids‘. Man konnte sagen, die ,Freude‘ be-
stehe nur darin, daB nun die Feinde ins Netz laufen. Aber warum dann dieses
Hervorheben der guten Schutzwaffen? Das ist doch mehr als ein nurmalender Zug!

Man kommt kaum um den SchiuB herum, der Gedanke dieser 2!/, Zeilen
ist ein Rest von der ersten Schicht: die um ihre Briider bangende Grimhild
ireut sich, daB sie wohlbewaiinet, auf alles gefaBt, durch -die Hofmauer reiten.
Dies fehlt zwar im Eddalied (das auch sonst Liicken hat), fiigt sich aber gut
zu jenem iiberlieferten, spiater wieder zu erwihnenden Zuge: daf Grimhild an
ihrem Bruder beim Eintreten in den Saal die Briinne vermiBt.

Verhilt es sich so, dann hat der einprigsame Klang dieser paar Verse ein
Wort der bruderireundlichen Grimhild durch die Jahrhunderte getragen, und
wo wir den Stimmungsiibergang vernehmen, da trifft dlteste Schicht mit einer
spiiern zusamumen.
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Der epischen Verbreiterung ist der kleine Auftritt entgangen. Auch die
Eingriife der vierten Hand haben geindert, nicht vermehrt.

Der Bearbeiter der Nibelungen fithlte, dal die zwei Strophen der
Heldin eine unsichere Beleuchtung geben (denn auch Zeile 2 klingt nach wirk-
| licher Freundschait), und so ersetzte er sie durch drei eigene Strophen, die den
erwarteten Gedanken, Kriemhildens Hofinung auf baldige Rache, eindeutig
ausdriicken.

114. Jetzt folgt die Begriiung und Warnung der Nibelunge durch Dietrich:
Strophe 1718—31. Dies ist seinem Kerne nach dritte Schicht; ein so entbehr-
licher Auftritt wird kaum in den Liedstil zuriickreichen. Dann ist Kriemhildens
Argwohn, die Giste seien gewarnt, dlter als die eigens erzihlte Warnung, er
I war der Keim dieser Szene.

Die dltere Not brachte:-aber diesen Empfang durch Dietrich vor der Aus-
schau der Konigin: so zeigt es die Thidrekssaga, und so ist es ortlich besser
begriindet. Denn nach beiden Zeugen reitet Dietrich hinaus vor die Stadt; und
wir sahen, erst als sie dann gemeinsam einreiten, steht Kriemhild auf ihrer
Warte. Das Umordnen verhali der kurzen Kriemhildenszene zu einer sichibareren
Stelle: sie erdfinet nun die Reihe der BegriiBungen; auch ergab sie dem Dich-
ter einen besonders wirksamen AventiurenschluB.

Noch andere Neuerungen jiingster Schicht sind zu erkennen. In der Quelle
war es Etzel, der nach Eintreffen des Boten Dietrich entgegenschickt. Unser
Verfasser lieB die Amelungen lieber auf eigene Faust handeln; er setzt hier noch
Hildebrand und Wolthart (eine Figur jiingster Schicht) in Bewegung. Dann hat
er zwei lotige Reden Hagens und Dietrichs, in Strophe 1725 und 26, aus dem
spitern Hallenauftritt heriibergeholt (§ 118).

Wieviel er im iibrigen verbreitert hat, entscheidet die Saga nicht; denn hier
ist die Begegnung eingeschrumpit zu dem Sitzchen ,sie begriiffen einander
freundlich’, und der Kern des Aufiritts, die Warnung durch Dietrich, wird erst
folgenden Tages, an unmoglicher Stelle, nachgeholt. :

In Dietrichs allessagenden Begriifungsworten: ,Seid willkommen . . . Ist
euch das nicht bekannt? Kriemhild beweint noch sehr den Helden von Nibe-
lungeland!* (Strophe 1724) ist ein alter Gedanke in neue Form gegossen. Wie
er auf der dritten Stufe lautete, werden wir gleich noch zu erschlieBen suchen.

Von dem #ltern Dichter stammt wieder das Wort in 1720, 4:

trost der Nibelunge, di vor behiiete du dich!

Das ,behiite dich® (sieh dich vor) steht auch in der Saga; hier aber richiet es
sich an Hagen, und dies ist das urspriingliche. Denn auch der Ausdruck
y,Irost (das ist Schutz, Zuflucht) der Nibelunge® ist fiir Hagen geprigt worden;
von ihm sagte jenes Gesidtze, das wir in § 73 dem éltern Dichter zuwiesen: er
was den Nibelungen ein helilicher trost. In unserm Texte aber
scheint Dietrich diese Worte an Gunther zu richten; der gibt auch die Ant-
wort. Die Absicht war, nachdem die eingeriickien Zeilen 1725, 1 bis 1726, 2 den

Housler, Nibelungonsage 10
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Dienstmann ins-Licht gestellt hatten, noch den Herrscher zu Ehren zu bringen.
Also einer der Fille, wo eine wortlich beibehaltene Rede anders gewendet wird.

Die vier folgenden Strophen, motivarm und wiederholungsreich, sind gewiB
dem Ausweitungstrieb des Letzten entsprungen. Er fand es angebracht, eine
formliche ,Sondersprache’ der zwei iltern Wormserkonige mit dem Berner zu
veranstalten. ,Vollkommen sinnlos‘ hat dies ein strenger Logiker genannt. Wir
tun besser, uns in das zogernde Zeitgefiihl des Dichters und sein Bediirinis nach
hofischer Form hineinzudenken; wir wollen doch den Dichter verstehn.
Auch jene Einschaltung in 1725/6 war wohl mit schuld, daB Dietrichs Warnung
nicht mehr in einem Flusse vor sich ging.

115. Neuen Gehalt fiir die Sondersprache trieb der Dichter freilich nicht
auf. Ein Stiickchen Edelerzes von der Vorstufe hat er doch auch in dieser
Zudichtung geborgen. Wir meinen Dietrichs Wort in 1730:

ich heere alle morgen weinen unde klagen
mit jAmerlichen sinnen daz Etzelen wip
dem richen gote von himele des starken Sifrides lipl.

Das geht hinaus iiber die blassere Wendung ,Kriemhild beweint noch sehr . . .,
die wir soeben in Dietrichs erster Warnrede trafen. Und eben diese leiden-
schaitliche Prigung mit dem ,alle Morgen‘ bringt der Sagaverfasser an drei
anderen Stellen; sie kommt unbedingt aus der iltern Not (vel. § 45 und 28).

In unserm Falle wird es so liegen. Die vollere Priigung stand in Dietrichs
erster Anrede. Sie fiillte dort ein Langzeilenpaar. Mit einigem Wagemut kann
man auf Grund von 1724 und 1730 dieses Gesiitze entwerfen:

Sit willekomen, ir herren von Nibelunge lant,
Gunther und Hagene! ist in daz niht bekant?
ich heere alle morgen daz Etzelen wip
klagen unde weinen  des jungen Rifrides lip.

Angenommen, so ungefihr stand es auf der dritten Stufe, dann wird uns
das Neuern des Vierten machfiihlbar. Er hat hier wieder einmal zerpfliickt —
nicht aus bloBer Laune. Erstens {rieb ihn seine hofische Formgerechtigkeit:
der feierliche GruB durite nicht nur die Zweie nennen, um so weniger als Ha-
gen ja nun Lehnsmann war. Sogar Dankwart, das eigene Kind, sollte mit.
Die Liste wurde nun so:

Sit willekomen, ir herren, Gunther und Giselher,
Gérndt unde Hagene! sam si Volkér
und Dancwart, der snelle! ist iu daz niht bekant?

Da blieb nur noch eine Langzeile fiir Kriemhbildens Klage; die reichte fiir die
blassere Wendung:

1 Teh hére alle Morgen Etzels Gemahlin mit jammervollom Sinne vor dem  michtigen Gott im Himmel
den starken Sigfrid beweinen und beklagen.®
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Kriemhilt noch sére weinet den helt von Nibelunge lant.

Zugleich aber hatte der Dichter schon seine spitere ,Sondersprache’ im
Sinn, und da war es ihm ganz lieb, daB er fiir sie einen farbigen Zug iibrig
behielt. Dort konnte er sich beredter gehn lassen; als seine eignen Zugaben
klingen uns die zwei minder sachlichen Wendungen ,mit jammervollem Sinne
und ,dem machtigen Gott im Himmel. Der dreizeilige Satz ist dadurch etwas
langfidig und beiwortreich geraten: der zweizeilige der firiihern Schicht hatte
den kenntlich andern, denkmalhaften GuB.

Noch ein dritter Grund ist zu erkennen fiir das UmgieBen der vermutefen
Notstrophe. ,Nibelunge lant’ war in der Quelle, wie die Saga bezeugt, stehen-
der Name von Gunthers Reich. Diesen Sprachgebrauch hat der jiingere Dichter
streng gemieden, auch in Teil II, wo er doch ,Nibelunge‘ fiir die Burgunden
iibernommen hat; offenbar weil er Verwechslung scheute mit dem elbischen,
norwegischen Nibelunge lant. Darum mufite er die Formel aus der Anrede an
die Konige entfernen. Er trug sie aber sparsam in den SchluBvers, denn so
konnte er bei den alten Reimworten (bekant: lant) bleiben!

Das Gelenk zum Eintritt gewinnt der Dichter mit Strophe 1731, wo unver-
sehens Volker Antwort gibt auif Dietrichs geheime Erdfinung. Sollten die
Verse aus einem bessern Zusammenhang der Vorlage geholt sein? Sie muten
sonst eher mach jiingster Schicht an.

Die Giste reiten nun mit Dietrich in die Stadt. Hier kam also in der iltern
Not jener kleine Auftritt mit Kriemhild an der Zinne.

Dann lenkte es zu den Einziehenden zuriick. Ihren Ritt vom Tor ze hove,
zum Konigsgehoit, hat der Vordermann dazu beniitzt, seinen Helden, Hagen, in
seiner Wirkung auf die neugierig ausschauenden Burgbewohner vorzufiihren.
Eine ausgezeichnete Erfindung. In der Saga ist sie durch verspétetes und drei-
faches Anbringen um ihre Wirkung gekommen: der Nibelungendichter hat sie
bewahrt, wo sie hingehort, doch nicht ohne Eingriffe. Die ,hofischen Frauen’,
die der Altere hier so geschickt vorschiebt, sind iibergangen. Es ist, als hitte
sich der Jiingere das Wort gegeben, seit der Ankunft im Feindesland die beliebte
Frauengirlande wegzulassen (ein schiichterner Riickfall noch 1868 f.). AuBer-
dem hat der Dichter, dessen Art das kennzeichnend H#Bliche nicht duldet, durch
vielsagende kleine Anderungen dem AuBern Hagens das Einzigartige entzogen:
statt des einen, durchdringenden Auges haben wir den schreckenerregenden
Blick, statt des Gesichtes bleich wie Asche das graugesprenkelte Haar; sogar
das ,lange Gesicht’ enthielt zu wenig Gefiihlswert, und wir héren nun von
langen Beinen.

Zwei Strophen berichten dann die Unterbringung der burgundischen
Mannschaft. Die erste kann nach ihrem Inhalt aus der dritten Schicht stammen;
die zweite ist deutlich jiingste Stufe, da sie den Marschalk Dankwart, diese
Gestalt unsres Epikers, preist.

10*
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116. Mit dem folgenden komimen wir zu einem groBen Gliede dritter
Schicht. Sein allgemeiner UmriB geht um eine Stufe hoher hinauf, und zwei |
Kerne stammen aus der Ursage. Das Stiick verdient unsre besondre Hingabe,

Es ist der Kriemhildenempfang, die BegriiBung der Nibelunge
mit der Fiirstin. Man konnte es auch das Trocknen an den Feuern nennen, und |
von dieser Seite hat uns der Auftritt schon wiederholt beschiftigt.

Die jiingsie Stufe hat freilich kein Feuer und kein Trocknen mehr. Sie
setzt nach merklichem Atemschopifen mit den kraftvollen Worten ein:

Kriemhilt din scheene mit ir gesinde gie,
da si die Nibelunge mit valschem muote enpfiel,
Das wird Wortlaut der Quelle sein, nur steht es in unsrem Texte fuBlos da: ‘
wo befinden wir uns? wo spielen sich die folgenden Gespriiche ab? Man mufl 1
annehmen, auf offner StraBe. Denn unter ein Dach sind die Fiirsten noch nicht !

gekomumen; nach Zeile 17452 (die freilich anderswoher enflehnt ist) stehn wir
vor einem Saale; auch das Abtreten Kriemhildens in 1749 und besonders der
Ubergang zum nichsten Stiick, 1751, zeigen, daB dem Dichter kein Innenraum
vorschwebte. Und’ doch verlangen ihn diese Unterredungen, und im ilteren
Werke hatten sie ihn auch.

Hier duBert sich das schwache Raumbediirfnis des letzten Veriassers. Wo-
durch ihm aber der Standort abhanden kam, sehen wir klar.

Der Vorginger hatte erzdhli: ,Nun fiihrte man sie in eine Halle, da hatte

E‘(

5 man Feuer fiir sie angemacht’ — wir erinnern uns, sie waren ja durchniffit —
;und da schritt Kriemhild hinein in die Halle und empfing die Nibelunge . . ..

Wir haben gesehen, wie der holische Spielmann diese Trocknung nicht mehr
brauchen konnte (§ 84). Zugleich mit den Feuern hat er aber die Halle besei-

tigt, und deshalb ist diese Folge von Gesprichen nun ohne Dach und Fach.

Und weil die Worte ,Nun fithrte man sie in eine Halle . . .* wegblieben, ent-

stand vor dem Auftreten der Konigin sozusagen ein leerer Raum. Daher _
wirkt jene Strophe Kriemhilt diu schoene . . . als Einschnitt; ein |
Umstand, den man zu weitgehenden Trugschliissen ausgebeutet hat.

Das folgende lehnt sich im Inhalt und zum Teil auch Wortlaut an die Quelle:

si kuste Gigelhéren und nam in bi der hant;

daz sach von Tronege Hagene: den helm er vaster gebant.
Néch sus getinem gruoze, s6 sprach Hagene,

mugen sich verdenken snelle degene:

man griiezet sunderlingen die kiinige und ir man.

wir haben niht guoter reise zuo dirre hdchzit getdn®.

L Die sehone Krismhild ging mit ihrem Gesinde, die Nibelunge falschen Herzens zu empfangent®

2 _Sie Liifte (iselher und nahm ihn an der Hand. Das sah Hagen von Tromege: da hand or den. Helm
fester. Nach solchem Grufe, so sprach Hagen, kimnen kithne Helden wohl bedenklich werden! Man begriiit
nntersehiedlich die Kénige ond ihrem Mann: wir haben keine gute Fahrt zu diesem Feste gemacht!®
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Die Zeilen haben etwas von hoher Einfalt und sichrer Kunst; jeder Vers
ein Treiffer. Die Aussonderung des schuldlosen Giselher und Hagens wach-
samer Argwohn: wie die zwei Zeilen dies sinnlich fassen, fast springend von
(Gehalt, ohne jedes erlduternde Wort des Dichters, und wie dann Hagens ker-
nige Rede diese Wahrzeichen beleuchtet, das ist bester Erzihlstil.

Fiir Herkunft aus der dltern Not spricht der unreine klingende Reim
Higene: dégenc.

Anderes scheint die vierte Hand geindert zu haben. Als Hagen noch der
Halbbruder war, hieB er nicht ,von Tronege‘ (§ 73) und konnte er sich nicht
als ,Mann‘ den Konigen entgegenstellen; doch konnen diese Worte auch den
Sinn gehabt haben: ,man begriiit die Kénige mit ihren Mannen ungleich’, das
heifit, man {iibergeht einen, mich. Zwischen der ersten Zeile, die nur Gisel-
her nennt, und der vorletzten braucht man nicht notwendig einen Widerspruch
zu finden. Aber die Saga hat an einer nach vorn verschlagenen Stelle den Satz:
_ gsie hieB sie willkommen und kiiBte den, der zundchst stand, und dann
jeden nach der Reihe’; und die dinische Ballade Kremolds Rache gibt der Fiir-
stin die Worte: ,Seid nun alle willkommen auBer Held Hagen!* Dies fiihrt doch
wohl daraul, daB die gemeinsame Quelle der drei Texte, die dltere Not, nur
Hagen von dem BegriiBungskusse ausschied. Der Nibelungendichter wollte
anfangs nur Giselher auszeichnen, aber die spdtere Zeile klingt mehr nach der
dltern Vorstellung.

117. Das bisherige hat der nordische Nacherzihler in iibel zerworfenem
Zustand. Auch von der scharf geschliffenen Antwort Kriemhildens und der
hohnisch-hofischen Entgegnung des Helden beglaubigt er nur die erste Halb-
zeile: ,Sie sprach: Hagen, sei willkommen! Aber das wird Kiirzung sein; die
dritte Schicht gab wohl mehr her. Man beachte wieder; den klingenden Reim
Hagene: degene in Strophe 1740; auch der Aniang von Hagens nichster
Antwort, das ungeduldige ,Den Teufel bring ich Euch’, spricht dafiir, daB er
schon einmal Nein gesagt hat.

Man kann sogar erwigen, ob nicht auch der Nibelungendichter gekiirzi
und zwei Glieder dieses Gesprichs nach hinfen verpflanzt hat in seine Zu-
dichtung ,Wie er micht vor ihr aufstand’. Dort stehn in 1787 i. sechs Zeilen,
die sich ausnehmend gut an 1739,2 schlossen und auch wieder den bewufiten
unreinen Reim bringen. Nebenbei: auch Hebbel hat diese zwei Glieder aus dem
spatern Auffritt in den friihern gezogen, Akt IIl Szene 7. Mit diesen Zeilen
erhielten wir den Gedankengang: ,Sei denn willkommen denen, die dich gerne
sehen! (1739, 1. 2). Wer hat denn nach dir geschickt? (1787, 1. 2). — Niemand!
meine drei Briider hat man geladen, und zu denen gehore ich (1788, im Nibe-
lungenlied nach Hagen dem Dienstmann umgeformt). — Was bringst du mir
denn mit? (1739, 3. 4). — Ich wuBte nicht, daB man dir Geschenke bringen
sollte! (1740)
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Unser Dichter hitte demnach seine spitere Zugabe bereichert aus dem hier
vorliegenden Gesprich; dazu werden wir ein Gegenstiick finden (§ 118 Ende)
Doch bleibt die Vermutung ohne Stiitze in der Saga und darum unsicher.

Erst mit dem gleichiolgenden tritt der Nordmann dem deutschen Text und
der gemeinsamen Quelle ndher. Kriemhild 148t noch nicht los; sie stellt die
bestimmtere Frage nach dem Hort:

hort der Nibelung war habet ir den getdn?
der was doch iail eigen, daz ist iu wol bekant;
den soldet ir mir fiieren in daz Etzelen lantl,

An diese Hortirage schloB in der Quelle die drittnichste Strophe; das
zeigt die Saga und gibt noch unser Epentext deutlich genug zu erkennen. Hagen
erwidert mit den funkelnden Worten:

J4 bringe ich iu den tiuvel, sprach aber Hagene:
hén an minem schilde g6 vil ze tragene
und an der minen briinne, min helm, der ist lieht, -
daz swert an miner hende, es denbringe ich iu nieht2 '

Die Eingangsworte haben denselben Sinn wie im heutigen Deutsch, und
nichts anderes meint auch der Ausdruck des Nordmanns: ,ich bringe dir den
groBien Feind', ein Deckwort fiir Teufel; also ebenfalls: ,ich bringe dir gar
nichts’. — Die weiteren Worte der Saga: ,inbegriffen ist (d. h. zu dem, was ich
dir nicht bringe, gehort) mein Schild und mein Helm sami meinem Schwert, '
und auch die Briinne lieB ich nicht dahinten’, diese Worte berithren sich, wie
man sieht, aufs nichste mit unsrer Strophe. Die Strophe hat ein dichterisches
Mehr in dem Gedanken: ,das ist Biirde genug fiir mich’, und diesen Gedanken
stempelt der klingende Reim mit tragene als Eigen des iltern Meisters.

Man beachte die schwache Satzpause in der Strophenmiite. Ob derlei schon
bei dem Friihern vorkam? Vielleicht hidngt damit zusammen das ungewohn-
liche — iibrigens sehr ausdrucksvolle! — Fackeln des Satzganges in Zeile
und 4. Beides entspringe einem Eingrifi letzter Hand, der irgend etwas Mi8-
liebiges in Reim, Rhythmus oder Wortform tilgen solite. Aber der Sagawort-

: laut weist keine eindeutige Spur.

Vorgeschoben sind dieser Antwort zwei Strophen, dis in der Saga keine
Lmsprecinmg haben und auch aus -innern Griinden als jiingste Schicht gelien
miissen. Die zweite tritt schon Gesagtes breit und zerstort den Anschluf der
Worte ,Ja bringe ich iu den tiuvel’. Sie ist nur dem ersten Gesitze zulieb eiu- -
gedichiet, und dieses hat seine bemerkenswerte Vorgeschichte: das Langzeilen-

paar von der Rheinversenkung des Hortes ist altes Gut, es ist aus dem vor-

1 Den Nibelungenhort, wo habt ihr den hingetan? Der war dech mein Eigen, das ist ‘euch wohl hs-
kannt ; den hittet ibr mir in Btzels Land bringen sollen!®

? .Den Teufel bring ich BEuoch! erwiderté Hagen: ith hab an meinem -.n]f]| g0 viel zu tragen nnd an
meiner Brimne — mein Helm der ist blank, das Schwert in meiner Hand : daven bring feh Euch nichts(®
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letzten Auftritt der iltern Nibelungenot heriibergeholt. Hier, an der neuen Stelle,
verrit es sich auch sachlich als Eindringling. Dariiber in § 124.

118. Nach diesem ersten Zusammenprallen der zwei groBen Gegner kam
in der Quelle jener sinnlich wirksame und zeichenhafte Vorgang (§ 45. 84):
die burgundischen Fiirsten sind an die Feuer getreten, und Kriemhild ,sieht,
wie sie ihre Mintel aufheben, und darunter sind die lichten Briinnen’: so er-
zihit es der Nordmann, nur an verirrter Stelle und ohne die Spitze des ganzen,
den Ausruf der Fiirstin. Der Jiingere dagegen bringt hier, an der richtigen
Stelle, das, was er als Ersatz des anstoBigen Trocknens herangezogen hatte:
das Watfenverbot. ‘Davon sprachen wir in § 84. Die Zeilen 1745,1 bis 1747,3
(erste Hilfte), Kriemhildens Aufforderung, die Waifen abzulegen, und was daran
schiieBt, sind also dritte Schicht, im Ausdruck leicht erneuert, aber hergetragen
aus einem viel spitern Auftritt der Quelle. Die vorhin angefiihrten Hagen-
worte: ,von meinen Waffen bring ich dir nichts® leiten gut zu diesem Wailen-
verbot iiber und verdecken die Fuge.

Mit Zeile 1747,3 hat der Dichter den Anschluff an die dermalige Lage —
den Enipfang, einst in der Halle mit den Feuern — wieder gewonnein, und den
uns bekannten Ausruf Kriemhildens gibt er augenscheinlich streng nach der
Vorlage:

gi sint gewarnot!
und wesse ich, wer daz tmte, er miiese kiesen den t6t'.

Die altertiimliche Wortform im Reime gewarnét zeugt fiir das Uberlebsel.
: Und nun die prachtvolle Strophe mit der Antwort Dietrichs: ,Ich habe
" sie gewarnt! Nur zu, Teufelin, ich verlange keine Schonung von dir!* Daf} sich
auch dies an die Vorstufe lehnt, beweist vollgiiltig die Schelte ,Teuielin (valan-
dinne): so unhofisch hiitte der Letzte seinen Dietrich nie reden lassen, wenn
er’s nicht bei dem ilteren, rauheren Kunstgenossen vorfand!

Auch dies ist in der Saga verlorengegangen; hat sie doch schon iriiher,
bei der Begegnung vor dem Tore, die Warnung durch Dietrich vergessen. Fir
das nichste Stiick der Quelle aber gibt uns der mnordische Nacherzahler will-
kommenen FErsatz. Denn hier ist aus dem Nibelungenepos ein gehalireiches
Glied des Kriemhildenempiangs verschwunden.

Nach der barschen Zurechtweisung durch Dieirich verliBt Kriemhild die
Fiirsten (Strophe 1749). Anders in der iltern Not: da zog sich Dietrich zuriick
(wie aus seinem spitern Neueintreten zu sehen ist), und Kriemhild blieb. Ihr
Bruder Gunther trat auf sie zu, der bisher hinter Hagen im Schatten stand,
und forderte sie auf — es ist offenbar als Begiitigung gedacht —, sich neben

| ihn zu setzen. Kriemhild nimmt Platz zwischen Gunther und Jung-Giselher,

| und dann weint sie bitterlich. Giselher fragt sie, warum sie weine, und sie
antwortet: ,Das kann ich dir wohl sagen: mich hirmt jetzt und immer die tiefe
Wunde, die Jung-Sigirid zwischen den Schultern hatte, und war keine Watie
in seinen Schild gedrungen!’

I Sia sind gewarnt! Und wiillt ieh, wer das tat, er mafte den Tod leiden!®
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Dieser wunderbare Klang des Gedichtes war dem Nacherzihler gut in
Erinnerung. Sollte aber jemand zweifeln, ob dies aus der Quelle flieBe, da doch
der jiingere Meister nichts davon hat, dann belehrte ihn das gleich folgende.
Hagen greift ein und spricht Worte von Kkalter, reifer Uberlegenheit, wie nur
er sie sprechen kann; einen ,gelassenen, fast milden* Ton darf man allerdings
nicht hineinhéren! Diese Worte aber stehn auch in den Nibelungen, nur an
ganz andrer Stelle, vier Seifen friiher, bei der BegriiBung mit Dietrich.(§ 114),
und dort ist der eine Satz von Hagen auf Dietrich iibertragen.

Die Saga formt es so: ,Jung-Sigirid und seine Wunden, spricht Hagen,
lassen wir jetzt ruhen und reden wir nicht davon! Etzel, den K&nig von Hiinen-
land, den hab du nun so lieb wie vormals Jung-Sigfrid: er ist noch einmal so
michtig! Es hilit alles nichts, die Wunden Jung-Sigirids heilt man nicht mehr.
So mufl es nun bleiben, wie es einst gekommen ist.f

In den Nibelungen, nachdem Dietrich seine erste Warnung getan hat, er-
hilt Hagen die Worte:

Si mac vil lange weinen:

er lit vor manigem jare ze tode erslagene;
den kiinec von den Hiunen sol si nu holden haben:
Sifrit kumet niht widere, er ist vor maniger zit begraben?,

Und dann spricht Dietrich:

Die Sifrides wunden lizen wir nu stén?.

Die Ubereinstimmung gehort zu den ndchsten in der ganzen Menge, und
es leuchtet ein, daB die Sitze da, wo die Saga sie hat, gewachsen sind. Der
erste Epiker erfand sie als Erwiderung Hagens auf jenen Schmerzausbruch der
Fiirstin, und der zweite hat einén Teil davon in einen andern Zusammenhang
verpilanzt. Dabei verlor das Wort von den Sifrides wunden seinen An-
schlub: Hagen hat gar nicht von den Wunden gesprochen.

So hat der Nibelungendichter den schmerzbewegten SchluBiteil des Kriem-
hildenempiangs geopfert. GewiB nicht deshalb, weil er die paar Sitze daraus
lieber an dem frithern Orfe sah! Er hatte andre Griinde. Diese haltlose, zer-
ilieBende Hingabe Kriemhildens an ihren Schmerz stimmte nicht mehr zu sei-
nem Bilde von der Richerin (§ 82). Auch mochte er es glaubhaiter finden,
dafl die Fiirstin nur vor Hagen die Mordtat beriihrt, nicht vor den Brii-
dern, mit denen sie als ausgesohnt gilt. Dazu kam dies: seiner eignen Zu-
dichtung, dem Zwischenspiel ,Wie er nicht vor ihr auistand* (§ 67,7), hatte er
eine Auseinandersetzung der beiden iber Sigfrids Mord zugedacht; sie steht
Strophe 1780—92. Dies wollte er sich nicht verderben, indem er den Klang
schon beim Willkomm anschlug.

Wir diirfen sogar glauben, daB er die spitere Stelle teilweise wortlich aus
der fritheren bestritten hat. Denn Hagens scharfes Wort in 1790: ,ich, Hagen,

1

eif manchem Jahre tot und . erschlagen: Den Hinenkinig
kk, er ist seit langer Zoit begraben.®

#5818 mag noch so'lange weinen: er liegt
soll sie non Heb haben : Sigfrid kommt nicht zur

2 Sipfride Wonden lassen wir nun rohen!®
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bins nun einmal, der den Sigirid erschlug® hat seinen Zwilling zwar nicht in
der Thidrekssaga, dafiir in der dinischen Ballade: JIch erschlug Konig Sefired
mit meiner eignen Hand‘ antwortet Hagen der Kremold beim Willkomm. Die
Ballade hatte es aus der iiltern Not, und dort stand es also in unserm Gespriche.
Man darf sich das Glied eintragen in die vorhin iibersetzte Hagenrede, nach
den Worten ,reden wir nicht davon’.

119. Unser Auftritt in der Empfangshalle hatte demnach auf der: letzten
Stufe folgendes Schicksal:

Der Anfang, das Eintreten der Giste in die Halle mit den Feuern, fiel da-
hin; die folgenden Gespriche wurden dadurch standortlos. Das erste Glied —
die Ubergehung Hagens weckt seinen Argwohn, Kriemhild fragt ihn nach dem

Horte — ist in betriichflicher Ausweitung bewahrt. Das zweite Glied — Kriem-
hild entdeckt die Briinnen der sich Trocknenden, verwiinscht den, der sie ge-
warnt hat, und wird von Dietrich geduckt — ist in seinem Eingang umgelormnt,
im weiteren treu erhalten. Das dritte Glied — Kriemhild beweint vor ihren
Briidern Sigirids elenden Tod und wird von Hagen zurechigewiesen — ist

ganz beseitigt.

Hier ist ein Fall, einer der wenigen, wo wir das Urfeil verantworten kon-
nen, daB die #ltere Not in der jiingeren geschidigt wiederkehrt. Schuld daran
waren einmal die zimperliche Abneigung gegen die nassen Fiirstenkleider —
und dann der andre Blick auf Kriemhildens Geistesart, sowie der Wunsch, einem
spitern, selbstgedichteten Aultritt einen Gedanken aufzusparen.

Die Hallenszene war eine der glinzenden Schépiungen der dritten Stufe.
In ihrem dreifeiligen Aufbau stellte sie die Hauptgestalten, Krienihild, Hagen
und Dietrich, daneben Giselher und Gunther, in vielsagendem UmriB hin und
brachte die bewegenden Kriite der Rachedichtung, Hortgier und Gatienschmerz,
zu sinnlich packendem Ausdruck. Schmerz, Hohn, Entriistung gewannen Ge-
stalt in scharfgemeiBelten Reden. Was von dem Wortlaut dieser Reden zu uns
dringt, zeigt einen Meister. Das Ganze wirkt als geistiger Siegesgang Hagens:
ohne Schwerthiebe, nur durch seine Antworten, steht er groB, hart und dabet
ganz personlich vor uns. :

Den Auftritt zu erkennen und zu wiirdigen, hinderte seine Zerstiickelung
bei dem nordischen Nacherzihler. Einzelheiten sind hier gliicklich bewahtt,
Wichtiges ist vergessen, der Zusammenhang zertriimmert.

Zwei Gedanken der Hallenszene konnen wir in die Zeit der Lieder hinauf
verfolgen. Beide waren vorbereitet auf der Urstufe und glichen sich dana auf
Stufe 2 der oberdeuischen Sagenform an.

Erstens die Frage nach dem Horte ging einst von Etzel aus und richtete
sich an Qunther. Seit Stufe 2 lag sie in Kriemhildens Munde und wandte sich
an Hagen; sieh § 27. 32

Zweitens das Erspihen der Briinnen ist umgedeutet aus dem Urniofive,

A 5

daB Kriemhild auf das briinnenlose Eintreten des Bruders ein Auge hat; sieh § 45.
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Das Nibelungenlied hat nur den ersten dieser beiden Gedanken bewahrt,
So birgt die BegriiBung mit Kriemhild wenigstens an der einen Stelle, in Stro-
phe 1741 if.,, einen Splitter von der iltesten Schicht.

Auf der Urstule spielten die beiden Ziige in dem Hauptsaal Etzels, sie
gehtrten zu der grofen Gastmahl- und Kampiszene. Erst auf der zweiten Stufe
eriand man fiir sie einen eigenen kleinen Auftritt mit getrenntem Schauplatz
(Empfangshalle). Dies war notig, nicht wegen des Trocknens am Feuer (Feuer
brannten auch im Mittelraum der germanischen Konigshalle), sondern weil
Kriemhildens feindseliger Ausruf und ihre Frage nach dem Hort nur fern von
dem giitigen Etzel laut werden durften. Zum besondern Glied im Szenengefiige
ist also der Kriemhildenempfang auf Stufe 2 geworden.

120, Sein Ende findet der Empfang, auf der dritfen wie der vierten Stufe,
damit, daB Kriemhild weggeht, gekrinkt und eingeschiichtert, dort durch Hagens,
hier durch Diefrichs harte Rede. Das Zeilenpaar 1749,3. 4, das diesen Riickzug
erzihlt, konnte dritte Schicht sein.

Hieraui kommt eines der lose sitzenden Gelenke, bei denen wir uns nicht
mehr recht in der vorschreitenden Handlung fiihlen. Dietrich und Hagen, heiBt es
unvermiitelt, faliten sich an der Hand, und Dietrich erkilirt gezogenliche
(wohlerzogen), nach den eben gehorten Reden Kriemhildens beklage er das
Kommen der Wormser. Hagen meint guimiitig, das werde sich schon geben.
50 redeten miteinander die zwei kiihnen Minner. Das sah Konig Etzel . . .f

Ohne daB wir den Standort verlieBen, sind wir auf einmal Konig Etzel
vor -Augen. Und der ist nicht etwa zur BegriiBung herabgestiegen: wir diirfen
iha nur im Fenster seines Palastes suchen. Unter ein Dach sind wir all die
Zeit nicht gekommen.

Den verstindigeren Zusammenhang der iltern Not zeigt uns die Thidreks-
saga: Nachdem Kriemhild die Halle verlassen hat, kommt Dietrich zuriick und
ruft die Nibelunge zum Gastmahl bei Etzel. Nun verliBt man also den Raum,
der all diese Reden umschlossen hat, die Empfangshalle, und bewegt sich zu
Etzels Hauptbau. Der Zug geht gegebenerweise iiber den Hofplatz des Konigs-
gehoits; wenn ihn die Saga durch die StraBen der Stadt leitet, riihrt es daher,
daB sich das Begaifen Hagens aus der iriithern Stelle (§ 115) hierher verirrt hat.
Beim Hinaustreten aus der Halle, wie der festliche Zug sich ordnet, legen Die-
trich und Hagen Arm in Arm.

Dieses Bild der zwei guten Freunde steht am Anfang der beiden Unheils-
tage: ihm entspricht am Ende der erbitterte Zweikampi der beiden. Wieder einer
der feinen Baugedanken des iltern Kiinstlers. Vorbereitet hat er es damit, daB
schon bei Etzels Brautlauf in Worms diese beiden, Hagen und Dietrich, als
freundschaftliches Paar vor uns treten. Bei dem jiingern fiel das ja weg; in
seinem GCedichte sehen sich Dietrich und Hagen zum erstenmal vor dem Tore
der Etzelburg. Fragte man ihn, woher ihre Freundschaft stamme, so hitte er
vielleicht auf Jung-Hagens Geiselzeit am Hiinenhofe gewiesen. -Aber sagen wir
lieber, er fand diese kameradschaftliche Stimmung keiner Vorgeschichte bediirftig,

-
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So schreiten denn die Zweie iiber den Hofplatz, und dabei fillt Etzels Blick
aus seinem Fenster auf sie. Er fragt nach dem Recken, den Herr Dietrich so
freundlich empfange, bekommt die Antwort und erinnert sich seiner alten Be-
kanntschaft mit Hagen. Dies hat die Saga wieder einmal verspitet nachgeholi;
das Nibelungenlied hat es an richtiger Stelle. Der gemiitvolle kleine Auitritt,
eine Zugabe dritter Schicht, hat sich auf der vierten ungefdhr verdoppelt. Etzels
Riickblick dehnt sich aus auf Walther und Hildegund und zieht Hagens Vater
Aldrian herein: den will der alte Konig auch schon zum Ritter geschlagen haben.
Die Worte iiber ihn gingen in der Quelle auf Hagen; dessen Vater galt ja dort
noch als Albe. Die Versicherung des Antwortenden, man werde Hagen als
grimmen man kennen lernen, ist aus einer viel spitern Dietrichsrede herge-
tragen (§ 84). Damit fallen auch die erlduternden Zeilen in 1754 der jiingsten
Hand zu. Dem Verfasser lag daran, die Arglosigkeit seines viterlichen Etzel
recht deutlich hinzustellen.

Wir verstehn nun jenes schwache Gelenk vor Etzels Ausschau. Dietrich
als Uberbringer der Einladung; das Daherschreiten in hofischem Auizuge: dies
war unserm Epiker erblichen; eine Folge seiner verschwommenen Raumanschau-
ung. Gegenwirtig war ihm nur die Einzelheit, daB Dietrich und Hagen sich
unterfassen. Da dies seinen formlichen Sinn verloren hatte, setzte der Dichter
jenes harmlose Gesprich in die Liicke. Dies ist die ,neue BegriiBung’, aus der
man so viel gemacht hat. Woriiber soliten die beiden sprechen als iiber die
besorglichen Reden der Konigin?

So kann man wohl sagen, daB Dietrich nun zum zweitenmal warnt; aber
eine besondre Quelle oder ,Sagenform‘ darf man dafiir nicht anstrengen. Auch
Fizels Frage, wen Dietrich ,empfange’, ist vom Fragenden aus ganz in der
Ordnung; wir brauchen da keine Vorlage, die dies als ersten Willkomm mit
Hagen dachte.

121. Das ganze hier seit § 112 betrachtete Stiick, die Ankunif der Nibe-
lunge, liegt nun klar vor uns. Im groBen genommen, ist es eine aus der dritten
Stufe ererbte Masse. In der Vorlage, dem dltern Epos, bestand sie aus fiinf
Gliedern in dieser Folge:

a) Dietrich reitet den Gisten vors Tor entgegen.

b) Wihrend sie in die Stadt einreiten, schaut Kriemhild vom Turme aus.

¢) Wihrend sie durch die Stadt reiten, bestaunen die Biirger den Hagen.

d) Als sie zum Konigsgeh6it gekommen sind, begriift sie Kriemhild in

der Empiangshalle.

e) Als sie, von Dietrich abgeholt, aul den Hauptbau zuschreiten, fillt Ha-

gen dem ausblickenden Eizel ins Auge.

(Im iltern Werke folgte nun, um dies gleich beizufiigen, der Eintritt in
Ftzels Saal, die BegriiBung durch den Herrscher und das erste, friedliche Ge-
lage, darauf die nichtliche Schildwacht mit Kriemhildens erstem Angriffsversuch.
Also das, was im Nibelungenlied von Strophe 1804 ab zu lesen steht. Vorher




e

O e

156 Ankunft in Etzelnburg

eingeschoben hat der Leizte das mehrerwiihnte Zwischenspiel eigenster Erfin-
dung, die 45 Strophen ,Wie er nicht vor ihr aufstand‘: darin schicki er einen
allerersten Angrifisversuch der Kénigin voraus.)

In den kurzen Uberschriften vorhin haben wir den rdumlich-zeitlichen Ab-
laui unterstrichen. Sobald man ihn beachtet, kann man nicht mehr verkennen,
daB die fiinf Glieder ein wohlgefiigtes Ganze bilden. Ihr Zusammenhang ist
der klaren Anschauung des einen Dichters, des iltern Epikers, entsprossen.
Biindiger Liedstil ist es micht; es ist in ausgesprochenem MaBe die buchepische
Breite, die sich bei Nebenumstinden authilt. Liedhaften Wuchs hat nur Glied b
gewahrt; die liedhaften Knospen von d sind aufgefaltet.

In dem jiingern Werke ist die Ortsangabe zu den Gliedern b, d und e ver-
wischt. Dies hat die Verkettung unklar gemacht und damit den FEindruck ge-
weckt, es hiuften sich hier Ankunftsszenen, die einander im Wege stinden. Zur
Zeit der Kleinliederlehre dachte man an Verschrinkung dreier ,Einzellieder’,
die ,nach abweichender Sage‘ erzihlten. Das eine wisse zum Beispiel nichis
von Riiedeger, wihrend ihn das andre anwesend denke. In dem einen kimen
die Giste zu Abend an, in dem andern zu Mittag. Glied a gehore mit der Bech-
larer Bewirtung zusammen; die Glieder b —e¢ — e finden ihren SchiuB in dem
,Wie er nicht vor ihr aufstand’, wogegen der Empfang d eine Einheit mache
mit dem friedlichen Gelage und der Schildwacht. Darin steckt der Irrtum, die
von zwei Schriffstellern ersonnenen Zierglieder hitten irgendwie auBerhalb der
Heldenbiicher auf eigenen FiiBen gestanden; man nannie dies ,eine besondere
Uppigkeit der Volksdichtung’. — Spitere Forscher meinten mit Umstellen von
Strophen zu bessern. Andere wollten die Unebenheiten in Saga und Nibe-
lungen daraus erkliren, daB zwei umfassende, gleichlaufende Vorlagen mosaik-
artig zusammengestiickt wiiren. Das groBe Durcheinander bei dem nordischen
Nacherzihler begiinstigte diese .Versuche.

In Wirklichkeit ist das Quellenverhiltnis zwischen Nibelungenlied und
Thidrekssaga hier ebenso einfach wie in den meisten Teilen der Burgunden-
sage: die dltere Not ist die gemeinsame Quelle und die einzige Quelle der
beiden; nur daB der Osterreicher noch jene Finzelheit aus dem Waltherlied
hat. An keinem Punkte hat man Ursache, eine zweite, gleichlaufende Darstel-
lung zu vermuten; die simtlichen Ziige, die iiber die beiden Texte zuriickreichen,
verbinden sich zwanglos zu einem Flusse, ohne Widerspriiche noch Doppel-
gdnger. Einsprengsel aus besondrer niederdeutscher Sage zeigt der Nordmann
in dieser Strecke nicht. Sein Uberschuf8 ist Feinarbeit des reichen Epeustils
— das wiederholte Kiissen, Bewillkommnen, Anstaunen —: das weist alles auf
die eine, bekannte Quelle.

Der jiingere Epiker hat, bei all seinen Anderungen, die Reihenfolge
der fiinf Glieder gewahrt, mit der einzigen Ausnahme, daB er das zwei-
strophige Bildchen b vor das lingere Stiick a stellte. Auch Verdoppelungen
bringt er keine, oder doch nur die unverfingliche, daB Dietrich zweimal warnt.
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! Dadurch ermoglicht uns das Nibelungenlied, die verwirrte Ordnung der Saga
| zu durchschauen und zu berichtigen.

122. Ein ganz anderes Bild bietet der vorletzte Aufiritt des Nibelungen-
epos, die Horterfragung: Strophe 2367—73.

Diese und die eben besprochene Strecke zeigen das Verhiltnis von Stuie
4 zu 3 so ungleich als moglich. In der ,Ankunit’ drehte es sich iast immerfort
um die Frage, was der Letzte aus der Neudichtung des Vorletzten gemacht hat.
Die Horterfragung richtet unsern Blick auf die beiden frithern Stuien, die lied-
hafien Erfindungen; an die schlieft der Leizte ohne merkbaren Mittelmann an.

Dazu kommt, daB der Mittelmann, der erste Notmeister, in der Thidreks-
saga verstummt: die Prosa hat dieses ehrwiirdige Stiick Heldendichtung ver-
loren. Es muBte weichen vor niederdeutschen Sagenziigen, die einen andern
SchluB forderten als diese Totung der zwei Konige durch Kriemhild. So sind
wir diesmal nicht im Falle, die dritte Stufe einfach abzulesen. Dafiir entschi-
digt uns die auBergewdhnlich nahe Beriihrung der vierten Stufe mit der ersten,
dem Eddalied. Es versteht sich, was diesen beiden Enden der Linie gemeinsam
ist, das hat auch den Stufen zwischeninne angehort.

Wir haben also Urschicht in diesen sieben Strophen der Nibelungen. Schon
im #ltern Atlilied der Edda ‘ist der' Auftritt ein hochragender Giplel (§ 22. 24).
Stellen wir uns seine Umrisse sachlich-klar vor Augen!

Der zuletzt iiberwiltigte Hagen ist hinter der Biihne gedacht. Vor ums
steht Gunther, gefesselt. Etzel mit seinen Hiinen ftritt vor ihn und stelit an ikn
die Frage nach dem Hort. Gunther beruit sich auf das beschworene Geheim-
nis. Um ihn von dem Tode des Mitwissers zu iiberzeugen, weist man ihm das
Herz Hagens vor. Als Gunther es erkennt, frohlockt er, daB er jetzt als Ein-
ziger iiber den Schatz verfiige, und erklirt, das Gold soll im Rhein bleiben.
Da 148t ihn Etzel in den Wurmhof fiihren.

Den einen Zug des nordischen Liedes wagen wir nicht fiir den frinkischen
Urtext anzusprechen: daB man Gunther anfangs zu tiuschen sucht durch das
ausgeschnittene Herz des feigen Hjalli (nach dem jiingeren Aflilied ist dies der
Koch des Hiinenhofs). Nicht deshalb, weil das Nibelungenlied keine Spur da-
von hat; aber der Name Hijalli ist nur nordisch, und der breite Nachdruck
spricht wohl eher dafiir, da der Dichter hier Eigenes, bisher Unbekanntes vor-
trigt. Denken wir uns diese Verse weg, so miBt der Auftritt 22 Langzeilen.

Dieses Stiick Ursage hatte auf den weiteren Stufen seine Geschichte.

Drei tiefe Neuerungen teilten wir der zweiten Stufe, dem baiwarischen
Liede, zu. In Etzels Rolle ist Kriemhild, nunmehr die Feindin ihrer Briider,
eingetreten. Die Rollen- Gunthers und Hagens sind vertauschi: Hagen, als Mor-
der Sigfrids, ist jetzt die Vordergrundsgesfalt. Den letzten Burgunden fiihrt
man nicht mehr in den Schlangenhof ab: alsbald nach seiner Weigerung ent-
hauptet ihn Kriemhild. Dariiber sieh § 27, 30 und 32.
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So sehr diese Neuerungen den Sinn und das duBlere Bild des Aufiritts ge-
1y wandelt haben, brauchie sich doch der eigentliche Kern, die Reden der beiden
i) Gegenspieler, wenig zu #ndern. :

Im Eddalied erhdlt Hagen, wie zum Ersatz fiir sein redeloses Sterben, die
preisenden Verse: ,Es lachte da Hagen, als sie ihm zum Herzen schnitten, dem '
lebenden Helmspalter; an Jammern dachte er zuletzt! Das Nibelungenlied génnt
seinem sterbenden Gunther kein derartiges Glanzlicht. Ob man den Zug preis-
gab schon auf der zweiten Stufe, sobald Gunther in diese Rolle kam? — Auch
dies miissen wir offen lassen, ob schon damals Gunthers Kopf, statt des Her-
zens, das Wahrzeichen seines Todes war.

. Uber die dritte Stufe, das iltere Burgundenbuch, kénnen wir nur das Ver-
neinende sagen: unser Nibelungenlied gibt keine Ziige zu erkennen, die nach
A Anderung oder Zutat des nichsten Vorldufers aussihen. Es wire denn dies,
daB Hagen in seiner letzten Rede den Tod nicht nur Gunthers, sondern auch
Giselhers und Gernots hervorhebt. Die beiden jiingeren Konige haben erst in
dem Notepos personliches Leben gewonnen: man wird glauben, daB bis dahin
das FHortgeheimnis bei den zwei dlteren Halbbriidern, Gunther und Hagen,
rulite, und dann hat Hagen wohl nur den Tod des einen, des Mitwissers, er-
wihnt. Aber die Zeile mit Giselher und Gernot wird eher doch jiingste
Schicht sein; den Trieb unsres Spielmanns, die Namen vollstindig herzuzihlen,
sahen wir schon einmal zu einer niichternen Anderung fiihren (§ 115). Es
scheint also nicht, daB die Horferfragung durch die dritte Hand Nennenswertes
erlebt hat. Der epenmifBigen Verbreiterung hat sie sich entzogen.
Dagegen sind wir imstande, der vierten Stufe, unserm Nibelungenlied,
mehrere Eingriffe nachzurechnen.
123. Erstens hat sich das Raumbild geiindert — bezeichnend fiir die Dichi-
weise des Spielmanns um 1200!

Aul den zwei vorangehenden Stufen ndmlich war Hagen eben erst, als
Letzter, iiberwiltigt worden; er stand, frisch gefesselt, auf der Szene bereif,
und Kriemhild konnte ohne weiteres vor ihn freten auf dem bisherigen Schau- |
platz, unter den Augen Dietrichs, Hildebrands und Etzels. Neuerung der vier- '
ten Stufe war nun aber, daB Gunther als Letzter eingeliefert wird (§ 90). |
Der iriiher bezwungene Hagen liegt daher schon angekettet in seinem Kerker,
,wo ihn niemand sah’. Da er aber der Held der Horterfragung bleiben soll,
muB Kriemhild nun zu ihm hin: ,da ging die Konigin dahin, wo sie Hagen
zu Gesicht bekam‘. Wir glauben im Kerker zu sein und ein Gesprich unter
vier Augen zu horen. Aber dem Verfasser ist dieses Bild entglitten: nach
Strophe 2373 ff. denkt er sich Etzel, Hildebrand und Dietrich als Zuschauer, wie
es die Handlung forderte. Nicht daB er vergessen hiitte, die Anwesenheit der
Drei im Kerker zu begriinden! Nein, er hat den Kerker vergessen, d. h. er
fiel zuriick in das iiberlieferte Biihnenbild, wonach Hagen im freien Vorder-
grund steht.




Horterfragung 159

Damit hingt noch eine Einzelheit zusamimen. Woher hat Kriemhild Ha-
gens Schwert? Man liest in unsern Text hinein, daB sie es am Giirtel des Ge-
fangenen erblickt. So zeichnet es Schnorr und dichtet es Hebbel. Sehr gut; nur
wiirde dieser geschaute Zug wieder zu der Vorlage stimmen, die den frisch
gefesselten Hagen kannte, und weniger zu der jiingsten Stufe; lieB man dem
Eingekerkerten die kostbare Waile am Gurte? — Wie sich’s nun der Spielmann
gedacht haben mag, es ist wieder eine Liicke in seinem Sehen.

Eine zweite, innerliche Neuerung entsprang daraus, daB der Jiingste in
Hagen den Gefolgsmann, nichf den Halbbruder der Konige sah. \Dies brachte
in seine Reden einen andern, ethisch tieferen Klang: ,. .. . solange einer meiner
Herren lebt, darf ich den Hort nicht geben‘ und nachher die empfundene Klage
um den Herrn: ,Nun ist tot der edle Konig von Burgundenland . . .

Auf der Urstufe war es der kalte Argwohn des Bruders gegen den Mit-
wisser: ,Stets hatt’ ich Zweifel, solange wir beide lebten!’ Dadurch kam ein
Beiklang von Triumph in das Wort: ,Nicht lebt mehr Hagenl’ Schon die
Zwischenstufen mogen dies gemildert haben, aber der kenntliche warme Ton
der Mannenhingabe konnte erst auf der jiingsten Stufe erklingen; denn in der
iltern Not war Hagen noch der elbische Bastardbruder.

Hebbel hat auf diese Milderung verzichtet. Sein Hagen hat keinen Ton
des Bedauerns um die koniglichen Nefifen; er schleudert der Feindin das ,Un-
hold, ich hab dich wieder iiberlistet!* ins Gesicht. Damit greilt der Dichter
des 10, Jahrhunderts noch einmal aunf Stimmungen der heidnischen Heldenwelt
zuriick. So fiihlte der letzte Burgunde im Eddalied, wenn es auch nicht so un-
mittelbar zu Worte kommt.

Anders der Mann des 13. Jahrhunderts, der Zeitgenosse und Bearbel-
ter des Nibelungendichters. Er entbloBt hier seine hidmisch-kleinliche Stellung
zu Hagens Heldentum und nicht minder seine Stumpiheit flirs Kiinstlerische,
wenn er miften in dem gestaltenden Bericht als Umdeuter und Ankliger vor-
tritt: Hagen habe eben gefiirchtet, ihn werde man enfleiben und Gunther
am Leben lassen: wie hiitte es eine stirkere Untreue geben konnen! — In diesem
Zerrbild muBte der groBe Gedanke enden! Wie hoch steht der kalte Argwohn
des heidnischen Dichters iiber dieser Schiibigkeit der christlichen Schreiberseele!

124. Drittens hat die jiingste Stufe einen bildhaltigen, phantasieanregenden
Zug entfernt: daB der Hort im Rheine liegt und bleiben soll. Einst endete Ha-
gens Rede mit diesem Gedanken. In der begeisterten und sinnlich blithenden
Sprache des alten Atlilieds lautet es so (nach Felix Genzmers Ubertragung):

Nun hiite der Rhein der Recken Zwisthort,
der schnelle, den gottlichen Schatz der Nibelunge!
Im wogenden Wasser  das Welschgold leuchte,
doch nimmer an den Hinden der Hunnensohne!

Dies vermissen wir in Strophe 2371. Aber merkwiirdig, mehr als sechs-
hundert Strophen frither kommt ein zahmer Nachhall dieser Worte. In dem
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groBen Auttritt, wie Kriemhild die Ankommlinge empfingt (§ 117), antwortet
Hagen auf die Frage, wo er den Nibelungenschatz gelassen habe: den hab ich
seit Jahr und Tag nicht mehr verwaltet:

den hiezen mine herren genken in den Rin:
dd muoz er werliche unz an daz jungeste sinl.
Dies stammt — wenn auch nichi ganz worigetreu — aus der (letzien)

Horteriragung der dltern Not, Wir folgern dies nicht nur daraus, daB der
Kriemhildenempliang in der Thidrekssaga mnichts davon weiB, und daB die frag-
lichen zwei Strophen (1742/43) ein ablenkendes Einschiebsel sind: auch der
Gedanke der zweiten Zeile fordert den Stand in der spédteren Horterfragung:
erst da, wo [Hagen seine Herren tot weil und selber dem nahen Tod ins
Auge sieht, kann er aussprechen, daB niemand je den Schatz aus seinem Ver-
stecke heben wird.

Der Anfang der Stelle muB im #ltern Gedicht anders gelautet haben: Hagen
als Halbbruder konnte nicht von einem Gehei seiner Herren sprechen. Also
etwa: ,den lieBen ich und Gunther . . . oder ,den senkien wir Briider heim-
lich in den Rhein‘. Diese Anderung denke man sich im folgenden hinzu.

Legen wir uns einmal die Frage vor, wo diese zwei Rheingoldzeilen in die
iiberlieferfe Horterfragung des Nibelungenlieds einzufiigen wiren. Die drei Ge-
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danken von Strophe 2371 — nun sind die andern tot; nun weill niemand um |
® den Hort als ich; du aber wirst ihn nie sehen — stehn schon in dem Eddaliede, !
i und zwar in der hin und her wogenden Folge: 1, 3, 2, 1, 2, x, 3: das x sind {
iy die Verse vom Rhein. Dazu stimmte am nichsten, wenn die zwei Zeilen vor
F& den letzten Langvers der Hagenrede kimen:
Fg Den schaz weiz nu niemen wan got unde min, .
- den hiezen mine herren senken in den Rin; .
5 dd muoz er warliche unz an daz ende sin
4 und sol dich, vélandinne, immer wol verholen sin®

Am Wortlaut brauchen wir wenig zu indern. Es entsteht freilich ein riih-
render Reim von der unschéneren Art: sin: sin; aber noch die Nibelungen sind
nicht frei von derlei, sie haben sogar in Strophe 1074 einen noch hirteren Fall:
zwel sin von gleicher Tonstirke (in unserm Gesitze ist das zweite sin ton-
schwicher). Der iltern Not werden wir die Erscheinung zutrauen diirfen, und
wir brauchen uns nicht in Unkosten zu stiirzen mit einem neuen Reime:

dd muoz er wrliche unz .an daz ende ligen
und sol dir, vilandinne, immer wol sin verzigen,

Zwei gleiche Reimklinge in einer Strophe, wie wir's vorhin ansetzten, er-
laubt sich noch der jlingere Meister vierzehnmal.

1 .Den hielen meins Herren in den Rhein senken: dort mul or farwahr bis ans Ende der Dingo sein!®
* wDen Schatz weil nun niemand als Gott und ich . . . , . . und soll dir, Teufelin, immer wohl
verhohlen sein |®
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Die Gedankenfolge im Eddalied schlsse aber micht aus, daB die Verse vom
Rhein ans Ende triten. Dann blieben die zwei iiberlieferten Zeilen: den
schaz...und der sol dich . .. beisammen, wir hitten nur den Vers
immer wol verholen sin, der nun ins Stropheninnere kidme, um eine
Hebung zu erleichtern, und es giibe keinen riihrenden Reim. Indessen, es kiingt
doch wohl iiberzeugender, wenn die Trotzgebirde an die Teufelin das allerletzte ist.

125. Als erste Halbstrophe geht in unsrem Gedicht voran:

Nu ist von Burgonden der edel kiinec t6t,
Giselher der junge und ouch her Gérnét.

Dies klingt wie ein kriftiger Anfang von Hagens Worten. Die zwei Verse
davor: ,du hast deinen Willen durchgesetzt: so hab ich’s erwartet’ kann man
sich leicht als Zutat vierter Schicht denken. Dann hitte diese letzte Hagenrede
schon bei dem Vorliufer, trotz dem Mehr der Rheinverse, nur anderthalb Stro-
phen gemessen. Aber die zwei Eingangszeilen mubten einst anders lauten:
der Burgondenname war der iltern Not fremd; ,der edel kiinec llieit aus der
Stimmung des Vasallen; von der Nennung der zwei jiingern Konige sprachen
wir in § 122. Man konnte etwa denken an:

Nun ist von Nibelungen Konig Gunther fot;
nun lebt nicht mehr als Einer nach des Streites Not:
Den Schatz weil nun niemand ]

Doch diese Vermutungen iiberschreiten schon die Grenze des Erlaubten:
Der Wortlaut bleibt fraglich; als sicher gilt uns nur, daB die Vorstuie in Ha-
gens letzter Rede den uraiten Zug ,der Schatz soll im Rheine bleiben‘ bewahrt
hatte, und daB der jiingere Dichter dies nach vorn, in den Kriemhildenempiang,
hintibertrug.

Warum hat er das getan? — An dem neuen Orte geben die Verse doch,
wie wir sahen, sachlichen AnstoB und durchbrechen die iibernommene Gedanken-
folge; an ihrem alten Orte wiirden sie dichierisch, wie uns scheinen will, star-
ker wirken: diese Trutzrede des letzten Burgunden hebt sie auf beleuchtete Hohe.

Eine befriedigende Antwort bleibt noch zu suchen. Erinnern wir nur an
den ahnlichen Fall in § 84: dort hat der letzte Gestalter einen ganzen scho-
nen Auftritt, das Waffenverbot vor dem Mahle, preisgegeben, weil er ein Glied
daraus an friiherer Stelle notig hatte. Nach diesem Gegenstiick konnte man
sagen: als der Dichter den Kriemhildenempiang schrieb, fielen ihm die spa-
teren Verse von der Rheinversenkung ein; sie waren ihm willkommen als
Schmuck des ersten’ Hortgesprichs; er schob sie ein, so gut es ging. Als er
nachmals zum letzten Hortgesprich kam, wollte er nicht wiederholen.

126. Noch einen Gedanken enthilt die Horterfragung, einen der erhabensten
der ganzen Nibelungendichtung, und von dem wissen wir nicht ganz sicher,
ob er Schopfung der vierten Stufe ist.

Heusier, Nibalungensage 11




162 Horteriragung

Das Schwert, womit Kriemhild Hagen enthauptet, ist Sigirids Schwert.
Sein Anblick gibt der harten Richerin den Herzensklang ein:

daz truoc min holder vriedel, d6 ich in jungest sach,
an dem mir herzeleide von iuwern schulden geschach,

bt it g b e ek

Dies sind der Kriemhild letzte Worte. Sie sind mehr als eine lyrische
Zierde: sie runden den innern Bau der Sage auf. Wir wissen, seit Stufe 2 gab ;
es die beiden Griinde der Rache: die Hortgier und den Schmerz um Sigirid. ]
Der Auitritt von der Horterfragung hat bisher nur das erste Motiv angeschla- '
gen; soll das zweite vergéssen sein? Zu Ende kommt es noch und behilt den
letzten Klang.

Eingefiihrt wird es durch die Sigiridswaife. Es folgt ungezwungen aus dem
sinnlichen Eindruck wie ein Takt aus dem andern und verkorpert sich nur in
den Worten der handelnden Heldin. Kein erklirendes Vortreten des Dichters.
Und diese Worte sind von Anschauung und Gefiihl getrdnkt: sie rufen das eine
Erlebnis, den wehmiitig-zdrtlichen Abschied, herauf . . . Und sie zeigen uns
noch einmal das Leiden, das zu diesen Rachegreueln gezwungen hat. Sie
geben damit der Heldin im Augenblick ihrer unweiblichen Henkerstat verkli-
renden Schimmer.

So wie dies in unsern Versen geformt ist, kann man nur an jiingste Schicht
denken. Aber der sachliche Kern: Kriemhild tut ihre letzte Rachetat mit der
Waffe des geliebten Mannes, dies konnte wohl idlter sein. Vorbedingung dafiir
ist, daf Hagen das Schwert Sigirids fiihrt. Moglich war dies schon aul der
zweiten Stufe; die beleuchtete ja Hagen als Morder Sigirids. Aber noch der
dritten Stufe miiBten wir es absprechen, wenn wir der Thidrekssaga vertrauten.
Denn hier horen wir, daff die Waffe als Geschenk an Riiedeger und weiter an
Giselher ging: Jung-Giselher erschligt seinen Schwiher mit dem Sigirids-
schwerte. Dann konnte es bei Hagens Enthauptung nicht spielen. Ob hier der
Sagaschreiber nicht nach eigenem Sinne verkniipit? Das Wegschenken der herr-
lichen Beute durch Hagen — oder nach der Saga durch Gunther — ist ver-
diachtig. Stand es aber so in der dltern Not, dann hat der Letzte den Ruhm,
die Bekronung von Hagens Sterbeszene gefunden zu haben.

Zu seinen Gunsten spricht es, daf schon frither einmal Sigirids Schwert an
Hagens Leibe den Harm der Konigin weckt, und das geschieht in dem Stiicke,
das sicher das Eigentum des Letzten ist: Wie er nicht vor ihr aulstand (§ 67,7).

127. Wir haben die Horteriragung durchmessen. Trotz dem Versagen der
gewohnten nordischen Hilisquelle gelingt das Auiteilen aul die Alterschichten;
nur konnen wir wortliche Anleihen hier wenig ermittein. Zu den erwdhnten
kommt vielleicht noch eine, die in den Nibelungen nach vorn verschlagen ist:
das Eingangstor des Auftriits. Das Zeilenpaar in 2308:
i

L. Das trog mein holder Liebster, als ich ihn das letztemsl sah, an dem mir dureh eure Schuld Herze- ¥
leid widerfhhren ist.”
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D& was niemen lebende al der degene
niwan die einen zwéne, Gunther und Hagene!

steht jetzt in dem Kampie der Dietrichsmannen, in einer Umgebung vierter
Schicht. Aber es schiebt sich auifillig in Hildebrands Flucht ein, es hat den
verrdterischen unreinen Reim, und in seiner inschriftméBigen Haltung wire es
wie geschaifen, die groBe Horteriragung einzuleiten. So mogen die Zeilen in
der dltern Not auf die Fesselung Hagens gefolgt sein und den schon lange von
der Bithne verschwundenen Gunther in Erinmerung gebracht haben. Unser ver-
fasser trug sie an die Stelle, wo nach seinem Sagenbild zum erstenmal das
Paar Gunther-Hagen vereinsamt ist.

Die Geschichie des Aulftrittes hat sich uns so dargestellt. Der ganze Grund-
riB, auch mehrere Einzelgedanken in den Reden sind erste Schicht. Der zweiten
Stufe fallt zu das Umprigen der zwei Handelnden und des duBeren Vorgangs.
Neuerungen der dritten Schicht sind kaum zu erkennen. Der vierten Schicht
gehort die seelische Vertiefung Hagens und wahrscheinlich Kriemhildens, das
Beseitigen der Rheingoldverse, das anidngliche Verlegen in den Kerker.

Das Glied ist eines der altertiimlichsten der ganzen Nibelungen. Nirgends
zeigt uns deutsche Heldendichtung nidhere Anklinge an die eddische. Die Sagen-
vergieichung hat hier einen Krondiamanten. Stellen dieser Art berechtigen zu
dem Glauben, da die Kette der miindlichen versmifBigen Uberlieferung fest-
geschlossen durch die Jahrhunderfe und iiber weite Linder streckte, so daB an
der Donau ums Jahr 1200 dichterische Bilder vor uns aufsteigen konnen, die
sich am Golistrom um 800 in nordische Laute gekleidet hatten.

Auch der Umiang dieses Epenstiicks, sieben Strophen, ist wenig iiber den
im Liede gesteigert. Gunthers Kopiung und das Hereintragen seines Hauptes,
daliir braucht es drei Zeilen. Kiirzer kénnfe mans kaum geben. Hier haben wir
gradezu ,springende’ Liedart.

Der Auftritt, mochte man denken, ist seit frither Liedzeit starr vererbt, nicht
umempfunden worden; die babenbergischen Ependichier haben ihn mit den
Fingerspitzen in ihre Biicher getragen. Aber bei dem letzien lag es doch anders.
Wir sahen, ihm ist auch diese Strophenreihe durch Kopi und Herz gegangen;
sie zeigt sprechende Spuren seiner Eigenart.

SchluBbetrachtung
128. Uber die Entstehung des deutschen Heldenepos haben wir in den letzien
Jahrzehnten ganz anders denken lernen. Aliere Einfithrungen ins Nibelungen-
lied sprechen eine uns kaum mehr verstindliche Sprache. Die Griinde sind zahl-
reich, aber der Hauptunterschied, vielleicht Fortschritt gegen frither ist kurz
gesagt der, dall wir ernstlicher daraui ausgehn, die quallenhaite Sammelgrotie
der ,Sage’ zu verdringen durch eine begrenzte Zahl personlicher Dichter-

1. .Da war keiner meéhr am Lobon von all den Helden auffer denm zwel einzigen Gunther und Hamen ™
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schopfungen. Die Beleuchtung des Stofies, die sich daraus ergibt, haben wir
hier versucht einem weitern Leserkreis nahezubringen. Ob sie sich durchsetzen
wird, muf} die Zukunft zeigen. Aber es diirfte an der Zeit sein, den Alteren,
lingst unterhohlten Ansichten, die noch in Lehrbiichern und im BewuBtsein
der Freunde deutscher Vorzeit haften, ein neues zusammenfassendes Bild ent-
gegenzustellen.

Dieser Versuch erwartet beim Leser keine Fachkenninisse und gibt auch den
altdeutschen Textproben die Ubersetzung bei. Er bemiiht sich, aus dem Haufen
der Tatsachen das Belangreiche auszusieben. Er muB sich im allgemeinen be-
schrinken, Ergebnisse vorzuiragen, und lift den ganzen Unterbau von Begriin-
dung, Abwehr und Angriff weg. Sehr viel Giter, als es geschehen ist, hiitten
wir durch ein ,wahrscheinlich® oder ,man darf vermuten® den Leser erinnern
koénnen, daB eine solche Vorgeschichte iiber das Beweisbare haufig hinausmuf;
baut sie doch mit lauter mittelbar erhaltenen Stufen! Auf geltende Lehren kann
sich der Durchwanderer dieses Gebiets nur ausnahmsweise berufen: an den
Kreuzwegen stehn fast immer widersprechende Inschriften, heute wohl noch
mehr als vor einem Menschenalter!

129. Unsre Betrachtung hat stillschweigend auf jedem Blatte eingescharit:
was man herkdmmiicherweise ,Heldensage® nennt, ist Heldendichtung,
von Dichtern geschaffen und weitergegeben und ausgebildet. Wir haben den
Ausdruck Sage nicht gescheut, obwohl man ihn anklagen muf}, daB er viel Ver-
wirrung gestiftet hat bis auf den heutigen Tag. Es wire wvielleicht besser ge-
wesen, man hitte von jeher nur Heldendichtung, nicht Heldensage gesagt; dann
hitte man nie vergessen konnen, daB fiir diese Geschichten von Sigirid, Hagen,
Dietrich usw. die Dichtung keine zufillige, abwerfbare Hiille ist.

Die bewegende Krait in der Heldensage ist die Einbildung von Dichtern,
die uns zwar namenlos bleiben, aber darum doch Einzelwesen waren. Was
einem Heldensinger in stiller Stunde zum Verse wird, das ist Sage; es braucht
noch nichi einmal an den dritten, vierten Mann zu kommen! Sagenwandlung
ist soviel wie Umdichtung durch einen Poeten. Geschichte der Heldensage
sucht einzudringen in dichterische Gedankenginge, nachzufiihlen, was Dichter-
seelen bewegt hat. Sie kann von der Form nicht ganz absehen, weil ihr
Gegenstand geformte Kunstwerke sind.

Es ist seit einiger Zeit Gemeinplatz, daB8 Sagengeschichte Dichtungsgeschichie
sei. Aber die Folgen daraus zieht man selten. Um eine Sage zu erkennen und
zu erschlieBen, miissen wir von ihrem GefiBl eine Anschauung haben, d. h.
von dem Stil des Gedichtes. Das GefiB bedingt den Inhalt. Eine zu erschlie-
Bende Sage sollte man sich in Versen ausformen; dies wire die Feuerprobe
ihrer Artechtheit. Einem Zeitalter, das nur Lieder kannte, darf man keine Sa-
gen zuweisen, die nur als Epen denkbar wiren. Mangelt der Heldendichtung
die biographische Form, dann diirfen wir keine Lebensliufe zimmern. Eine
Frage ersten Ranges fiir den Sagenforscher, die nmach den erzihlerischen Ein-
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heiten, dem UmriB der Fabeln, fillt zusammen mit der Stilirage, wie die Dicht-
werke ihren Stofl begrenzten.

Wir haben das Wort Sage durchweg in dem Sinne gebraucht: der Inhalt
der Gedichte. Sage war uns keine GroBe irgendwo auferhalb der Dichiwerke.
Die Uberschrift ,Nibelungensage und Nibelungenlied’ kann der Leser nicht mehr
so miBverstehn, als meine dieses Paar einen Gegensatz oder auch nur eine
trennbare Zweiheit. In dem Denkmal Nibelungenlied haben wir eine Form der
Nibelungensage; eine von diesem Dichter geschaifene Form. Wir lernten
andere Formen kennen, von andern Dichtern. Sie alle umfaBt der Name
Nibelungensage.

130. Von dem Satze ,die Heldensage lebt im Gedicht’ macht es keine Aus-
nahme, wenn Island und nach seinem Vorgang Norwegen Heldenstoife in Prosa
darsteilten, Diese sogenannten Sagas, die Volsungasaga, die Thidrekssaga, sind
auch Dichtwerke,

Eine ganz andre Frage ist, was aus den Heldenstoifen wird, wenn sie den
Dichtwerken in Vers oder Prosa, den Vortragsstiicken, entgleiten und anspruchs-
loser Alltagsiiberlieferung verfallen. Hier spielt ein weiteres herein.

All das Gesagte nimlich trifit die sogenannte Heldensage. Nun gibt
es aber auch Sage im eigentlichen und engern Sinne: die uns allen von heute
noch bekannte Volks- oder Ortssage. Die lebt ,im Volksmunde’; sie will zu-
nichst gar nicht Kunst sein, triumt nicht davon, Vortragsstiicke in Versen ab-
zugeben. Man verwechsle nicht zwei grundverschiedene Grofien, die nun leider
einmal Namensvettern sind!

Zwar konnten Fiden laufen zwischen Volkssage und Heldendichtung. In
der Stadt Soest hat man Irings Fall und Gunthers Schlangenkerker — Ziige
aus der Burgundendichtung — orissagenhaft festgelegt. Wenn man in der Main-
gegend von Saufritz erzihite, einem Schweinehirten, der auf der ,Lingwurm-
wiese‘ kugelfest wurde, ist das die herabgestiegene Sigiriddichtung. Umgekehrt
mochte es vorkommen, daB eine Ortssage Bausteine, vielleicht die Anregung
hergab zu einem heroischen Liede, oder daB sich ein Heldengedicht spiiter
anschloB an oriliche Sage (man sehe § 24 und 30).

Nur eben bei unserm Nibelungenlied ist Schopfen aus Ortssage nirgends
zu erkennen. Hitte unser Spielmann vor Bechlaren einen alten Bauer vom Piluge
geholt und nach dem Markgrafen Riiedeger ausgeiragt, so hitle er wohl die
Antwort bekommen: die iltesten Leute am Ort wiiBten von dem Manne nichts;
der Herr Spielmann moge am herzoglichen Hofe zu Wien nachiragen: dort lese
man solche alten Rittermidren vor.

Der Bearbeiter des Epos beruit sich einmal, bei Sigirids Ermordung,
auf den Brunnen, der immer noch flieBe, beim Dorf Otenheim vor dem Oden-
walde. Dies ist Volkssage — oder gibt sie vor. Aber beim Dichter findet
man nichts dergleichen.

Das Nibelungenlied hatte seinen Stofi nicht aus Volkssagen. Auch nicht
aus Volksliedern.
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g 131. In einem Stiick von Fouqué haust im Walde ein alter Kohler: der ist
der ,Liedermund‘, er hat der uralten Lieder Kunde aus der schénen Sagenzeit.
Wenn Kaiser Karl zum Friihtrunk alte Sage horen will, ist der Kohler will-
kommen, und ihm schreibt der sagenfreundliche Kanzler absatzweise die Nibe-
lungen nach.

Das wire ja der richtige Volksmund! In Wahrheit hitte dieser Kohler
Busching wohl allerlei Ortssagen, Geschichten von Zwergen, Riesen und Ge-
spenstern, zu erzidhlen gehabt, aber keine Heldenmiren. Die waren in anderer
Pilege. Bis iiber die Stauferzeit herab lag es so, daB Heldendichtung gedichtet
und vorgetragen wurde von geiibten, mehr oder weniger berufsméBigen Kiinst-
lern, anfangs den stabreimenden Holsdngern, spiter den endreimenden Spiel-
leuten. Erst im spitesten Mitielalter tauchen Wendungen aui wie: Dietrich von
Berne, von dem die Geburen also ,vil singent und sagent’, und da war die
Gattung schon tief gesunken.

Reden wir von ,Volksdichtung’, so denken wir an Werke, die von Lieb-
habern ausgehn und vorzugsweise in den tieferen Schichten leben. Beides trifit
auf die Heldenlieder der guten Zeit nicht zu, auf die Heldenepen noch viel
weniger. Darum haben wir die Namen Volkslied, Volksgesang, Volkssinger
mit FleiB vermieden. Sie bringen ein filschendes Licht herein. Die Literatur-
geschichte tite wohl daran, diese biederminnischen Worfe nur da zu brauchen,
wo sie hingehbren. Wo wir bei Stellen der Nibelungen an das Volkslied erin-
nerten, nahmen wir den Ausdruck in seinem gewohnten, bestimmfen Sinme:
die unziinftige Lyrik, wie sie uns aus des Knaben Wunderhorn, aus den Sarmmi-
lungen Uhlands, Erks usw. bekannt ist. Das Briinhildenlied aber und seine
Genossen nennen wir keine Volkslieder. '

Auch der Name Volksepos muB irrefiihren und stammt aus Zeiten, wo
man an den Kohler Busching glaubte. Berechtigt wiire er nur im Gedanken
an die alte Bodenstindigkeit und heimische Art dieser Stoffe. Von Sigirid und
von Dietrich hatien schon die Urahnen auf dieser selben braunen Scholle er-
zdhlen horen, und bei neuauftauchenden Namen wie Dankwart, Rumold oder
Riledeger fiihlte mian sich sogleich zu Hause. Tristan dagegen und die Tafel-
runder kamen damals um 1200 als Neulinge ins deutsche Land. Sie kehrien
den Welschen heraus mit ihren Verslein:

e i e e e

Isot, Is6t la blunde,
marveil de ti le munde:

Namien wie Karnachkarnanz oder Liachturteltart konnte man nur als fremd-
landische Stachelrochen bestaunen, und gar Zeilen wie diese Woliramschen:
der grave Lysinder von Ipopotiticén
und der hérzoge Tiride von Elixodjén,

an derlei war weder Zunge noch Ohr gewohnt.
Dieser Gegensatz zwischen einem Nibelungenlied und einem Parzival oeht
= o= o

tiel. Da steht das Kind des Hauses und Landes neben dem halbiremdsprachigen
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Pflegesthnchen; die deutsche Eiche neben dem eingefiihrten Mandelbaum. Man
méchte schon diese alldurchdringende Verschiedenheit in das kurze Wort Volks-
epos fassen, wenn man bei ,Volk‘ nur an die Nation dichte! Aber man denkt
unfehlbar auch an die breite Masse, das vulgus in populo; trennt man doch von
dem Volksepos das hofische Epos, obgleich Hof und Nation kein Gegensaiz
sind. Nun wissen wir aber, das Nibelungenlied war hofische Dichtung, Adels-
und Fiirstendichtung, Da uns um reine Klinge zu tun ist, haben wir ,Volks-
epos‘ vermieden und Heldenepos oder Heldenbuch gesagt. Der Gegensatz dazu
ist nicht das hofische’, auch nicht das ,Kunstepos’, sondern das Ritterepos,
der Ritterroman.

132. Die Heldensagenforschung hat viel Irrgange erlebt. Sie kommen gufen-
teils daher, daB man in der Heldendichtung anderes suchte als Dichtung. Man
spihte nach Mythologie oder Volkskunde oder Namenkunde, nach Politischem
oder Geographischem. Oder auch nach kahlen, seelenlosen Formeln, die man
fiir den Inbegriff der ,Sagen‘ hielt. Beriichtigtes Beispiel: ,die Sigfridsage ist
eine Sage vom Verwandtenmord; oder: die urspriingliche Sage von Sigirids
Tod ist ,nichts als eine Kopie der Sage vom Burgundenuntergang’.

Vor hundert Jahren bekannten sich die Meister der Forschung zu dem
Glauben, die Heldendichier hitten nichts Wesentliches ,mit Absicht eriunden’,
nur aus dem dunklen Schacht der Volkssage gefordert. Dies schob jeder Ent-
stehungsgeschichte der Nibelungen den Riegel vor: .die Absichten der erfin-
denden Dichter nachzuerleben —der Leser hat gesehen, daB darauf alles ankommt!

Lange verkannte man die Allmacht der ,JFabel, der erzihlerischen Einheit.
Aus diesem und mnoch anderen Keimen wuchs die Liedertheorie, das
meint die Sammellehre, die Teillieder- oder Kleinliederlehre. Sie ist uns ein
vaarmal in den Weg geraten. Sie vermauerte den Ausblick auf Nihe und Ferne,
miBleitete die kiinstlerische Beobachtungsgabe und fiihrte zu der denkwiirdigen
Verblendung, daB man den Nibelungendichter, diesen sorgsainen Former der
Massen, einen .schlechten Sammiler nannte, dem leider erst nach sechshundert
Jahren ein ,feinerer und ehrfiirchtiger Ordner’ gefolgt seil’*

Die Nachwehen dieser Lehre dauern fort in der Anhinglichkeit an soge-
nannte Finzellieder. Das sind unselbstindige Ausschnitte aus einer Sage; sie
werden erst genieBbar, wenn man sie aneinanderfiigt, und sollen doch dich-
terische Einheifen gewesen sein! Das Einzellied ist bare Eriindung fiir die
Zwecke der Sammellehre; es ruhe in Frieden!

Viel Arbeit hat es gekostet, die Stellung des Nibelungenlieds zur Thi-

3

drekssaga zu durchschauen. Der Sammellehre muBte das nordische Denk-
mal recht unbeguem sein, denu es zieht ihr sachte den Boden unter den FiiBen
weg; es zeigt, man michte sagen urkundlich, daB Teil 11 der Nibelungen nicht
ats zehn Liedern zusammengesetzt, sondern aus einer Dichtung mittleren Um-
fangs angeschwellt ist. Mehrere Forscher aber sahen in der Briinhild-Burgunden-

1 Gervinus, Gteschichte der postischen National-Literatur. der Deutschen I, 358 (3. Ausgabe 1846)
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geschichie der Saga eine verderbte Nacherzihlung unsres Nibelungenlieds, wo-
mit sie jeden Zeugenwert fiir die Vorgeschichte verlore. Dies darf man wohl
widerlegt nennen. Ein ebenso schidliches Unkraut war das Gegenteil, die
urteilslose Uberschitzung der Thidrekssaga, als spiegelte sie die Vorlage des
deutschen Werkes ungetriibt ab, und als bote sie eine alte niederdeutsche Sagen-
form, die der ganzen Ependichtung des Donaulandes vorauslige.

Als Holzweg erwies sich auch der Glaube an eine lateinische Nibe-
lungenot, die um 990 in Passau entstanden wire und den entscheidenden
Schritt gefan hitte iiber das alte kurze Burgundenlied hinaus. Wir konnen in
der Entwicklung des Nibelungenstoifs keinen Punkt gewahren, wo das Virgi-
lische Epos oder sonstige Lateinpoesie befruchtend eingewirkt hitte. Das
lateinische Heldengedicht des Monches Eckehart, der Waltharius aus dem zehn-
ten Jahrhundert, war vielgelesen bei den Lateinkundigen: auf die deutschen
Spielleute scheint er nicht gewirkt zu haben. Unser Osterreicher kannte die
Walthersage nicht von daher: die paar Ziige, auf die er anspielt, weichen ab.
Der Waltharius blieb eine kostliche Frucht ohne Samen. Den Ubergang zum
landessprachlichen Heldenbuch hat nicht die lateinische, sondern mittelbar die
welsche Dichtung nach 1100 angeregt: hinter ihr stand allerdings das Vorbild
Virgil — also letzten Endes Homer, der Urvater der abendlindischen Heldenepen.

Mancher Irrtum in Fragen der Nibelungen hob sich, als uns die Helden-
lieder der Edda nach ihren wechselnden Sagenbildern und ihren inneren
Altersstufen faBbarer wurden. Man mubBte sich abgewohnen, die eddische
Liedersammlung oder gar die islindischen Prosageschichten als eine Masse von
gleichmidBig hoher Altertiimlichkeit zu behandeln, Auch die nordischen Dichter
waren nicht nur aufs Bewahren ausgegangen: auch ihnmen galten diese Siid-
landsfabeln als Vorwiirfe zu eigenem Schaffen. Die islindische Briinhild war
etwas anderes geworden als die der Franken. Dazu kam erneutes Schopien aus
deutscher Quelle: wenn Kriemhildens Falkentraum oder Sigirids Sachsenkrieg
auf Island wiederkehren, sind das darum doch keine uralten Stiicke. Wo die
nordische Sage sehr nah zur deutschen stimmt, ist immer erst zu fragen, ob
dies wohlbewahrte Urschicht sei oder jiingere Zufuhr aus dem Siiden.

Auch in die nordischen Balladen haben die letzten Jahre klareren Ein-
blick gewdhrt. Wir sehen jetzt, wie die Texte der einzelnen Linder zusammen-
hingen, und wo sie zum Nachzeichnen verlorener deutscher Sagenquellen helfen.

Seine rechte Stelle im Stammbaum erhielt auch der nichste Nachbar der
Nibelungen: das Gedicht von der Klage. Die Klage ist das, wofiir sie unbe-
fangener Blick von jeher halten konnte: eine Phantasie iiber unser Nibelungen-
lied — nicht iiber seine Vorstufen! Sie spielt fortwihrend auf Einzelheiten an,
die erst der Nibelungenmeister, und kein anderer, in die Welt gesetzt hat. Sie
lehrt uns nichis iiber die Entstehung, nur iiber die Wirkung des groBen Denkmals.

Heben wir nur das eine noch heraus, daB die Kritik der verzweigten Hand -
schriftenmenge uns die Erkenninis eintrug, die eigentlich erst ein festes




|
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Anfassen des Gedichts erlaubte: Die Schopiung, worin die jahrhundertealte
Nibelungensage gipielt, das ,Nibelungenlied’, das Buch Kriemhilden, liegt nicht
im Halbdunkel hinter der uns erschlieBbaren Urhandschrift zuriick: wir sehen
das Werk vor uns, wie es der Dichter in Herzog Leopolds und Bischoif Woll-
gers Tagen aus der Hand gegeben hat. Sobald wir iiber unsern gesicherten
Urtext zuriickschreiten, stehn wir nicht mehr bei dem Denkmal Nibelungenlied;
wir haben die Wanderung zu seinen Vorgingern angetreten.
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