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DARF MAN IN DEN MUSEEN KUNSTWERKE
MISCHEN UND DIE RAUME MIT
ZEITGEMASSEN DEKORATIONSSTUCKEN
AUSSTATTEN®?

ei der Eroffnung des Kaiser-Friedrich- Mluseums im

Jahre 1914 erfuhr der Bau seitens der Berliner
Presse als ,kaiserliche Kunst“ die gewohnte, fast ein-
stimmige Ablehnung; dagegen fand die Aufstellung,
namentlich die gelegentliche Mischung von Gemilden
mit Skulpturen und die Ausstattung mancher Riume
durch alte Mobel der Zeit fast allgemeinen Beifall, auch
von seiten des Auslandes. Auch seither war das Urteil
dariiber fast das gleiche geblieben, bis in dem neuen
Deutschland durch die Streitschrift von Dr. W, Valen-
tiner die Frage wieder zu lebhafter Erorterung gekom-
men ist. Valentiner billigt nicht nur die ,,Mischung®,
sondern er fordert sie allgemein; er erkldrt die Losung,
wie sie im Kaiser-Friedrich-Museum angestrebt sei, fiir
ungeniigend und geht so weit, daB er fir Berlin die
Auflésung des Kunstgewerbemuseums und die Auf-
stellung seiner Schitze zusammen mit den Gemilden
und Bildwerken im Kaiser-Friedrich-Museum yerlangt.
Dagegen wendet sich in schroffster Weise Dr, Wald-
mann in einem Aufsatz der ,,Vossischen Zeitung* (vom
17. August), worin er die Mischung der Kunstwerke
und die Verwendung alter Mobel zur Dekoration in
unserem Museum als ,hochst fatal® bezeichnet und
durchfiihlen 148t, daB3 ihm der Genuf3 der Kunstwerke in
diesen Riumen dadurch véllig verdorben werde. Aufseine
persdnlichen Angriffe werde ich nicht erwidern, um so
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weniger, als ich nicht zweifle, daf8 er den Ton, in
dem er sie vorgebracht hat, selbst bedauert. Die sach-
liche Begriindung ist dadurch schon verfehlt, daf so-
wohl Waldmann wie Valentiner keinerlei Riicksicht auf
das nehmen, was seinerzeit bei Eroffnung des Kaiser-
Friedrich-Museums iiber diese Frage gesagt worden ist
und was ich selbst damals an verschiedenen Stellen,
namentlich in der ,,Museumskunde* (Band I, S. 1 ff.)
und in ,Kunst und Kiinstler® (Jahrgang 3, S. 33ff.)
als Brliuterung unserer Aufstellung ausgefiihrt habe.
Es scheint mir deshalb geboten, unter Berticksichtigung
der neueren Erfahrungen bei uns wie aufSerhalb, darauf
zurlickzukommen, um so mehr, als wir zur Zeit in
Deutschland nach dieser Richtung vor einer neuen, be-
sonders wichtigen Aufgabe stehen, vor der Errichtung
grofler ,,SchloBmuseen®, in Miinchen wie in Wiirzburg,
Dresden, Potsdam usf., vor allem in Berlin, wo zu-
gleich im alten Schlof8 zusammen mit dessen alten
Schitzen die Aufstellung des wesentlichen Inhalts
unseres Kunstgewerbemuseums geplant ist. Das sind
Aufgaben, die wieder eigenartige, mannigfach verschie-
dene Losungen zulassen, ja nodtig machen, fiir die aber
eine Klirung der allgemeinen Fragen der Aufstellung
von Kunstwerken von besonderer Wichtigkeit ist.

Bei Eroffnung des Kaiser-Friedrich-Museums habe
ich darauf hingewiesen, daB sowohl der Bau wie die
Aufstellung der Kunstwerke darin nur als ganz indivi-
duelle, zum Teil sogar subjektive Schépfung richtig ge-
wiirdigt werden kénne, und dafl einzelne Abteilungen
nur provisorisch und sehr ungentigend im Neubau hitten
untergebracht werden kénnen. Das ist heute nach fiinf-
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zehn Jahren noch nicht wesentlich besser, ja durchmanche
neue Erwerbungen nach verschiedenen Richtungen noch
ungiinstiger geworden; die Riume sind iiberfillt, die
Aufstellung der Kunstwerke in ithnen ist vielfach noch
immer nur eine provisorische. Daher kann die Auf-
stellung heute noch weniger als damals als ein Defini-
tivum betrachtet und beurteilt werden; und es lassen
sich daher unumsté8liche Grundsitze daraus nicht ab-
leiten; auch nicht suggerieren, um dagegen ankimpfen,
wie es Herr Waldmann tut. Leider sind die Verhiltnisse
seither wahrlich keine glinstigeren geworden; neue
wichtige Losungen haben wir gesucht und sind an
ihre Ausfithrung gegangen, aber die furchtbare Zeit hat
ihre Fortfithrung gehindert und zieht ihre Erfiillung,
soweit sie iiberhaupt moglich wird, noch weit hinaus,
beschrinkt uns in Deutschland in jeder Weise, nament-
lich in bezug auf weitere Anschaffungen. Um so mehr
miissen wir durch gewihlte Aufstellung und Raum-
wirkung zu ersetzen suchen, was uns abgeht an der
Fille von Meisterwerken, wie sie die groflen alten
Museen im Ausland besitzen.

Die Erkenntnis, da8 die alte Aufstellung, wie sie in
den Museen, besonders in den Bildergalerien bis vor
wenigen Jahrzehnten die allgemeine war und vielfach
heute noch ist: die Aufstellung der Bilder oder Bildwerke
meist gesondert in unbehaglichen, langweiligen R#u-
men von regelmiBiger, einféormiger Abfolge, in denen
die Winde bis zur Decke gefiillt sind, eine unwiirdige
ist, ist heute eine allgemeine, So war es friither allgemein
in den alten ,Kunstkammern® sowohl als in den be-

riihmten Galerien Kaiser Rudolfs, Philipps II., Erz-
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herzog Leopold Wilhelms bis zu den Sammlungen des
South Kensington Museums, des Louvre, des Schinckel-
Museums usf. Erst in den grofien Privatsammlungen in
Paris, London und schlieBlich auch hier in Berlin sowie
in den Ausstellungen #lterer Kunst, wie wir sie hier
seit dem Jahre 1883 regelmiBig veranstaltet haben, ist
mit dieser magazinartigen Aufstapelung von Kunst-
werken griindlich gebrochen. Bei tunlicher Einhaltung
der historischen Abfolge nach Lindern und Schulen
suchten wir die Aufstellung mdglichst auf wirklich
kiinstlerisch wertvolle Kunstwerke zu beschrinken und
diese so aufzustellen, daf3 jedes durch seinen Platz, Um-
gebung und Beleuchtung herausgehoben wird; wir be-
mithten uns, in der Form und Ausstattung der Rdume
wie in ihrer Lage eine gefillige Wirkung zu erzielen
und den Kunstwerken bei der Aufstellung einigermaflen
die Wirkung zu geben, die sie an ihrem urspriinglichen
Platze hatten. Um die Betrachtung genufSreicher zu
machen, batten wir eine ,,Mischung der Kunstwerke*
zwar angestrebt, hatten aber dabei von vornherein be-
riicksichtigt, daf3 diese nur in sehr beschrinktem Mafe
glnstig und zulissig ist. Gerechtfertigt ist sie — wie
ich seinerzeit niher begriindet habe — bei der mittel-
alterlichen deutschen Kunst, bei der ja die Altarwerke
vielfach farbige Bildwerke mit Gemilden vereinigt
zeigen, wihrend sie sich fiir die italienische Kunst nur
unter starken Einschrinkungen verwirklichen l48t; denn
neben den Gemilden erscheinen die Marmorskulpturen
in der Regel zu kalt, die farbigen Tonbildwerke und
Bronzen meist zu schmutzig und verriuchert. Dadurch
waren wir sogar gezwungen, die Bildwerke der italie-
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nischen Renaissance nach dem Material getrennt zur
Aufstellung zu bringen; daher sind jetzt die Marmor-
bildwerke, die T'on- und Stuckarbeiten und die Bronzen
fiir sich gesondert aufgestellt, ohne Riicksicht darauf,
ob die Werke eines und desselben Kiinstlers dadurch
auseinandergerissen werden.

Wo wir italienische Bilder und Skulpturen ge-
mischt haben, ist es in der Weise geschehen, daf3
einige wenige Stiicke zur wirkungsvollen Heraushebung
bestimmter Hauptwerke, sei es der Malerei oder der
Plastik, verwendet sind. So Tullio Lombardis Marmor-
figuren der beiden Schildknappen neben Luigi Vivarinis
grofler Altartafel, die beiden wuchtigen Barockbiisten
von Algardi und Maratta zur Seite des in seiner bru-
talen Korperlichkeit tiberwiltigenden ,,General Borro“
sowie — schon gefihrlicher — zwei meisterliche Bild-
nisse von Bronzino und Franciabigio zur Seite des
Giovannino und zwischen einigen Hauptwerken der
Renaissanceplastik in Marmor wie in Ton und farbigem
Stuck. Die farbigen Ton- und Stuckbildwerke hatten
wir anfangs ganz getrennt in den groflen Silen im
Erdgeschof8 an der Kanalseite aufgestellt, wo sie spiter
wieder ihren Platz finden werden. Von dort muBlten
sie, beim Beginn der Messel-Bauten, nach oben gebracht
werden und sind hier provisorisch neben den Gemailde-
silen und zum Teil mit innerhalb derselben unter-
gebracht worden. Dabei hat sich wieder herausgestellt,
wie schwer selbst farbige italicnische Bildwerke sich
mit Gemilden, auch wenn sie der gleichen Zeit und
Schule angehdren, vereinigen lassen. Im Florentiner-
Saal mit der groflen Madonnenstatue von Benedetto
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da Majano ist diese Zusammenstellung entschieden un-
in den beiden oberitalienischen Silen daneben
€ spé Ilcheren far bigen Bildwerke zwar nicht

[

wuchtige grofze "onbiiste Sperandios ausgenommen, die
ein priachtiges, beherrschendes Mittelstiick zwischen den
Altargemilden Francias und Costas bildet. In seiner
Art gut gelungen ist dagegen der schmale Oberlicht-
saal mit den farbigen toskanischen Bildwerken, wenn
er auch jetzt an Uberfiillung durch die im Laufe der
letzten zehn Jahre hinzugekommenen neuen Erwer-
bungen leidet. Hier haben wir an den drei Hauptwinden
jedesmal ein einzelnes grofles florentiner Gemilde oder
eine kleine Gruppe derselben zum Mittelpunkt gemacht.
Um diese neben den zahlreichen plastischen Werken
von durchweg mifiigen Abmessungen zur Geltung zu
bringen, mufiten sie nicht nur zusammengehalten wer-
den, wir mufSten dafiir grofiere Gemilde heraussuchen,
die durch starken Goldgrund oder durch kriftige
Einzelfiguren dekorativ und zugleich monumental wir-
ken und so geeignet sind, einen starken Mittelpunkt
abzugeben. Sie wirken hier also #hnlich wie Wand-
teppiche, die wir zu gleichem Zweck an verschiedenen
Stellen des Baues verwendet haben, jedoch nur aus-
nahmsweise zusammen mit Gemilden, mit denen sie
sich im allgemeinen nicht gut vertragen.

Wie mit der Anbringung von Wandteppichen, so
“nd wir auch mit der Ausschmiickung alter Mobel nur
'“arsam umgegangen und haben sie so gewihlt, daf de
monumentale Eindruck der R4ume dabei nicht nur ge-
wahrt, sondern noch gehoben wird. Sie diirfen den
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Riumen nicht den Charakter eines Wohnzimmers
geben, sollen aber stimmungsvoll wirken, sollen mit
den Teppichen die Winde unten und nach oben ab-
schlieBen und bestimmten, ausgezeichneten RiAumen
den Charakter von Festriumen geben, sollen die Mitte
betonen oder ein bestimmtes Kunstwerk besonders
herausheben. Daneben dienen diese Mabel als Sitzge-
legenheiten (an denen es den meisten Museen leider
sehr feblt), als Sockel fur Bildwerke, Untersitze fiir
Pulte und Schrinke, als Lesepult fiir einen Katalog usf.

Nur zwei Riumen im Kaiser-Friedrich-Museum
haben wir von vornherein in der Ausstattung und Auf-
stellung einen wesentlich abweichenden Charakter ge-
geben: der sogen. Basilika und dem Simon-Kabinett.
»Die Basilika — so schrieb ich bei der Eroffnung —,
dieser grofle kirchenartige, durch beide Stockwerke
gehende Raum ergab sich als ein vorteilhafter Ausfluf3
der sonst so wenig giinstigen Konfiguration zur Her-
stellung einer groBen Hauptachse und als Ausgangs-
und Verbindungsraum zwischen den drei Seiten des
Baues und dadurch als Orientierungspunkt fiir die vie-
len Riume, zugleich gewissermafen als die Lunge des
Museumskérpers, in dem man nach den zahlreichen,
meist kleinen Zimmern oder Silen einmal ordentlich
aufatmen kann. Dieser stattliche Raum (der Simone
Pollajuolos Basilika, der ,bella Villana® unter' San
Miniato, frei nachgebildet ist) hat allein eine reichere,
zeitgemifle Ausstattung bekommen, weil er gerade
als grofle Halle wirken soll. Hier ist der Raum
nicht oder doch nicht in erster Linie fiir die Kunst-
werke, sondern diese sind zur Dekoration fiir den Raum

*
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da.“ Es wurden dafiir grofe Altartafeln, Grabmiler
und Altarskulpturen gewihlt, deren Aufstellung in den
Museumssilen schwierig und ungilinstig gewesen wire,
die aber hier fiber alten Altartischen zusammen mit
den vernehmen Wappen, plastischen wie auf Glas ge-
malten, mit einzelnen Statuen, dem prichtigen Chor-
gestithl und Lesepult, einigen] Teppichen und anderen
Dekorationsstiicken einen ;stimmungsvollen Kindruck
machen, der hier die urspriingliche Aufstellung und
Verwendung der Kunstwerke und kirchlichen Dekora-
tionsstiicke in Erinnerung bringen soll. Im Gegensatz
zu diesem monumentalen kirchenartigen Raum ist im
Simon-Kabinett ausnahmsweise der Charakter eines
Sammlerzimmers in der reichen und fannigfachen Art
der Moblierung und Inszenierung ausdriicklich ange-
strebt, um die Schenkung als solche und ihre Her-
kunft zu betonen. Leider war der Raum dafiir, bei
dem Reichtum der Kunstwerke, wesentlich zu klein.
Sonst ist dieser Eindruck von reichen Privatriumen in
groflen Museen mdglichst zu vermeiden. In den reichen,
prichtigen Sammlungen, die aus Stiftungen vornehmer
Privatsammler hervorgegangen sind: im Museo Poldi zu
Mailand, im Palazzo Resso und Palazzo Bianco in
Genua, selbst in der Wallace Collection in London
fallt der Luxus und die Uberfiille von Dekorations-
stiicken als Erinnerung an die urspriingliche Bestimmung
der Riaume als Wohnzimmer stérend auf und lif5t die
Wirkung der Kunstwerke auf den Beschauer zum Teil
nicht voll zur Geltung kommen.

Wie wenig ich bei der Einrichtung und Aufstellung
im Kaiser-Friedrich-Museum daran gedacht habe, darin
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ein allgemeines Vorbild zu schaffen, geht aus jedem
Wort hervor, mit dem ich bei seiner Ersffnung in
»Kunst und Kiinstler” eingefithrt habe, wenn ich auch
die Hoffnung aussprach, dal trotz der eigenartigen,
zum Teil ganz einzigen Verhiltnisse das Kaiser- Fried-
rich-Museum fiir die Fortentwicklung der Museums-
bauten aufler negativen auch einige positive Resultate
bieten werde. Es lag mir vor allem daran, festzustellen,
dafl die verschiedenen Typen der Museen wesentlich
verschiedene Aufgaben auch fiir ihre Aufstellung er-
geben, ja daB in gewissem Sinne fast jedes Museum
seine besonderen Aufgaben hat, nicht nur im Umfang
und in der Richtung des Sammelns, sondern auch in
der Art der Einrichtung und Aufstellung, daBl aber
trotzdem fiir alle das Bestreben gemeinsam sein soll,
den Kunstwerken in der einen oder anderen Weise ein
wiirdiges Heim zu bereiten, in dem sie verstanden und
genossen werden kdnnen, von Laien ebensowohl wie
von Kunstfreunden und Kiinstlern. Das ist seither in
der Tat die Losung fiir die meisten Museen geworden;
nicht nur fiir die, welche in den letzten beiden Jahr-
zehnten neu eréffnet worden sind, auch manche iltere
Sammlungen haben sich zu den neuen Grundsitzen in
der Anordnung bekannt und danach ihre Kunstwerke
umgestellt. Freilich in den grofiten und bedeutendsten
Museen, im Louvre und in den Londoner Museen,
ist dies nicht geschehen. Hier hat wohl in erster Linie
der Uberreichtum an Kunstwerken und haben auch dje
kolossalen Dimensionen der Riume, der alten Palast-
sile im Louvre sowohl wie der neuen Riesenhallen im
Victoria- und Albert-Museum, von jedem Versuch
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einer neuartigen, geschmackvolleren Anorduung abge-
schreckt. Zum Teil scheint aber auch die alte schul-
meisterliche Riicksicht auf den Kunstunterricht mitbe-
stimmend gewesen zu sein, der der frithere Direktor am
Ryksmuseum in Amsterdam A. Pit gerade zur Zeit der
Eroffnung des Kaiser-Friedrich-Museums demonstrativ
(Museumskunde I, S. 67ff.) mit den Worten Ausdruck
gegeben hat: , Das Museum ist schlieflich in erster
Linie fiir den Fachmann — nicht fiir den Kunsthistoriker,
sondern fiir den Techniker, den Handwerksmann, den
Kiinstler — da%, und zum Beweis nennt er als Muster
die Aufstellung der herrlichen franzdsischen Mobel des
18. Jahrhunderts, die im Louvre in ein paar Rdumen
hinter Stricken zusammengepfercht sind, so daf} gerade
der ,, Techniker® sie am wenigsten studieren, dafl nie-
mand sie niher betrachten kann. Die Aufstellung im
Neubau des Victoria- und Albert-Museums in London
hat meines Wissens von keiner Seite Anklang gefunden,
nicht einmal in England; diese Art der Magazinierung
wirkt bei der Masse der Gegenstinde, trotz ihrer treff-
lichen Qualitit, todlich ermiidend.

Die beiden hervorragenden Museen, die inzwischen
in London wie in Paris aus groBherzigen Stiftungen
entstanden sind: die Wallace Collection und das Musée
André-Jacquemart, beweisen in der Ausstattung und in
der Aufstellung ihrer Kunstwerke, dal man auch hier
iiber diese Fragen jetzt anders denkt. In beiden Museen
sind die Kunstwerke gemischt und die Riume mit Deko-
rationsstlicken ausgestattet. Fiir das Wallace Museum
galt es, einen neuen, iiberreich mit’ Kunstwerken ge-
schmiickten Palast eines der reichsten Magnaten Eng-



Wilhelm von Bode: Museen

2
-

(el

lands in ein dffentliches Museum zu verwandeln., Zur
Erinnerung an die Stifter hat man mit Recht bei der
Umwandlung des Wohnhauses in das Museum den
wohnlichen Charakter zum Teil zu erhalten gesucht,
aber man hat ihn zu stark betont, so daf} die Wallace
Collection jetzt weder als Wohnpalast noch recht als
Museum wirkt. Im Musée André konnte der Haupt-
stock, wie er Edouard André als Wohnung diente, in
seinen stattlichen Festrdumen fast unverindert belassen
werden; die Kunstwerke sind hier in dekorativer Weise
verteilt wie in anderen Pariser Privatpalisten. Im Ober-
stock, der eigens dafiir umgebaut ist, sind dagegen die
Erwerbungen, die das Ehepaar André-Jacquemart spiiter,
meist in Italien, erwarb, gemischt aufgestellt, und dar-
unter sind Mobel der Zeit, Bronzen und kunstgewerb-
liche Stiicke angebracht. Die Aufstellung ist also dhnlich
wie im Simon-Kabinett unseres Museums. Auch hier
hat man, selbst als nach dem Tode der Witwe laut
Vermichtnis die Sammlung mit dem Palais zu einem
offentlichen Museum erklirt wurde, durch ihren tiich-
tigen, leider zu frith verstorbenen Leiter Emile Bertaux
der Aufstellung im Sinne der Stifter den personlichen
Charakter belassen. In dhnlicher Weise hat auch Mrs.
Gardner ihr der Stadt Boston vermachtes Museum mit
der Fiille hervorragender Kunstwerke der Renaissance
aufgestellt und ausgestattet. Das was Dr. Valentiner
fiir unser Kaiser-Friedrich-Museum fordert, ist in diesen
grofen Stiftungen also im wesentlichen erfiillt worden.
Obgleich die Kunstwerke, vorwiegend italienische Bilder
und Plastiken des Quattrocento, der cleichen Zeit
und Richtung angehéren wie die Mehrzahl der Kunst-
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werke in unserem Museum, haben wir aus den oben
entwickelten Griinden von einer ebenso weitgehenden
Mischung abgesehen, um unserem Museum dieser mehr
privaten und persdnlichen Aufstellung gegeniiber den
monumentalen Charakter zu bewahren.

Selbst in Amerika ist man zur dekorativen Aus-
stattung und zur tunlichen Mischung der Kunstwerke
auch in den Museen {ibergegangen, nachdem man eine
Zeitlang nach dem Vorgang des neuen Bostoner Mu-
seums die Kunstwerke dadurch richtig zur Geltung
zu bringen glaubte, daf} man sie mdglichst vereinzelt
in kahlen, vollig schmucklosen Riumen aufstellte. Die
Erkenntnis, daf3 diese abschreckend nfiichterne Auf-
machung die Wirkung der Kunstwerke gerade wesent-
lich beeintrichtigt, hat alsbald dahin gefithrt, dal in
den Neubauten, namentlich in den beiden neuen Fliigeln
des Metropolitan-Museums, die Werke der Kleinkunst
und des Kunstgewerbes, z.T'. auch die der hohen Kunst,
unter dem Vorgehen und der Leitung von Dr. Valen-
tiner in den stattlichen Oberlichtsilen der gestifteten
Sammlungen Altman und Pierpont Morgan und in
der Sammlung Hoentschel, deren Winde ganze Folgen
der herrlichsten alten Gobelins bedecken, in eindrucks-
voller Weise zur Aufstellung gekommen sind. Und
ahnliches gilt von der ausgezeichneten ostasiatischen
Kunstsammlung des Bostoner Museums.

Wenn in den Riesenmuseen von London und Paris,
namentlich im Victoria- und Albert-Museum und im
Louvre, infolge der Uberzahl von Kunstwerken wie
mit Riicksicht auf die gegebenen kolossalen Riume,
zum Teil wohl auch aus konservativem Sinn und aus
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Bequemlichkeit, statt jeder Mischung die alte Massen-
magazinierung der Kunstwerke beibehalten ist, so be-
weist doch gerade die Aufstellung jener durch groflartige
Stiftungen entstandenen Museen in London, Paris und
Boston, daf3 die dhnlichen Grundsitze, wie wir sie bei
der Anordnung im Kaiser-Friedrich-Museum befolgt
haben, auch hier die maBgebenden sind, daf3 ihre Be-
foleung nicht mehr als ,héchst fatal“ wirkend, sondern
als notwendige Forderung unseres heutigen Geschmacks
empfunden werden. Wie allgemein dies anerkannt ist,
geht auch aus einer Mitteilung hervor, die kiirzlich
durch die Zeitungen lief, dal bei der Erweiterung des
Prado-Museums der neue Tizian-Saal als Ausstattung
die grofen Bronzen von Leoni und die italienischen
Prachtmobel, welche Philipp II. vom Grof3herzog von
Toskana geschenkt wurden, erhalten sollen — eine
wahrhaft monumentale Aufgabe, die eine grofartige
Lésung verspricht.

Eine solche Mischung von Gemilden und Bildwer-
ken in beschrinkter und verschiedenartiger Weise und
eine bescheidene Ausstattung mit Méobeln und Deko-
rationsstiicken der gleichen Zeit ist natiirlich nur még-
lich und erwiinscht flir eine kleine Zahl von Museen,
welche reichere Schitze an solchen Kunstwerken aus
dem spiten Mittelalter oder der Renaissance und dem
Barock besitzen. Die grofle Mehrzahl der Museen: die
Provinzialsammlungen, Lokalmuseen, Kulturmuseen,
Freilichtmuseen usf. haben wieder ihre besonderen Auf-
gaben, bei denen gerade die Mischung der verschiedenen
Werke in weitestem Mafle nicht nur erwiinscht, son-
dern notwendig ist. Fiir die fast zahllosen Museen
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dieser Art, die in den letzten Jahrzehnten entstanden
sind, ist bald das Schweizer Landesmuseum, bald sind
die skandinavischen Museen die Vorbilder fiir Ein-
richtung und Aufstellung geworden, falls nicht glinstiger-
weise ein alter Kirchenbau dafiir hergerichtet werden
konnte. Auch fiir die geplanten SchloBmuseen bietet
uns iltere SchloBmuseen, namentlich des Auslandes, in
Frankreich, Dinemark und sonst, gute und selbst aus-
gezeichnete Vorbilder. Doch diirfen auch diese fiir die
Schloflmuseen, wie wir sie jetzt in Deutschland vorbe-
reiten, nur in bedingter und eingeschrinkter Weise be-
nutzt werden; jeder einzelne Fall verlangt seine eigen-
artige Losung. Ganz besonders gilt dies von dem
Museum, in das wir das Berliner Schlo umzuwandeln
im Begriff sind. Hier soll nicht nur wie etwa in Ver-
sailles, im SchloB Rosendahl usf, die Erhaltung der
alten Bauteile, wie sie Schliiter, Schadow, Schinkel
u. a. geschaffen haben, samt ihrer alten Ausstattung er-
halten und vervollstandigt werden: hier sollen auch die
Schitze des Kunstgewerbemuseums zur Aufstellung
kommen. Es gilt also, vielleicht unter Ausscheidung
einiger wenig geeigneter kleinerer Abteilungen,den Deko-
rationsstlicken dieses Museums, die ja zum Teil aus
dem Berliner Schlosse stammen, in den gut erhaltenen
Festriumen des Schlosses einen geeigneten Platz zu
geben, zugleich aber in den Korridoren und moderni-
sierten Verwaltungsriumen zwischen und neben jenen
alten Festsilen die reichen Fachsammlungen des Kunst-
gewerbemuseums in giinstiger Weise zur Aufstellung
zu bringen — also eine ganz neue, schwierige, aber
sicher lohnende Aufgabe. Ahnliche, wenn auch nicht so
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schwierige, aber wieder mannigfach abweichende Lb-
sungen verlangt die Herrichtung der Schlésser in Pots-
dam, der Residenzen in Miinchen und Dresden und
mancher anderer Schlésser zu nationalen Museen,
durch die Deutschland um eine Reihe kiinstlerisch her-

vorragender, neuartiger Anziehungspunkte bereichert
werden wird.

Max Slevogt, Lithographie zum

, Benvenuto Cellini®
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