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Der Vesleger dieses Almanachs war der erste, der
sogleich, vielleicht nicht ohne Besorgnis, aber mit
Bewuftsein es wagte, von der klar festgelegten Form
des geforderten guten illustrierten Buches abzuweichen,
um einer grundsitzlich anderen Gattung &ffentlich
Raum zu geben. Das elegante, kaprizidse franzdsische,
vor allem das stilvolle englische Buch war (und ist noch
heute) die unbestrittene reinliche Lésung fiir den Buch-
liecbhaber der europiischen Gesellschaft. Noch ein
Buch wie Menzels Geschichte Friedrichs des Grofien,
auf das wir uns als ein deutsches Werk mit Stolz be-
rufen kdnnen, war vom Verlage, auch vom Kiinstler
als eine vollige Nachbildung des Vernetschen Napoleon
gedacht und gewiinscht. Die Unterschiede sind einzig
innerer Natur, und daf3 der Deutsche die Vorlage tief
unter sich lieB, liegt an der fabelhaften Begabung
Menzels und seiner unglaublichen Disziplinierung. Ich
unterschitze iibrigens die Leistung Vernets durchaus
nicht und glaube sehr wohl zu fithlen, wie nicht nur
die auBBere Form, sondern gerade auch die geistige Ge-
staltung — geistreiche Einfille mancher Art bei den
Initialen u. dergl. — den jungen Menzel stark beein-
fluBte und manches iiberraschend Originelle dem
,schlechteren® Manne gutzuschreiben wire.

Es galt nun mit dem oben genannten Schritte nicht,
die Biicherfreunde zu beunruhigen, deren an Geschmack
geschultes Verstindnis fest an den anerkannten Meister-
produkten einer Buchkultur hingt — sie sind so wenig
zu bekehren wie der wahre Christ —, es galt nur, ein
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neues Ziel aufzustellen und gewissen Eigenschaften der
Zeichnung den vorherrschenden Platz zu geben: per-

sdnlichster Gestaltung und eigenwilliger Ungebunden-
3*




142 Almanach 1920

heit. War es das Ideal unserer Gesellschaft, die Voll-
endung in einer, auch handwerklich vollkommen sich
11-s*r1c,1chmdn,n Ruhe zu sehen, so lieB sich diesem die
Idee des nie sich Vollendenden ge'ru,nubustdlul — eine
andere Wesensart —: dem antiken Tempel die gotische
Kathedrale!

Es mufdte der Zeichner vor allem aus dun Prokrustes-
bette des Buches befreit werden.

Mit Illustration verb;tnd man von Anfang den Be-
griff einer untergeordnete 1 Gattung: sie dient, heif3t
es etwa, den Textzu urwnc.nuhchcn oder dem Druck-
werk ein stattliches Aussehen zu geben.

Manche halten infolgedessen den Ilustrator nicht fiir
eigentlich schépferisch. Vermutlich ist es dann der
Vertoner eines Textes, der Liederkomponist auch nicht!!

Richtig ist, daf geringere e Begabungen und Leistungen
ausreichen, ein hiibsches Buch zmtandc zu bringen.
Wir haben in unserer Jugend manch solches in der H'lm‘
gehabt, und in einer gemiitlicheren Zeit wire es ein
Vuch{,nst solcher braver Minner Gedichtnis aufzu-
frischen und ihnen in einer harmlosen Kunstgeschichte
des deutschen illustrierten Buches einen Ehrenstein

aufzurichten.
Diese — selbst der glinzende, einzige Doré durch
seine oft gleichgiilage Uberproduktion — und das un-

gezihlte Heer der Namenlosen bleiben fiir den diskredi-
tierten Klang des Wortes Illustration verantw ortlich.
Aber die Grenzen sind nicht ausgesteckt! Auch
ein Michelangelo wire als Illustrator nicht zu grof,
auf die Beanstandung hin, dafl dieser gewalttitige Geist
ein Buchmonstrum erzeugt hitte (was nicht einmal zu
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glauben wire, weil dieses merkwiirdige athletische
Genie sich erst proportional mit seinen gigantischen
Aufgaben ausdehnt und in seinen Zeichnungen und
Arbeiten kleinen Formates fast zart ist).

Das bestehende Vorurteil dem »Illustrativen® gegen-
tiber — genihrt aus der endlich spit genug in Deutsch-
land erwachsenen Kenntnis von der einzig unter-
scheidenden Qualitit eines Kunstwerkes und einer
etwas blutlosen Sachlichkeit der Anschauung — greift
weiter und erwichst zu einem Modetyrannen.
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Bilder, dem Stoffgebiet von Dichtung, Erzihlung usw.
entnommen, werden gleich verddchtig. Es ist der fort-
gesetzte Kampf gegen das Literarische in der Malerei,
der eigentlich nur ein Kampf gegen die schlechte
Malerei sein diirfte, und den unvermdgenden Bildner.

Ich weif3 nicht, soll man sagen: der geringe Anspruch
an die Bedeutung der Buchillustration macht miB-
trauisch gegen die Bilder gleichen Stoffes, oder: schlecht
gemalte Bilder dieser Art rechtfertigen die Anspruchs-
losigkeit den illustrierten Biichern gegeniiber. Es ent-
steht ein wechselseitiz denunzierendes Verhiltnis.

Nur ein Gebiet hebt sich hier ab, scheint selbstver-
stindlich und selbstgefillig erlaubt: die biblischen Stofte.

Man sollte, um sich richtig einzustellen, Tiepolos
Riesenwandmalereien als farbige Illustrationen barocken
Allegorienwulstes betrachten, viele Rubensgemilde als
ins riesige gesetzte Bilderbiicher *der Kirchen- oder
Staatsgeschichte, Rembrandt fiir den wunderbarsten
Bibelillustrator, Delacroix als Byron- und Goethe-
Tllustrator usw.! Natiirlich: Bauer, das ist etwas anderes,
hier ist eben alles echteste malerische Phantasie ge-
worden!! Gewi3, man erfaf8t heute allgemein den
Unterschied: Delacroix — Delaroche! Trotzdem:
Renoir soll von einem Schlachtenbilde des ersteren ge-
sagt haben, es sei ein wundervolles Rosenbukett! Die
Bemerkung ist sehr fein und geniigend ausgeschlachtet
worden! Sie miifite aber den Meister des Bildes mehr
argern als freuen! Wenn er Rosen hitte malen wollen,
hitte er nicht ein Schlachtenbild zu malen brauchen.
Die Bemerkung konnte charakteristisch fur beide
Kinstler sein, wenn das Bild zuviel Bukett wire, so
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ist sie charakteristisch fiir Renoir, und man versteht,
dafl eine Natur wie die seine nicht iiber seinen Schatten
springen kann und alles Bewegte, Wilde ausschaltet.

Urteile sind wie Bausteine zum Tempel des — un-
bekannten Gottes. Es gibt keine Asthetik aus Erz,
nur aus weichem Wachs.

Einem gotischen Dome vergleichbar, immer neue
Uberraschungen enthtillend, neue Pfeiler ansetzend, die
nach oben streben, immer unvollendet, jederzeit fertig,
erwichst die Kunst, von der uns nur immer ein kleiner
Teil zu tibersehen gegdnnt ist.

Wenn ich hier dem Worte Illustration eine hhere
Bedeutung zu geben versuche, ziehe ich alle Darstel-
lungen, gemalt oder gezeichnet, zu dieser Einheit zu-
sammen: Kunst. Zwei unergriindbaren Quellen scheint
sie zu entspringen: der Einbildungskraft, die das nie
so Gesehene und zu Sehende heraufbeschwért, wie
Faust Helena (wir bezeichnen sie im allgemeinen mit
dem Worte Phantasie) — und noch ist der Weg aus
diesem Land der Schatten weit —, und der Gestaltungs-
kraft, die dem entweder so vor das geistige Auge Ge-
rufenen oder dem vor dem leiblichen Auge Stehenden
suggestive Ausdrucksform verleiht. Diese Schwester —
Phantasie hat niemand vorher so richtig prizisiert wie
Liebermann in seiner Schrift ,Die Phantasie in der
Malerei*.

Je mehr diese Krifte sich durchdringen, desto voll-
kommener auch — die Illustration.
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