UNIVERSITATS-
BIBLIOTHEK
PADERBORN

®

Das Kunstfenster
1921

Heft 13

Visual \\library



DUSSELDORFE :
JG?/T/S(HE WOHENSHRIF]
R DIE INTERESSEN ALLER KU,

B ERSCHEINT ALLE SONNABEND B

= PREIS MK 725
| _.VER!;AG DAS KUNSTFENSFER DfﬁSSELDORF

HEFT 13 dAHR 1 22, 1, 1921 &Y




Verantwortlicher Herausgeber: Karl Rottger, Diisseldorf,
Kolnerlandstrafie 12.

Fir den bildkiinstlerischen Teil zeichnet: Walter v. Wecus,
Diisseldorf, Martinstrae go.

Das Kunstfenster erscheint jeden Samstag und ist in allen
Buchhandlungen, Zeitungskiosken und im StraBenhandel erhalt-
lich. Abonnenten wird das Kunstfenster vom Verlag unter
Kreuzband durch die Post zugestellt. Die Abonnementsgebithr
betragt Mk. 15— fiir ein Vierteljahr.

Verlag ,,DAS KUNSTFENSTER*
Zeitschriftenvertriebsgeselischaft Diisseldorfer Buchhandler,
G. m. b. H., BlumenstraBe r10.




L

X

Sonne

In den Abenden, auch wenn du entschwunden bist, Sonne — noch
Singen die Walder, die einsamen Baume — noch in den Traumen,
im einsamen Wahn und Stimmen der Vogel — dein Lied.

Wenn dann der Wald in dunklen Tiefen schlaft,

Wenn in der grollen Stille dann das mildre Licht ergliiht,

Pann noch — tber der Nacht der Welt — Sonne, singt
meine Seele dein Lied.

\ 4

lin Abend, dann les ich mich nieder —
) [
im Herzen leise singen die letzten Lieder.

O, ich kann es so tief verstehn,
Wie Volker in dir, o Sonne, die Gottheit sehn.

So sie dich tief verehren,
Kannst du allem Bosen wehren.

FEinmal werd ich erwachen und reiner, unendlich schon
Der Welt unendlich selge Sonnengtte sehn

4

Kinderstimmen — in der Stunde Traum
Sind die Kinderstimmen wie ein Nachklang uns,
(Wie ein Rauchverwehn im fernen Raum).

Stunden-Gleichklang leise emme Uhr
Tickt aus Nie-Wo . . . wie Erinorung nur
Einer Zeit, die unbewulit 1im Blut
Singt verlorene Lieder — singt so trostlich gut.
Erich Bockemiihi.
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DIE ENTOPERUNG WAGNERS

EIN INSZENIERUNGSPROBILEM.

i

\lle Schiefheiten in der Beurteilung ‘x\- agners, fa-
natische Begeisterung nicht minder wie stupide Verkennung,
rithren von dem Milverhaltnis her, in dem der Stil der Partitur
zum Naturalismus der Szene steht., Dieses MiBverhiltnis ist
kreischend. FEs hat in der gesamten Theatergeschichte seines
eleichen nicht.

Bestanden hat es von Anfang an. Von ,veralteten” und

wuberlebten® Traditionen zu 5})]'(‘(.7}"'{"]'- hat kemen Sinn. DaBb die
Bayreuther Szene dem Geschmack der Griinderjahre genieBbarer
war, als dem heutigen, tut nichts zur Sache. Darum war es da
mals wie heute doch dieselbe Schweinerei, den strengen Archi
tekturstil dieser Musik in Verbindung zu bringen mit dem schlei
migen Ansichtskartennaturalismus der Szene, diesem erbarm
lichen Gerumpel und Pappdeckelkram der Opernszene. Die
»Intentionen des Meisters”, wie es im Jargon der Wagnerianer
heilt, sind hier ohne Belang. Wagner verstand nichts, aber
schon g ar nichts, von diesen Dingen. Er war sich selbst im
Wege mit seinem Markart-Geschmack. Mit seiner unheilvollen
Bayreuther Tradition hat er sich selbst den Weg verlegt, auf dem
die gigantische Stilkraft seiner Musik in Herz und Hirn des
nachfolgenden Geschlechtes hatte vordringen kénnen. Die kit
schige Romantik der theatralischen Realisation (die auch auf
Kapellmeister und Sanger {ibergriff) hat die ganze Wagnersche
Kunst ber geistigen Menschen in MiBkredit gebracht. Das ist
ohne weiteres  begreiflich: denn nur ganz Vereinzelte sind im-
stande, die echte und rassige Physionomie des Werkes zus der
artitur abzulesen! Alle Ubrigen und diese Ubrigen sind
beinahe Alle bletben auf die Auffithrungen angewizsen, die
das vornehme schmallippige Antlitz des Stiles zur siiBlichen
Puppenfratze verschininken

Wann endlich wagt es ein Theaterleiter, das Steuerr:id dieser
Entwicklung herumzuwerfen ?

2

Freilich: eme blofle Frage des Entscnlusses und Jer Kosten
18t das nicht.  Irgend einen modernen Biihnenmaler mit der
Scinaffung eimes neuen szenischen [Rahmens bea.aftragen und dann
beruhigt das Repertoire wieder ankuibein

]
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so emfach 1st es

nicht. Da die starken Talente unter dep Bithnenmalern im
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Besonderen noch seltener sind,| als unter len Malern im Allge
mieinen, wiurde man lange suchen konnen, bis man den /;1?‘5{]1'@3{%1
Besitz eines solchen Talentes an den y'nl';'ili;:" gleiciizeitigen Be-
sitz ganz intimer Partiturkenntnis gekniipft fande! Wohl aber
wird sich hie und da ein Regisseur finden, der diese besitzt und
"t‘I.LJ.‘!.-ff_‘T‘” dem Maler als Berater und Anreger dienen kann.
Dabei konnte schon etwas herauskommen. Dann aber miilite
gleichzeitig eine vollige Umschulung der Singer einsetzen. Was
als ganz aussichtslose Danaidenarbeit sofort aufgegeben werden
miiBte, i1st der Versuch, den Sangern Darstellungskiinste nach
rt wirklicher Schauspieler einzupauken. Selbst wenn einmal
(selten genug) ein guter Sianger gleichzeitig mimisches Talent
besitzt, ist das, was er Schauspielerisches znwege bringt, doch
ummer nur relativ zu nehmen: im Kontrast mit den Hampel

mannergesten der Mitspieler mag er leidlich wirken. Absolus
genommen 1st es dennoch nie ernst zu nehmen. Das gilt von
Allen. Ich kenne keine Ausnahme. Also auf diesem Wege
ist nichts zu hoffen. Etwas ganz Anderes aber ist realisierba:

ET

Und dieses Andere ist nicht einmal ein Notbehelf, sondern uber-
haupt das stilistisch Logische: die mimische Steifheit der Singer
als ein Gewolltes zu disziplinieren, ,Etwas daraus
zu machen”, etwas stilvoll Starres, das bedeutend wirkt
und so mit der Architektur der Musik zusammengeht. Hier tut
sich emn Durchblick auf. An einigen charakteristischen Stich-
proben sei exemplifiziert. Egon Aders.

4

AUS DEM KAFFEEHAUSE
EINER GROSSEN STADT

VON MAXIMILIAN MARIA STROTER.

In diesem Kaffeehause ist der Fligelspieler der Kapell-
meister; denn das Stehgeigerchen wird im Oktober erst siebzehn
und jetzt ist April. Sein Korperchen ist schmal, dafi man meint,
man miisse es umspannen konnen. Er ist zuviel Bewegung., Er
braucht sich auf. Da konnte er bei seinem Kapellmeister lernen
der macht alles aus dem Handgelenk. Und auch beim Sitz
geigerchen: der sagt seinen Zimt ziemlich unbeteiligt herunter
und tut sich zwischendurch im Kaffeehaus um. Dreizehn Mo

nate 1st er alter. Die beiden sind Hri'd!:l‘. Wie blod unser
Fithlen 1st. daB ich’s nicht merkte. Ja, jetzt daturlich, nachdem
der Kleine es erst hat sagen mussen, _}{%L/.I fithie 1ch — ja doch!

. L e
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wie beider Ausdruck um den Mund der gleiche ist und wie
beider Art zu lacheln in einer Mutter Lacheln zuriickbringbar i1st.

Der Harmoniumspieler nimmt sich eine Zigarette aus seiner
Schachtel. Der Sitzgeiger langt ungebeten mit hiﬂein. Halb
zugestanden, halb genommen hat er eine Zigarette erwischt,
lachelt sich eins und verzieht sich. Der Kleine sitzt die Pause
durch auf dem Podium. Er kann so kinderernst gucken. Eine
Zeitlang pfeift er vertraumt unc mehr wie in sich hinein, und
einmal halt er seine Handchen tiber die Augen zu einem Opern-
gucker.

Vielleicht ist er zu frith von seiner Mutter weg.

Einmal, als sie spielen, sagt der Pferdehindler: ,Da spieien
sie ,,mein Stiick”. Das hieB: ,;All die Englein lachen, wenn zwei
Hochzeit machen. Dafiir hat er Bier auf die Musik geschickt.
Der Kleine hat das halbe Liter in einem Zuge himmicrqef'r(r«”;en

Auch haben sie eine Lisztsche Rhapsodie gespielt oder ein
Stiick davon. Als sie aufhorten, glithte des Kleinen Lzut htchen
so, als hatte er im Julimittag Nachlaufen gespielt. Das Bier und
die Zigaretten den Abend itber. Und dann sage ich ja: er
rackert sich zuviel ab. Und bei der Rhapsodie rackert er sich
sehr ab. So mochte man fast sagen: war es besser, die Dumm-
heit geschrieben zu haben, als die l{hapm_a{li{ﬂ

Wenn er nur hier heraus ware, der K lecT Aber wohin

soll er denn? Es ist wohl alles richtig! Und darn umwehrt 1thn
ja auch sein Licheln. Aber einmal wurde eine Stimmung .n mir
hach, von ganz viel Ebene und Ziehen und Kameradschait. - Ich
nabe einmal bei Bret Harte gelesen, vielleicht kommt es von daher
noch. Wenn der Kleine da bei uns waire, wurden wir thin alle
schwere Arbeit weghalten. Die brauckte er nicht zu tun. Wir
wiirden alle auf ihn aufpassen, dab ilum nichts passiere, und
unisere Seelen wiirden miitterlich aufblithen. und vielleicht wiirden
wir in der Nacht fiir thn beten.

4

WIDER DIE VERMASSUNG

Den reinen Menschen hat es nie gegeben und'wird es nie
geben. Christus, welcher aber mehr war als ein Mensch, sofern
er ¢in Einzelphanomen ist und solange er dieses ist, ware die
etnzige Ausnahme.

g
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Der rasselose, volklose, staatlose Mensch 1st wvielleicht in
jedem Jahrhundert einmal da, aber auch nur als Weg! Denn
zuletzt wurzelt auch Uradeltum in emner Rasse, emnem \'olke als
Genius!  Wurzelt, bewullt oder unbewnit.

Novalis: ,,Es gibt uberall Deutsche.” Das heilfit: es gibt
tiberali den Adel, den 1ich als Deutscher meine.

Nicht soll das heiBlen: alles, was grol} ist, ist deutsch, wie
das mancher Uber-Volkische auslegt.

s heifit aber auch nicht, dafl ganz von seibst, ohne Willen
cu ldealverwirklichungen _l')cﬂtache unter Hottentotten, l.app-
landern oder Juden aufwuchsen

Wir verstehen uns nicht mehr. Frither gab es eine Bibel,
die von allen gelesen wurde, taglich, und stiindlich im Kopfe
gegenwartig war. Da konnten sich die Menschen emigermalien
verstehen. Sie hatten einen ethischen Raum um sich.

Heute reden wir in babylonischer Sprachverwirrung tau-
send und mehr Sprachen. Wir konnen kein Wort sagen, nhne
mifverstanden zu werden, chne wehzutun, kein Wort horen, ohne
miBzuverstehen und uns verletzt zu fithlen. ILinks sieht iiberall
Reaktion, Rechts ttberall Umsturz. Und auf dem Tische zwi-
schen uns liegt keine Bibel, die uns mit Urworten iiber die Ver-
wirrung hinweghiilfe.

Wir sind unheilig: das ist wahr. ‘Aber wir haben auch
Hunger. Und konnten wir den Hunger beseitigen, dann wiirden
wir vielleicht sehen, daB wir doch nicht ganz so unheilig sind, wie
Wwir meinen.

[.aBt einen Zufall den Reaktionar und den Umstiirzler auf
einsamem Kahn im Sturm verschlagen werden, sofort fiele viel
Dreck von beiden Seelen. Sobald die starke Phalanx der Ge-
sinnungsgenossen hinter jedem fehlte.

Uind welchem Strande wiirden sie sich zugetrieben wun
schen? Nach welchem Ufer sich abmiithen und einander helfen?
Dem deutschen Heimatstrande.

Wenn ihr nun den Zufall dieser Kahnverbannung nicht her-
beifthren kénnt, so begebt euch sonst in gefahrliche Emsam-
keiten! Zweisamkeiten! Damit thr Einzelne werdet und
euch { censeitig findet!

e h'f thr in lichten Haufen geriistet stehen, so vergiftet ihr
;.*.‘um er stinkender die Luft zwischen euch!

r!mt thr denn je ein Urwort in Versammlungen? Unmog-

iich! Tntweder ihr seid unter euch rechts oder unter cuch links,

ganti Stﬁltth]i thr euer Bestitigungshurra, oder es sind mehr
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Linke als Rechte oder umgekehrt, dann brulit shr jedes geistige
Waort tot! '

So kommt ihr nte zusammen! ;

Es sollte ein Prediger. mit Ex L;Jw ungen kommen (ach, und
er ist lange da, aber ihr habt Wachs in den Ohren!) und in jede
fersammlung rufen: Liebe Leute, geht auseinander! Gehe jeder
s sich, steige jeder in seinen Schacht, seine [insamkeit und
Unendlichkeit zu erfahren, und danach so kiimme ef wieder em
per den Schacht und wisse den Bruder und begrifle thn im
[Lichte!

Jeder soll auf seine Fasson seliz werden! Gan: gewili! Abet
ist das deine Fasson, wenn du mit tausen! und mehr Gesin
nurgsgenossen dieselbe M aske tragsti? . .

‘-11 dem Tische zwischen uns lzg die {*“h[ lenstordnung
una das Exerzier-Reglement, und das war gut so: das war noch

i
eine Sprache, die wir alle verstanden. lL.etder iug die
Bibel nicht mehr auch auf dem Tische'! Darum sind wir zer
braochen.

[ch meine nicht die alte abgeschlossene Bibel, sondern die
wachsende Bibel, von der schon Novalis kiindete. Aber iber
hundert Jahre verstrichen, und die Priester taten nichts Heiliges.
sondern nur Unheiliges dazu. Indessen wurde das Herzensge
wicht der Bibel immer geringer.

Nun aber sind doch endlich Dichter da, die der Bibel Hei
liges hinzuzufiigen wissen! Hort sie, die JEuch nicht aus ¢
Wurze! reifen wollen, sondern aus tiefstem Herzensgrunde U r
saft heraufsaugen!

Hort sie, ehe ihr ganz verplattet und verblodet!

Ob ihr deutsch oder menschlich sein wollt, einerlei! G a
muft ihr sein! Jeder Einzelne! Fahrt ihr tief genug ins Deut
sche, so werdet thr Menschen, fahrt ihr tief genug ins Mensch
liche, Deutsche.

S‘L ch; Gemeinschaft, nicht Partei! Meidet [mmt.mhl..
Seid fein mit den Feinen! Bei den Groben klopfet an, wena s
allein sind!

IThr wollt keine Sklaven sein? Wohlan, dann meidet den
[Leithammel, den Neidhammel, und suchet den Hirten.
den Fiihrer, den Weisen.

Suchet zuerst euch selbst, und so ithr euch selbst fandet,
suchet den Bruder! Nie fand den Bruder, wer sich selbst
vergeblich suchte. So aber einer sich selbst suchet, den storet
nicht, welchen Weg er auch gehe. Alle einsamen Wege
fithren zum Selbst.

-y
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Wie aber sollte das Schwerste geschehen, dall ein ganzes
Volk sich nLli):-t. fande, so nicht zuvor jeder Volksgenosse sich
gefunden hat?

3leibt thr Sklaven (und jeder, der sich nicht findet,
Sklav), dann kommt so oder so der T yrann!

Wenn ihrs nicht ins Gleichgewicht bringt, dali des Essens
zu wenig ist, daB die Decke zu kurz ist, dann muB der Henker
etch die Mahlzeit rationieren und den Sarg euch anmessen.

Richard Oppenried.
4

ZUR NEUEN KUNST
(VERSUCH EINER AUSDEUTUNG.)

Ich meine manchmal, es iniisse eine namenlose, ohnmachtige
Wut in der jungen Kiinstlergeneration sein.

(Nicht nur in den bildenden Kiinstlern.)

AnmabBung und Unverstand schiitten ihre Miilleimer uber
die Wehrlosen. Oder sind sie nichit webrlosr

Der Schreiber kriecht hinter die Tintennelel seiner
10s:izkeit oder hinter die Mauer se.ner Presse
und schreibt was er will, was er will.

(M ‘-,f,h(,'m, als betrachte der Kunsthandel die
machung als einen thm wertvollen Faktor.j

Bildung” und Geldsack schreien: schafit,

L

ist emn

Namen
oder hinter beide

I.acherlich

was uns pabt!
Hier aber sollte dem vornentren Menschen ein Aufhorchen
eschehen!

»Bildung” und Geldsack haben Jdie Macht, und wir sehen
die Kunstler doch und doch, trotzdem, inbriinstiz ihren Weg
gehen, schaffend aus ihren Innennotwenligikeiten.

Wege oder Irrwege steht voriiuiic nicht in Frage.

Kriegsgewinner werden sie pathologisch neunen
neane sie religios.

{ct komme bei meinem Deuatungsversuchk als Dicnter natur
gemall von der Dichtung her.

Alfs:

Vi gesamte Kunst entartete ymmer und
turalistisch.

im Theater der achtziger Jahre wurde Sauerkraut gekocht,
it es so roche, wie es zur natiirl:chen Umweit des Stuckes
cehcre

Dicces ,Nalm getreu” ist das ldeal so vieler Menschen. Und

genort f_i{)Lh nur ein biBichen fuc,nf! ‘;c iken dizu, um einzusehen,

ich

mmer wieder na-

LR m
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dall mizn dann ja die Kunst faiien lassen
gehen kann.

Ein gut Teil Schuld an der falschen Aufiassung der bil
denden Kunst gebe ich dem Zeichenunterricht. Der Zeichen-
lehirer lehrt seine kleinen Schiler flachenhaft Handspiegel.
Pflaume und Beriefumschlag malen und die giofieien raumhaft
piumentopf und Zigarrenkistchen.

Ohne zu wissen, hammern die Schuler sich jede Zeichen
stunde 1n ithre Kopfe: ganz natiriich bekomme ichs nicht hin,
wenn ichs aber konnte, ware ich einn Maler.

Der grofite Teil der hildenden Kiinstler (sic sind es

und in die Wirklichkeit

nur
| e 1 - b 14 ) 0 oo g 13 H 1'
dem Namen nach) arbeitet wirklich so, wie die j.eute es sich
denken. :

Man hat Anfange mit der Farbenhildnerei gemacnt. Im

Augenblicke ihrer Brauchbarwerdung wiirden alle die Motiv-
p:nseler und die Modellabzeichner zum Gerumpel gelegt werden
konneri,

Ein Teil dieser Maler lauft tatsachlich herum wie emn Lieb
hiaberlichthildner und sucht, wo was Scnones zum Aufnehmen ist.

Sie sind also Farbenlichtbildnereiersatz.

Andere malen und bildnern Phantasiegeschopie: etwa eine
verschont vorgestellte dicke Metzgersiran, dic ein Bildnis be-
stellt hat.

Diese Bestellerin wiinscht aber naturalistisch anmutende
Ausdrucksart, das heiBt: wenn man das Bild ‘nachher betractitet,
miu es s¢ sein, dal man sich die Gemalte als in der Wirklichkett
so seiend denken kann.

Hier ist also inhaltlich ein Nichtnaturalismus.

In der ,modernen Kunst‘ ist betontermalBlen in formeller
Hinsicht ein Nichtnaturalismus: sechsmal gebrochene und kilo
meterlange Glieder. Natiirlich inhaltlich auch!

(Inhalt und Form sind nur in der Theorie trennbar.)

Bei solchen Bildern konnen die Menschen meist nicht mit.
Diesz selben Leute machen aber in der Dichtung das ,,Gehoben
sein'* oder ,,Nichtgehobensein ‘der Sprache zum MaBe dafiir:
Kunst oder Nichtkunst.

Die ,,neue Kunst' hat ithren Schlachtruf: Los von der Natur
(als von einem Modell).

Dieser Ruf muB so alt sein, als die Menschheit ,Kunst”
kennt ‘

In den anderen Kiinsten (Musik etwa) hat man so gut wie
nie notig gehabt, sich vom Modell unabhangig zu machen.




Die Sturmer sagen: ,,Der groBite Bruchteil der sogenannten
Kunst war nicht Kunst."

Die GenieBlenden sagen zu 9o Prozent: ,,Wir erkennen den
vorl euch Kunst genannten Bruchteil nicht als Kunst an.®

Sehen wir zu!

[F'nem Maler geschieht die Raserer ,,Baum®, oder das leisc
Freuen ,,Baum® (er sieht nicht etwa einen Baum vor sich), das
Bildmiissen ,,Baum‘ geschieht mm

IEr hat sein Baumgemalde dahingehangen!

Fin Naturwissenschafter hat in Afrika einen Baum abge
nialt und hangt sein Bild daneben.

Der Maler sagt: ,,Ich habe ein Kunstwerk geschaffen.’

Der E.\'Ell'l.l]"'ﬂ,lltahL‘ﬂaLhdft]Eff sagt: ..ich habe einen gemalten,
naturwissenschaftlichen Bericht geliefert.”

s kann also etwas vom Kiinstler aus Kunst sein, ohne als
Kunst empiunden zu werden.

Am Gewordenen 1st es nicht immer zu sehen.

Man soll sich kein Dogma machen.

2

Verlaine spricht von der ,,Mache"” des Stils.

Das sehen die Menschen bei den redenden Kiursten ohie
weiteres ein. , Prosa’ wollen die Menschen m=ist nicht als
Funst celten lassen, weil sie kein .Gehohensein™ des Sprach
xomplexes sptren.

Aber: an ihren bunten Liedern kiettert die lerche . . .7 das
emphndet jeder als Kunst.

&

Der Kiinstler mifit sein Werk an seiner Sennsuchnt.
Das Modell des Kiinstlers ist innen in thm.

4

Da hiangt ein Gemailde mit unproportionierten Menschen!
daneben hangt ein Farbenlichtbildersatz von Menschen!
Aus beiden abstrahieren wir einen Inhalt: Menschen.
Das eine Mal glauben wir exakte Wiedergabe zu sehen.
Das andere Mal glauben wir deformierte Wiedergabe zu
sehen
In Wahrheit setzen wir zwei verschiedene Inhalte gleich.
Auf dieser Ungenauigkeit basiert unser Gefiihl fiir Kunst
oder Nichtkunst.

— e
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Wenn die Leute aber sagen: ,,Das ist keine Kunst”, so wollen
sie damit ein Werturteil gefillt und gesagt hal
mir nicht.* :

Auf dieses  Gefallen kommt nichts an und kommi

alles an.
4

Dem Plastiker wird am wenigsten zugestanden, auszu-
driicken, was thm sagensnotwendig 1st, dem Musiker am meisten.
In der Dichtung stellen die Genieflenden in bezug auf das Drama
am haufigsten naturalistische Anforderungen.

Eine naturalistische Tierplastik ist nicht weit vom ausge-
stopften und vom wirklichen Tier.

Man lehrt uns: die fiitnf Sinne hatten sich aus dem Tast-
sinn spezialisiert. Im Kinstler 1st am erspiirbarsten, dal sie
(sich vorwarts entwickelnd) wieder zum Tastsinn hoherer Ebene
kommen.

Rilke sagt: etwas wiirde i uns Blick und Gebarde.

Nachst dem Kiinstler leisten diese Blickwerdung die Kinder
am starksten.

Sie wiirden alle Kiinstler sein.

Der Kiinstler aber nur ist so grober Intellekt, aussagen zu
konnen.

Der Kimstler sieht richtiger, sogar die Tatsachlichkeiten
sehen die Menschen oft falsch.

Innéres Auge und korperliches Auge dienen cinander wech-
selweise.

Das Gehirn sagt, man kana nicht durch Mauern pucken.
Dem Kiinstler ist des Hauses Secle geofinet.

Gewi, unser Korperauge kann nicht Undurchsichtiges
durchsehen® aber was hat ein Kiinstler (als Kinstler!) mit einer
Tatsache zu tun, die ins Gebiet der Naturlehre gehore?

Der Kiinstler kann Hauser malen, durch deren Wande man
Fraven am Herd hantieren sieat; ‘Wasche hingt tiberm
flerd usw.

Ale Kinder malen so.  Sie malen ¢
schopferisch sind und von innen nach zulien schaffen.

Fin Kind fithrt nie das (meist ungeistige) Wort ,Modell”
mr: Mund.

Ich fand vor Jahr und Tag einmai eine Wandkritzelei in
cinem Eisenbahnwagen: die groben Uinrikiinien eines Mensch-
korpers, und in den Leib hine'ngemait einen kleinen Mensch-
kirper. Es sollte also eine Schwangers sein.

yen: ,,Das gefallt

al deshalb so, weil pie

-1
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Nach Jahr und Tag ging mir erst auf: ila war ja was ge
imalt, was man gar nicht sieht.

Dieser primitive Maler aus der Felsenhohle zum Eisen-
bannwagen wurde wohl nicht inae, dafl er uniationalistiscn ,,sah™;
der Kiinstler aber hat das rationalistiscae Sehen dem schopfer.-
schen Schauen sich unterordnen geainacht.

Der Kiinstler ist bewuBt an iz Stelle gelangt, an die der
fLintaltige geschenkhaft gestellt war.

®

Der Kunstler hat eine feinere Nervenorganisation.

Man soll leiser mit thm umgehen.

Und er ist uberragender Intellekt.

Man soll thm nicht dazwischenreden.

Er ist ein erfahrener Anatom der Seele. Er macht psy-
chische Zustinde anssagensmoglich, die vorher ungekiindet
waren.

Die Menschen glauben, die Kunst hatte vor etwa 100
Jahren abgeschlossen. Die heutige Kunst vertragt den Vergleich
mit der Kunst jeder Epoche.

In ihren echten Kiinstlern natiirlich nur!

Es gibt viel Mitlaufertum, heute wie immer!

Die allzeit Fingerfertigen wittern immer, was fiir ein
Ismus gerade dran ist.

Sie schwitzen zu viel in den Kafteehausern.

Sie haben sich von den Dogmen der Akademien befreit, um
selbst schlimmere Dogmen zu machen. Die Gehirne konstruieren
[smen, in die hinein wird dann geschaffen.

Die bildende Kunst neigt zu Ismen.

Man sagt, die Kiinstler wiirden durch den Krieg veraniabit
werden zu berichtigen.

Wer das notig hatte, soll Schuster werden!

Die Spaltung ,alte* und ,neue” Kunst laBit sich nicht
machen.

Sie 1aBt sich nur insofern machen, als Formabstraktionet
zur Schulebildung fithrten, als heute oft eine Betonung des For
malistischen ist: dann ist die Form nicht organisch und nicht von
mnen her.

Ein Werk hat nicht Form, sondern ist Form!

Wir konnen nur so sagen: ,Hier empfinde ich jungere
Glieder der Entwicklungslinie Kunst.*




Aber sofort werde ich in der Kunst irgendeiner Zeit struk-
turahnliche Werke finden.

Ich sage: strukturahnlich.

Die Erlebniskomplexe quirlender Hausermassen etwa konnte
ein fritherer Kiinstler nicht haben, weil er nicht auf den Turm
einer solchen Riesenstadt zu steige n vermochte, oder etwa mit
ler Straflenbahn an StraBen und an Platzen vor nu-llt/cn konnte.

\'1(-:1[9%111‘ auch sagten die alten bildenden Kiinstler nicht ihr
Letztes, weil sie nicht kithn genug waren, nicht auf ziemlich alle
(Geniellenden verzichten mochten, oder es nicht vermochten. Die
Anatomie der Seele hat riesige Fortschritte gemacht.

¢

Ein Schuler Bocklins erzahlt . . . Er malte an einer Laad-
schaft und darin ‘stanl ein groBer roter Fleck, den ich vorher,
obgleich das Bild weit vorgeschritten war, noch nicht gesehen
Lhatte. Auf meine Frage, was der Fleck bedeuten sollte, er-
widerte Bocklin: ,,Das weiB ich noch nicht. Er mubB dorthia.*

( Fragment.) Maximalian Maria Stroter.

4
WEIH- NACHT

Der Mensch spricht:

s h

O kommst du doch, geliebte Nacht, zu mir?

Dein dunkeles Gewand rihrt an ein He:mwehmeer
der Kindheit. Und es ruft e1a Ton

mein ganzes Wesen in ein wehes Trimmuen,

| ichterbaumen

en Glanz von lf'mc'"tat im Aug ertrunknen
schwebt durch mein Denken

chi lausche dir, wenn alles schlaf:, geliebte Nacht.
Nuin weill ich mehr wie damals, als ich zitternd war
von Wennewolken, Sang vom Xnabephaar

Wenn meine Leere Tranen nicht mehr findet, :
wena meines Volkes Not bis in mein Zittern miindet.
Was kann ich tun, als Dir den Willen schenken .

Du, deien groBte Sehnsucht is: das Licht,

Du, deren Mantel ewig sternbesit . . . .

O kommst Du doch, geliebte Nacht, zu mir?

— -

15
Sprich, dunkle Mutter, sprich, ich lausche Dir .
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Die Nach SpT icht
Ileh bin wie iede ,.ne'in- Nacht, geliebter Freund,

1
was nimmst Du heut Dein Heiligstes so weh i Deine Hander
: I h meine Augen, Freund, und glaube mu:

n Einziy allein auf dieser Erde,
; S, o R : 1 VA 1 vy T
der Dunkelheiten wird gebrochen von dem Strahl des

[.ichts.

s Meer des Hasses wuhlt, und sieh, es spult

der Li{"ﬂc kleine Inseln langsam doch herauf

Die Gier nach Macht reckt thre Arme bis zu Sternenkugeln

und in den Tilern kniet die Demut schon, steht auf und dient

und opfert leise, ohne Tranen, hart, vom Schwellenden des
Herzens,

Heimweh uni Heimweh an das kalte l.eben.

EL'E'. schenke Dir die Augen diese Nacht, geliebter Freund,

i Du die Herzen siehst der Menschen diese Nacht

H cltﬁ e Augen sind so tief verloren in der Nacht,

die liegen tief oegrindet unter allen Grunden,

die wissen alles, eh Sichtbares sichtbar wird.

die blicken unter allen Klang der Worte. der frechen Worte und
der leeren Satze,

der weichen Klange und der rohen Fauste.

Sie sind die Ahnen aller gieren Blicke

und aller lichterbaumentziickten trunkenen Augen,

Sie sind wie Arme um die tiefsten Menschenschatze,

an die die Menschenworte mithsam nah sich qualen,

sie sind die Leuchten, die das Hirn mit Licht durchtranken,

dal seine schnellen festen Briicken trunken schwanken,

die Augen sind die Liebe, sind der Christ, sind Gott, sind
Himmel, Ewigkeit,

eind Herz, sind goldne Menschenfiille, Urgrund der Welt,

sind Seligkeit, nie nie verlorne Seligkeit

\ 2
DAS KINOPROBLEM

4. (Schluh.)
TELLUNG UND DIE MUSIK.

Kari Rotiger.

DIE DARS

lis ist stets aufs Neue erstaunlich, wie eh und je 1 Kunst
und Leben das Komplizierte fiir schoner, interessanter und rich-
tiger genominen wird, wohingegen das Einfache zunachst immer
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links liegen bleibt und als oberflachlich
Grofimannssucht im Geistigen, wie man heinung vielleiclt
henennen konnte, ist in Wahrheit der g1 der Oberflach
lichkeit: denn sie rithrt alle Mal vom sachlichen "\\.'-:%.{:11 der

Dinge seitab ins ornamentale Gerank. Daher kommt es denn

wird. Diese

dall ein neu auftauchender Mensch. eine 1>~':111L‘1'L{* Hand

f E 1 4 e = & g el 1 T i
lungsweise und erst recht -ein eigen gewachsenes Werk oder

immer mit fremden, von Aublen herangetragenen
Mallstaben gemessen \~'i1'f‘. So emngefleischt ist dieser Brauch.

B man, um thn als Fehlgang aufzudecken, ei '-.@.*."\*1 1schten
dialektischen Apparat benotigt, daBl man \'t'?'-_‘«".‘.;‘,':1t vird '-.].n_.“ﬂ’.“

'i.a'am.-] mit Beelzebub auszutreiben und, ganz geoe \«x_l“tlh'f und
A e Pty FY oy i 7 1 4 1 2 A et ]
Anlage, ins Raisonnieren kommt um das \\-wr] der Dinge

ang dem Schutt des Raisonnements 'ticrznw zu scharren
Als seinerzeit die ersten wirklichen Schauspieler anfingen,
fur' den Film zu spielen, nahmen sie If:n Malistab des Sprech
theaters und begannen die lnr,:n“}uu Moglichkeiten der Kino
szene damit zu messen.  Sie fanden: da Ton und Wort fehlt
mufi doppelt und dreifach so viel geal'\;llw werden. So ]{'.-l'nlt'!i
sie ins !u.u/tnw Imvu]crl Hatten sie statt von auben, vem In-
neren der Sache her gedacht, so waren sie zum gegenteiligen
Schlufl gelangt: da in der Filmtechnik Alles auf rasendes Tempo
eingestellt 1st, tut hé'}m;ﬁtt' Ruhe 1in der Mimik nof. Ganz und
gar em Ding fur sich allein 1st dieses Kinotempo. KEs hat emnen
inneren Pulsschlag, der {iiv Handlung langer seelischer Ent-
W !fr\JLH‘HJ“::hiT'{‘i ken komprimiert, um dann das Resiimee in schlag-
kraftiger Illumination .mﬂ.!:t/.t-n zu lassen: und es hat ganz kon
sequent, einen dementsprechend aufleren Pulsschlag: das
I_\'}]rfn"*fﬂl Zucken der abrollenden Bildiolge. Klarer ist nie eme
stilistische Notwendigkeit gewesen, als die, dafi hier ein rythm:
scher Gegenpol not tut, der die Totalitat des optischen Phanomens
zu einer kunstgesetzmallig geordneten und geruindeten Sache
nacht?! - Und dieser Gegenpol, 1n dem der Lebensnerv des Films
sitzt, 1st eben eine neuartig timbrierte Ruhe und Einfachheit der
Geste und Mimik. Damit diese Mittel aber mit der erforderhichen
seelischen Transparenz zur Wirkung kommen. mull der physio
nonmische Typus des Schauspielers weit emdeutiger und zwin-
gender fleischgewordenes Symbol der dramatischen Gestalt sein,

als im wirklichen Theater. Wahrend hier stets der feinste Reiz
der Darstellung darin beruhte, dafi das Typische der Maske ins

individuell Abgeschattete sublimiert wird, kann beim Kino der

Twvp als solcher gar nicht eindeutig-monumental genug heraus

L
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gearbeitet werden. Auch hier ist wieder solch ein fundamentales
ebensgesetz des Kinos, das als solches noch nicht geniigend fest
im Bewubtsein sitzt, so daB es nur zufallig befolgt wird,
wahrend ebenso oft ‘5'{‘ ungeheuerlichsten Fehlbesetzungen
geschehen. Diese hier gemeinte, durch das ganze Stiick einheit
lich durchgefiithrte, ’I‘\pc 1gebung in Verbindung mit sparsamster,
aber sug J‘“'{‘Hfi\'ﬁt(‘l‘ Mimik ist der eigentliche Schliissel zum kine
matogt ‘z;hm‘.c‘ncn Kunststil. Denn dadurch wiirde es tatsichlich
moglich, die leidigen T e x t bilder auszumerzen, die bis jetzt das
Kinodrama zu einem widerlichen stilistischen Bastard stempeln.
Wer sich einmal vorstellt, daB Filmmanuskripte im Sinne meiner
in Artikel 2 gegebenen Anregungen von ernsthaften Schriit-
stellern mit sachlicher Hingabe hergestellt wiirden, dall ferner
bei Inszenierung dieser Handlungen jene in Artikel 3 auf-
gespiirten Eigengesetze der Kinotechnik zur Anwendung kimnen,
der wird sich nicht langer striuben, ein ,,Filmdrama® stilistisch
sauber fiir moglich zu halten, wenn dieser Geist der Ci'lclﬂithkeit
und Einheitlichkeit auch die mimische Darstellung so einbesicht,
wie es oben gemeint ist. Natiirlich geht alles dies uicht von
heute auf morgen. Und ebenso gewil} ist dies al.es nur Rezept.
Worauf es aber ankommt, ist, daf} dieses Rezent nicht aus :_a_h--
strakten Spekulationen zusammengebraut, sondern ohne Zwan
aus den unter Tage liegenden latenten (iésetzen der Sache «elhm
abgeleitet wurde. Diese Schiirfarbeit erhebt keinen anderen An-
spruch, als das Terrain fiir die aufbauende Arbeit freizulegen.
Zum SchluB noch ein Wort iiber das begleitende Musik
machen. Zunachst: entbehrlichistesnicht. Die schwarz
weiB illuminierte Pantomime braucht Musik als Farbe Nur
so! Und so verstanden ist sie stilistisch auch kein Zwitterding
und angeklebter Fremdkorper. Als kosmisch - allmiutterliches
Klanggewobe, als Farbenillusion gehort Musik legitim
sur Pantomime. Und da ist es gar nicht schwer, den Kitsch zu
vermeiden. Ein paar Grundsatze schaffen da \:}HU re Klarheit.

|

Das unorganische Aneinanderreihen in sich : ibeeschlossener musi-
kalischer Formen (Beethovenscher Klaviersonaten, Chopinscher
Walzer, Tristanpotpourris und Two-Steps), wie es jetzt gehand
habt wird, pafit ja genau ins scheuliliche (Gesamtbild des Film
wesens, so wie es bis fi ato besteht. Radikal wie auf der ganzen
[inie muB eben da der Geist einer sachlichen Arbeit Einkehr
halten, wie er ohne utopistisches Pathos gefordert werden darf
und — iiber kurz oder lang — auch gefordert werden wird,
bei einem so ungeheuren, das ganze Offentliche Leben in Atem

haltenden Wirtschaftskorper. Egon Aders.




Iin unserm Verlage erschienen:

Karl Rottger, Christuslegenden

5 Der Eine und die Welt, Liegenden
= Das Gastmahl des Heiligen, Legenden
i Die Allee, Erzahlungen

. Stimmen im Raum, Erzahlungen

8 ]
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Die Flamme, Essays

Die Religion des Kindes, Essays
HaB, Drama

(Gespaltene Seelen, Drama

Anna Croissant-Rust, Das Winkelquartett, Novelle

"

r L , Arche Noah, Erzahlungen

k % »  Der Felsenbrunner Hof, Roman
5 = ,»  Unkebunk, Roman

i3 S ,,  Kaleidoskop, Erzahlungen.

GEORG MULLER-VERLAG A.-G., MUNCHEN.

In meinem Verlage erschienen:

Karl Rottger, Zum Drama und Theater der Zukunft.
Mit Umschlag und Biihnenbildern von
Walter von Wecus.

= i Die fernen Inseln. Aus den Tagen der
Kindheit.

Erich Bockemiihl: Mutter. Mit reichem Schmuck,
Umschlag u. Titel v. W. v. Wecus.
In Kiirze erscheinen:

Karl Rottger: Der Schmerz des Seins, Drei Novellen
e = Das letzte Gericht, Drama
= 2 Da gliihn die Lichter der Unendlichkeit,
Gedichte

Erich Bockemiihl: Jesus, Legenden.
ERICH MATTHES, VERLAG, LEIPZIG.




SCHULE

FOR
ZEICHNEN = MALEN
KUNSTGEWERBE

BOHNENKOSTUME

HOLZSCHNITTE, RADIERUNGEN, LITHOGRAPHIEN :
STICKEREIEN

WALBURGA REISMANN

ANMELDUNGEN 3-4 UHR NACHMITTAGS

DUSSELDORF, MARTINSTRASSE 99
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(alerie Flechtheim

DUSSELDOREF, Kénigsallee 34
&

Auserlesene Werke alter und neuer Runst
Graphische Abteilung
Wediseinde Ausstellungen
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