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DUSSELDORF UND DIE RHEINISCH-
WESTFALISCHE STADTEPOLITIK —
UND WAS HAT DIE KUNST DAVON

Die. soziologischen Umschichtungen der letzten Jahre, mit
ihren gesellschaftlichen Neubildungen und jener psychologisch so
schwer zu durchdringenden Spezies .der Zwischenstufen lassen
nur, sehr unklar das Verhiltnis erkennen, in dem die lebende
Kunst und das ,lebende’’ Publikum zu einander stehen. Man
wird in diesem und manchem Sinne gedanken- und unruhvoll
bewegt, wenn. man heute..durch die rheinisch-westfalischen -In-.
dustriestadte. streift. - Vor Jahren verkorperten diese Nieder-
lagsungen den charakteriosesten und triibseligsten Begriff, den
man mit dem Worte Provinzstadt itberhaupt verbinden kann.
Far einen irgendwie musisch eingestellten Menschen gab es
schlechterdings nichts Niederdriickenderes, Chaos. totgelittener
Jahre Aufwithlenderes, als.so ein -stundenweiser Zufallsaufent-
halt .in Iissen oder Bochum. Das ist heute nicht mehr so, Es
gibt. dort Architektur. Es gibt allerlei micht unwitzige Schau-
fensterauslagen. Es wird dort zuweilen sehr anstandig Theater
gespielt. Woher kommmt das. mit einem Male?. Das ist eme-
ganz schwierige Frage. KonversationsmaBige Erklarungen da-
fiir sind ja zwar an den Fingern herzuzihlen. Aber sie besagen
nichts in dem Sinne, in dem ich von ,,Frage* spreche. Irgend
ein paar neue Leute, die der Zufall der Existenzfithrung dahin
verschlagt, machen eben mal was-Neues. Und ein paar- Einsame,
die da harrend und hoffend im Tritben hockten, finden sich im-
mer, die dann mittun. - Dabei ist -weiter nichts zu verwundern.
Aber dayon kann sich dergleichen nicht am Leben erhalten. Es
mufl irgendwie eine naive Gefolgschaft da sein. - Woher kommt
die? Eine Erklarung, die nabe lige und wirklich etwas ,er-
klarte”, ware die, daB hier wie iiberall die jiidische Intelligenz
gemeindebildend voranginge. Aber es scheint doch nicht an
dem zu sein, wenigstens lingst nicht in dem MabBe, wie beispiels-
weise in :Mannheim oder gar Berlin. Was aber ist es dann?
Vielleicht etn generelles Qualititsempfinden, das an diesen
Statten der Werksdisziplin durch Schutt und Kohlenstaub nach
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oben quoll? Oder sollte am Ende gar etwas Wahres daran:sein,

daB (wie man zuweilen ketzerisch und uneingestandenerweise
wohl dachte), in der ,neuen’ Gesellschaft ein 1in Wahrheit
NEUER Typ von Mensch hochkommt, der von schlissigen
Formen und Formeln unbeschwert, die Zwischenstufe der Pein-
tichkeit und Licherlichkeit iberspringt und, geradlinig und
stark, gleich mitten drin ist in den neuen Dingen . . .?!

Wie dies auch sei: jedenfalls ist das Erwachen, das geschieht,
ein gutes und ernstes Ding; ist der Ehrgeiz dieser Stidte und
dieser ganzen Gegend von dem rheinischen Kunstzentrum Diis-
seldorf loszukommen eine starke Realitit; ist die stidtepolitische
Perspektive dessen so ziemlich das Interessanteste, was uns an
diesem Landstrich- Klebenden in den nichsten Jahren bevor-
steht. Man darf neugierig sein (denn man kann sich durchaus
noch kein Bild davon machen) von welcher Ecke seiner gemein:
wesenschaftlichen Seele aus unsere seltsam vermurkste Vater-
stadt eines Tages den Dreh'zu kriegen sucht, um sich wieler
{oder iberhaupt einmal) ordentlich in den Sattel zu setzen.
Die schwerste Hemmung liegt beim Publikum. Das ,alte® ist
mit ‘ganz. wenigen Ausnahmen in einem Grade verspiefert, der
keine Hoffnung zulaBt. ' Diese Generation ist aufzugeben. Man
mufl sie im Stadttheater sitzen sehen, die Vertikow und Paneel-
sofaleutchen und ihren von Zimmermanns Zeiten ‘her noch ub-
lnufenden Klassiker schlemmen oder ihren ,,Zar und Zimmer-
mann’*: und man fiihlt dies mit Elendstiefe! Wobei er keinean
Unterschied ausmacht, ob es tatsichlich der Jahreszahl nach
eben ‘diese Generation wirklich ist, oder ob die bezopfbinderten
Ableger es sind, die die Abonnentensessel driicken. In jedem
Falle: schaudervoll, hochst schaudervoll! Die Jéhren lassen
{archterlich-die Madamigkeit der erwachsenen Mama vorahnen,
auch sie werden gesinnungstramm mit der Marlitt grofigesaugt,
wie einst im Mai . . . . Das Alles hat sich hierzulande ‘ganz
fabelhaft konserviert, beinahe imponierend. Es lebt noch in
fitrchterlicher Riistigkeit, sage ich, dies gute alte
Diisseldorf unserer Tertianerjahre. Tauschen wir uns nicht
dariiber! Und das ,neue’ Publikum? s scheint jene intef-
essante Spielart, von der ich mit Bezug auf [Essen, Bochum
und Umgegend sprach, hier vorerst noch zu fehlen. Vielleicht,
weil in den entscheidenden Jahren, eben den Jahren, die es wirt-
schaftumwalzend nach oben warf, Diisseldorf doch wohl mehr
nach der Handels- als nach der Industriestadt gravitierte;
das will heifen, dafi zwischen Arbeitenden, die zu leben-
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stark und nicht dumm genug sind, um nicht ,,auch® zu schieben,

and Schiebern, die nie gearbeitet haben, ein kleiner Unterschied

st . . . ‘Wobeér wohlgemerkt, von- , Schiehen” und ,,Arbeiten”
nicht blos im Kriegs-, Revolutions- und Wiederaufhaujargon

aesprochen wird, sondern in jenem wetteren Sinne, in dem es.

fabseits von Heuchelei) iﬂ'vnf:r auch im Wilhelminischen Zéit
iter erlaubt war, unsere erwerbsinstinktstarken Mitbiirger zu
kategorisieren . . . Nun, eine nahf: Zukunft wird es lehren.
i den Zusammenbruch wl:mhe ich nicht. Wenigstens nicht hier
far uns an der Wtftgren?c Auch nicht wenn Staatsbankerott
und weitere Besetzung kimen. Auch dann wird in irgend einem
Sinne hier ,gelebt” werden. Und auch selbst dann wird 2w
diesem ,,Leben® irgendwie ein Stiick Geist und Kunst mit dazu
of
ﬁ,

=

ghoren. Und auch dann kommt es noch sehr darauf an und
hangt noch allerler davon ab, ob dieses Wenige gut oder schlecht
gemacht wird . . . Also das Problem, von dem die Rede ist, lebt
und wird Echm Es wird so vdllig auch vom Argsten nicht
hinabgetrudelt, daB es Fnewenfanmrm ware, sich jetzt und
,-.;chqtm 8 nr,ri immer darum zu sorgen,  Und darum wollen wir

schitren und peitschen, daB in Diisseldorf jeder, den es angeht,
sich dafiir einsetzt, dafl der Wettstreit um die Fithrung im west

falischen Rheinland jedenfalls der Kunst irgendeine Fruchi
irage, ganz cleich ob “mq\u dorf diese Fithrung nun neu er’
ringen der endgtiltig ‘i'lft.‘t'p'ﬂ wird. Die Entscheidung wird
anf den Brettern fallen. Nicht auf Ausstellungen, nicht in' Hér
und Konzertsalen. Und iq-m* gewinnt unser Appell bestimm
tere Schallrichtung.  Mit dem Sth?ﬂfSp‘.(".}h:LUﬁ steht es nicht
mel mit dem Stadttheater noch nicht §{dt. s fangt an
unverstandlich zu werden, daB nicht wenigstens aus diesem
engeren Wetthewerh schon Pn’ Fmﬂce der Tat zu sprithen
beginnt, auf die es in jenem gr o feren bald ankommen wird!
Wil r"::a,.c streitbare Paar, das sich in gutem Kampfe soviel
Siege wie Narben Tu:ne und mmmer wieder Jugend in sich fand
nun endgiltig aufs Altenteil zurlickziehen? Sich daran geniigen
kassen, daB  Niveau“ h}o_ﬂwt? Uberragendes, Tathaftes geschieht
nicht mehr. Und Dr. Becker? 1.8t er sich vom \"uwalt-tmgs
anparat verschlucken? Soll, bis der neue Assistent kommt und
Duishurg amputiert wird, wirklich gar ts weiter geschehen?
A6t sich mdn “Ln&:m{'m das Allgememnniveau schon doch so
zwischendurch ein wenig heben? Darf ein so ungeheuverlicher
Kitsch wie die Amtszimmerdekoration in , Kabale und Liebe"
iberhaupt noch auf der Szene eines Hauses erscheinen, das ein
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Wissender verwaltet? Einstweflen sindnur zwei Werte da, die

Blat “von unserem Blute sind: Die Turandotinszenierung und
Dina Jahnert. Einsam (und in vielemn Wesentlichen noch uner
weckt), steht sie inmitteri des konventionsverstaubten Coulissen
plunders, — eine %a‘}i{'-‘trin der Auffithrungen, die da kommen
werder;: - Hoffentlich'werdenl EGON ADERS.

4
uESANGE DER EINSAMKEIT

Hin' schmales Baundchen ‘Gedichte, gut ausqeat ttet in dem

rihrigen Verlage von Erich Mattes — ein' Buch aber mit emnen
Lzmrmﬁn Schwergewicht der Seele. Die Verfasserin — vor lan
géren Jahren mit zwei Biichern hervorgetreten: eimem Prosa
huc’h und einem Gedichtbuch — ist eine Frau, die ganz unlitera
s-::q )'m'n Dichtungen schreibt, von nirgendwoher beeinflubt er

Und doch, wie die i*m!-“iu“;— auch aufzeigt ofien
iese. Dicht ungen das Verbunc lensein mit vergangener, jd
ganz alter Volksseele. In einer geradezu t’"“LuJ‘f{TﬁdL‘ﬂ i

heit gestalten diese Gedichte die Tragik eines Frauenlebens, zeigen

1 St =
|“1T LIL C

Leid, Schicksal und Uberwindung. Es g1 ‘n wenige Du‘rtermr‘m
in Deutschland — gegenwartig —, die urtumlich _i.Lhth}. Viele
ich nehme da auch die Miegel und Lulu von Straufi nicht aus,

sind ganz und gar_epigonal gerichtet. Neues Konnen zeigte sich
in der Lasker-Schiiler (im %turnlnu} Flier steht in Julie
Kruse eine Dichterin, die der ebenbiirtig ist. f&‘wthfncn von dieset
Neuheit, von solcher unbekiimmerten (ﬂswah der Eingebung sind
selten in Deutschland. Fiir Menschen, die ,sifie” Gedichte wie
Zuckerzeug schlecken wollen, ist dies freilich nichts. THier sind
herbe Gestaltungen. Wer, von Mannern und Frauen, nach solchen
Verlangen tragt, der greife zu diesem Buch.
WALTER SCHMITZ.
<&

Aus meinem Herzen sickern dunkle Tropfen,
Wie meines Herzens Blutstropfen k]upftn!
Nahm meines Lebens dunkle Nacht em Ende!

Dafl meines Lebens Nacht |
Das Taglicht fande! . !
Ich liebte dich, wie nimmer mich;

D herzgeliebtes sufles Ich.

T
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So wie der Mond im Frithln ng schemnt
Und wie 1m Wald *119 _\Jm htigall weint.
D4R ;

1
sich wende!

3!1-&: meine Iraurigkeit

ne Sonne scheint, ich will hinaus!

B I
ich will hm;.tuﬁ aus diesem Haus!
ich will hinaus in den Wald hinen!
ich will mich freuen am hellen Sonnenschein,
if}::r 50 E-w'.“ 1{-!@1 .1-;5.“ dem weillen :Schnee

) i de mf “in- der E‘;:‘:nt.c"-h
hinaus. .!_Ch 'w.'v'iH hinaus,
hinaus aus diesem Haus!

inst-die ' Walder wehen,

.‘s'ir"t 'Hinm €l solln auf mich niedergehen,
h wiei einst die Vogel singen,
- £&zesang in mich inm"mgen_

fch will Fﬁi:‘:;'us. ich will hinaus!
i¢h will hinaus aus diesem Haus!
JULEE KRUISE .
tsatvos: dor Bangarkett - etz : ‘
Laus _,,(jk.r-r_Ll'{g-i. daer pumsamgert | Leipzig 1920, )
¢ch war '-.x-'ﬂ.ﬂ -iZ.i'?.L'"; tol an mir.
Nun wach' ich
LInd -v?mn > {ithers Feld zu Dir,

g
angsam wieder auf

nd

kann ich wi(':(’-:;-.'-.' mit gestreckten Handen stehep
1 lange in die goldnen Wolken sehn
1 Abend. Wenn dann der Himmel uberflieBt

lauter Licht, dann iibergieBen rote Wellen

Mohl auch mem Gesicht. Und HeiBes fithl ich in.mir guellen
\ind stehe so .. . bis letztes Rot erlischt

tind trockne mir die Tranen vom Gesicht:

IRMGARD h NEEST,

r —

enre—
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STIL DER AUFFUHRUNG

Die Regiekunst ist darum so schwer und mufBl darum imimer
wieder schwanken zwischen den verschiedenartigen Versuchen:
weil in ihr und von thr mehrere, von verschiedenen Seiten kom

mende Krafte und Bedingungen zusammengefafit werden mus-.

sen. Aus Dingen, die von ganz verschiedenen Seiten kommen,
muf ein Ganzes gefiigt werden, das, soll es als Kunst genommen
werden, iiberzeugenden Eindruck (d. h. den Eindruck eines
groBen, wunderbaren, selbstverstindlichen ‘Gescheéhens) machen
soll. Da ist die Dichtung des Dichters, da ist der Schauspieler
(mit gerade dieser Stimme, gerade dieser Figur), da sind die
Raum- und technischen Verhaltnisse gerade dieser Bithne, da ist
auch, nicht zuletzt, der Leiter der Auffithrung mit seinen Schau-
ungen und Intentionen. Das alles muf} sich ineinanderfiigen, soli
es ein Ganzes geben. Und doch, es handelt sich nie und nirgends,
atich bei keinem Drama (wenn es ein Stitck ist, von dem zu reden
sich lohnt) um uniiberwindliche Schwierigkeiten, — dafl der Stil
einer Auffithrung sicher und sachlich der Dichtung gewonnen
wird. Was heifit das? Sklavische Befolgung der Regiebemer
kungen des Dichters? Nein! Der Dichter konnte da recht haben,
aber auch irren. Mafligebend darf allein sein: Der Geist der
Dichtung. Der Dichter spricht in den Worten der Dichtung, in
den Bildern, die er aufleuchten 1aBt. 'Hieran allein kann gemessen
werden, ob er in seinen etwaigen Regiebemerkungen recht hat,
Hat er recht: gut — aber das mufl der Leiter der Auffihrung
entscheiden, der ist jetzt verantwortlich fir die ‘Auffithrung. Is
gibt auch schon Dichter, die geben nur ganz sparliche oder fast
gar keine Regiebemerkungen mehr an: weil sich das alles, ihrer
Meinung nach, aus dem Text der Dichtung ergibt, oder weil sie
Regisseuren und Schauspielern die grofitmoglichste Bewegungs
fretheit lassen wollen. '

Gleichwohl not ist, daB der Leiter der ‘Auffithrung die Dica
tung in ithrem innersten Wesen erhorcht. Je besser das Drama
(das Kunstwerk) ist, um so sicherer werden sich die Moglich-
keiten und Wirkungen herausstellen. Worin sie liegen konneén,
- ist nie theoretisch vorauszusagen. Es geniigt, wenn der Leiter
der Auffithrung innerlich nicht gebunden ist durch Vorliebe fiir
die eine oder andere Mode, daf er nicht auBerlich das Heil er-
warte von dem einen oder andern Modus. Das Drama kann etwa
auf starke Bildwirkungen hinaus kommen miissen (doch nie zu

)
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stark, daB es das Spiel des Schaus lnelera erdriickt); es kann, sage
ich; es kann aber auch anders sein. Es kann der bchaqu: er
vorh »rrschen miissen, es kann Naturalismus am Platze sein, in
auBern Rahmen und im Spiel, es '-»:(hm Entrickung und Traum
richtig sein . . . wer sagt es, was ricnfig ist? Die leisen Atem-
ziige des untersten Wesens der i')ia.htm,,_ . Die sagen es! Eins
ist notig, Beweglichkeit der Leitung . . . Bei jedem Drama, das
in Angriff genommen werden soll, ‘wieder wie am Anfang stehn,
wo die Intuition des Leiters an der Intuition des Dichters er-
wachen soll und anfangen soll, ihre Schopferhand zu bewegen.

Da 1st der Sr:.haus;]neler. Die Dichtung ist Geist; er ist Leth.
(Dies umfassend verstanden.) Der Geist der Dichtung schaut
aus 'dem toten Buchstaben; er bedarf des KEingehens in den
Schauspieler. Was folgt? DaB eine Gestalt des Dramas, eine
Rolle, auf viele Neise ,richtig® sein kann und auf viele Weise
auf. rrlﬂlchﬁr Wertstufe stehen kann — da zwei Schauspieler, 11{:
ulewhe Rollen spielen, nie einander in Statur, Stimme und We
sensart glemhen. Und ich glaube, der Dichter miiite mit jedem
einverstanden sein, der seine A-ufgnbc. bewiltigt, wie unter
schiedlich in der Art die Leistungen auch sein miissen.

Gleichwohl ist die Dichtung des Dichters, die Rolle, kein
wabbeliger T ezs;, den der Schauspieler gar formt und backt -—
sondern? Das Wesentliche an der Dichtung ist: ein Ton, das
Ratsel, das Undefinierbare — eben das, was nach deg Leib- und
Formweldung im Schauspieler sucht — um erschaubar zu wer-
den . . . Der Dichter wird nie fiirchten, mit seinem Wesentlichen
auf der Biihne erdriickt zu werden, wenn alle Faktoren mit
gleicher Sachlichkeit an sein ‘Werk heran gehn. Mit Sachlich-
keit und mit Konnen ... Denn dadurch wird gewahrleistet, wort-
auf es dem Dichter ankommt: die Sichtbarwerdung der Erschiit

_terungen, die er geben wollte.

Noch einen Schritt weiter : das Sprechen auf der Bithne. Mir
scheint, €s gibt da noch zu viel Tradition. Tradition legt sich lah-
mend auf neue  Sehnsucht, neues Wollen, neue Moglichkeiten.
Ich sehe die Generation der geistigen Schauspieler heraufkommen
die innerlich frei sein wollen, nicht gebunden von Gelerntem, d. h.
von Mode, von einer Art zu sprechen — sondern, die alle aufieren
Mittel der Sprechkunst vertiefen wollen zu einem inneren Wesen,
zu einer inneren Plastiziiit, die thnen gestattet (nachdem sie tief
und mit innerem Ohr in die Dichtung horchten), die Seele der
Dichtung selber sprechen zu lassen. So oft sind die Worte des

W
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auf viele Weise.
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auch! Und das heiBt, wie immer der geistige Schauspieler.das
iiberzeugend herausstellen mag.
Denn, um das deutlich zu sagen: die schopferische Phantaste

der Scha ]:ﬂ,blﬁi(‘n mubB noc
Beren ,,plelrhtum an den Theatern haben.
turalistisch, mehr vxprt‘w%!(ss tisch oder
das ist ja schliefllich keine Stil- oder Mo
: ‘-'-‘n‘c?'; "mn,,k.hcmn
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.{\'iiz'mi‘iti“n gesagt: alles is
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ich zu 1.111"(.!!

Macht es aus innen und in unbeirrbare
Hir den- UWHU" wie fur d
Er habe nur: schopferische Phantasie a

werden

fallen und er Kiunstler sein,
ters Werk zur sachlichen Gestaltung
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[ch glaube, man sieht,
Faktoren steht bei
wir jeder Beteiligte
setz sei, durch das
wird.

eimner

alle Kunst

KARL ROTTGE
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i' nes Tages hatte es der ’;w;;"c des Malers uber, immert ,’-}u--
sel reinmachen zu mussen, und er .:wff.‘ 7zu seinem Vater: \..‘ ang
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doch an, Gartner zu malen. ‘Die miissen dann Gatten und Felder
anbauen fur uns und mir die Schuhe reinbiirsten.

Aber der Vater sagte 1thm Qt'twf‘fs Bescheid: ,,Die Schuh
burste 1st im Grunde genommen nichts anderes als ein grober
Pinsel: Du solltest dich an einer so schulenden und vorbereitenden
Arbeit, wie es 'das Schuhbiirsten tlflrsf{llr, nicht vorbetdriicken
wollen. Du koénntest schon grofl genug sein, um einzusehen, dafi
man Schuhe blank zu biirsten gelerat haben muf, ehe man Lein-
wand bunt zu biirsten sich unterfangen darf. — Nein, ich weil,
was ich tue, damit ich nicht mehr zu malen brauche und reich
werde und geehrt werde und alles besitze: Staatsoberhauptes
werde ich malen, dann gehéren alle Lander mir.*

Und so geschah’s, den pinselflinken Fi ingern wurden Kaiser,
Konige, !aren Firsten und Prasidenten entboren und ganz
Europa lag nun schon dem Maler zu FiiBen.

Aber nun war der Teufel in ihn gekrochen, daB thm dies
alles noch nicht geniigte, und so mubte er immer noch weiter
malen: Sultane, Scheiche, Khediven, Mikados und Hauptlinge
und zuletzt gehorte thm schon die ganze Erde.

Er wullte nicht mehy, was er wollte, aber er fithlte, daf er
noch wollte, '

Ind wenn er im Flugzeug iiber seine Erde herumfuhr, so
mubBten sieben fliegende Sr'm{mutc ihm die Luft reinhalten, auf
dal niemand f}(.‘{"t‘ wo thm zu fliegen beliebte. ‘Aber immer
wuflte er nicht: war das nun €in Schutzmann oder war s ein Un
berufener, der da herumflog.

Unid zuletzt lieB er sich eine Ubererde bauen. Tausend Luft.
schiffe muBten ihre Riicken kriimmen wie Atlas.

Und hier lebte er, bis thn das Heimweh nach der Erde befiel:
der Untenerde, 5'-'mlre: als die seine und wimmelnd von Menschen
und auf der es Leinwande und Farbgeruch und einen Jungen
gab, der nicht einmal Pinsel reinmachen wollte.

Und Gott sandte einen tiefen Schiaf fiber ihn, und ein Flieger
dm, nahm ihn und flatterte engelhaft herab mit thm auf Jdie
Trde daB er wieder neu und kindlich beginne.

MAXIMILIAN MARIA STROTER.

&
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DAS ANTLITZ DES ABENDS
VON RUDOLF PAULSEN.

Der Erdgeruch der Abendstunde im August steigt aus dem
dunklen Garten, dringt durch das offene Fenster und hiillt den
Sitzenden in Giite und Frieden. Seine Augen schauen die roten
Biiscl:iel der Garanien, die im Schein des roten Zimmerlichtes un-
bewegt im stillen Schwarz stehen. Die nachtfarbenen hohen Kie-
fern wolben Kuppeln in das Fahle. Zierlich ragt in eine Liicke
das Filigran eines NuBbaumes auf, ferner geriickt scheint der
Kirchturm, dessen Glockenschlag hoch und hell heriibertént. Und
nacheinander von den vielen Tirmen allen klingt das Echo nach:
Auch 1ch bin da! 'Auch ich schlag neun! Sie rufens alle freund
lich nach.

Wie silberfein ist diese Stunde! Mit leiser, kithler Frauen
hand tastet es mich an. Es ist diese neunte Stunide im August.
Sie ist nicht mehr so warm wie im Juli, nicht so leidenschaftlich
wie im Juni, nicht so jung wie im Mai. Sie tragt die Schonheit
der Reife, erster IAhnung des Herben vom Herbste. Aber gerade
so liebe ich diese .Stunde, weil sie¢ ahnungsvoll 1st, weil sie cha-
raktervoll ist, weil sie das Leben auf schmalem Boot uiber das

. Meer des Todes fahrt: Diese Schonheit liebe ich, der schon ein

Vineta versunken ist, deren Gesicht schon erste Runen einge:
zeichnet sind, deren Augen aus Leiden geklarte Giite spiegeln.

Das siife unbeschriebene Gesicht des Mai ist doch nicht mehr
so fiir uns alter schon Gewordene das Schonste. Das Abend-
antlitz des August ist uns nun lieb. Tiefer, lachelnder ist unser
Abendgliick und nicht so tanzend mehr.

Freilich, den Kindern unten, die ums Haus noch spielen, ist
diese spate Stunde auch noch Paradies. Sie leben auf der Erde
im Himmel, so bauen sie thn auch auf irdische Weise. Und jeder
Stern ist ithnen greifbar nah.

Wir aber sind in allem Zwiespalt. Das Kind ist gut, Und
wir lernen die schwere Kunst, gut zu werden. :

Die Abendstunde zieht uns machtig an.  Wir blicken nach
oben und wissen: ferne sind die Sterne. Wir sind voll Sehnsucht,
die das Kind nicht kennt. Uns haucht der Schauer dér Unend-
lichkeit aus jeder Nacht an.

Sinds aber nicht Mutter Marias Augen, die aus dem Dunket
freundlich-ernst blicken? - Immer Maria seh ich, wenn ich gut
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dein. Mantel

Sterne, die thn

ich - schn 1"\15 _'h1:. gestaltlos
t ein liebes, giitioe auge blickt
it an. Marias kithle
h sehe deine Augen, wand.  Da.bin

ih gut und bin in Hut,

DER LIEBE: GOTT
UND DIk <

Hin Kritikus kam -in den
e :
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L wentg unberechiigt
1, Was ﬁ-h war

weil

hohen Dunge

n, die Schonheit

auch "etwas zuviel ”L'r’t'“'.""*r it
1

es aver nicht so sehr abhangig

Von wem denn?

Nun, von den Menschen
Der Kritikus bohrte nach Gedanl
"-;gc';r-:c in dem ihm nachstgeleger
Gott sprach: Sehen %iL alle Gedanken, die von Erde wa
den hier wieder zu Diingezwecken verwandt.
Wahrenddessen hatte der 'Kritikus Papierfetzen aus dem

€1l 10 8
ien Misthaufen.
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"xl sthaufen herausgeholt und-erkannte seine eigene Schrifi
Iir erblafte.
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Der: liehe Gott.aber nzhm thn unter-den Arm und bot ili
eine: frischgebrochene Birne an, aber er miochte nichts essen.

¢

s trafen sich einmal zwei Menschen auf einem Berge. Der .
bot einen kostlichen Blick auf ein Wiesental und auf emen Wald:
"u

Jer erste Mensch sprach: Mich diinkt, die Wiese 1st schong:
als~“der ‘'Wald, sehen Sie mal diese  zueinander sich legenden
Machen, das satte'Griin dort unten am Bache . '

Der zweite schwieg und sann.

Um mal !JL"ICUhCu zu werden, 15 e ger erste, es 1st $0,.als
se1 Gott hier durch das Tal gegangen und habe den Wald
l1c<rm lassen. .

Da wurde der.zweite sehr ernst, zog seinen Hut und g_iﬂ;.:

Ging in den Wald, lauschte und schaute, ob er nichts ve

nahme. Gottes Spuren im Walde. Gott aber rithrte thn leise

an, :«der da ging m Demut lachelte und wandelte neben 1thm
her in grofler Stille. © - H: BURHENNE.

@
DER ROMAN EIN KUNSTWERK

'Sehr ernsthaft wird hier und da diese Frage f'{:sttllt — und
unter Berticksichtigung der Le:stungen der é{ﬂt ist es hegreiflich.
irgendwo las ich, daB die Franzosen den Roman nicht als Kunst

anerkennen — aber nichtsdestoweniger erscheint mir die Frage
sehr sonderbar, weil die Antwort eine grofle Selbstverstandlich-
keit ist. Der Roman ist dann ein Kunstwerk — nun wenn

er eher eins ist. Wann er als Roman in sich stimmt. Mit sich
st fhereinstimmt. Wann er die anders nicht mogliche For
mung eines inneren Erlebens ist. Man wird mir sagen, daB es

eine Frage sei, ob ein inneres Erleben sich zur Form des Romans
krist lisieren konne, worauf ich antworten werde, daB es keine

feststehende Form des ,,Romans® gibt, dal es eine ganz aufler

liche Feststellung vor irgend einem Werke ist, ob es nun se
Roman, Novelle, Erzihlung oder was denn nun daf} es aber
ein Unding ist, Romane zu dramatisieren oder ein Drama ,um-
zuschreiben® in einen Roman. Wenn es oft im vollen Sinne eine:
Willkiir gemacht wird, kann es sich keinesfalls um Kunstwerke
handeln. sondern um anders nichts, als irgendwie tendenziose Be
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arbeitungen der mehr oder minder in der ¥::::4te£iu.u\ aut das
»Publikum® wirksamen, Stoffes. Wir kommen, wie es qche'rﬂ
von dieser rein duflerlichen Erkennung der Form nicht weg:
gibt keine duflere und innere Form, es gibt nur ,die’ Form, du_.
man nach Auferen oder inneren Grundsitzen beurteilen kann.
Unser Gerede itber ,, Expressionismus beruht zumeist auf einer
Ueri{wnup” dieser einfachen Tatsache. Wenn es sich um , Kunst
handelt, 1st der KExpressionismus {,,Form von innen heraus’ 5
_ ,ﬁ.,ben. Soweit Fxpressionismus eine verpflichtende Theorie
vetrifit, 1st er Auflenprinzip und aller wahren Kunst als solches
ausgeschiossen. Man wird bei guter Zeit auch den expressio-
nistischen Roman schreiben, — imd der mag gut oder schlecht
sein. Die Beurteilung liegt nicht im MaBstab der expressionisti-
schen Formel, sondern im Eindruck des einzelnen Werkes
an sich, ‘Also ob es individuell-seelische Notwendigkeit ist oder
nicht. — Ich kann mir aber denken, dafi aus der expressionisti
schen I‘hmmc die frfwe nach dem ,Roman als Kunstwerk”
entstand. Gar nicht einmal in dem Sinne, als widersprache er
zumeist den heute als gesondert expressionistisch erkannten For
men, sondern grundsatzlich aus dem Denken iiber Kunst: Ist es
moglich, da ein Roman von innen heraus {.{f‘.‘r’-;chz!fffzn ist,
also im wesentlichen Form und nicht bearbeiteter Inhalt ist?!
Wenn ein Dichter schreibt: das Messer hat in meinem Herzen
gesessen, dann kann der Roman (v Jorausge ,‘_m‘ dafl es nicht die
éinzige Entgleisung ist) als Kunstwerk in Frage gestellt sein,
deshalb, weil ein stoffliches lediglich mit dem Aufleren Mit.
tel der Sprache gesagt ist. Dichtung zher ist Gestal Itung aus
innen - !-“mm: h allein Sprach cestaltung. Im Ver
;:Ee,;ch ware Sprache im vorigen 37:-‘-? der Pinsel und dig Farbe
des  Ma Lra nicht emnmal Manier oder Technik — Sprache aber
ist im vollendeten Kunstwerk der Inhalt selbst und zugleich die
Form, da Form und Inhalt im Kunstwerk (nicht sich vereinigen,
sondern) uranfinglich eines sind, das ,,Sein® des Kunstwerks.
Es 1st nicht TIL;txww"w in unserer Untersuchung, vom unter
schiedlich Wesentlichen des Romans zu reden (von t;‘;‘%aher
Breite usw.), es handelt sich um das in sich erfiillte Werk. das
wir eben nachher (in einer fiir das Kunstwerk selhst) be "'m:
losen Klassifizierung | Roman® nennen:

Wie gesugt aber: Die Moglichkeit unserer Grundfrage itber
haupt ergibt sich aus der 1;1mrgra>b.{rﬂ Menge -unkiinstlerischer
Romane. Man kang eben das Romanschreiben lernen wie inan

A
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kann, einen I!&-t El Zu rrmch{'l‘ Der rt'-.i:'tti:'-. terliche Handwerker
aber baute seinen Tisch, der vie ut Knnstweark
in- irgend emmem Museum steht. |, Man™ baut Hauser — der
Kiinstler aber baut jedesmal das” Haus. ,Man® ‘inacht Ro-
mane (der Obertertianer sptirt die ,,‘-‘f-;rza:}tn:z:]t auf die

Spmmu'igsn:it?t" —Y der Kiinstler ‘aber ot den’ Roman

scines [Lebens. Vielleicht schreibt er auch den Romin ,.Pe
stalezzi®, indem er auf Grund seiner pridestinierten Secle, das
Etlebnis ,, Pestalozzi’ mit sich tragt, bis es, aus thm quellend;
die Form .dieses einen Kunstwerkes wird. ,Aus allen 'Tiefen
meiner Seele steigt Genovefa hervor,' sagt Hebbel in diesem
Sinne. Ich will nicht von einzelnen Romanen reden. Neben
uniibersehbar vielen mifilungenen (oder auch gar nicht als Kunst
werke gewollten) Romane sind einige gute auch in der zcitlichen
Literatur. Neben: vielen, in denen ein Stoff Stiick um Stick
an die Flache des Romans ankuitiviert sind, haben wir einige,
Remane *qu Deformation, als aus innerem Werde Wm'r gewardene
Landschaft Die kiinstlerischen Romane sind bei aller Objekti
vitat fir der-. Dichter subjektive Erfitlllungen, in der Art, dalier
sich im  Objekt verlierend, m'w*ndst{ das subjektive Erieben

seiner Seele ,sich formen® é Allein dann 1st der Roman ein
Kunstwerk. Der Dichter. will nicht dies und jenes, er will nur
sich erfiillen, nur den methaphysischen fiw;mg: seines Erlebens
sich ausweiten lassen zum Kunstwerk., — Ob der Roman e
Kunstwerk wird, entscheidet sich zuletzt nach dem Mensch- und
Dichtertum des Verfassers. Eine Entscheidung in der Frage
des Romans als Kunstwerk itberhaupt wire in jedem Falle eine
aanz aullerliche Einstellung. Sie ware so ;LuRU“Lh wie die ISin-

stellung des. Lesepublikums ist, das alle Romane in sensa ationeller

Spannung liest, nur fiir die wenigen, die Kunstwerke gewerden

sind, zumeist ke in Verstandnis hat.

So -duBerlich auch wie die Einstellung der meisten Verleger
und Buch ﬂ'wdltm-fen ist — wie die Einstellung unserer Zeit iiber
haupt, in der die Dichter wie noch unbeachtet b lethen, wahrend
alles gespreizte Literatentum die Lorbeeren gerntet, die thm aller
dings nicht geneidet werden von denen, die 1m Geftihl einer tie
feren Verantwortung trauern ob der Ungeistigkeit des Volkes,
das nur unterhalten sein will und nichts mehr von seiner eigenen

Sasla i wdin ERICH BOCKEMUHL.
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ARNOLD SCHONBERG

Em Vorwuri, der den radikalen Neutonern mit Vorliebe
ZUr ‘v"&rs‘ic'htm]u' ihrer kunstlerischen Potenz gemacht wird, ist
die bewulite, sensationell bedingte Mache ihrer revolutioniren

Q

kunstlerischen Sc }mpluno n.  Das ist Sache der Empfindung.
entzieht sich uah{“ jeder Nachpr u;ur._;;'_

Egon Wellesz, ein;Schiler Schonbergs, sucht in
einem bei Tal (W ien) erschlentnf:n Bandchen '!TS Erster im
Zusammenhange zu dem Menschen und Kiinstler den Weg frei
zu Jegen. Mit niichterner, wohltuender Sachlichkeit, ohne be
geisterten- Uberschwang, aber doch - pf‘rs(mlu,h warm; mehr re
lerierend als. Werturteile prophetisch verkiindigend, gibt er mit
dem ausdriicklichen Wollen zur Distanz groBle Ubersichten: der
Weg, die Lehre, das Werk. Darin gelingt thm-die Glaubhaft-
mdchu;'ig der Ehrlichkeit -und Wahrhaftigkeit-des Strebens, ja.
theoretisch wird man mitkonnen, wenn Konsequentes, entw-u:k
lungsgeschichtlich geschultes Denken yor den letzten, kithnsten
i*Ol“(,"‘lﬁ_E;t‘n nicht zuriickschreckt. . Aber schlieBlich muB die
Musik in threr Empfindungspraxis den: Be weis hohern Be:
tehisdienstes fihren und — hier stock ich. ‘Werden wir Schéne-
berg je in_das AuBenseitertum *:{*irw" ,konsonanten'’ Dissonan-

1

zen, seelisch erlebend, f o1 gen konnen, in denen er einer neuen
uns noch unfaBlichen, weil vor Lmafﬂ nden G a‘mli.“nl]ﬂS{ ult seines
[nspirationszwanges huldigt? Wie we it werden Erziehunsg
und Gewohnung diesen: Abstand verkiirzen?

»Die Gesetze des g nren Menschen sind die Gesetze der

zukinftigen Mer 1sahneu. iinverstanden! - Aber: ,,Die Schon
heit- gilt erst von dem Mf..*mf%ﬂt an, in-dem die Unproduktiven sie
vermissen.” Also Schonberg und seine’ Harmonielehre. — Das

Biichlemn sei allen denen warmi empiohlen, die Grundlagern nach
spuren wollen, selbst auf die Gefahr hin, Hoffnungen begraben
zu mussen. Zahlreiche Notenbeispiele helfen vom Visuellen den
Weg zum Klanglichen finden und illustrieren satztechnische Aus
einandersetzungen. Die Arbeit wird sowohl den , Fachmann®
wie auch den , Liebhaber” interessieren.

ERNST SUTER,




In unserm Verlage erschienen:
Karl Rottger, Christuslegentlen

£ v Der: Eine und die Welt, Legenden

e Das Gastmahl des Heiligen, Legenden
o it Die Allee, Erzahlungen

i Stimmen im Raum, Erzahlungen

Die Flamme, Essays
L Die Religion des Kindes, Essays

s . Haf, Drama
= % Gespaltene Seelen, Drama
Anna Croissant-Rust, Das Winkelquartett, Novelle
i 3 Arche Noah, Erziahlungen
% .. Der Felsenbrunner Hof, Roman
55 5 ., Unkebunk, Roman
it i ,,  Kaleidoskop, Erzihlungen.

GEORG MULLER-VERLAG A.-G., MUNCHEN.

In meinem Verlage erschienen:

Karl Roéttger, Zum Drama und Theater der Zukunft.
Mit Umschlag und Buhnenbildern von
Walter von Wecus.

5 i Die fernen Inseln. Aus den Tagen der
Kindheit.

Erich Bockemiihl: Mutter. Mit reichem Schmuck,
Umschlag u. Titel v. W. v. Wecus.
Erich Bockemiihl: Jesus, Legenden.
In Kiirze erscheinen:
Karl Rottger; Der Schmerz des Seins. Drei Novellen

& & Das letzte Gericht, Drama
i B Da glithn die Lichter der Unendlichkeit,
Gedichte -

ERICH MATTHLS, VERLAG, LEIPZIG.
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ZEICHNEN = MALEN
KUNSTGEWERBE
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HOLZSCHNITTE, RADIERUNGEN, LITHOGRAPHIEN
STICKEREIEN
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Auserlesene Werke alter und neuer Runst
Graphische Abteilung
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