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Die Nach SpT icht
Ileh bin wie iede ,.ne'in- Nacht, geliebter Freund,

1
was nimmst Du heut Dein Heiligstes so weh i Deine Hander
: I h meine Augen, Freund, und glaube mu:

n Einziy allein auf dieser Erde,
; S, o R : 1 VA 1 vy T
der Dunkelheiten wird gebrochen von dem Strahl des

[.ichts.

s Meer des Hasses wuhlt, und sieh, es spult

der Li{"ﬂc kleine Inseln langsam doch herauf

Die Gier nach Macht reckt thre Arme bis zu Sternenkugeln

und in den Tilern kniet die Demut schon, steht auf und dient

und opfert leise, ohne Tranen, hart, vom Schwellenden des
Herzens,

Heimweh uni Heimweh an das kalte l.eben.

EL'E'. schenke Dir die Augen diese Nacht, geliebter Freund,

i Du die Herzen siehst der Menschen diese Nacht

H cltﬁ e Augen sind so tief verloren in der Nacht,

die liegen tief oegrindet unter allen Grunden,

die wissen alles, eh Sichtbares sichtbar wird.

die blicken unter allen Klang der Worte. der frechen Worte und
der leeren Satze,

der weichen Klange und der rohen Fauste.

Sie sind die Ahnen aller gieren Blicke

und aller lichterbaumentziickten trunkenen Augen,

Sie sind wie Arme um die tiefsten Menschenschatze,

an die die Menschenworte mithsam nah sich qualen,

sie sind die Leuchten, die das Hirn mit Licht durchtranken,

dal seine schnellen festen Briicken trunken schwanken,

die Augen sind die Liebe, sind der Christ, sind Gott, sind
Himmel, Ewigkeit,

eind Herz, sind goldne Menschenfiille, Urgrund der Welt,

sind Seligkeit, nie nie verlorne Seligkeit
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4. (Schluh.)
TELLUNG UND DIE MUSIK.

Kari Rotiger.

DIE DARS

lis ist stets aufs Neue erstaunlich, wie eh und je 1 Kunst
und Leben das Komplizierte fiir schoner, interessanter und rich-
tiger genominen wird, wohingegen das Einfache zunachst immer
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links liegen bleibt und als oberflachlich
Grofimannssucht im Geistigen, wie man heinung vielleiclt
henennen konnte, ist in Wahrheit der g1 der Oberflach
lichkeit: denn sie rithrt alle Mal vom sachlichen "\\.'-:%.{:11 der

Dinge seitab ins ornamentale Gerank. Daher kommt es denn

wird. Diese

dall ein neu auftauchender Mensch. eine 1>~':111L‘1'L{* Hand
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lungsweise und erst recht -ein eigen gewachsenes Werk oder

immer mit fremden, von Aublen herangetragenen
Mallstaben gemessen \~'i1'f‘. So emngefleischt ist dieser Brauch.

B man, um thn als Fehlgang aufzudecken, ei '-.@.*."\*1 1schten
dialektischen Apparat benotigt, daBl man \'t'?'-_‘«".‘.;‘,':1t vird '-.].n_.“ﬂ’.“

'i.a'am.-] mit Beelzebub auszutreiben und, ganz geoe \«x_l“tlh'f und
A e Pty FY oy i 7 1 4 1 2 A et ]
Anlage, ins Raisonnieren kommt um das \\-wr] der Dinge

ang dem Schutt des Raisonnements 'ticrznw zu scharren
Als seinerzeit die ersten wirklichen Schauspieler anfingen,
fur' den Film zu spielen, nahmen sie If:n Malistab des Sprech
theaters und begannen die lnr,:n“}uu Moglichkeiten der Kino
szene damit zu messen.  Sie fanden: da Ton und Wort fehlt
mufi doppelt und dreifach so viel geal'\;llw werden. So ]{'.-l'nlt'!i
sie ins !u.u/tnw Imvu]crl Hatten sie statt von auben, vem In-
neren der Sache her gedacht, so waren sie zum gegenteiligen
Schlufl gelangt: da in der Filmtechnik Alles auf rasendes Tempo
eingestellt 1st, tut hé'}m;ﬁtt' Ruhe 1in der Mimik nof. Ganz und
gar em Ding fur sich allein 1st dieses Kinotempo. KEs hat emnen
inneren Pulsschlag, der {iiv Handlung langer seelischer Ent-
W !fr\JLH‘HJ“::hiT'{‘i ken komprimiert, um dann das Resiimee in schlag-
kraftiger Illumination .mﬂ.!:t/.t-n zu lassen: und es hat ganz kon
sequent, einen dementsprechend aufleren Pulsschlag: das
I_\'}]rfn"*fﬂl Zucken der abrollenden Bildiolge. Klarer ist nie eme
stilistische Notwendigkeit gewesen, als die, dafi hier ein rythm:
scher Gegenpol not tut, der die Totalitat des optischen Phanomens
zu einer kunstgesetzmallig geordneten und geruindeten Sache
nacht?! - Und dieser Gegenpol, 1n dem der Lebensnerv des Films
sitzt, 1st eben eine neuartig timbrierte Ruhe und Einfachheit der
Geste und Mimik. Damit diese Mittel aber mit der erforderhichen
seelischen Transparenz zur Wirkung kommen. mull der physio
nonmische Typus des Schauspielers weit emdeutiger und zwin-
gender fleischgewordenes Symbol der dramatischen Gestalt sein,

als im wirklichen Theater. Wahrend hier stets der feinste Reiz
der Darstellung darin beruhte, dafi das Typische der Maske ins

individuell Abgeschattete sublimiert wird, kann beim Kino der

Twvp als solcher gar nicht eindeutig-monumental genug heraus
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gearbeitet werden. Auch hier ist wieder solch ein fundamentales
ebensgesetz des Kinos, das als solches noch nicht geniigend fest
im Bewubtsein sitzt, so daB es nur zufallig befolgt wird,
wahrend ebenso oft ‘5'{‘ ungeheuerlichsten Fehlbesetzungen
geschehen. Diese hier gemeinte, durch das ganze Stiick einheit
lich durchgefiithrte, ’I‘\pc 1gebung in Verbindung mit sparsamster,
aber sug J‘“'{‘Hfi\'ﬁt(‘l‘ Mimik ist der eigentliche Schliissel zum kine
matogt ‘z;hm‘.c‘ncn Kunststil. Denn dadurch wiirde es tatsichlich
moglich, die leidigen T e x t bilder auszumerzen, die bis jetzt das
Kinodrama zu einem widerlichen stilistischen Bastard stempeln.
Wer sich einmal vorstellt, daB Filmmanuskripte im Sinne meiner
in Artikel 2 gegebenen Anregungen von ernsthaften Schriit-
stellern mit sachlicher Hingabe hergestellt wiirden, dall ferner
bei Inszenierung dieser Handlungen jene in Artikel 3 auf-
gespiirten Eigengesetze der Kinotechnik zur Anwendung kimnen,
der wird sich nicht langer striuben, ein ,,Filmdrama® stilistisch
sauber fiir moglich zu halten, wenn dieser Geist der Ci'lclﬂithkeit
und Einheitlichkeit auch die mimische Darstellung so einbesicht,
wie es oben gemeint ist. Natiirlich geht alles dies uicht von
heute auf morgen. Und ebenso gewil} ist dies al.es nur Rezept.
Worauf es aber ankommt, ist, daf} dieses Rezent nicht aus :_a_h--
strakten Spekulationen zusammengebraut, sondern ohne Zwan
aus den unter Tage liegenden latenten (iésetzen der Sache «elhm
abgeleitet wurde. Diese Schiirfarbeit erhebt keinen anderen An-
spruch, als das Terrain fiir die aufbauende Arbeit freizulegen.
Zum SchluB noch ein Wort iiber das begleitende Musik
machen. Zunachst: entbehrlichistesnicht. Die schwarz
weiB illuminierte Pantomime braucht Musik als Farbe Nur
so! Und so verstanden ist sie stilistisch auch kein Zwitterding
und angeklebter Fremdkorper. Als kosmisch - allmiutterliches
Klanggewobe, als Farbenillusion gehort Musik legitim
sur Pantomime. Und da ist es gar nicht schwer, den Kitsch zu
vermeiden. Ein paar Grundsatze schaffen da \:}HU re Klarheit.
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Das unorganische Aneinanderreihen in sich : ibeeschlossener musi-
kalischer Formen (Beethovenscher Klaviersonaten, Chopinscher
Walzer, Tristanpotpourris und Two-Steps), wie es jetzt gehand
habt wird, pafit ja genau ins scheuliliche (Gesamtbild des Film
wesens, so wie es bis fi ato besteht. Radikal wie auf der ganzen
[inie muB eben da der Geist einer sachlichen Arbeit Einkehr
halten, wie er ohne utopistisches Pathos gefordert werden darf
und — iiber kurz oder lang — auch gefordert werden wird,
bei einem so ungeheuren, das ganze Offentliche Leben in Atem

haltenden Wirtschaftskorper. Egon Aders.
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