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STIL DER AUFFUHRUNG

Die Regiekunst ist darum so schwer und mufBl darum imimer
wieder schwanken zwischen den verschiedenartigen Versuchen:
weil in ihr und von thr mehrere, von verschiedenen Seiten kom

mende Krafte und Bedingungen zusammengefafit werden mus-.

sen. Aus Dingen, die von ganz verschiedenen Seiten kommen,
muf ein Ganzes gefiigt werden, das, soll es als Kunst genommen
werden, iiberzeugenden Eindruck (d. h. den Eindruck eines
groBen, wunderbaren, selbstverstindlichen ‘Gescheéhens) machen
soll. Da ist die Dichtung des Dichters, da ist der Schauspieler
(mit gerade dieser Stimme, gerade dieser Figur), da sind die
Raum- und technischen Verhaltnisse gerade dieser Bithne, da ist
auch, nicht zuletzt, der Leiter der Auffithrung mit seinen Schau-
ungen und Intentionen. Das alles muf} sich ineinanderfiigen, soli
es ein Ganzes geben. Und doch, es handelt sich nie und nirgends,
atich bei keinem Drama (wenn es ein Stitck ist, von dem zu reden
sich lohnt) um uniiberwindliche Schwierigkeiten, — dafl der Stil
einer Auffithrung sicher und sachlich der Dichtung gewonnen
wird. Was heifit das? Sklavische Befolgung der Regiebemer
kungen des Dichters? Nein! Der Dichter konnte da recht haben,
aber auch irren. Mafligebend darf allein sein: Der Geist der
Dichtung. Der Dichter spricht in den Worten der Dichtung, in
den Bildern, die er aufleuchten 1aBt. 'Hieran allein kann gemessen
werden, ob er in seinen etwaigen Regiebemerkungen recht hat,
Hat er recht: gut — aber das mufl der Leiter der Auffihrung
entscheiden, der ist jetzt verantwortlich fir die ‘Auffithrung. Is
gibt auch schon Dichter, die geben nur ganz sparliche oder fast
gar keine Regiebemerkungen mehr an: weil sich das alles, ihrer
Meinung nach, aus dem Text der Dichtung ergibt, oder weil sie
Regisseuren und Schauspielern die grofitmoglichste Bewegungs
fretheit lassen wollen. '

Gleichwohl not ist, daB der Leiter der ‘Auffithrung die Dica
tung in ithrem innersten Wesen erhorcht. Je besser das Drama
(das Kunstwerk) ist, um so sicherer werden sich die Moglich-
keiten und Wirkungen herausstellen. Worin sie liegen konneén,
- ist nie theoretisch vorauszusagen. Es geniigt, wenn der Leiter
der Auffithrung innerlich nicht gebunden ist durch Vorliebe fiir
die eine oder andere Mode, daf er nicht auBerlich das Heil er-
warte von dem einen oder andern Modus. Das Drama kann etwa
auf starke Bildwirkungen hinaus kommen miissen (doch nie zu
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stark, daB es das Spiel des Schaus lnelera erdriickt); es kann, sage
ich; es kann aber auch anders sein. Es kann der bchaqu: er
vorh »rrschen miissen, es kann Naturalismus am Platze sein, in
auBern Rahmen und im Spiel, es '-»:(hm Entrickung und Traum
richtig sein . . . wer sagt es, was ricnfig ist? Die leisen Atem-
ziige des untersten Wesens der i')ia.htm,,_ . Die sagen es! Eins
ist notig, Beweglichkeit der Leitung . . . Bei jedem Drama, das
in Angriff genommen werden soll, ‘wieder wie am Anfang stehn,
wo die Intuition des Leiters an der Intuition des Dichters er-
wachen soll und anfangen soll, ihre Schopferhand zu bewegen.

Da 1st der Sr:.haus;]neler. Die Dichtung ist Geist; er ist Leth.
(Dies umfassend verstanden.) Der Geist der Dichtung schaut
aus 'dem toten Buchstaben; er bedarf des KEingehens in den
Schauspieler. Was folgt? DaB eine Gestalt des Dramas, eine
Rolle, auf viele Neise ,richtig® sein kann und auf viele Weise
auf. rrlﬂlchﬁr Wertstufe stehen kann — da zwei Schauspieler, 11{:
ulewhe Rollen spielen, nie einander in Statur, Stimme und We
sensart glemhen. Und ich glaube, der Dichter miiite mit jedem
einverstanden sein, der seine A-ufgnbc. bewiltigt, wie unter
schiedlich in der Art die Leistungen auch sein miissen.

Gleichwohl ist die Dichtung des Dichters, die Rolle, kein
wabbeliger T ezs;, den der Schauspieler gar formt und backt -—
sondern? Das Wesentliche an der Dichtung ist: ein Ton, das
Ratsel, das Undefinierbare — eben das, was nach deg Leib- und
Formweldung im Schauspieler sucht — um erschaubar zu wer-
den . . . Der Dichter wird nie fiirchten, mit seinem Wesentlichen
auf der Biihne erdriickt zu werden, wenn alle Faktoren mit
gleicher Sachlichkeit an sein ‘Werk heran gehn. Mit Sachlich-
keit und mit Konnen ... Denn dadurch wird gewahrleistet, wort-
auf es dem Dichter ankommt: die Sichtbarwerdung der Erschiit

_terungen, die er geben wollte.

Noch einen Schritt weiter : das Sprechen auf der Bithne. Mir
scheint, €s gibt da noch zu viel Tradition. Tradition legt sich lah-
mend auf neue  Sehnsucht, neues Wollen, neue Moglichkeiten.
Ich sehe die Generation der geistigen Schauspieler heraufkommen
die innerlich frei sein wollen, nicht gebunden von Gelerntem, d. h.
von Mode, von einer Art zu sprechen — sondern, die alle aufieren
Mittel der Sprechkunst vertiefen wollen zu einem inneren Wesen,
zu einer inneren Plastiziiit, die thnen gestattet (nachdem sie tief
und mit innerem Ohr in die Dichtung horchten), die Seele der
Dichtung selber sprechen zu lassen. So oft sind die Worte des
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