BIBLIOTHEK

UNIVERSITATS-
PADERBORN

Das deutsche Theater im neunzehnten Jahrhundert

Martersteig, Max

Leipzig, 1924

Das Ballett.

urn:nbn:de:hbz:466:1-71797

Visual \\Llibrary


https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:hbz:466:1-71797
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die Perfonaljrage fiir das Bejtehen der Biihnen die mehr oder minder
entjdyeidende geworden: bder Heldentenor und die oramatijdye
Singerin in erjter Linie, in 3weiter die Befebung der anderen
Sddyer, des feridjen Baf, des Baf-Buffo, Bariton, der Jugendlid-
Dramatifdyen und der Soubrette, dann die Dollzbligteit eines dyna=
mijd) midytigen Chors von hertommlidyer, meift betriibender Routine
— Oas waten eigentlid) die enfidheidenden Pojitionen in der mo-
detnen Theaterbfonomie. Auffallend traten wikhrend der Aera der
grofen Oper die Dertreter des Runjtgefangs, des bel-canto, suriid:
oie Holoraturjangerin und der lyrifhe Tenor. Gine Solge diejer
Derjdyiebung des Shwergewidyts war dann das Abfterben der fei=
neten fomijdien Oper franzéfijhen Urfprungs und nadymals aud)
ber italienijdyen, des Rofjini-Bellini-Stils. Diefes Genre wurde
aufgefaugt einerjeits von der Operette Offenbadys, Lecocqs, Plan-
quetfes, andetfeits wurde es abgeldjt durd) die Oper Lo riings,
die eine eigentiimlid) deutfche Gattung begriindete, deren gejunde
Sclichtheit, deren derber und farbiger Humor und deren roman-
tifhe Sentimentalitdt Jelbjt nod) eine Art Gefundbrunmen oarftellte,
in dem der Gejdmad der Deutidhen fich auffrijden fonnte, wenn
et [id) bei MMTeyerbeer und Gounod jenjationell iiberhit hatte.

HOtit der grofen Oper trat audy die Pilege des felbjtdndigen
Balletts mehr und mehr in den Bintergrund. Seine tlafjijhe 3eit
hatte es wihrend der romantijen Theaterperiode und natiiclidy
wifrend der Rofofooper felbjt gehabt. Der Ballettdidyter overre,
untet Maria Therefia, um die drei qréhten Minner der Feit be-
fragt, nannte Sriedrid) den Grofen, Doltaite — und jidh. Die
Rollen, oie Sanny und Thetrefe Elfler wadbhrend des Wiener
Kongreffes in den Kreifen der Diplomaten jpielten, find jogar in
oer politifhen Gejdidhte jener Feit vetewigt: ,Sanny Eliler tanst
Weltge[didte”, war ein gefliigeltes Wort jener Tage; die ,Cadhoudya
tangt fie mit den Siifen, mit den Augen, mit dem Munde, mit
taufend Ladyeln, mit Millionen fiigen Randglofjen und anmutigen
Kommentaren”, hiep es in der Hamburger Kritif. In der grofen
Oper wurde das Ballett Ornament und Ausfiilljel; nur an den
Qheatern der Kapitalen lebte es als Jelbjtandiger Korper weiter,
fand es von Jeit 3u Feit einen geiftoollen Komponijten oder Didhter,
wie man frither ja allen Grnjtes verjudyt hatte, fogar metaphylifde
Didytung in Tanzformen umsujesen. Ein &hrgeis, der Heinrid) Heine
beftochen hat, der in neuefter 3eit unter den neuromantijhen Be:=
ltrebungen wiederauftaudyt (Tanzpoeme von Ridhard Dehmel und
von Ofto Julius Bierbaum), ohne jedod) die Kraft 3u befigen, eine
wittlidge Kunftform 3u entfalten, Immer jtand und jteht hier das
Rotofoelement der traditionellen Ballettform, mit ,Spitentans”
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und anderen Dirtuojenjtiiddien, jtehf das wibderjinnige Ballettiojtiim,
bas erotijen Geliiffen Redynung tragt, der freien Entjaltung for-
perlidjer Sdydnheit aber im antifen Sinne fid) lideclidy {hambaft
perfchliefst, im Wege. Die Guropierfultur, jo jdwer 3um aufrid)=
tigen Gefallen an der Enthiillung inneter Schonheit in all ihrex
Wahrhajtigieit 3u exsiehen, i, wie 3u filedten, weltenfern von der
Mdglichteit einer Kunijt, die in der freien Entfaltung des jdhonen
Korpers ein ethifdy=ajthetijdes Moment entwideln milpte. Es bleibt
der unrealifietbare Traum einer ideologijden Dramaturgie, auf
dicjem Gebiet felbjt nur oie einfadyjten, von der grofen Didiung
gebotenen Sorderungen an bie Jllufion zu erfiillen. Das Theater,
wie es ijt und nad) unjeren gefelljchaftlidhen Bedingungen fein mubp,
fann nicdyt dahin gelangen, dem Blid dex Zujdauer im Fauberjpiegel
der Hexentiide ,den Inbegriff von allen Bimmeln” 3u zeigen, wie
der Didhter ihn fieht, wie Saujt ihn jehen foll, wie ihn freilic) die
biloenden Kiinfte 3u vielen taufend Malen dargeftellt haben und
immet wieder darftellen. An der Disparitat ber erotijden und dex
dithetifhen Gmpfindbung — oder aud) an deren unserjtdrbarer
Wefenseinheit — [deitert bei uns die Entwidlung einer illujions=
und geftaltungsmadtigen Tanstunit. Die auf unferen Cheatern
moglidye fann immer nur eine perjhimte, sopfige Andeutung feirn,
die am gliidliditen in phantajtijd)-hijtorijden Sovmen ficdh gibt, odex
eine von der Gefellihaftsmoral, unter gewijfen und immer lader=
lidhen Dorbehalten, gebilligte Lassivitat.

Die grofjere, durd) die Sadybilbung bedingte Selbjtandigteif der
Opetnleiter — gegeniiber der Ohnmadt der Regiffeure und Dra-
matutgen des Schaujpiels — wies als Kehrjeite gewdhnlich aud)
eine verjticite Parteilichteit auf; das ging aus det Divergens der
mufjifalijg-dramatijdhen Stile mit einer gewifjen Notwendigleit her-
por. Ridhtung 3u flopfen, ein ,ianer” 3u fein, gehort iiberhaupt ein
wenig 3ut allgemeinen Pydjologie des Nufifers. In den Perioden
lebhafter Kampfe um die Riditung — der Glud-Nozactijdyen gegen
bie alte italienijhe Sorm, der franzdfijden gegen die neuitalienijdye,
der romantijd)-oeutihen gegen die grope Oper und endlidy die der
gefamten, formaler Opernmufif juneigenden Gruppe gegen die
piychologifd-bramatijdye UTujit Wagners — war in der Regel eine
jolge Parteinahme, mit ftartem Mangel an Objettivitat verfniipit,
pon widytigem Einflug. ehr als es auj dramatijchem Gebiete je
gefhah, fpibten jidy bie Kapellmeifterfragen an den einjelnen
Theatern 3u einer Bedeutung 3u, wie fie dhnlid) nur den Miinijtern
im politijhen Leben sufdllt. Aud hier jedod) find die eigentlicdien
Gorderet des Kunititils die gewelen, die eine ftarfe nadjempfindende
Dhantafie mit der ficheren Beherrjdiung aller Stile perbanden. Don
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Weber wurde lervorgehoben, dak er ein aufergewdhnlid) ent-
wideltes dramaturgijdyes Derftandnis gehabt habe. So viele tiich-
tige Mulifer aber das deut[dje Theater befals, wat dody fonjt gerade
diefe Seite lange gan3 und gar vernadyldfjigt. Die meiften Kapell-
meijter waren Mur=Mufifer — und wenn jie [dyledite Mufiter waren,
Gattjhliger. Don einem Durdydringen der beiden Hufgaben: der
mufifalijd)=formalen und der plydhologifdy-darftellerifchen, ift in der
alterent Periode nie viel 3u bemerfen gewefen. Das it auffillig, da
dod) die groe NMehrsahl aller deutfcher Kapellmeifter und Kompo-
niften, seitweilig wenigftens, mit dem Theater in engjter Siiblung
jtand. Der Theaterfapellmeijterpoften war die herfommlide Stel-
lung, in der der [daffende Berufsmufifer ,ins Amt" 3u bringen
war. 3u den |don genannten Namen hetvorragender ®pernditi-
genten der dlferen 3eit {ind nadjsubolen: Ritter von Seyfried
am Qheafer an der Wien, Winter, der Komponift des ,Unter-
brodienen Opferfejts in Ntiindyen, ferner der fruditbare und tiich=
tige Deter Jofeph Cindpaintner in Stuttgart, den man als
bent Komponiften der Mufit su Sdyillers Glode verehrte. Spiter
[tand an erjter Stelle — neben den an de Dresdner Opergenannten
— Sranj Cadiner, der Generalmufifdirettor in Miindyen. Sein
Brubder Dincens Cadyner wirfte in Nannheim, der deitte Bruober,
Jgnas, in Stuttgart und in BHamburg. Eine jiingere Sdyule von
Dirigenten ging aus der mufifalijd) - dramatijyen Hra hervor, die
ourd) £ij3t, Berlioz und Wagner beftimmt ift: fie fann als Abfolge
ber pjydiologifd)-oramatifden Ridtung der Programm =Mufif und
oes Mufitdramas Wagners beseichniet werden. Jhre Wirtjamieit
und Bebdeutjamieit fallt in das lefite Drittel des Jahrhunderts.

Die gleidjen Difjonansen jwildyen den Sotderungen der Biihne
uno denen der Mujif waren natiiclicy aud) bei den Sangern aufs
fallig. €s war eine relative Wohltat fiic die jid) emansipierende
veutidhe Oper gewejen, daf jie aus dem Singjpiel hervorgegangen
war und dah deutfde Schaufpieler ihre erjten Sdnger, das heipt,
Datjteller abgaben, alfo allmdblicy in die fich immer jteigernden
Aufgaben der Oper hineinwudifen. Do) waren diefer Entwid-
lungsfahigleit bald natiirlidye Grenzen geftedt: an die neufranzo-
fifde und die neuitalienijdye Opernmufit reidite eine bejdyeidene
immlidye Begabung und ebenjoldye mufifalijdje Ausbildung nidt
mehe hinan. Der Schaujpieler in feiner Doppeltdtigteit als drama-
tifher und Operndarjteller wurde eine ausfterbende Erfdyeinung.
Biersu ift auf das oritte Kapitel des etften Buds jutiidzuverweifen,
wo gefagt wurde, dah mit der Nobilitierung des deutihen Opern-
wefens die Anfpriide des Publifums wieder dahinneigten, wie in
oer Rofofoperiode, Gefangsvirtuofen auf dex Biiline 3u fehen. Don
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