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Namur. Kupferstich aus Matthdus Merians Topographia.Germaniae Inferioris 1659

lerischen Versinnlichung der Heilslehre, ihrer Wunder und ihrer Leiden; er schildert die bibli=
schen und Heiligengeschichten in gewaltigen Altéren, in groBen Bilderzyklen und Gobelin=
folgen, und er tut es in hdchster Erregung und lebhaftester Bewegung. Er entfaltet mit rau~
schender Barbenpracht alle Reize gesunder Sinnlichkeit und Lebenskraft. Rubens ist auf
allen Gebieten kiinstlerischer Tatkraft der Anreger, der die schopferischen Krifte aller Mit=
strebenden zur hdchsten Leistung antreibt. In dem erstaunlichen Aufstieg, den alle Kiinste
wihrend der Regierung des Erzherzogs Albert und der Infantin Isabella in den Nieder~
landen nehmen, tiberragt die persénliche Leistung von Rubens so sehr diejenige seiner Mit=
arbeiter und Schiiler, deren gréBter van Dydk und deren selbstandigster Jordaens gewesen
ist, daB alles, was entstand, von ihm abhéngig erscheint. So verkdrpert er in sich alle Stre=
bungen und Mischungen der flamischen Kultur, er ist ihr Symbol, wie es Rembrandt fiir
die ganz andersartige hollandische Kultur geworden ist. Aber neben der grofen flami~
schen Monumentalkunst des Rubens blieb doch Raum fiir die Entwicklung der Landschaft
und Genremalerei, die der hollindischen Kunst nahe kommen. Adriaen Brouwer ist der
geniale Vertreter einer Sittenmalerei, die mit Vorliebe ihre Motive aus dem Treiben der
unteren Stande herbolt, und einer Landsdhaftsschilderung von impressionistischer Schlag=
kraft. In den Bauernbildern des David Teniers klingt diese Kabinettmalerei aus und rdumt
im 18. Jahrhundert das Feld einer franzdsisch gefarbten Kunst, die in Watteau aus Valen=
ciennes in Branzésish=Flandern noch einmal einen genialen Kiinstler hervorbringt.
DasBarodk Wenn Rubens auch nicht mehr an architektonischen Entwiirfen geschaffen haben mag,
als die prunkvoll dekorierten Triumphpforten zum Einzug des Statthalters Erzher=~
zog Ferdinand und als die Plane fiir sein eigenes Haus: sein Geist schwebt dodh tiber der
gesamten kirchlichen und profanen Kunst seiner Zeit. Der Stil der Spérenaissance=Palaste
Genuas — die Rubens in einem Stichwerke herausgegeben hat — ist eine der Quellen, aus
der die niederléndische Baukunst des 17. Jahrhunderts schépft. Eine andere Quelle bildet das
Ardhitekturbudh, das 1617 von Jacques Francart — dem vielgerithmten Erbauer der alten
Briisseler Jesuitenkirche — erschienen ist. Eine malerisch bewegte und im dekorativen Detail
bis zur Massigkeit kraftige Formensprache wird hier in wirkungsvoller Weise vorgefihrt,
Wie im Bau der Kirchen mit ihren kithnen und stolzen Schauseiten und gewaltigen Ttirmen
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Mons (Bergen). Kupferstich aus Matthdus Merians Topographia Germaniae Inferioris 1659

¢wie der des Abtes Dubois von seinem Kloster in St. Amand), so ist diese kraftstrotzende Abb. 156
Ornamentik in die Ausstattung der Stadttore, der Zunft= und Biirgerhduser, auch einzelner

Sdhfssser und Landsitze eingedrungen und hat sich bis nach Holland im Osten und nach
Nordfrankreich ¢z B. die Bérse in Lille) verbreitet. In Antwerpen selbst sind verhéltnis=Abb.166—168
maBig nur wenige derartige Bauten erhalten geblieben. Von Rubens’ Haus ¢1611) ist ein Pa=

villon und der Triumphbogen im Garten erhalten, dagegen sind wenig beriihrt das Haus

des Malers Jordaens und das Zunfthaus der Gerber stehen geblieben, Mehrere prachtvolle  Abb. 172
Tore wie das Scheldetor, dann die Portale einer Reihe von Privathausern und Kirchen, so=atb.iso, 184136
wie einige {ippige Dachgiebel vervollstandigen einigermalen das Bild der wuchtigen Deko=  Abb.174
ration aus Antwerpens glanzvollster Kunstblite,

In Mons, in Gent, in Vpern, besonders in Medheln sind aus der zweiten Halfte des 17. Jahr=asb. 173, 6o~
hunderts mehr barodse Privatbauten erhalten. Den gréBten Eindruck madht aber der Grofie  Abb. 175
Markt von Briissel, der neben dem gehuften gotischen Zierat des Rathauses und des gegen= Abb. o2, 04
iiberliegenden erneuerten Brothauses (der Maison du Roi) den ganzen Reichtum barodker
Dekoration in einer Fiille mannigfaltiger Bildungen ausbreitet! Diese Musterkarte barodker
Zunfthauser, die durch Vergoldung ornamentaler Gliederungen in reizvoller Weise aus~
gezeichnet sind, macht einen ebenso malerischen wie einheitlichen architektonischen Eindrudk.

Man fihle bei aller Derbheit und Seltsamkeit des Einzelnen den bewubten kimnstlerischen

Willen heraus, der allen Anfechtungen der Bau= und Spekulationslust zum Trotz dieses

einzige Stadtbild erhalten hat: es hat in der Welt nicht seinesgleichen.

Aber neben diesen Bauten, die vor allem reprasentieren wollen, steht die grofie Menge
anspruchsloserer Privatbauten, die an der bewahrten Weise des Ziegelbaues festhalten

und ihre Kunst in einer zwedkmaBigen Anlage und schlichten Behaglichkeit suchen. Von
Franzésisch-Flandern angefangen bis nach Friesland hinauf hat diese Backsteinarchitektur

gerade in der Zeit des Barodks eine bemerkenswerte Wandlung durchgemacht —im AuBeren

und im Inneren, An Stelle der gotisch im Spitzbogen geschlossenen Giebel und an Stelle der
abgetreppten Staffelgiebel der alteren Zeit treten oft die geschwungenen Voluten~Giebel.

Wo das nicht der Fall ist, wie bei dem Patrizierhaus des Buchdrudkers Christoph Plantin Asb. ios, 108
und seines Schwiegersohnes Moretus, da erinnern die stattlichen Portale, die Saulenarka=
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den des Hofes, der Schmudck der Kamine oder die Wappen im Hof an die barodke Zier=
lust. Im Inneren verschwinden in den herrschaflichen Hausern mehr und mehr die Balken=
decken und werden durch Stuckdecken, zuweilen mit eingelassenen Bildern, ersetzt, Das
Getifel der Wande bleibt bestehen, aber es verdndert seine Ornamentik, hilt merkwitrdig
lang an dem sdhreinermabigen Stil fest, der fiir die nordische Renaissance charakteristisch
ist — in Flandern und Holland wie in Norddeutschland, Gewdhnlich reicht das Getafel
nur zu zwei Dritteln der Wandhohe, [&Bt Raum fiir plastischen oder malerischen Schmudk,
der namentlich tiber den Tiiren und an den Kaminen lebendig bleibt, Ziergebilde und Fi~
guren anbringt, bis der zunehmende Einflub klassizistischer Strémungen aus Frankreich
maligend eingreift. In den dem franzésischen Wesen zugetanen Landesteilen dringt die
klassische Weise des Stils Louis XIV. bald ein und faBt gerade hart an der deutschen
Sprachgrenze, in Liittich, tiefe Wurzeln.
Barod= Ungieid) tippiger wucherte die barodke Zierkunst im Inneren der Kirchen und Kléster mit
Plastilc ihren Sakristeien und Bibliotheken. Ein prachtvolles Beispiel fiir die geschmadkvolle An=
Abb.162  hassung barodker Holzverkleidung und der barodken Holzkanzeln an einen spatgotisch ent=
Abb. 163,164 worfenen Kirchenraum ist die Ausstattung von St. Paul in Antwerpen, Aber die Werke
prachtiger barodker Schnitzkunst sind in Belgien Legion. Die Altaraufbauten, die Orgeln,
die Chor= und Beidhtstiihle und nicht zum wenigsten die Kanzeln entwidkeln in der Ba=
rodkzeit einen Reichtum der Gestaltung und eine Kunstfertigkeit ohnegleichen. GewiB sind
die meisten Bildhauer, weldhe an dieser Kunst, die von der menschlichen Figur in ihrer
Dekoration reichen Gebrauch macht, beteiligt sind, abhéngig vom italienischen Barock, Der
Schépfer der romischen Barodkplastik Bernini ist ihr geistiger Vater, und Rubens hat sie
in ihrer kraftvoll malerischen Richtung bestérkt und durch das Beispiel seiner Malerei ge=
fordert, aber wieviel Individuelles steckt dennoch in ihren Arbeiten! Wie sie den zu Be-
ginn des 17, Jahrhunderts ganz architektonisch gegliederten Aufbau der Kanzel nach und
nach in naturalistischer Weise umgebildet haben, das wiederholt eine Entwicklungsreihe,
die die Spatgotik auch gekannt hatte, als sie das tektonische Geriistwerk in Astwerk ums=
bildete. Die Meister der schdnen barodken Kanzeln in Léwen (Peterskirche), Medheln,
Asb.165 Ypern, Gent, Briissel — um nur einige herauszugreifen — haben in diesen Arbeiten mehr
Originalitét gezeigt, als in den Altéren und in den anderen kirdhlichen Ausstattungsstiicken,
Bei allen diesen oft riesengroBen Werken ist die Holzschnitzerei zur groften Virtuositat
entwickelt — aber die Niederfander waren von jeher audh im Auslande, besonders in
Frankreich, geschatzte Holzschnitzer, Und die schwungvolle Komposition der Holzwerke,
z.B. der Gestiihle der Kirche in Ninove, der Liebfrauenkirchen zu Hanswydk in Medheln
und in Vilvorde, der Kirche von Saint Hubert in den Ardennen, ist in der Anlage ebenso
groB gedadht, wie es die wirkungsvollen barodken Grabdenkmaler und Epitaphe sind, zu
deren prachtvoller Herstellung Alabaster, bunte Marmore, gern weiBer und schwarzer ¢z.B.
in Notre=Dame du Sablon in Briissel), verwendet werden. In dieser Grabmalplastik haben
die Wallonen und Flamen bis in das 18. Jahrhundert hinein auch vom Auslande vielbe~
gehrte Werke geschaffen,
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