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Die Vertrags-Vorschliige

Die Besprechung der den versammelten Auforen vorgelegfen Verirags-Vor-

schldge wurde am 9. Juni von Dr. Wollf von Gordon mit folgenden Worten
eingeleifef:

2 Liebe Kolleginnen! Liebe Kollegen!

Wenn wir heute versuchen, eine Diskussion iiber wirtschaftliche
Fragen des Autors in Gang zu bringen, so hat das einen ganz be-
sonderen Grund und geschieht zu einer ganz besonderen Zeit. Die
Stoffkrise in aller Welt hat eine einfache’Wahrheit wieder zu Ehren
gebracht, die Wahrheit, daf3 ohne eine gute Geschichte kein guter
Film entstehen kann. Am Anfang des Filmes steht der Autor. (Wir
wissen natirlich, da3 ganz am Anfang der Produzent steht. Aber
ohne eine Geschichte, die er verfilmen will, kann er auch nicht pro-
duzieren.) Jeder von uns weiB, daf3 es Stoffideen zu Tausenden gibt.
Jeder von uns hat aber schon die Erfahrung gemacht, dafl die
schonste und grofartigste ldee praktisch weniger wert ist als eine
kleine, aber brauchbare Geschichte. Die beste Idee ist solange kaum
efwas nitze, als sie nicht in eine gute Geschichte umgesetzt ist. Darum
ertont gerade jetzt alliberall im Film der Ruf nach dem Autor, dem Erzéh-
ler, dem Geschichtenschreiber — |a, nach dem Dichter, dem Verdichter
lebendigen Geschehens. Diese Situation wollen wir nutzen, nicht nur -
um der Offentlichkeit die Uberragende Wichtigkeit des Autors darzutun,
sondern um ihn und seine Stellung in der Filmproduktion zu festigen.
Es wird Sie vielleicht wundern, daf3 gerade ich, ein Dramaturg, diese
Forderungen erhebe. Denn gemeinhin gilt ja der Dramaturg als der
Erzfeind des Autors. Aber gerade das halte ich fir grundfalsch: der
Dramaturg soll jo Anwalt des Autors sein, der Vermittler zwischen
Autor und Realisierung. Er soll den kinstlerischen Menschen ab-
schirmen gegen die andere Lebenswelt, die in Technik und Zahlen
denkt. Und ein guter Dramaturg ist sich bei seiner Arbeit stets der
Tatsache bewuft, daf3 der Film den Autor ebenso braucht swie der
Aufor den Film. Es ist sogar eine unbestreitbare Tatsache, daB ein
guter Romanautor oder ein Dramatiker den Film gar nicht braucht.
Der Film aber hat einen Stoffhunger und kann es sich gar nicht
leisten, an guten und geeigneten Stoffen vorbeizugehen. Der Film
muf3 sogar, um seinen Stoffhunger zu befriedigen, noch weiter
gehen. Er muBB versuchen, Stoffe aus Ideen zu entwickeln, also Stoff-
erfindungen in Auftrag zu geben. Denn es gibt gar nicht genug
Geschichten, die sich zur Verfilmung eignen, um etwa j@hrlich 300
bis 400 Filme herzustellen, wie dies in' Amerika tatséchlich geschieht.
Diese Zwangslage hat den Klischeefilm erzeugt, der ubliche tod-
sichere” Ideen nach iblichem ,todsicherem” Schema gestalten laft.
Das muB beim Autor zu leerer Routine, zum Rezeptfilm fihren.
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Warum ich dies hier alles anfithre, was lhnen selber sicher klar ist,
werden Sie gleich hoéren. Ich mochte ndmlich versuchen, beziglich
der Vertrdge aus einem alten Dilemma herauszukommen. — Sie
werden sich alle noch der friheren Verirdge entsinnen. Sie waren
sehr umfangreich und sehr unmoralisch. Ich habe mich so sehr ge-
schamt, sie anzuwenden, daf3 ich in der Terra eigene Briefvertréige
eingefihrt hatte, um meinen Autoren ehrlich in die Augen sehen zu
kénnen. Ich habe mit diesen klaren, einfachen Vertrdgen die besten
Erfahrungen gemacht. Was ich tat, war das einfachste, das Ei des
Kolumbus: ich machte einen gesonderten Verirag fir die Ver-
filmungsrechte und einen anderen fiir das Drehbuch. Die alten Ufa-
Vertrige vermengten diesen Rechte-Vertrag und den Werkvertrag
miteinander und waren daher sehr unklar, ganz abgesehen davon,
daB3 sie ,unfair” waren. Sie unterschieden die Stoffrechte nicht,
warfen die Rechte des Urstoffes mit denen der Bearbeiter zusammen,
kimmerten sich nicht um den tatséchlichen, ursdchlichen Verlauf der
Filmentstehung, sondern taten so, als ob das Drehbuch etwas Ursdch-
lich-Einheitliches wére. Das dies nicht so ist, wissen wir alle nur zu
gut. lch glaube, die Verfasser der alten Ufa-Vertrdge wufiten es
natirlich auch, aber ihnen lag wohl daran, eine gréBtmogliche Un-
klarheit dariber zu schaffen, in mdglichst/ umfassender Weise alle
mdglichen Rechte, die zum Teil mit der Verfilmung gar nichts zu tun
hatten, wie z. B. Romanrechte, Dramatisierungsrechte, Rechte fur
Schallplattenverwendung, Verwendung in der Wochenschau und in
Kurzfilmen zu erfassen, und das zu einem maoglichst niedrigen
Pauschalpreise. Derartige ©ble Manipulationen wollen wir be-
seitigen. Wer solchen Vertrégen heute noch das Wort redet, der
sollte auch &ffentlich von uns daofir gebrandmarkt werden. Recht
kann nur aus der klaren Erkenntnis der Tatsachen kommen. Und die
Tatsachen sind folgende: Das Drehbuch ist nur eine
beliebige Darstellungsform einer Geschichte.
Jede Geschichte aber besteht aus einer unver-
wechselbaren Konstellation von Figuren und
deren Konflikten, die man nicht beliebig ver-
Gndern kann. Man kann aber jede Geschichie in verschiedenster
Art im Drehbuch erzdhlen. Derselbe Lustspielstoff, fir Kautner etwa
geschrieben, sieht anders aus, als wenn das Drehbuch etwa von Karl
Boese verfilmt werden sollte. Und ein Rabenalt wirde den Stoff
wieder anders erzéhlen wollen. Dann mochte ich auf einen entschei-
denden Punkt hinweisen: Das Drehbuch ist ein Auftrag einer
Filmfirma, es ist kein aus frei schaltender Phantasie entstehendes
Werk, sondern ein zweckbedingtes. Denn eine gute Firma und ein
guter Dramaturg werden darauf achten, daf das Drehbuch moglichst
gleich fir und mit dem Regisseur entwickelt wird, moglichst sogar
fir die wichtigsten Hauptdarsteller. Das Drehbuch soll die
Unterlage fiir die Verfilmung durch den Regisseur
bilden Das ist Sinn und Zweck eines Drehbuches.
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Einen Eigenwert im Sinne eines literarischen Werkes, eines Dramas
etwa, besitzt es nicht unbedingt. (Und diese Tatsache ist es auch,

die dem Film und der ganzen Drehbucharbeit das MiBtraven und

die Feindschaft der Wortdichter eingetragen hat. Diese sind an die
Endgultigkeit ihrer Wortschépfung, ihrer Formulierung gewdhnt. Wer
wollte einen Satz eines groBen Dichters veréndern2 Der Film tut es.

Er verbessert zwar nicht immer — er verwéssert sogar leider haufig —,
aber er verdndert, weil Regisseur oder Darsteller dem Ausdruck oder .
Ausdrucksmittel des Autors nicht zu folgen vermogen. Dann lieber
einen Umweg als etwas Schlechtes) Wie dem auch sei — das
Drehbuch ist ein Auftrag einer bestimmten Filmfirma fir bestimmie
Regisseure und Darsteller. Der Stoff oder die Geschichte ist eine freie
Erfindung, eine unverwechselbare Konstellation von bestimmten Figuren

und deren Konflikten.

Diesen Tatsachen haben wir nun in diesen beiden lhnen vorliegenden
Entwiirfen Rechnung getragen. Wir — das sind Dr. G. C. Klaren und
ich; die wir in der Genossenschaft deufscher Bihnen-Angehérigen die
Filmautoren in Tarifausschissen vorléufig vertreten haben. Und diese
unterschiedlichen Tatsachen bitte ich auch bei der Beurteilung der
einzelnen Paragraphen sehr zu beachten. Ich méchte hier gleich noch
efwas einschalten: Ich erwarte aus lhrer Mitte nachher die Frage,
warum wir nicht gleich versucht haben, die prozentuale Beteiligung
durchzufihren. Auf diese Frage méchte ich hier noch nicht antworten.

Aber ich bitte Sie, diese explosive Debattenfrage ja nicht zu ver-
gessen.

Ich stelle heute, in vollem Bewuftsein dessen, daf3 wir spéater
einmal zu einer Tantiemenldsung auch beim Film kommen mussen,
diese beiden Entwiirfe zur Diskussion, die wesentliche Verbesserungen
gegen die alten Vertrége darstellen und doch keine Unmdglichkeiten
oder Utopien enthalten. Sie sind nach meiner festen Uberzeugung
die einzig mégliche Form fur diese schweren Zeiten, die den jetfzt
durchfihrbaren Interessen der Autoren entsprechen und die doch ver-
ninftige Produktionsbedingungen fir die Produzenten schaffen. Wir
wollen die Gelegenheit dieses Kongresses benutzen, um diese Ver-
tragsentwirfe zu diskutieren und méglichst in der hier besprochenen
Form zu legalisieren, so daB3 wir sie den Produzenten als Vorschlage
und Forderungen der Autorenschaft prasentieren kénnen. Um keinen
Irrtum aufkommen zu lassen: es handelt sich hierbei um unsere
Normalvertrage, die unsere Mindestforderungen festlegen. Es bleibt
jedem unbenommen, bessere Bedingungen auszuhandeln, Aber Ver-
schlechterungen dieses Normalvertrages missen rechtsunwirksam sein.
Das ist unser Ziel, das wir durch Verhandlungen mit den Produzenten
und ihren eventuellen Verbénden erreichen missen.
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Diskussion und Kommissionswahl

Im Anschlu3 an die Ausfihrungen Dr. von Gordons wurden die
den Kongrefiteilnehmern vorgelegten Entwiirfe fir einen Filmrechte-
Vertrag und einen Filmdrehbuch-Normalvertrag von den anwesenden
Autoren diskutiert. Es kam dabei zu lebhaften Debatten Gber ein-
zelne Punkte der vorgeschlagenen Texte, die schliefilich zu umfang-
reichen Anderungen fihrten.

Nach zweitéigiger Diskussion wurden dann die beiden Entwirfe in
der hier verdffentlichten Form von den Teilnehmern des Kongresses
angenommen.

Diese beiden Entwirfe bilden nun die Grundlage fir Verhandlun-
gen zwischen der auf dem. Kongrefl gewdhlten Autorenkommission
und den in Frage kommenden Organisationen der Autoren und der
Produzenten. Die Kommission, in die die Herren H. F. Kéllner, Dr.
Werner Schendell, Tibor Yost, Dr. Wolff von Gordon, Dr. G. C. Klaren,
Gerhard Grindel und Dr. Roland Schacht gewdhlt wurden, wird. in
diesen Verhandlungen versuchen, die beiden Entwirfe zu Normal-
vertrtigen zu entwickeln, die die Zustimmung aller interessierten
Organisationen finden.

g Entwurf
eines
Filmrechte-Vertrages

Zwischen
wohnhaft

als Aufor einerseits — im folgenden ,Verfasser” genannt — und der Filmiirma
andererseils — im folgenden ,Filmfirma" genannt — wird folgender Verlrag
geschlossen:

§1
Umfang der Rechte

(1) Der Verfasser Obergibi die Filmrechie seines Romans, seiner MNovelle, seines

Biihnenstiickes und Entwurfes®) mit dem Tiel i e
] der Filmfirma zum Zwecke der Verfilmung.

Die Filmfirma erwirbi von dem Verfasser das Recht der einma ligen Verfilmung
ohne inhaltliche oder sprachliche Beschrénkung fir alle bekannten oder noch unbe-
kannten Arfen, Systeme und Verfahren der Filmherstellung und Filmverwertung ein=
schlieklich der Wiedergabe des. Films durch Rundiunk zum Zwecke der Werbung oder
Television mit dem Recht der freien Bearbeitung und unfer Ausschluf des Ver-

filmungszwanges.
(2) Das Recht der Verfilmung isi Gberfragen fir folgende Lander: i

Die Filmfirma ist befugt, den von ihr hergestellten Film mit fremdsprachigen Titeln

*) Nichizutreffendes durchsireichen.
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zu versehen,
herzusiellen,

(3) Rechie am Titel, soweit sia dem Verfasser zustehen, werden der Filmlirma mit-
iiberfragen. Die Filmfirma ist berechtigt, ihren Film unfer einem anderen Titel als
dem Originalfilel des Verfragsobjektes zu verireiben. Sia jcf aber nicht berechtigt,
chne Zustimmung des Autors den Originaltifel fiir einen anderen Film zu verwenden,

(4) Die Filmfirma hat das Recht, kurze Inhaltsangaben ihres Films in allen Sprachen
fir die Werbung, Presse, Rundfunk und Programme anzuferfigen.

den Film fremdsprachig zu synchronisieren und fremdsprachige Versionen

§2
Bestand der Rechie

‘ (1) Der Verfasser stehi dafir ein, daf das von ihm als Verfragsobjekt zur Ver-
: filmung Gbergebene Werk — insbesondere auch der von ihm gewshlte Titel —
nicht das Urheberrecht oder sonstige Rechie Dritter beeintrichligl. Sollie der Ver-
fasser das geistige FEigenfum eines Drifien zur Ausgestaliung seines Werkes ver-
wandt haben, so obliegt es ihm, die Anspriche dieses Driflen zu befriedigen.
(2) Der Verfasser wird die Filmfirma bei der Geltendmachung der ihr ubertragenen
Rechte in jeder von der Filmfirma gewiinschfen, in seiner Macht legenden Weise
unterstiifzen (z. B. im Falle urheberrechtlicher Anspriiche eines Driften),
(3) Der Verfasser wird diejenigen Malnahmen, die in den einzelnen Lindern zur
Erwirkung des Schutzes nolwendig sind (wie z. B. in den Vereiniglen Staaten von
Nordamerika die Anmeldung des Copyrights) oder 'die in den einzelnen Lindern
zur Verlingerung der Schuizirist gefroffen werden miissen, auf Verlangen und auf
Kosten der Filmfirma durchiiihren.
§3
Verfilmung

(1) Wenn die Filmfirma den Film hergestelli hat, so beginnt mit dem Tage der
Urauffihrung eine Auswertungsfrist fiir den Film von zehn Jahren zu laufen, doch
darf diese Auswertungsirist nicht tber zwalf Jahre seit Abschiufy des Verirages hinaus-
reichen,

{2) Spitestens ein Jahr vor Ablauf der Auswerlungsfrisf kann die Filmfirma dem
Verfasser erkldren, ob sie den Film iiber die Frist hinaus noch auswerten oder eine
Wiederverfilmung durchfiithren will.  Mit Zugang einer solchen Erklarung verlingert
sich die Dauer der Rechtsiiberfragung um einmalig zehn weifere Jahre, vom Tage
des Ablaufs des Verirages geredine!, In beiden Fillen ist die unfer § 6 vereinbarte
Vergulung noch einmal zu zahlen,

(3) Der Verfasser iiberirigt der Filmfirma das Rechi zur einmaligen Verfilmung
mit der Mahgabe, dal die Verfilmung innerhalb elner Frisi von zwei lahren begonnen
werden mufy, d. h., dak der Film innerhalb dieser Frist seinen ersien Drehtag haben
mufy, andernfalls die Rechte an den Verfasser ohne Entschddigung zuriickfallen.

§ 4
Obertragung der Rechte und Wiederverfilmung
Die Filmfirma ist berechtigt, die ihr ibariragenen Rechte ganz oder feilweise an

einen in- oder auslandischen Erwerber zu liberiragen, jedoch nur mit Zustimmung
des Verfassers,

§ 5
Namensnennung

Die Filmfirma ist verpflichtet, den Verfasser im Filmvorsparn und in der von ihr
veranlahten Filmwerbung gut sichibar zu nennen.

§ 6
Vergiiung
Als Gegenwert fiir die durch diesen Verirag iibergebenen Rechte und (ber-
nommenen Fflichien erhdlt der Verfasser von der Filmfirma oo RM
e e DR R R T e T e el S
tragsabschluf. Die Zahlung ist an folgende Adresse

(Bank, Postscheck usw.) zu leisten.

)y zahlbar nach WVer-
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§7

Besondere Vereinbarungen

Mebenabreden sind nichi getroffen. Alle Anderungen und Ergénzungen des Ver-
trages bedirfen zur Giltigkeit der schrifilichen Form. Gegenseitige briefliche Be-
geniigt.  Fiir die Auslegung des Verlrages gili deutsches Rechf. Als
Gerichisstand gilt der handelsgerichilich eingefragene Sitz der Filmfirma.

statigung

Entwurf
eines
Filmdrehbuch-Normalvertrages

Zwischen Herrn | Frau [ Fraulein®)

als Drehbuchverfasser/Drehbuchmitarbeiter®) einerseits — im
genannt — und der Filmhersiellungstirma

andererseils — im folgenden ,Filmfirma® genann
§1
Das Drehbuch

Ausarbeitung eines drehreifen Manuskriptes

(1) Der Verfasser verpflichtet sich zur
or Novelle | dem Bithnenstlick¥)

{im folgenden _Drehbuch® genannt) nach dem Roman [ d

H e e T T T A LT

Die Ablieferung des Drehbuches erfolgt in wmisclacher

(2) Mach Ablieferung des Drehbuches kann die Filmfirma den Verlasser ohne
besonders Vergiitung mit Anderungen, Verbesserungen oder mit der Umagesialtung
des Drehbuches beaufiragen. Einen \Anspruch darauf, diese Machbesserung oder Um-
gestaltung des Drehbuches selbst auszufihren, hat der Verfasser nicht. Die Filmiirma
kann einen Dritlen mit den von ihr gewiinschfen Anderungen beauffragen.

(3) Der Zeiipunki, zu dem die Abénderung, Verbesserung oder Umgestaliung
des Drehbuches durchgefihri werden soll, muly spatestens 14 Tage nach Ablieferung

des Drehbuches besfimmi werden,

(4) Beabsichtigt der Verfasser,
arbeit hinzuzuziehen, so bedarf es hierziu einer wvorheri

zwischen ihm und der Filmfirma.
§ 2

Ubertragung der Rechte
(1) Mit der Ablieferung des Drehbuches durch den Verfasser und der Zahlung
der in diesem Verirag vereinbarten Vergilung durch die Filmfirma gehen alle Ver-

filmungsrechie, die durch die Arbeil des Drehbuchverfassers entstanden sind, an die
inhallliche, zeitliche, 6rtliche oder sprachliche Beschrénkung.

Die Filmfirma ist demgemak befugt, den von ihr nach dem Drehbuch hergesiellien
Film mit fremdsprachigen Titeln zu versehen, den Film fremdsprachig zu synchroni-
sieren und fremdsprachige Versionen herzustelien,

einen oder mehrere Mitarbeifer zu seiner Drehbuch-
gen schriftlichen Vereinbarung

Filmlirma Gber ohne

*) Nichtzufreffendes durchsireichen,
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Sollten fremdsprachige Versionen dureh andere Firmen als dje verfragschliehenda
Filmfirma durchgefiihri werden, so muff \mit dem Drehbuchautor
sprechende Entschiddigung verhandelt werden,

Uber die Verfilmungsrechie eines efwaigen Original- oder Drehbucheniwuries muly
ein besonderer Vertrag geschlossen werden,

(2) Die Rechisiiberiragung ersireckt sich .auf alle bekannien und noch unbekannten
Arten, Systeme und Verfahren der Kinematographie einschlieflich der Wiedergabe
des Films durch Rundfunk zu Werbezwecken oder Television.

(3) Rechte am Titel, soweil sia dem Verfasser zustehen, werden der Filmfirma mif-
ubertragen.

(4) Die Filmfirma hat das Recht, kurze Inhalfsangaben des Drehbuches
Sprachen fir die Werbung, Presse, Rundfunk 'und Programme anzufertigen.

(5) Der Verfasser kann, wenn die Filmfirma damit einverstanden ist, das Drehbuch
verdffentlichen. Es sieht ihm jedoch frei, das Drehbuch anderweitig schriftstellerisch
zu verwerien (z. B, als Roman, Theafersitick oder Erzdhlung) unter der selbsiverstind-
lichen Voraussetzung, dak die Urheberrechlie des Originalsioifes gewahrt werden.

(6) Die Filmfirma ist verpflichiet, bsi Verkauf oder Weileriiberfragung der durch
diesen Verirag erworbenen Rechte den Verfasser zu Benachrichfigen.

§ 3
Bestand der Rechte

(1) Der Verfasser stehi dafir ein, daf das von ihm hergestellte Drehbuch —
insbesondere auch der von ihm gewédhlte Tilel — nicht gegen das Urheberrechi
oder gegen sonstige Rechie Dritler verstofhi.

Solite der Drehbuchverfasser geisfiges Eigenfum eines Dritfen zur Ausgesfaltung
des Drehbuches verwandt haben, ohne dak die Filmfirma davon Kenninis hatte, so
obliegt es ihm, die Anspriiche dieses Drifien zu befriedigen,

(2) Der Vertasser wird die Filmfirma bei der Celtendmachung der ihr Gberiragenen
Rechfe in jeder von der Filmfirma gewiinschfen, in seiner Machi liegenden Waeise
unterstiitzen (z. B. im Falle urheberrachilicher Anspriiche eines Dritfen).

(3) Der Verfasser wird diejenigen Mafnahmen, die in den einzelnen Léndern zur -
Erwirkung des Schuizes neiwendig sind (wie z.B. in den Versiniglen Staafen wvon
Mordamerika die Anmeldung des Copyrights) oder die in den einzelnen Lindern

zur Verlangerung der Schufzfrist gefroffen werden missen, auf Verlangen und auf
Kosten der Filmiirma durchfithren.

uber eine eani-

in allen

84
Verfilmung

(1) Es. unterliegt dem freien Ermessen der Filmfirma, ob und wann sie diesen
Film herstellen oder ob und mit welchen Anderungen oder Umgesfaltung an Form
und Inhalf sie das Drehbuch hierbei benutzen will,

(2) Die Filmfirma wverpflichtet sich, den MNamen des Verfassers im Vorspann und
in der fir den Film veranstalieten Werbung gut sichtbar zu nennen. Die Nennung
muls jedoch dem Grundsaiz der Wahrheit der Urheberbezeichnung entsprechen.

(3) Bei weilgehenden Anderungen des Drehbuches durch die Filmfirma ist der Ver-
fasser berechtigt, in Schriftform zu erkldren, dak dia Nennung seines Namens im
Vorspann und in der von der Filmfirma fiir den Film veranstalieten Werbung zu
unterbleiben hat.

(4) Geht der Filmfirma eine solche schriftliche Erkldrung zu, wonach der Verfasser
die Nennung seines Namens zu unferlassen verlangt, so gilt die bisherige Film-
werbung sowie die Weiterverwendung des bereits vorliegenden Werbematerials als
zugelassen,

(5) Wenn die Filmfirma, nachdem das Drehbuch sinmal yon ihr oder ihren Rechis-
nachfalgern wverfilmi worden ist, die durch diesen Verirag erworbenen Rechie im In-
oder Auslande zur weiteren Verfilmung verkaufi, so stehf dem Aufor des Drehbuches
die nochmalige Zahlung der Halfte der in § 5 dieses Verirages ausgemachfen Ver-
giitung zu. :

§ 5

Vergiitung

(1) Die Verglifung fiir die Drehbucharbeif des Verfassers einschliefilich der von der
Filmfirma gewiinschien Anderungen oder Umgestalfungen und fir alle vom Verfasser
iiberiragenen Rechie und tbernommenen Pilichfen belrigt
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(in Zahlen und Worten)
und ist wie folgt zu zahlen:
14 drei Tage nach beiderseitiger Unterschriff des Verirages,
14 drei Tage nach Ablieferung des Drehbuches,
14 nach endgiiltiger Abnahme des Drehbuches resp. nach der Erkldrung der
Arbeifsbeendigung durch die Filmfirma.

(2) Wird die Durchiihrurig der gewiinschien Anderungen nichi 14 Tage nach Ab-
lieferung des Drehbuches in Angrif genommen, sondern ein spaterer Termin ver-
einbari, so ist an den Verfasser die Halfte des lefzten Drittels auszuzahlen.

(3) Lehnt der Verfasser nach § 1 Abs. 3 die Durchiiihrung der von der Filmlirma
gewiinschten Anderungen im Drehbuch ab, so entfdlll die Auszahlung des leizten
Dritlels.

(4) Die Filmfirma muk die Beendigung der Arbeil oder die Abnahme des Dreh-
buches schrifilich erklaren.

(5) Die .Zahlungen erfolgen

folgender Form:

'S

§ 7
Allgemeine Bestimmungen

Es sind keinerlei Vereinbarungen gefroffen worden aufer denen, die in diesem
Verirag schriftlich fesigelegt sind.

Alle Anderungen und Erginzungen des Vertrages bedirfen zu ihrer Giiltigkeit der
beiderseitigen schrifflichen Besiatigung. Das gleiche gilt fiar die Aufhebung des
Verirages. !

Fiir die Auslegung des Verirages gilt deulsches Rechi. Als Gerichisstand gilt der

handelsgerichilich eingefragene Siiz der Filmfirma 4
T | e R S R R Y | R i e

m-iﬂnierschrif! des Verfassers) (Unﬁ-f-schrill der Filmfirma)

Tantiemen-Beteiligung

In einer internen Aussprache Uber die Tantiemen-Beteiligung las
Dr. von Gordon folgende Notiz vor:

.Ein kurioser Auforenverirag wurde von MGM getéaligt: Fiir seine Novelle
,Command. Decision’ erhalt William Wister Haines 100 000 Dollar Anzahlung. Dieser
Preis wird bis zu einer: Hochstyrenze von 300 000 Dollar gesteigerl. Diese Summe
wird durch eine 15prozentige Beteiligung aus dem Gros der W ochen-Einnahme
des - Films erreicht: Clark Gable wird die Hauplirolle spielen, Robert Taylor die
zweile Mannerrolle. Die Aufnahmen werden 1948 stafifinden, und der Film wird
am 1. Okiober 1949 in Verleih gehen, Dann also wird der Aufor seine Anteile ein-
kazsiaren kénnen,” MGM hatte bisher von solchen prozentualen Befeiligungen nichts
wissen wollen. Doch ist der Autor ein Prolegé des allgewaltigen Gable. Die

Novelle wird auch als Bithnenstiick verarbeitet.”
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