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VORWORT.

~er Inhalt der folgenden Kapitel bildete urspring-

1) lich eine Reihe von Vorlesungen, die ich vor
den Studierenden der Stadtischen Kunstschule in
Minchester wihrend meiner Amtsfilhrung als Leiter
des Zeichnens an dieser Anstalt hielt.

Das behandelte (Gebiet ist ein sehr weites, und
ich bin mir bewusst, dass viele Zweige meines Themas
nur beriithrt sind, wahrend andere in wahrhaft elemen-
tarer Weise behandelt sind. Jedes Kapitel miisste in
der That zu einem ganzen DBuche erweitert werden,
wenn ich den Gegenstand so ausfiihrlich erortern
wollte, dass jeder Abteilung eine einigermassen an-
gemessene Behandlung zu teil werden sollte.

Mein Hauptzweck war indes, die ILebensadern
und -nerven der gegenseitigen Beziehungen in den
Zeichenkiinsten darzulegen, welche wie der Saft aus
dem Hauptstamm aus verbundenen und gemeinschaft-
lichen ‘Wurzeln wie aus einem gemeinsamen Boden
entspringend, den lebenden Baum stiitzen und zu einem
organischen Ganzen verkniipfen.

In einer Zeit, wo infolge der Wirksamkeit ge-
wisser okonomischer Ursachen, wovon die hauptsach-
lichste die Handelskonkurrenz ist, die Neigung vor-
herrscht, jeden Zweig der Zeichnung zu specialisieren,
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Vorwort.

der auf diese Weise von den anderen losgelost wird,
ist es nach meinem (efiihl von der héchsten Wichtig-
keit, sich den thatsachlichen Fundamentalzusammen-
hang und die Wesenseinheit der Kunst stets vor
Augen zu halten: und obgleich wir als Studierende
und als Kinstler in der Praxis danach streben konnen,
die Frucht von dem besonderen Zweige, den wir uns
zu eigen machen mochten, zu pflicken, so sollten wir
doch nie seine Beziehung zu anderen Zweigen, seine
Abhangigkeit von dem Hauptstrom und der Quelle
seines Lebens, der Wurzel, ausser acht lassen.
Anderenfalls laufen wir, glaube ich, Gefahr, in
unserer Arbeit mechanisch zu werden oder uns zu
eng an die Technik anzulehnen, wahrend die Kunst
des Zeitalters, zu der jeder einzelne beitragt, als
Gesamtergebnis einer solchen Enge des Blickes einen
Mangel sowohl an Harmonie der Phantasie und tech-
nischer Beziehung zu sich selbst aufweist, wenn Einheit
von Wirkung und Zweck wie in der Zeichnung und

Dekoration von offentlichen und privaten Gebduden
besonders wesentlich ist, nicht zu sprechen von der
hoheren Bedeutung der Kunst als des bleibendsten
Denkmals des l.ebens und der Ideale eines Volkes.

Meine Abbildungen stammen aus vielen Quellen
und bestehen zum grossen Teile aus solchen, die ich
urspriinglich fiir die Vorlesungen benutzte, nur dass an
die Stelle der rohen Kohlenskizzen, die damals ent-
worten wurden, sorgfaltige Federzeichnungen von
vielen der dargestellten Gegenstinde in Erginzung
der Photographien und anderer treuer Abbildungen
oetreten sind.

Ich will bemerken, dass ich nach freiem Ermessen
Linien- und Tonstiicke im Text und durch das Buch
hindurch verwandt habe, obgleich ich den Standpunkt
vertrete, dass die Linienzeichnungen nur in Verbindung
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mit Schrift in Biichern verwandt werden sollten, in
denen vollstandige Angabe des organischen orna-
mentalen Charakters der Hauptzweck ist. Da ein
Buch wie dieses jedoch mehr nach Art eines Werk-
zeugs oder Hilfsmittels fiir die Werkstatt eines Zeich-
ners anzusehen ist, so kann es schwerlich von jenem
(esichtspunkte aus betrachtet werden. Der Plan des
Werkes, der die Notwendigkeit mit sich bringt, so
viele und mannigfache Abbildungen zu bringen, die in
Massstab, Inhalt und Behandlung so verschieden sind,
wie die geschichtlichen Perioden, die sie erlautern,
wiirde von selbst eine durchgangige dekorative Be-
handlung ausschliessen, und es hat sich als notwendig
herausgestellt, viele der Abbildungen sowchl nach
dem Original in Zeichnungen grossen Massstabes auf
braunem Papier mit weissen Strichen als nach Photo-
graphien, die als Tonstiicke gedruckt werden mussten,
zu reproduzieren.

Ich habe Herrn Gleeson White fiir seine wert-
volle Hilfe in vielen Punkten zu danken ebenso wie
verschiedenen Besitzern von Verlagsrechten fiir die
Erlaubnis, Photographien und andere Abbildungen
benutzen zu dirfen, ferner Verlegern, die mir in
einigen Fallen die Benutzung von Stocken gestattet
haben — Herrn George Allen fiir eine Seite aus
,, The Faerie Queen, den Herren Bradbury, Agnew
und Co. fiir die Benutzung von Zeichnungen aus dem
,Punch®, den Herren J. S. Virtue und Co, fiir die
Benutzung von Photographien der Glasbliserei und
Teppichweberei, die speciell aus ,,The Art Jour-
nal* entlehnt wurden. Mein Dank gebiihrt auch
Herrn Metford Warner (den Herren Jeffrey und Co.
fiir die Benutzung seiner Photolithographien meiner
Tapetenzeichnungen, die in seinem Verlage erschienen
sind, Herrn R. Phené Spiers fiir die Benutzung der
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Vorworl.

Skizze des eisernen Geldnders aus Rothenburg, Herrn
T. J. Cobden-Sanderson fiir die Photographien von
zwei seiner neuen DBucheinbande, den Testaments-
vollstreckern des verstorbenen ehrwiirdigen Herrn
W. H. Creeny fir die Erlaubnis, zwei Illustrationen
aus seinen ,,Monumentalen Denkmaélern auf dem euro-
piaischen Kontinent* (jetzt erschienen ,bei Herrn
B. T. Batsford) benutzen zu diirfen, ebenso Herrn
Harold Rasbone, der mir giitigst gestattete, die. in
seinem Besitz befindlichen Kartons von Ford Madox
Brown zu reproduzieren, Herm ]. Sylvester Sparrow
fiir die Mitteilungen iiber die Praxis der Glasmalerei
sowie Herrn Emery Walker und Herpn G. R. Dennis
fiir mannigfache Hilfe bei der Vorbereitung des Buches.

Keunsington, November 18g7.

Walter Crane.
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DIE GRUNDLAGEN DER ZEICHNUNG.

A\ 7enn wir uns dem Studium der Zeichnung nédhern,
\V von welchem Gesichtspunkte es auch sei und
welchen Zweck und welche Absicht wir auch am
letzten Ende damit verbinden, so kdénnen wir uns
doch schwerlich dem Eindrucke entziehen, den die
gewaltige Fiille und unendliche Mannigfaltigkeit der
Formen auf uns ausiibt, die der Begriff (Zeichnung)
deckt, wenn man ihn in seinem weitesten und um-
fassendsten Sinne versteht.

Von den einfachsten Linienmustern oder den
Knochenkritzeleien des Menschen auf der ersten Stufe
der Kultur bis zu den herrlichsten Werken der Wand-
malerei in der italienischen Renaissance oder, kénnen
wir sagen, von der Grasmatte des ersten Flechters
bis zu dem schonsten persischen Teppich oder von
dem Steinhage bis zur Kathedrale von Salisbury —
ist die Reihe endlos, und wollten wir Schritt fiir Schritt
das richtige Verhaltnis zwischen den zahlreichen ver-
schiedenen charakteristischen Merkmalen verfolgen, so
mussten wir den Lauf der Entwickelung des mensch-

Die Grundlagen der Zeichnung, 1 I

1. IKapitel.
Die architek-
tonische Basis.




1. Kapitel.
Die architelkto-
nische Basis.

lichen Gedankens und der menschlichen (Geschichte
selbst verfolgen.

Wenn wir staunend in diesem Labyrinth — diesem
verzauberten, herrlichen Walde menschlicher Erfindung,
den die Kunstgeschichte vor uns aufthut, stehen, so
konnten wir uns damit begniigen, auf die Lieblichkeit der
einzelnen Formen hier zu blicken, und uns gleich Kin-
dern an der Schonheit der Baume und Blumen erfreuen,
indem wir sie hier und da aufs Geratewohl pflicken,
und ohne an ihre wahre Bedeutung zu denken, wieder
wegwerfen, wenn wir ihrer miide geworden sind.

Wenn wir jedoch einen Leitfaden durch dieses
Labyrinth aufzufinden suchen, etwas, was uns dieses
wenigstens teilweise erklaren kann, etwas, das uns
einen Schliissel zu dem gegenseitigen Verhaltnis dieser
mannigfachen Formen geben und uns in den Stand
setzen kann, sie in harmonische Ordnung und harmo-
nischen Zusammenhang zu bringen, so konnen wir
jetzt fragen:

1. Wie und woher leiteten sie ihre Hauptziige her?

2. Auf welcher Grundlage sind sie aufgebaut?
und

3. Welches sind die Haupteinfliisse, die ihre Mannig-
faltigkeit bestimmt haben und noch bestimmen?

Wir wollen priffen und uns der Beantwortung
dieser Fragen widmen, da, wie ich glaube, eben wenn
wir damit enden, womit wir begonnen haben, namlich
mit der Untersuchung, wir im Laufe dieser Unter-
suchung durch 5Studium, durch Vergleichung und
sorgfaltige Beobachtung, sehr wohl in den Stand ge-
setzt werden, unsern Weg zu erhellen und vieles zu
finden, was uns als einzelnen Schiilern und ausiiben-
den Kiinstlern von Nutzen sein kann.

1. Die ersten Kiinste waren augenscheinlich die
der reinen Niitzlichkeit, die aus den ersten natiirlichen

.




Bediirfnissen des Menschen entspringen, die die Er-

haltung des Lebens selbst bezwecken — die Kunst
oder das Gewerbe des Jagers und Fischers, des Acker-
bauers, des Holzfallers und des Wasserschopfers: aber
wenn wir bedenken, dass gleich nach der Sicher-
ung des Nahrungsvorrates sich das Bestreben des
Menschen darauf richtete, sich Schutz, sowohl in Be-
hausung als in Kleidung, zu verschaffen, und die Mehr-
zahl der hervorbringenden Kiinste seitdem unter irgend
einem Obdache betrieben wird, dass ferner alle von
ithnen in irgendwelcher Bezichung zum Bau oder zur
Verschonerung eines solchen Obdachs beitragen, so
werden wir meines Erachtens die wahre Grundlage
und die beherrschenden Einfliisse, die in der Entwicke-
lung der dekorativen Zeichnung massgebend gewesen
sind, in der Form und Art der menschlichen
Wohnungen und ihres Beiwerks finden; von den
lempeln an, die der Mensch errichtete, um darin seine
hochsten Ideale zu bergen — diesen Tempeln, die selbst
nur grossere und monumentalere Wohnungen sind, bis
herab zum Grabe, seinem letzten Wohnplatze. Kurz,
wir werden die urspriinglichen und massgebenden
Grundlagen der Zeichnung in der Architektur, der
Konigin und Mutter aller Kiinste, finden.

Mit dieser Behauptung ist die Anschauung sehr
wohl vereinbar, dass alle Kunst in erster Linie die
Projektion oder der Niederschlag der gemiitlichen und
intellektuellen Natur des Menschen in materieller Form
ist; aber ist sie projiziert und hat sie ihre endgiltige
Gestalt angenommen, so unterliegt sie gewissen be-
herrschenden Kraften der Natur, des Stoffes, der Be-
dingungen, die auf den Geist zuriickwirken, und mit
diesen beherrschenden Kriften und Bedingungen und
den Unterscheidungen, die sich aus ihnen ergeben,
wollen wir uns nunmehr beschiftigen.
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1. Kapitel.
Die architekto-
nische Basis.

Solche Unterscheidungen, wie sie zum Beispiel in
der Erfindung, dem Entwurf und der Aushihrung je-
ner Muster vorkommen, die zur Bedeckung des Fuss-
bodens bestimmt sind (wie bei Teppichen oder Platten)
und solcher, die zur Bedeckung von Plafonds und
Winden bestimmt sind (wie bei Stuck, Wandteppichen
und Tapeten) entspringen offenbar aus der verschie-
denen Lage von Fussboden, Wénden und Decken und
den Unterschieden zwischen senkrechter und wage-
rechter Lage, und diese Bedingungen bilden augen-
scheinlich einen untrennbaren Teil der Konstruktions-
bedingungen der Wohnung selbst.

Man kann sagen, dass das erste Obdach das
kunstlose Obdach, wie es die Natur bot, gewesen ist
__ der Baum und die Hohle, die ersten Wohnungen
des Menschen, obgleich er wahrscheinlich keineswegs
das erste lebende Wesen war, das sich in Baumen
und Felsen versteckte, da er viele furchtbare Feinde
hatte, die ihm den Besitz streitig machten oder ihn
darin storten. Es ist beachtenswert, dass eine Kunst,
wie sie mit diesem seltsamen und zeitlich entfernten
Kapitel aus dem Dasein des Menschen auf der Erde
verkniipft ist — die instinktive Kunst, die den ersten
Jager bewog, in die Knochen- und Steinwerkzeuge,
deren er sich bediente, die Bilder der erjagten Tiere
einzuritzen —, rein graphisch ist und nicht das ge-
ringste Gefiihl fiir die sich anpassende kennzeichnende
ornamentale Eigenart dessen zeigt, was wir dekorative
Zeichnungen nennen, die einem hoher organisierten
Geesellschaftszustande anzugehoren scheint. ,,Bei den
alten Griechen®, heisst es in Guhl und Koners ,,Leben
der Griechen und Romer*, ,wurden Quellen und
Biume, Hohlen und Berge als Sitze von Gottheiten
betrachtet und infolgedessen verehrt, selbst wenn sie
nicht durch die Kunst des Menschen in gottliche
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Wohnungen umgewandelt wurden‘. Aber, wie um
buchstablich zu beweisen, dass die Kunst aus der
Natur entspringt, so fiihrte die Hohle selbst zu einer
architektonischen Entwickelung, wie in einigen alten
griechischen Grabern, wo die Felsenhohle oder -kluft
durch die Baukunst benutzt und weiter ausgebildet
wurde oder wo der Fels selbst kiinstlich ausgehchlt
wurde wie in den Felsentempeln Aegyptens und In-
diens, auf die einige auch den Ursprung der Saulen-
architektur zuriickfiithren.

‘DIAGRAM 10 SHOW: THE- THREE: TYPICAL FORMS OF
“ARCHITECTURE i

1 INTED ARCH
1 ROUND ‘ARCH 'O

LINTEL

Das Zelt der asiatischen und die geflochtene und
holzerne Hiitte der westlichen und nérdlichen Noma-
denhorden kommen in der Reihe menschlicher Woh-
nungen zunachst, und nicht nur kénnen wir gewisse
Typen der Musterzeichnung auf beide Quellen zuriick-
fithren, sondern es konnte scheinen, als ob sowaohl
das Zelt als die Hiitte und vielleicht der Wagen der
Arier ihren Einfluss auf die festeren Steinkonstruktio-
nen ausgeiibt hatten, die auf sie folgten. Wurden
die Stimme zu Gemeinheiten, so wurden stadtische
Niederlassungen gegriindet, wo gefestigtere und geord-
netere Lebensgewohnheiten iiberwogen.

5

Drei typische
konstruktive
architelktoni-
sche Formen.
Architrav.
Rundbogen.
Spitzbogen.




. Kapitel. Wir konnen nach Professor Ruskin jetzt die
Die architekto-

ito- [Tounttvpen der architektonischen Form und Konstruk-
nische Basis. 1523

tion in drei Hauptgruppen teilen, namlich:
i. Die Architravarchitektur (Saule und Giebel).
2. Die Rundbogenarchitektur (Gewdlbe wund
Kuppel).
3. Die Spitzbogenarchitektur ) (Gewolbe, Giebel,

Strebepfeiler).

= Von der ersten
| finden wir den ein-
fachsten Typus im
Steinhag; wir konnen

Thor in My-
lienac.

sie in gleich massiver
und fast ursprung-
licher Form in Myke-
nae, an dem berithm-
ten Lowenthor, finden,
das als altestes be-
kanntes DBeispiel der
griechischen  Plastik

bemerkenswert ist; wir

konnen sie entwickel-

|
|-

[ CRTE:-OF: ek S S

| BYCENZE: l'f'l in den griechischen

a AR e A J [empeln des alten
30 . i AL,

[ A L o Fame

Aegypten, in Karnak,
Theben und Philae, finden und in ihrer reinsten Form
im Pantheon zu Athen beobachten.

#) Obgleich eine solche Einteilung vom Standpunkte des kon-
struktiven und historischen Architekten nicht vollig befriedigend sein
mag, so geniigt sie doch vollstindig fiir unseren gegenwirtigen Zweck,
was den Einfluss jener Haupttypen auf die Bestimmung der Form, des
Charakters und der massgebenden Riume und Linien der Dekoration,
sowohl fiir Flichen- als Skulpturzeichnung betrifft, der sich in den
iltesten, klassischen und mittelalterlichen Werken, die ich zu behandeln
habe, kundgicbt.
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Die Entstehung und Entwickelung des griechischen 1. Kapitel.

dorischen Tempels aus seinem Urbilde, der Holzkon-
struktion, ist oft in vortrefflicher Weise dargelegt
worden, und die Griber in Lykien bieten auffallende
Beispiele von dieser engen Anlehnung und Fortfithrung
einer Konstruktion und der zugehorigen einzelnen
Teile, die urspriinglich in Holz gedacht waren, in
Stein, und es ist lehrreich, ihre Formen mit den ent-
MITATION -OF \WOODEM

COMNSTRUCTION-IN STONE
S TOMB IN-LYKIA

o o
— i 2 e [Faen CLIML & KOMER]

sprechenden Teilen am Parthenon zu vergleichen und
zu beobachten, wie genau sie iibereinstimmen. Es ist
ein merkwiirdiges Beispiel jener Vorliebe und Neigung
zu alten und iiberlieferten Formen, dass mit der Kunst
und allen Hilfsquellen der athenischen Kultur die Form
und Konstruktion der Tempel vielfach dieselben blieben
und als in ihrer Herrlichkeit einzig dastehende Weiter-
bildungen ihrer holzernen Vorlaufer in Marmor an-
gesehen werden konnen, die alle charakteristischen Ziige
dieser altesten Konstruktionen beibehalten haben.

7
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1. Kapitel.
Die architek-

tonische Basis.

Ornamentale

L1

Plastile.

Auf diese Weise wurden indes die Eigenschaften
der Erhabenheit, verbunden mit ausserster Einfach-
heit, fein abgewogenen Abmessungen und Schlichtheit,
ernstem, aber fein ausgefiihrtem Ornament gewonnen,
das, durch Farbe in dem hellen und blendenden Sonnen-
lichte Griechenlands hervorgehoben, allen Anforder-
ungen zu entsprechen schien, besonders wenn sie den
Fries- und Giebelschmuck in der schonsten und edel-

YAVE MOVEMENT & SPIRALCURNES TN THE FRIETE

i =
il e

sten Plastik, die die Welt je gesehen hat, bildeten,
wie im Parthenon.

7Zu dieser Plastik scheinen in der That alle Linien
und Grossenverhiltnisse des Gebdudes das Auge hin-
zuleiten, wahrend sie, sei es im Giebel, in den Metopen
oder im Fries, einen wesentlichen Teil der architek-
tonischen Wirkung ausmacht und streng Plattenskulp-
tur ist oder was als architektonisches Ornament be-
trachtet werden kann, da, wie ich anderwarts dar-

B



gelegt habe, wir die figiirliche Plastik sehr wohl als 1. Kapitel.
}' Sl ler Griecl bezeichnen ko SR Y Die architek-
) rnament der Griechen bezeichnen konnen, genau so | . . p

wie man sagen konnte, dass die bildliche Schrift und

T e ey I e O A R e e e I D
-METOPE-OF - THE" PARTHENON" Hauriay

fillung einer
Metope vom
Parthenon.

-SHOWING - RELATION & PROPORTIONS  OF-THE
"MASSES * IN' RELIEF - TO-THE " GROUND -

die Hieroglyphen die Wanddekorationen der Aegypter
gewesen sind.
Diese Skulpturen waren augenscheinlich unter dem
E influsse der stirksten architektonischen und dekora-
Q




1. Kapitel.
Die architekto-
nische Basis.

Der Parthenon.

tiven Empfindung gezeichnet und auf einer Grundlage
ornamentaler Linien aufgebaut. Es herrscht durchaus
in ihnen ein gewisser Rhythmus und ein gewisses
Wiederkehren wvon Masse, Linie und Form, und sie
sind alle sorgfaltig in Bezug auf den Platz, den sie
einnehmen, berechnet.

Ferner ist zu bemerken, dass die Skulpturen in
den Zwischenraumen der Konstruktion, das
heisst nicht an den eigentlich tragenden Teilen an-
gebracht sind. In diesem Punkt ist eine Vergleichung
mit den alteren Formen der reinen Steinkonstruktion
in Mykenae interessant. Die Lowen iiber dem myke-
nischen Thor sind in eine Steinplatte gehauen, die in
die dreieckige Vertiefung oberhalb des Sturzes ein-
gelassen ist, um zu verhiiten, dass er unter dem gewal-
tigen Gewicht der schweren verwendeten Steine breche.
Die dreieckige Vertiefung kann ohne die Platte in
dem Thorweg von Klytaemnestras Hause in Mykenae
beobachtet werden. Hier haben wir ein altes Beispiel
fiir den von den Konstruktionsbedingungen gelassenen
und dekorativ behandelten, in seiner Zeichnung bedeut-
samen Zwischenraum, der das Wahrzeichen der Burg
von Mykenae tragt, genau so wie wir die Geschlechts-
wappen uber den Thoren unserer englischen mittel-
alterlichen Burgen sehen.

Kehren wir zum Parthenon zuriick, so sehen wir,
dass dasselbe Princip in den Giebel- und Metopen-
skulpturen zu beobachten ist, wihrend der Fries der
Cella in Wirklichkeit eine Wanddekoration darstellt,
die aus deckenden Marmorplatten besteht. Das Ge-
baude wiirde zweifellos auch ohne eine von ihnen
Bestand haben konnen, wie ein Haus mit Holzfries
auch ohne seine Einfassung oder Fiillung von Ziegeln
oder Gips Bestand haben kann; aber es wiirde einem
Skelett oder einem Kopfe ohne Augen gleichen

1O



Die architek-
tonische Basis.

Der Parthenon.
(Nach Menge.)

-THE* PARTHENON
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1. I<apitel,
Die architekto-
nische Basis.

Aufriss eines
Teiles des
Parthenon.

Beziehung der
Linien in den
Skulpturen
zum Giebel-
winkel,

fast so wie ihn in der That der Ablauf der Zeit,
Bombardement, Raub und das Britische Museum zu-
riickgelassen haben.

Bevor wir den Parthenon wverlassen, mochte ich
Ihre Aufmerksamkeit auf ein Hauptprincip richten,
das fiir seine Zeichnung in jedem Teile charakteristisch
ist, denn obgleich er durchaus den Principien oder
Ueberlieferungen der Holzkonstruktion entspricht, so
wurden doch ohne Zweifel seine Grossenabmessungen
und Linien von dem Baumeister bewusst und sorgfiltig
im Hinblick auf die &asthetische Wirkung bestimmt.
Es ist das Princip der wiederkehrenden oder
wiederhallenden Linien, in der That ein leitendes
Princip durch das gesamte Gebiet der Zeichnung,
dessen Wichtigkeit und Bedeutung man gar nicht
nachdriicklich genug betonen kann.

Beginnen wir mit dem Giebel. Der Hauptumriss
ist in zarter Weise durch das Randgesims betont, das
zugleich als Traufstein dient — der praktische Ur-
sprung, wie es scheint, aller GGesimse. Die Gruppen
plastischer Figuren in seinem Felde (die ebenso zur
Hervorhebung der Hoéhe des Daches dienen) wieder-
holen sowohl in den Richtlinien ihrer Komposition als
in den Linien der Glieder und Gewander auf freie
Weise Variationen des Giebelwinkels, So sind die
Figurengruppen, voller Bewegung und Mannigfaltig- -
keit, wie sie sind, auf einheitliche und harmonische
Weise mit dem gesamten (Gebaude verbunden, wahrend
zur Vermeidung eines unzulassigen Anscheins von
Schwere auf der Spitze des Giebels und an den
Winkeln Anthemienornamente aus Erz angebracht sind.

Der Karnies ist im Gegenteil durch Gesimse her-
vorgehoben, die die Haupthorizontallinien des Gebaudes
bezeichnen, durch die Linien des Frieses wiederauf-
genommen werden, ihr Gegengewicht und ihre Bindung

13



in den scharf betonten senkrechten Linien der Tri-
glyphen finden und durch die kleinen Zahnschnitte
unterhalb belebt werden.

Dann kommen wir zu dem oberen Teile der dori-
schen Siule. Er ist die Einfachheit selbst. Eine

PARCTHEMON - EASTERN ™ e
‘PEDIMENT: SKETCH -TO* —
SHOW: RELATION OF LINES®

* OF SCULPTLIRE TO-ANGLE-OF
* PEDIMENT

schwache quadratische Marmorplatte bildet den
Abakos. Das Kapital ist ein glattes, kreisformiges
Kissen aus Marmor, das an seinen Seiten in unmerk-

PARTHENOM . EASTERN-

e "PEDIMENT. SKETCH -TO
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barer Krimmung zu dem Kopf der Siule fiihrt, die
in einen kleinen, horizontalen Sims endet. Die Siaule
selbst ist durch eine Reihe von Linien, die ihrem Um-
riss folgen, in feiner Weise kanelliert und giebt der
Idee der senkrechten Unterstiitzung der horizontalen
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Massen dariiber Ausdruck, indem die Saule von unten 1. Kapitel.

nach oben allmahlich an Starke abnimmt, mit einer
Entasis oder leichten Schwellung in der Mitte, um den
Eindruck zu vermeiden, als gehe sie von der Senk-
rechten aus. Die dorischen Siulen entspringen kraf-
tig von den Stufen ohne Basisgesims, indem die Stufen
die horizontalen Linien des Gebaudes abermals wieder-
holen und ihm Hoheit und Wiirde verleihen. Die
anderen Varianten des griechischen Systems werden
beinahe dieselben Principien in verschiedenen Abstuf-
ungen erlautern, und wir konnen die Bedeutung der
Grossenverhiltnisse, der wiederkehrenden lLinien und
der verschiedenen Abstufungen durch die anderen
vier Ordnungen verfolgen.

Als Zeichner konnen wir alsdann wenigstens einige
hochst wichtige Lehren aus der Architravarchitektur
im allgemeinen und aus dem Parthenon im besonderen
ziehen; die hauptsachlichsten unter ihnen sind folgende:

i. Die Bedeutung der Einfachheit der Linie.

2. Die Bedeutung der wiederkehrenden und sich
wiederholenden Linien.

3. Die Bedeutung der ornamentalen Zeichnung
und Behandlung der Figuren in Flach- oder Hoch-
relief als Teile des architektonischen Ausdrucks.

4. Die Bedeutung der Grosse des Stiles in der
Zeichnung und Behandlung der Gruppen und Figuren
selbst sowohl als reiner Skulpturen fiir sich wie als
architektonischen Ornaments.

Grehen wir zur Betrachtung der Nebendinge des
griechischen Lebens iiber, der Mébel, Gefésse, Kleidung,
so finden wir sie samtlich durch dieselben Eigenschaften
in der Zeichnung charakterisiert, wie wir sie soeben
in der Architektur kennen gelernt haben, die grund-
legende architektonische Empfindung scheint sie zu
durchdringen. Einfachheit der Linie, Gleichgewicht

15
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Architektoni-
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Opfergaben.
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und Beschrinkung des Ornaments zeichnet gleicher-
weise ihre Sitze, Stithle und Tische, ihre Truhen, Vasen,
(Gefasse aus, und die ausdrucksvolle Linie ihrer Kleider
und Gewander, die mit
den Linien der Gestalt
zusammenfallen, bringen
Leben und Mannigfaltig-
keit hinein, wahrend sie
zu der Strenge der archi-
tektonischen Linien und
Flichen im (Gegensatz
stehen.

So weit haben wir
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nunmehr die Architrav-
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auf die Zeichnung und die Eigenschaften und Prin-
cipien, die wir aus ihr lernen konnen, betrachtet.
Mit der Anwendung des Rundbogens — der be-
stimmt von den Griechen erfunden, aber stets mit den
Romern, die ihn anwandten, verkniipft ist, — kamen
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ganz verschiedene Wirkungen hinein nebst wver- 1. Kapitel.
2 Die Die architek-

schiedenen zeichnerischen Motiven und Ideen. e g

romische Architektur, der Rundbogen erfiillt sowohl
konstruktive als ornamentale Aufgaben nach demselben
Princip der Wiederkehr oder Wiederholung, das wir
oben erwiahnt haben, z. B. im Kolosseum, wo die
Reihen von Rundbogen, die die Aussenwand des Ge-
baudes tragen, sowohl konstruktiven als dekorativen
Zwecken dienen. Mit der Anwendung des Bogens
wird die Arkade ein konstruktives Glied von hoher
dekorativer Bedeutung und ersetzt in rémischen und
romanischen Bauten mit leichterer und mannigfaltigerer
Wirkung die griechische sdulengeschmiickte Cella.
Der Sonnenschein hat ohne Zweifel viel Einfluss auf
ithre Anwendung, da eine bedeckte Arkadenloggia
oder Vorhalle an der Front eines Gebiaudes, die so
haufig in Italien begegnen, sowohl Schutz als Kiihlung
gewahren. Die Anwendung des Bogens fiihrte zum
Gewolbe und zu der Anwendung der Bogengesimse,
Verzierungen und zur Bedeckung der Gewdlbe mit
Mosaik und Malerei, und das Gewdlbe fiihrte zur Kup-
pel, die wiederum dem Mosaikkiinstler und Maler ein
reiches Feld bot,

Die Romer entlehnten alle ihre architektonischen
Einzelheiten von den Griechen, variierten und berei-
cherten sie, indem sie viel mehr Glieder zu den Karnies-
gesimsen hinzufiigten und Blumengehinge auf ihre
Friese meisselten, die an die Stelle der einfachen fest-
lichen Laubgehinge traten, die hier aufgehingt wurden
wie in dem Relief des Besuches des Bakchos bei Ika-
rios, einem griechisch-romischen Werke im Britischen
Museum.

Sie (die Romer) verwerteten in vollem Masse die
ornamentale Bedeutung der Saulengdnge und Siulen-
hallen und verwendeten die Siulen, indem sie ihre

Die Grundlagen der Zeichnung L5 2
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Ordnungen vermannigfachten und sie in freier Weise
zu Pilastern als Dekorationen an den Fassaden und
Winden ihrer Gebdude umgestalteten, indem sie die
Peristyle ihrer Tempel offneten, wie sie zum Zwecke
ihrer ornamentalen Wirkung die Sdulen zu Pilastern
zurechtgeschnitten hatten, und sie mit dazwischen ein-
gefiigten I'riesen eine liber der anderen anbrachten,
um die Konstruktion des wirklichen Gebiudes zu ver-
bergen, ein Lieblingsmotiv der Renaissancearchitekten.

LORRONAN

T ek
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R
L

Die romische Architektur kann in der That als
ein Uebergangsstil betrachtet werden. Wihrend ihr
eigentliches konstruktives Merkmal der Rundbogen

ist, wird jedes Detail der griechischen oder Architrav-
architektur sowohl ohne als mit dem Bogen angewendet,
und im letzteren Falle wird die Sdule haufig in der
Gestalt des Pilasters zur Wanddekoration ebenso wie
der Karnies und nicht linger wie in der eigent-
lichen Architravarchitektur zum Tragen des Gewichtes
des Daches benutzt. In ihren Viadukten, Briicken,

1Q o5
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Badern leisteten sie.in der Bogenarchitektur Grosses,
aber wenn sie ihre Werke verschonern wollten, ent-
lehnten sie genau wie die modernen Baumeister ihr
architektonisches Ornament von den Griechen.

Fiir die Zeichnung war in diesen Anpassungen
richt viel Neues gewonnen, ausgenommen einen ge-
wissen schweren Reichtum des Details in den plasti-
schen Karniesen und Friesen und den Kassettendecken.
Die Anwendung des flachen Pilasters fiihrte indessen
zu dem mit Feldern ausgestatteten Pilaster mit seinen
zierlichen Arabesken, der spiter in so ausserordent-
licher Schonheit und Mannigfaltigkeit von den Kiunst-
lern der Renaissance wieder ins Leben gerufen und
weiterentwickelt wurde und von Italien aus nach
Westen wanderte.

Mit dem Rundbogen waren ferner dem Zeichner
mehrere wichtige dekorative Riume gegeben: die
Spannung, das Feld, das Medaillon, von denen man
alle zusamt dem Friese an dem Konstantinsbogen fur
die dekorative Skulptur verwertet sehen kann. Der
dekorative Gebrauch von Inschriften ist ebenfalls ein
Merkmal der romischen Architektur, und die Wiurde
der Form ihrer grossen Buchstaben entsprach voll-
stindig der ornamentalen Wirkung in den quadrati-
schen Massen ihrer Triumphbogen und lings des Ge-
bilkes ihrer Tempel.

Die Rémer brachten auch das Kuppeldach und
den Mosaikfussboden zur Anwendung und waren gross
in dem Gebrauche farbigen Marmors, ebenso des
Stuckes und Gipses im Innern. Da die freien und
schénen Gipsornamente, die in den Grdbern an der
Via Latina gefunden wurden, allgemein bekannt sind,
so dass wir im ganzen ihnen die Erlduterung der that-
sichlichen Verwendung vieler schoner Kiinste, welche
die Ttaliener bis zum heutigen Tage geerbt haben,
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verdanken, so miissen sie doch oft mehr kunst- als
geschmackvoll genannt werden.

Man konnte im allgemeinen und in letzter Linie
sagen, die Kunst der Romer zeige jene Liebe zur Schau-
stellung, und zu den ausseren Zeichen wvon Macht,
Prunk, Glanz und Pracht, die ihnen sowohl teuer als

verhangnisvoll wurden, wie sie es jedem erobernden
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i

Volke zu werden scheinen, bis sie am Ende entnervt
und gleichsam von der Nemesis ihrer eigenen Herr-
schaft iiberwaltigt werden.

Die griechische Kunst, kann man andererseits
sagen, bekundete zur Zeit ihrer Bliite jene Liebe zur
Schonheit, die sich vom Ornament frei hilt, und jene
Durchsichtigkeit und Strenge des Gedankens, die stets
dem Lande bleiben werden, von dem die moderne
Welt den Ursprung fast aller ihrer Ideen ableitet.

Als aber der Sitz des Reiches nach Konstantinopel

21
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Mosaik,
SanApollinare
in Classe, Ra-
VEINIA,

verlegt wurde und die romische Kunst, beeinflusst
durch die asiatische Empfindung und angetrieben und
gehoben durch den neuen (Glauben des Christentums,
sich in die feierliche Pracht der byzantinischen Kunst
verwandelte, erhob sich die Architektur des Rund-
bogens, der Wolbung und der Kuppel zu ihrer voll-
sten Schonheit, und Bauten wie die Sophienkirche zu

Konstantinopel und St. Markus zu Venedig bezeichnen

nebst den Kirchen von Ravenna eine andere grosse
und edle Epoche in den Zeichenkiinsten.

Die byzantinische Zeichnung, sei es in der Archi-
tektur, der Plastik, dem Mosaik oder der Goldschmied-
kunst, erweckt in dem Beschauer inmitten ihrer Pracht
den Eindruck einer gewissen Zuriickhaltung, eine ge-
wisse ernste Wiirde und Selbstbeschrankung scheint
selbst bei der Verwendung des schonsten Materials
sowohl in der Zeichnung als der Behandlung der Form
platzzugreifen.
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Die Mosaiken der Kirchen von Ravenna geniigen 1. Kapitel.
3 : . = Sied : i3a Die architek-
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Flachen der Kuppel, der Halbkuppel der Apsis, oder
des langen ebenen Frieses oberhalb der Bogensiulen
des Schiffes der Basiliken wie San Apollinare in Classe
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wertvolle Felder fiir ein wertvolles Material darboten,
wihrend das schrig einfallende Licht aus den ftief-
liegenden Fenstern die Wirkung steigerte, und dass
alles diese in hohem Grade begiinstigte. Dasselbe
Princip oder Gefiihl zeigt sich in der Markuskirche,
wo die Architektur ganz einfach ist, die Bogen und
das Gewolbe der Gesimse entbehren, nichts den ruhigen
Glanz des Goldes oder der blauen Felder der Mosa-
iken beeintrichtigt, die mit einfachen typischen Figuren
in kriftiger Silhouette und freier Haltung, Sinnbildern,
kithn geschwungenen Schnérkeln und Inschriften ab-
wechseln. Die Ausfiilhrung ist ausserdem ebenso un-
mittelbar und einfach wie die Zeichnung. Solche
Zeichnung und Dekoration wie diese werden ein
wesentlicher und integrierender Bestandteil der archi-
tektonischen Konstruktion und der architektonischen
Wirkung.

Beachten Sie die Art und Weise, in der die Stifte
angebracht sind (z. B. im Kopf der Kaiserin Theodora
aus San Vitale in Ravenna). Der Wiirfel ist so viel
wie moglich verwandt worden, aber die Wiirfel sind
sehr verschieden an Grosse und sind oft mit sehr
deutlichen Zwischenrdumen eingesetzt, indem die Kitt-
linien der Einbettung sich ganz deutlich zeigen; die
Oberfliche des Werkes ist uneben, da die Stifte augen-
scheinlich von vorn und an Ort und Stelle eingefiigt
sind, und bietet eine mannigfaltige Flache von ver-
schiedenen Ebenen, die das Licht unter verschiedenen
Winkeln zuriickstrahlen und der Gesamtwirkung un-
gemeinen Glanz und Reichtum verleihen. In dem
Kopf der Theodora ist die Wirkung durch Perlmutter-
scheiben erhéht, die fiir den Kopfschmuck ver-
wendet sind.

Bei dem Einsetzen der Stifte ist ferner zu beachten,
dass das System der Bestimmung der Umrisslinien

24



durch Wiirfelreihen und des Aufbaues der Massen

(wie in dem Heiligenscheine) durch konzentrische

Reihen regelmassig befolgt ist und dass die Linien
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der ausfiillenden Stifte sich soviel wie moglich der

Linie der umgrenzenden Stifte anschliessen. Es
wiirde sich natiirlich als die einfachste und an-

gemessenste sowie ausdrucksvollste Art, die Stifte ein-
zulegen, herausstellen, die Form mittels kleiner Wiirfel
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zu umgrenzen, und ist eine von den Bedingungen der
Arbeit, und wenn, wie in diesen Mosaiken, die so weit
von der Vollendung oder jedem Versuche, die Malerei
wie in spateren Zeiten) nachzuahmen, entfernt sind,
diese Bedingungen frei und offen anerkannt worden
sind, so sehen wir, wie ihre eigentiimliche Schonheit,
ihr Charakter und der Grad ihrer ornamentalen Wir-
kung wvon diesen thatsiachlichen Bedingungen ab-
hangen.

Man wird finden, dass dieses Princip fiir das ge-
samte (Gebiet der Kunst Geltung und Kraft besitzt,
Augenscheinlich wird der Kinstler aus einer falschen
Vorstellung von der Schonheit heraus oder mit der
Absicht, seine mechanische Geschicklichkeit zu zeigen,
veranlasst, die grundlegenden Bedingungen seiner
Kunst zu erproben und zu umgehen, und wenn er
die Eigentiimlichkeiten einer ginzlich verschiedenen
Art von Arbeit nachahmen will, so hort er unter allen
Umstianden auf, Kiinstler zu sein. Der wahre Kiinstler
in irgend einem Stoffe ist derjenige, der unter Aner-
kennung von dessen Bedingungen und Einschrankungen
in ithnen OQuellen und Fundstitten neuer Schonheit
sieht, und wahrend er sich diesen Bedingungen fiigt,
sie seiner Erfindung dienstbar macht.

Nach der dekorativen Pracht der byzantinischen
Architektur erscheint die normannische Baukunst in
unserem eigenen lLande vergleichsweise einfach und
schlicht, so wie sie sich im Wechsel der Zeiten er-
halten hat; aber ihre Ueberreste zeigen ihre romische
Abkunft in dem Thor und dem Portikus so mancher
stillen Dorfkirche wie in einem grosseren Massstabe
in so mancher unserer Kathedralen, die oft in bemer-
kenswerter Weise den Uebergang oder das Heraus-
wachsen des einen Stils aus dem anderen aufweisen,
wobei sich der neue aus dem alten entwickelte.
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In Canterbury zum Beispiel gewahrt man die r.Kapitel
7t . : T Z . . Die architek-
Zeichen, die die Umwandlung des normannischen (ze- Gkl
= tonische Basis.

baudes in das gotische bekunden. Die erste durch

Anselms Turm.

iy 7

den heiligen Augustinus gegriindete Kirche war sich-
sisch. Diese wurde durch Otho (938) zur Basilika er-
weitert. Diese wiederum wurde durch die Dinen zer-
stort (1013). Der normannische Teil des gegenwarti-
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gen Gebidudes wurde vom Bischof Lanfranc (1070)
errichtet, auf den im dreizehnten, vierzehnten und
fiinfzehnten Jahrhundert der gotische, der es kenn-
zeichnet, gleichsam gepfropft wurde.

Hier befindet sich ein Turm an der Siidseite des
Querbaues, der als Anselms Turm (nach dem Bischof
Anselm, einem der normannischen Erbauer) bekannt
ist; an dem unteren Teile zieht sich eine Arkade mit
sich verschlingenden Rundbogen hin, wahrend der
Turm selbst in mehreren Stockwerken reich mit Rund-
bogenarkaden versehen ist, Aber diese untere Reihe
von sich verschlingenden Arkaden zeigt die Periode
des Uebergangs von der Verwendung des halbkreis-
formigen oder runden Bogens zu dem Spitzbogen —
die spitz zugehenden Bogen werden durch die Ver-
schlingung der runden gebildet, so dass wir hier den
thatsichlichen Ursprung des Spitzbogens vor uns
haben, der uns zu unserem nachsten typischen Ab-
schnitte und der charakteristischen Epoche des archi-
tektonischen Stiles hiniiberleitet.

Wir brauchen unser Vaterland nicht zu verlassen,
um zahlreiche Beispiele der typischen Formen der
Spitzbogenarchitektur zu finden. Fast jede Dorfkirche
wird uns die Hauptziige zeigen — die charakteristische
Anlage von Schiff und Chor, die sich in auffallender
Weise der Anlage der alten rémischen Basilika an-
schliesst — der 6ffentlichen Halle, die zugleich Gerichts-
statte war und fiir uns den Typus der alten Wohnung
oder Halle vertritt, der, wie man sagen kann, von
der Zeit Homers bis zum Ende des Mittelalters vor-
geherrscht hat, mit Abanderungen hauptsachlich im
ausseren Aussehen und im architektonischen Detail

Der strenge Spitzbogen ist fiir die erste Ent-
wickelung des Gotischen charakteristisch, das allmah-
lich aus dem strengeren Normannischen herauswuchs.

28



o F T R T

Uebergangs-

arkade,

T |




1. Kapitel. Der Giebel erhielt einen hoheren First, und um das

yie architek- ~ : : -
1](':]1‘:] 'It'“llg Gewicht und den Druck von Tiirmen aller Art zu

“TYPICAL  FORMS OF* ARCHES"

]'_\Vlbi_-sc!]‘.t: For-
men: von Bo-
oen .8 W,

Blattbildung.

-~ GEMICIRCULAR®  ~TRANSITON - POINTED -
( EqulL.qu.RhL)
C‘r} . CUSPED - - OGEE
(LHNC&T]
“TYPICAL
- OF

"GOTHIC
T CIEOMET

¥ kK ¥ &

FOLIATIORL

i I [Ruskin]

tragen, kamen Strebepfeiler zur Anwendung, und

diese wurden ebenfalls ein in die Augen fallendes und

charakteristisches Merkmal des Spitzbogens, der im
30
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dreizehnten Jahrhundert die Periode seiner ersten Ent-
wickelung vollendete.

Spitzbogen, hoher Giebel, Strebepfeiler (eben und
mit Zinnen versehen), spitze, mit Zinnen versehene
Tiirme waren die hauptsidchlichsten konstruktiven
Ausseren Merkmale, die Steinmetzarbeit, die etwas ein-
geschrankt war und sich hauptsichlich in der eigen-
tiimlichen Blattbildung der Kapitile und Kragsteine
und in den Vertiefungen der Bogengesimse in Reihen
von scharfgeschnittenen Hundszdhnen entfaltete.

Im Inneren nahmen miteinander verbundene
Schafte die Stelle der festen runden romanischen
Pfeiler ein, die, wie wir in den Schiffen unserer Kath-
edralen sehen, die Bestimmung haben, hochgewdclbte
Déacher zu tragen, wihrend die Rippen mit Gesimsen
versehen und an ihren Schnittpunkten mit gemeisselten
Buckeln bedeckt sind.

Wiederum konnen wir das Princip der wieder-
kehrenden Linien beobachten, die die Form der Bogen-
offnungen und die Konstruktionslinien der Gewolbe
in den Gesimsen wiederholen und betonen. Diese
Wiederholung erzeugt jene Wirkung von ausserordent-
licher Anmut und Leichtigkeit, verbunden mit kon-
struktiver Starke, die ein so auffallendes Merkmal der
gotischen Baukunst des dreizehnten Jahrhunderts ist
und von der es kein schoneres Beispiel giebt als das
Schiff der Westminsterabtei.

Wir erwahnten, dass die Griechen die Zwischen-
raume ihrer Konstruktion zu ihrer Hauptdekoration,
ihrer figirlichen Plastik, benutzten, und bis zu ge-
wissem Grade wurde dieselbe Anordnung in der
gotischen Architektur befolgt, wo wir die Tympana
der Thore, die Spannungen der Arkaden (wie in dem
Kapitelhause zu Salisbury oder dem Engelchore zu
Lincoln) und die gewolbten Nischen (wie in Wells)

32
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fiir figiirliche Plastik benutzt finden; aber zugleich
wurden die konstruktiven Glieder selbst durch
Ornamente in weit grosserer Ausdehnung betont,
wie in Kapitilen, Bogengesimsen, den Gewolberippen
und dergleichen und in weiterer Zunahme in den
folgenden Perioden, in denen die Dekoration und die
vertikale Richtung immer mehr ausgebildet wurden,
bis wir zu gewolbten Dichern mit facherartiger Ver-
zierung wie denen der Kapelle des koniglichen Rates
zu Cambridge oder Heinrichs VII. Kapelle zu West-
minster gelangen.

Wenn wir aber sagen konnen, dass der haupt-
sichlichste dekorative Glanzpunkt der griechischen
Architektur ihre figiirliche Plastik und das Mosaik
der byzantinischen Kirchen war, so konnen wir sagen,
dass das Zierfenster, gefiillt mit buntem, verbleitem
(Glas, der Hauptschmuck der gotischen Architektur war.

Ungliicklicherweise sind grosse Mengen von Glas
aus einem oder dem anderen Grunde aus unseren
Kathedralen und Kirchen verschwunden, aber aus den
vorhandenen Ueberresten konnen wir uns eine Vor-
stellung von dem Glanze und der Vorziiglichkeit des
alten (7lases machen.

Die berithmten Fenster des siidlichen Querarmes
in York Minster, genannt ,,Die funf Schwestern®, sind
gute Beispiele fiir den strengeren dlteren Stil in Muster
und Farbe; sie bestehen aus zierlichem Schnorkelwerk
und geometrischen Formen, in denen eingelegte Gitter-
muster durch glinzende farbige Punkte und Linien
hervorgehoben werden.

(Glas aus dem dreizehnten Jahrhundert, in dem
Figuren verwendet wurden, wird durch die Kleinheit
von deren Massstab im Verhédltnis zu dem Fenster,
Spuren von byzantinischer Ueberlieferung in ihrer An-
lage, unklare Zeichnung, tiefe und leuchtende Farbung

5 4

s |



charakterisiert, da die Arbeit aus kleinen, durch Blei 1. Kapitel.
e = Sl s . Die architek-
miteinander verbundenen Glasstiicken besteht und die e

Wirkung der edelsteingleichen Tiefe und Leuchtkraft
der Farbe — tief karmoisinrot, blau und griin kommen
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am meisten zur Verwendung — durch das enge Netz-
werk der Bleilinien verstarkt wird.

Als die Fenster im Laufe der Entwickelung des
gotischen Stils breiter gemacht wurden, oder besser
als die eigentliche Fensteroffnung von Wand zu Wand
sich bedeutend in Breite und Hoéhe vergrosserte, so
wurde sie durch fein ausgefiilhrte steinerne Verzie-
rungen gestiitzt oder in Felder oder Scheiben geteilt,
Verzierungen, die beinahe ein ebenso besonderes (ve-
biet der Zeichnung werden wie die Zeichnung des
Glases selbst — getrennt von der Architektur des
Gebaudes, aber in enger Beziehung dazu. Die ver-
gleichsweise leichten Teilungen der Verzierung ge-
wihren indessen den Zeichnern fiir buntes Glas mehr
Spielraum, die den architektonischen Einfluss in sehr
ausgeprigtem Masse in den sorgfaltig ausgefiihrten
Baldachinen, die sich iiber den Figuren auf den ge-
trennten Scheiben der Fenster aus dem dreizehnten
bis zum Ende des fiinfzehnten Jahrhunderts erheben,
sowie in der allgemeinen senkrechten Anordnung der
Linien ihrer Komposition verraten. Sie vergrosserten
allmihlich den Massstab ihrer Figuren, gaben ihrer
Zeichnung mehr Breite und brachten sie in engere
Beziehung zu der Kunst des Malers und Bildhauers,
wahrend sie zugleich mit diesen bei der Verteilung
ihrer Figuren im Raume und der Anordnung der
Gewander und der Nebendinge, jenen architektonischen
Einfluss anerkannten, unter dem der Kiinstler und
der Handwerker des Mittelalters mit ausserordentlicher
Freiheit und Fruchtbarkeit der Erfindung und doch
in vollkommener Harmonie arbeiteten®).

Ein Zeichen dieses briiderlichen Zusammenwirkens

#) Da ich auf das Thema der Glaszeichnung im vierten Kapitel
zuriickkomme, so sind die Abbildungen dort gegeben,
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und der Einfluss der Vereinigung der Menschen in
Bruderschaften und Ziinften, die mit der Annahme des
Christentums und der Organisation der Kirche auf-
kamen, blieb durch alle Wirren und Kampfe der Zeit
hindurch die grosse sociale Kraft des Mittelalters.

Es scheint mir, wenn wir das Ideal einer grossen
und harmonischen Kunst zu verwirklichen wiinschen,
die imstande sein soll, das Beste, was in uns lebt,
zum Ausdruck zu bringen, wenn wir wiederum grosse
architektonische Denkmailer zu religiosen, offentlichen
oder Gedenkzwecken errichten wollen, so werden wir
uns die grosse Lehre von der durch briiderliches Zu-
sammenwirken und Gemeinsinn erzielten Einheit zu
eigen machen miissen, wobei das einzelne Werk eines
jeden, so individuell und frei es auch im kiinstlerischen
Ausdruck sein mag, doch natiirlich auf seinen ihm in
einem harmonischen Zusammenschluss gebiihrenden
Platz zu stehen kommt. Lassen Sie uns unsere tech-
nische Fertigkeit und unser Wissen auf das hochste
ausbilden, aber lassen Sie uns dabei unsere Phantasie,
unseren Schonheits- und unseren Geemeinsinn nicht ver-
nachlissigen, oder wir werden sonst nichts darzu-
stellen haben.

Das dreizehnte Jahrhundert hindurch bis zum
fiinfzehnten fuhr die gotische Architektur fort, sich zu
entwickeln, neue Phasen durchzumachen, neue Formen
anzunehmen — ein in lebendigem Wachstum begriffener
Stil. der sich mit den Wiinschen und Idealen der
Menschen wandelte.

Auf die altenglische folgt die dekorative Periode,
in welcher die Simse und die Blattbildung voller,
breiter und reicher werden. Um die dekorative Blatt-
bildung und Ornamentierung von den dlteren Werken
zu unterscheiden, kann man den Vergleich der er-
schlossenen Blume mit der Knospe heranziehen. Der
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1. Kapitel. Spitzbogen wurde erfunden, die Traufhaken der
Jie architek- s z ' i & E
Die architek- “pyolen und Baldachine wuchsen, vergrosserten sich
tonische Basis. g S

und wurden zierlicher an Form, die Kreuzblumen

grosser und mannigfaltiger. Die gemeisselten Balda-

chine und Tabernalkel wurden reicher und verwickelter.

Grab mit
Baldachinen
aus dem
14, Jahrh.,
Kirche in
Winchelsea.

Das Blattwerk schloss sich enger an die Natur an.
Die figiirlichen Aufgaben des Bildhauers wurden freier
behandelt und ofter in Beziehung zum taglichen Leben,
zu Phantasie oder Humor gesetzt. Die Bilder des
Ritters und der Edeldame oder des Priesters wurden

40




mehr und mehr zu Portrits in Stein oder Alabaster,
die Einzelheiten ihrer Kleidung reicher, zierlicher und
schoner. Der Anfertiger von Grabdenkmilern bewies
eine freiere und sicherere Hand und grosseres Ver-
standnis fiir die ornamentale Wirkung in der Raum-
ausfiillung und Behandlung seiner Figuren. Die
Kunst des Miniaturmalers und des Schreibers wurde
immer zierlicher und
ausgesuchter in Form,
Farbe und Erfindung.
Der Kinstler in bun-
tem (rlas vergrosserte
den Massstab seiner
Figuren und verman-
nigfachte die Kraft und
die Behandlung seiner
Farben. Der Glaser
erfand neue Bleimus-
ter; der Holzschnitzer
schwelgte in Chor-
stuhlarbeit, in Schrei-
nen und Misereres. Die
Nischen- und die Bal-

dachingrdaber  berei-
cherten die Messkapellen der Kirchen und Kathedralen.

Schonheit und Erfindungsgabe von ausserordent-
licher Fruchtbarkeit und Fiille kennzeichnen jede
Kunst- und Handwerksform, die mit der gotischen
Architektur in Verbindung stand. Wir koénnen in
jeder Spielart den architektonischen Einfluss auf jedem
Kunstgebiet nachweisen, in einigen Fillen sogar die
Nachbildung von wirklichen architektonischen Details
und Gliedern, wie z B. das getriebene Eisengitter von
dem Grabe eines Bischofs in der Kathedrale zu
Wells (1,64—1465), die Zinne, den Strebepfeiler, die
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Fiale als Motive benutzte, indem er ihnen jedoch eine
freie, phantasievolle Form gab, die sich dem Material
anpasste.

Es finden sich zahlreiche Beispiele fiir die phan-
tasievolle Behandlung von architektonischen Formen
an Mobeln. Geweben, in der Malerei und Skulptur,
an Metallarbeiten — die Baldachine zu Haupten der
Figuren aus buntem Glas und die Umrahmungsfiguren
auf Grabplatten sind Beispiele — Schreine und Truhen
in der Form von Gebiuden mit Bogen, Strebepfeilern
und Fialen, Banke und Stiihle mit Lehnen in der
Gestalt von Baldachinen oder Bogen, geschnitzte
Bankenden mit Kreuzblumen in der Gestalt von Mohn-
kopfen und mit Bogen und Blattwerk versehenen
Feldern, Rauchfasser in der Form von Schranken,
reiche goldbrokatene Gewebe, die als Wandteppiche
oder Decken benutzt wurden und in Miniaturen und
Gemilden der Zeit dargestellt sind. Sehr schone
Proben davon sieht man z. B. auf den (Gemalden von
Van Eyck und Memling.

In all diesem finden wir gleichsam einen Nach-
hall der vorwiegenden Blattformen der gotischen Ar-
chitektur, die sich in endlosen Variationen wiederholen,
des beherrschenden und verbindenden Elements im
ganzen Umfange der Zeichnung der gotischen Zeiten,
der Form, durch die alle Glieder in Uebereinstimmung
und Beziehung gesetzt scheinen, wie die Zweige in
Beziehung zu dem Hauptstamm stehen und wie die
Anlage des Baumes sich in dem Gedder des Blattes
wiederfindet.

Das vierzehnte Jahrhundert sah die Entwickelung
einer neuen Phase des Gotischen, die perpendikulare
genannt. Sie findet sich zusammen mit der alteng-
lischen und dekorativen sowie mit der normannischen,
in fast allen unseren Kathedralen.
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In St. David z. B. findet sich ein erwihnenswertes
Jeispiel eines Holzdachs aus der spiten perpendiku-
laren Periode, reich mit Simsen und Skulpturen ge-
schmiickt, mit den dazugehorigen Nebenteilen, das
ein normannisches Schiff aus dem Jahre 1180 bedeckt.
Aber die Wirkung ist gut, und man ist froh, dass der
restaurierende Bau-
meister kein Muster
fiir ein normannisches
Steingewdlbe gefun-
den hat, sonst konn-

L
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ten wir das reiche Holzdach gegen eine moderne Vor-
stellung von einem angeblich normannischen Gewdlbe
eingebiisst haben. Die Skizze (von der Siidseite des
Chores in Canterbury S. 47) zeigt ebenfalls, wie har-
monisch Konstruktionslinien aus verschiedenen Zeiten
zu einander passen.

Die Hauptkennzeichen der spiteren Periode des
Gotischen (der perpendikularen) sind ein niedrigerer
Bogen, ein verlingerter, vielfach zusammengesetzter
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(Geschnitzte
Bankenden,
Firche in

Dennington,

Suffolk.

Schaft, winklige Kapitidle und Basen, reich mit Simsen
geschmiickte Gewdlberippen oder in den spateren
Beispielen ein mit ficherférmigem Blattwerk bedecktes
Gewolbe wie in der Kapelle Heinrich VII. Die Fialen
beginnen Kuppelform anzunehmen, die Details werden
kleiner, die Fenster werden grosser und werden der
Quere nach durch Rahmen oder wagerechte Pfosten

aus Stein geteilt, die die vielen senkrechten Teilungen
verbinden oder verstarken.

Es tritt eine gewisse Verfeinerung des Details
und der Linie, verbunden mit einem Gefiihl fiir aus-
drucksvolle wagerechte und senkrechte Linien; und
dieses Gefithl kann die Ankiindigung einer Reaktion
sein, als ob sich die konstruktiven und phantasie-



massigen Krafte des Menschen auf die ndchste grosse
Veranderung vorbereiteten, die schon iiber der euro-
paischen Kunst schwebte.

Man kann sagen, dass seit dieser Zeit die Archi-
tektur als die hochste organische und beherrschende
Macht in den Zeichenkiinsten allmahlich ithr Vorrecht
auf die Fiihrerschaft ein-
biisste und seitdem im gan-
zen fir das kiinstlerische
Interesse mehr und mehr
von den anderen Kiunsten
verdrangt wurde; oder bes-
ser, mit dem WVertauschen
des Principes des organi-
schen Wachstums aus dem
Gebrauche und der kon-
struktiven Notwendigkeit in
der Architektur gegen die
Principien der klassischen
Autoritat, der Archéologie
oder des gelehrten Eklekti-
zismus begannen die ver-
schiedenen Kiinste, ganz
besonders die Malerei, ein
unabhangiges Dasein zu
fiihren, und man kann sagen, dass sie nebst den
tibrigen Zeichenkiinsten mehr individualisiert und seit-
dem immer weniger zu ihnen und zur Architektur in
Beziehung gesetzt wurden und vielleicht in unseren
Tagen die Aussersten Grade der Abweichung er-
reicht haben.

Es scheint mir im ganzen nicht dem geringsten
Lweifel zu unterliegen, dass die Architektur und die
Zeichenkiinste im allgemeinen unter den Folgen gelitten
haben, und um sie zur (Gesundheit und harmonischen
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St. Davids-
Kathedrale.

Wirksamkeit zuriickzubringen, miissen wir versuchen,
sie alle wiederum auf der alten Grundlage zu ver-
einigen.

Ich will hier meinen kurzen Abriss von dem

architektonischen Stil und seinem Einfluss beendigen

und nicht versuchen, ihm in seinen spiateren Abander-

ungen und Anpassungen an die sich immer mehr ver-

wickelnden Verhiltnisse des menschlichen Lebens zu
_}I‘l
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folgen. Meine Absicht war vielmehr, bei den orga-
nischen und typischen Formen der Architektur zu ver-
weilen in meinem Bestreben, die Beziehung zwischen
ihr und der Zeichenkunst im allgemeinen darzulegen.

Diese Beziehung scheint mir hauptsachlich in der
Herrschaft der konstruktiven Linie und Form
zu bestehen, die alle Zeichnung, Oberflichenzeichnung
oder sonstige, in Verbindung mit irgend einer Archi-
tekturform notwendig als eine Grundbedingung der
Angemessenheit und Harmonie anerkennen muss.
Diese wesentlichen Eigenschaften der Liniendarstellung,
wie sie jetzt erscheinen, die aller Zeichnung Bedeutung
und Zweck geben, scheinen direkt von konstruktiven
Notwendigkeiten und der untrennbaren Verbindung
der Vorstellungen, mit denen sie verkniipft sind, ab-
geleitet zu sein; so kann Zz B. die Vorstellung von
sorgloser Rast und Ruhe, die von horizontalen Linien
begleitet, oder die Vorstellung von Unterstiitzung und
Festigkeit, die durch senkrechte angedeutet wird;
direkt mit den Grundprincipien der architektonischen
Konstruktion, dem Architrav und seiner Unterstiitzung,
dem Legen der Steine iibereinander in Verbindung
gebracht werden, und mit Hilfe dieses Leittadens ver-
mogen wir die Darstellung der Linie durch ihre zahl-
reichen Variationen zu verfolgen.



ZWEITES KAPITEL.

DIE GRUNDLAGE DER NUETZLICHKEIT UND
[HR EINFLUSS,

leich nach dem Einfluss der architektonischen

Basis in der Zeichnung und in der That kaum von
ihr zur trennen, da sie eine andere Seite der konstruk-
tiven, sich anpassenden Kunst bietet, kénnen wir
tiiglich die Grundlage der Niitzlichkeit und ihren Ein-
fluss behandeln.

Sie kann in zweierlei Weise betrachtet werden:

In ihrer Wirkung auf Musterzeichnungen und
architektonische Ornamente innerhalb der einfachsten
konstruktiven Voraussetzungen.

2. In ihrer Wirkung auf die konstruktive Form
und die ornamentale Behandlung, die aus der ihrem
Wesen entsprechenden Verwendung entspringt oder
durch diese bedingt wird.

1. Es ist merkwiirdig, dass die einfachsten orna-
mentalen Motive mit den einfachsten Konstruktionen
und Veranstaltungen der reinen Niitzlichkeit und Not-
wendigkeit verbunden sein sollten; aber dies scheint
der Fall zu sein.

Das Flechten von Binsen zur Herstellung einer
Matte war vermutlich eine der Altesten gewerblichen
Iﬁm]uingmlg n und das Schachbrett eines der ein-
fachsten und gewohnlichsten Muster. Blicken wir auf

Lie Grundlagen der Zeichnung, 40 4
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2. Kapitel.

Die Grundlage

der Nutzlich-
keit und ihr
Einfluss.

Matte.

die Oberflichenwirkung der Herstellungsvoraussetzung,
der rechtwinkligen Durchkreuzung einer gleichlaufen-
den Lage von Fasern durch eine andere Lage beim
Flechten, so entsteht eine Reihe von Quadraten, die
in der Farbe abwechseln, wenn die Farbe der einen
Lage dunkler als die der sie kreuzenden Lagen ist (siehe
Abbildung). Betonen wir diesen Kontrast, und wir
haben unser Schach- oder Damenbrettmuster, das als
ein in sich abgeschlossenes Muster wie in Plaids und
gewiirfelten Stoffen oder als Grundriss oder wirkungs-
volles Motiv in der Zeichnung, wie ich gesagt habe,

TE [
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vielleicht das gebrauchlichste und unverganglichste

aller Muster ist, da es in Verbindung mit der Zeich-
nung aller Zeiten gefunden worden und jetzt noch
bei den Zeichnern in bestindigem Gebrauche ist.
Lassen Sie uns indes die einfache Binsenmatte
etwas weiter verfolgen, Als sie auf dem einfachen
Zelt- oder Hiittenfussboden lag, zeigten ihre Rander
vielleicht eine derartige Form, wie sie auf der gegen-
iiberstehenden Seite abgebildet ist. In der Architektur
der alten Assyrer, Aegypter, Perser und Griechen
finden wir bestindig gemeisselte Muster, die zu Ein-
fassungen und Figuren verwendet wurden, von der
Art, wie sie das assyrische Beispiel zeigt. Vergleichen
wir nun dies mit der urspriinglichen Matte, so liegt
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Assyrischer
emaillierter
Ziegel.

die Vermutung sehr nahe, dass wahrscheinlich die
Mustermotive dieser Art urspriinglich aus derselben
konstruktiven Quelle abgeleitet wurden. 1In einigen
Beispielen (wie in dem emaillierten Ziegel aus Assy-
rien) dreht sich die Einfassung um, aber bei den
Griechen nahm sie zuletzt die Richtung nach oben
wie in dem Anthemion oder den Einfassungsformen
mit Geisblatt; aber wenn sie auch spater abgedndert
und durch Blumenformen bereichert wurde, ist ihr

konstruktiver Ursprung aus Flechtwerk iiberall zu be-
merken, und sie scheint daraus eine gewisse Kraft
und Anpassungsfihigkeit zu schopfen.

Ein anderer Ornamenttypus kann aus den kon-
struktiven Voraussetzungen des Hiirden- und Weiden-
werkes entwickelt werden, das so vielfach von dem
Urmenschen beim Bau seiner Wohnungen und bei
den ersten Gebrauchs- und Benutzungsgegenstanden
verwendet wurde.

Die mannigfaltigen Formen der Volute oder
Spirale und des Guillocheornaments, die so vielfach

2
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von den Alten — Assyrern, Aegyptern, Griechen — 2. Kapitel.

; & P ) - .D'w. Grundlage
verwandt wurden, kann man in ihrer Konstruktion i }:ﬁt?licht:
und Linienanordnung mit der Form von Weiden oder lkeit und ihr

C Einfluss.

Griechisches
Anthemien-
ornament.

Stricken vergleichen, die um die aufrechtstehenden
Stocke oder Stibe einer geflochtenen Hiirde ge-

Geflochtene
Hiirde,

schlungen werden, wenn man sie in einem wage-
rechten Schnitte betrachtet. Die urspriingliche Flecht-
konstruktion giebt die Risse jener Muster. Sie scheint
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. Kapitel. sicher ihre Entstehung in bemerkenswert geniigender

Die Grundlage <xr
der Niitzlich- W z = : ] 2
keit und ihr Es ist moglich, dass eine andere Quelle, die zur

Hmihi Entwickelung der griechischen Spirale oder Volute bei-

eise zu erkldren.

Antikes
Voluten-
oroament.

retracen haben kann, Metall in der Form diinner ge-
g g

schlagener Platten war, mit denen die dltesten Griechen
Teile ihrer Innenwande bekleideten; aber dies waren
spatere Zeiten, und es ist auch moglich, dass der alteste
Metallarbeiter sein Motiv dem Flechtwerk entnahm.
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Bevor man Metall verwendete oder Nigel oder
Tischlerarbeit kannte, bestand die Methode, zwei Dinge
miteinander zu befestigen, wie z. B. das Blatt einer
Axt oder eines Hammers aus Stein mit seinem Griffe,
darin, dass man sie mit Lederstreifen oder Riemen
fest miteinander umwickelte und zusammenband, und
auf diese Quelle miissen wir wieder andere Typen
von sehr weit verbreiteten Mustermotiven zuriickfiihren.
In den ersten Beispielen wurde die Imwickelung, als
man sie nicht langer konstruktiv benutzte, in Metall-
arbeit als Ornament nachgeahmt, wie in verschiedenen
vorhandenen Bronzewerkzeugen; spiter jedoch erhalten
wir, wenn wir von dem Band- und Riemenmotiv aus-
gehen, alle Arten von Variationen wie in dem Zick-
zack der normannischen Bogensimse und in der élteren
keltischen Bandarbeit, die teilweise ein Nachhall einiger
Typen von orientalischem und klassischem Ornament
zu sein scheint, wenn wir sie nicht wie jene als selb-
standig von der urspringlichen Konstruktion abge-
leitet betrachten. Sie scheint in einer neuen Abart
wieder in dem Riemenwerk unserer elisabethanischen
Periode aufgetaucht zu sein, in der das Ornament
eine neue Vermischung des Gotischen mit klassischen
Details war, mit einer Beigabe von maurischem Em-
pfinden, das durch italienisches und spanisches Wesen
hindurchgegangen war,

Als ein Beispiel eines architektonischen Ornaments,
dessen Motiv einem Stiick aus der alltaglichen Lebens-
erfahrung entnommen zu sein scheint., konnen wir
den Fries des rémischen Rundtempels der Sibyllen in
Tivoli bezeichnen, der aus Ochsenkopfen besteht, die
mit Kurven aus hingenden Blumengewinden ab-
wechseln und durch sie verbunden werden. Bis zum
heutigen Tage kann man in Ttalien fast iiberall dieses
Motiv sehen, zu dem die Anregung durch den Anblick
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2. Kapitel.

Die Grundlage

der Nutzlich
keit und ihr
Einfluss.

Vom Binden
abgeleitete
Dekorations,
typen. Stein-
axt Monte-
zumas IT.
Kamm ans
Ebenholz.
Assyrien.,
Skulpiertes
Steinkarnies,
Aegypten.
Riicken
einesBronze-

messers.

Estavayer.
Bronze-
gefdss aus
dem See von
Bourget.
Normanni-
sches Kapi-
tal. Kathe-
drale in Pe-
terborough.,

des lindlichen Ochsenwagens, wie er die Strasse ent-
langfihrt, gegeben wird — die Frontansicht der beiden
Ochsenkopfe mit dem geraden Joch auf ihrem Nacken
und den zwischen ihnen herabhiangenden Verbindungs-
seilen.

Es ist jedoch wahrscheinlich, dass, was auch
immer ihr Ursprung war, die Anregung dazu dem
Opferwesen entstammte, da der mit Guirlanden ge-

schmiickte Ochse bestindig in der klassischen Skulp-

.-
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tur vorkommt, wie er vor den Altar gefiihrt wird, um
getotet zu werden, und dieser Umstand mag gleich-
falls das Motiv des Bildhauers veranlasst haben, genau
wie wir sahen, dass die Gewohnheit, den Karnies des
griechischen Hauses mit Guirlanden zu verkleiden,
ihre Fortsetzung in Steinskulptur durch die klassischen
Baumeister anregte.

Es muss jedoch bemerkt werden, dass diese ur-
spriinglichen Quellen, auf die wir Motive in ornamen-
talen Zeichnungen zuriickfiihren konnen, sich spater
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in rein ornamentalen Linien entwickelten und sie
samtlich wegen ihrer ornamentalen Bedeutung ihren
Ursprung im wirklichen Gebrauche und in wirklicher
Verwendung, in physischen und konstruktiven Bedin-

Frigze -
[TEMPLE of
STHE SiMjel

Vel .

“oKs oF Owen - CARR ARA.

gungen haben sowie dass sie auf das engste mit der
Form und dem Charakter der Wohnungen und Tempel
des Menschen verkniipft sind.

2. Wenn wir uns nun zu dem zweiten Abschnitt
unseres Themas wenden, ,.den Wirkungen auf die

i
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Fries vom
Tempel der
Sibyllen in
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2. Kapitel. Form und Behandlung der Oberfliche, die aus der
Die Grundlage
der Nutzlich- : =
keit und ihr gen oder durch diese bedingt wird®, so miissen wir

Einfluss.

ihrem Wesen entsprechenden Verwendung entsprin-

uns immer eng an die Wohnung halten und uns bei
der Betrachtung unseres (egenstandes bestandig an
den stets wirksamen architektonischen Einfluss er-
innern.

Der Winkel des Dachfirstes bei Hausern zum
Beispiel, der so bezeichnend fiir die verschiedenen
architektonischen Typen ist, war urspriinglich durch
die klimatischen Bedingungen bestimmt. Man kann
geradezu sagen, das spitze, hochgieblige gotische
Dach bedeute Schnee oder schlechtes Wetter, wah-
rend das niedrige klassische Dach meistenteils Sonnen-
schein bedeute; oder man konnte sagen, das eine ver-
korpere den Winter, das andere den Sommer. Ein
Haus muss in der Hauptsache stets fiir die eine oder
die andere Jahreszeit gebaut sein, obgleich durch
Klugheit und sorgfiltige Beobachtung der Himmels-
richtung mittels des Kompasses bei der Auswahl der
Lage und des Grundrisses in den seltenen Fillen, wo
eine freie Wahl noch méglich ist, einigermassen versucht
werden kann und versucht worden ist, allen Jahres-
zeiten Trotz zu bieten, und eben diese sorgfaltige
Beobachtung der Himmelsrichtung bei unseren alten
Hiusern — 2z B. den altenglischen Herrenhausern,
die gebaut wurden, um bewohnt zu werden und aus-
zudauern — gewiahrt dem Auge diesen Eindruck von
hauslichem Behagen und Genuss, vielleicht genau so
sehr wie Interesse an ihrem ornamentalen Detail.
Eine sonnige Gartenterrasse oder eine arkaden-
geschmiickte Front nach Siiden, um die Wintersonne

einzufangen - kiihle und schattige Raume nach
Norden fiir den Sommer — eine bedeckte Vorhalle,

um den (ast gegen das Wetter zu schiitzen. Solche

o it =]
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Kunstgriffe wie diese zeigen, dass man bei dem Ent-
wurfe und dem Bau gedacht und alles beriicksichtigt
hat, dass der Erbauer oder Zeichner sich durch Betrach-
tungen der reinen Niitzlichkeit hat beeinflussen lassen

* BARGE BOARD -
' IGHTHAM MOTE +

TYPES OF GABLES:

NORTHERN

SOUTHERN -—

— nicht in dem kahlen und mehr modernen Sinne der
Riicksicht auf blosse Geld- oder Zeitersparnis, sondern
im Sinne der wahreren Haushaltungskunst, ein Haus
wohnlich zu machen. Hier ist eine Skizze einer
jener alten Steinhallen oder Herrenhauser in Derby-
shire aus dem siebzehnte n Jahrhundert (Hazelford Hall),
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2. Kapitel, reizend auf dem Abhang eines Hiigels gelegen, so
Die Grundlage
der Niitzlich-
keit und ihr von ihr wird, wihrend es wirklich so gebaut ist, dass
Einfluss.

dass es sich in die Landschaft einfiigt oder ein Teil

man bei gehoriger Riicksicht auf den Wechsel der
Jahreszeiten und Winde behaglich darin leben kann.
Die Wohnriume liegen nach Siiden und Westen.
Heutigen Tages scheinen die Héuser mehr zum
Verkauf als zum Bewohnen (wenigstens auf die
Dauer) gebaut zu werden, denn ich beobachte oft,
Hazelford

Hall, Derby-
shire.

dass, wenn Leute soeben ein Haus fir sich selbst ge-
baut haben, sie bestandig suchen, es jemand anderem
zu iiberlassen. Ich sollte meinen, die Zigeunerbande
wiirde sich vortrefflich den modernen Gewohnheiten
anbequemen. Es wiirde malerischer sein als ,,eln
Ziegelkasten mit einem Schieferdeckel®, auf den die
meisten von uns angewiesen sind und auf die Dauer
wahrscheinlich viel weniger kostspielig. Das einzige
Erfordernis, es in grossem Massstabe ausfithrbar zu
machen, ist eine durchgreifende Aenderung der Land-
gesetze.

HO




Der Ursprung der Gesimse in der Architektur 2

lag, wie aus ihrer Verwendung als Traufsteine her-
vorgeht, in der Erfiullung eines rein praktischen
Zweckes — da die abwechselnde Vertiefung und Er-
hohung der Glieder, die sie im allgemeinen kenn-
zeichnet, dem Regenwasser Abfluss verschafft und es
von Fenstern und Thiiren abhalt.

Ich will eine einfache bildliche Darstellung des
Princips geben. Ware z. B. eine Fensterschwelle
rechtwinklig und vollstandig eben, so wiirde das
Wasser augenscheinlich durch das Fenster nach innen
oder vielleicht in die Wand fliessen, wire aber die
obere Flache schief und die untere ausgehohlt, so
wiirde das Wasser das Bestreben haben, von dem
unteren ausseren Rande herunterzutropfen, und wiirde
weder Fenster noch Wand erreichen.

Diese Bedingung fiihrte zu Zeichenmotiven und
ornamentaler Wirkung, und die Gesimse wurden zu
wertvollen Teilen des &dsthetischen Ausdrucks in der
Architektur, da sie Mittel boten, gewisse Bauglieder
hervorzuheben, den Eindruck von zuriickweichenden
Flachen zu erwecken und das wichtige Princip der
wiederkehrenden Linien, von dem ich im ersten Ka-
pitel gesprochen habe, zur Anwendung zu bringen.

Auch der Dachrand, ein so malerischer Teil an
alten Holzhdusern, hatte demselben niitzlichen Zweck
zu dienen, namlich Dach und Wand vor Beschadi-
gungen durch das Wetter zu schiitzen,

Ireppen mit dem erforderlichen Gelinder haben
ebenfalls zu schénen Formen in der Zeichnung An-
regung gegeben, nicht allein in der Anlage der Treppe
selbst, die ein so wesentlicher Bestandteil jedes
Hauses ist, sondern in der interessanten und mannig-
faltigen Zeichnung der Pfeiler, die das Gelinder
stiitzen, der Spindelkdpfe u. s. w.

O1

. Kapitel.

Die Grundlage
der Niitzlic
keit und ihr
Einfluss.




2. Kapitel.
Die Grundlage
der Niitzlich-
keit und ihr
Einfluss.

Tiirme aller Art, die so wichtige und malerische
Ziige in der architektonischen Zeichnung (und, kann
man hinzusetzen, in der Landschaftszeichnung) bilden,
verdanken ihr Dasein in erster Linie den Bediirfnissen

der Bewachung, des Schutzes, der Verteidigung und

. " Tin T i A
Das Princip des SECTON TO SHOW ACTIGN OF RAIN

Tranfsteins.

OMN WINDOW SILLS(PLAIN & MOuLDED(Z)
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wahrscheinlich auch als Mittel zur Verstandigung
durch Signale.

Fiir die mittelalterliche Stadt, die, wie es jetzt
festgestellt ist, eine hoch organisierte Gemeinschaft
zu gegenseitigem Beistand und Schutz war, waren
die Tiirme zum Zweck der Bewachung und Verteidi-
gung von grosser Bedeutung. Sie dienten als starke
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Strebepfeiler und Vorposten, die in Zwischenrdumen 2. Kapitel.

Die Grundlage
der Niitzlich-

Thoreingange bewachtien. Die Kraft und Anmut der keit und ihr

Zeichnung in manchen mittelalterlichen Tiirmen ist Cnfuss.
sehr bemerkenswert. Die von Siena zum Beispiel und
die Stadt der Tiirme, San Gimignano, von denen ich
eine rohe Skizze gebe, um die Wirkung zu zeigen,

lings der umschliessenden Stadtmauer standen und die

die die zusammengedringten Tiirme in einiger Ent-
fernung machen, gleichen einer Krone auf dem Gipfel
eines Hiigels; am schonsten ist vielleicht der beriihmte

3 7 i Die Tirme
ﬂinl | von San {(3i-
Ao mTE = SR - 1 mignano.

THE TOWERS.OF - =
SAN GIMIGRANT " S

Turm der Signoria oder des Palazzo Vecchio, des
alten Rathauses von Florenz (dreizehntes Jahrhundert).

Auch der Belfried von Briigge (dreizehntes Jahrhun-

dert) ist ein anderes schones Beispiel fir die Kraft
und Anmut der Zeichnung. Friiher hatte er einen
Turm, der auf einem Gemilde des sechzehnten Jahr-
hunderts, dem Hintergrunde eines Portrits von Pour-
bus, einem flimischen Maler, vorkommt: aber der
Turm wurde zweimal vom Feuer zerstort und wurde
nicht zum drittenmale erneuert. Aber selbst in seiner
jetzigen Gestalt fillt der Belfried sehr ins Auge, und
da er eine weite Aussicht auf die (regend ringsherum

2
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2, Kapitel.
Die Grund-
lage der
Niitzlichkeit
und ihr Ein-

fluss,

Turm des
Palazzo
Vecchio,
Florenz.

gestattet, ist er auch
vonallen Seiteniiber
der Stadt sichtbar
und fiir die flache
(egend ringsherum
egine Landmarke.
Die Tiirme un-
serer alten Dorf-
kirchen sind im all-
gemeinen mit Zin-
nen versehen, und
die Platte hat oft
ein Ecktiirmchen,
das eine weitere
Rundsicht gestat-
tet; dies letztere
bringt Mannigfal-
tigkeit hinein und
wirkt sehr male-
risch. Die Zinnen
selbst (obgleich zu
Verteidigungszwe-
cken geplant) wir-
ken ausserordent-
lich malerisch und
geben der DBrust-
wehr Relief und
Leichtigkeit. In der
Spitgotik  wurden
sie vielfach phanta-
stisch gestaltet und
mit Ornament an-
gefiillt wie der Mag-
dalenenturm zu Ox-
ford. Thr dekora-
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tiver Wert wurde von dem Holzschnitzer der goti- 2. Kapitel.
: Die Grundlage
der Niitzlich-
Tabernakeln, Schrinken und Mé&beln angebracht, wo lkeit und ihr
; Einfluss,

schen Zeiten erkannt, und sie wurden bestandig an
ihr Zweck rein dekorativ ist.

Turm mit Eck-
tiirmchen,

Kirche in Ax-
mouth, Devon.

RRHOUTH o oen P

Die Schornsteine gewahren ebenfalls ein Beispiel
eines rein niitzlichen und zu praktischen Zwecken
dienenden Gegenstandes, der sich der ornamentalen
Behandlung darbietet und als Teil der Zeichnung
eines (zebiudes Wichtigkeit erhilt.

Diie Grondlagen der Zeichnung, '(:’5

wn




2. Kapitel. Der erste Schornstein in England soll der auf
Die Grundlage
der Nutzlich-
keit und ihr sein. Gewohnlich befand sich die Feuerstatte in der
Einfluss,

dem normannischen Hause in Christchurch, Hampshire

Mitte der Halle und der Rauch entwich durch eine

Verzierte

Schornsteine
aus Ziegeln,
Leighs Prio-

rei, Essex.

Qeffnung im Dache, wie man noch in der Halle zu

Penshurst Place in Kent (vierzehntes Jahrhundert)

sehen kann; aber spiter, namentlich zur Zeit der

Tudor, finden sich Schornsteine, die voller Erfindung
66



und Mannigfaltigkeit in der Zeichnung und von 2. Kapitel.
ausserordentlich reicher Wirkung sind. Ich gebe dD[:f ;:;fﬂ&*
Skizzen von einigen charakteristischen Beispielen in keit und ihr
Framlingham Castle Enbig:
und Leighs Priorei.
Die schonen alten
Liegelschornsteine, die
man auf den alten
Pachthéfen von Essex
findet, wurden, wieman
annimmt, zuerst ge-
baut und dann wurde
das halb gezimmerte
Haus rings um den
Ziegelbau errichtet.
Andere dem prak-
tischen Gebrauch die-

Ziegelschorn-
stein, Fram-
lingham Castle.

nende (Gegenstinde,
die mit der Feuerstitte
und Kaminecke in Ver-
bindung stehen, und
wegen ihrer Anpas-
sungsfahigkeit an die
ornamentale Zeich-
nung  beachtenswert
sind, sind die eisernen
Feuerstinder, die zum
Halten der brennenden
Scheite bestimmt sind.
Wir finden sie in gros-
ser  Mannigfaltigkeit
der Form und Be-

handlung, wihrend ihre hauptsachlichsten oder not-
wendigen Linien dieselben bleiben. Es ist die
Stinder- oder senkrechte Vorderseite, die dem erfin-




z. Kapitel.

Die Grundlage

der Niitzlich-
keit und ihr
Einfluss.

(Fusseiserner
Feuerstinder.
St. Nicolai-
Hospital,
Canterbury.

dungsreichen Handwerker und Zeichner ein Bethati-
gungsfeld bietet. Die Feuereisen haben ebenfalls
lediglich praktischen Nutzen, aber sie sind in einigen
ihrer Formen hochst anmutig und zierlich gestaltet.

Die eiserne Schutzplatte (besonders die aus dem
alten Sussex), die hinter dem IFeuer an den Kamin
gestellt wurde, um das
Ziegelwerk zu schiit-
zen und die Hitze aus-
zustrahlen, hatte eben-
falls einen rein prak-
tischen Zweck, aber
sie hat vielfach Ge-
legenheit zur Anbrin-
gung schoner Zeich-
nungen von reich de-
korativer Wirkung,na-
mentlich heraldischen
und sinnbildlichen Cha-
rakters gegeben, und
es sind zahlreiche alte
Stiicke davon erhalten.
(Gusseisen hat sich in
unserer Zeit einen
schlechten Ruf erwor-
ben (vom kiinstleri-
schen Standpunkte aus gesprochen), aber dieser
ist auf die ungeschickte Verwendung wie fir Ge-
linder und Gitter zuriickzufiilhren, wo es sich be-
mitht, die Stelle des getriecbenen Eisens einzu-
nehmen. Auf einem flachen Felde oder einer ebenen
Fliche dagegen, wie sie die Schutzplatte bietet, bringt
Gusseisen eine besonders gute Wirkung hervor und
giebt kriftige Zeichnung gut wieder. Es sind einige
schone heraldische Schutzplatten in Cheethams Hospi-
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tal zu sehen, vielleicht dem interessantesten Hause in z. Kapitel.
ST S S Die Grundlage
der City von Manchester. der Niitaliche

[ch gebe eine Skizze von einer hiibschen guss-  keit und ibr
: o : : i Zinfluss,

eisernen Kaminplatte in gotischer Zeichnung aus =
Briigge. In dem Museum im alten Rathause findet

sich eine sehr gute Sammlung von solchen Platten.

Gusseiserne
Kaminschutz-
platte.

In gewisser Beziehung ist bei dem modernen oder
besser aus der Mitte der Regierungszeit der Konigin
Viktoria stammenden eisernen Klappenofen alle
Schonheit und alles Interesse der Zeichnung verloren
gegangen. Doch mdchte ich erwidhnen, dass ein
wirklich hervorragender Kiinstler wie Alfred Stevens
seine Begabung auf solche Dinge verwendet.
6g




2. Kapitel. Die Vorstellung des (Gegenstandes erscheint je-
‘lfif L{::l’:ﬁi;ﬁ doch unerfreulich und hasslich, und in den meisten
keit und ihr erhaltenen Sticken wird das Ornament in dem Be-
AT, streben, zierlich zu sein, spielerisch und kleinlich, und

was die eisernen Oefen betrifft, so scheinen sie unter
einem Bann von Haisslichkeit zu stehen, der traurig
erscheint, wenn man sich an die entziickenden, freund-
lichen deutschen Kachelofen aus den Zeiten der Gotik

Feuerstiatte mit
Kran aus ge-
triebenem Ei-
sen, Church-
farm, Hemp-
stead, IEssex.

FIREPLALE wWiTH WABLEHT 1AM CARNE I
CHUACH FARM MLHMPSTEND E550% o

und der Renaissance erinnert, die voller Erfindung
und Farbenreiz sind. Der wiederauflebende Gebrauch
von Kachelkaminen, und versteckten und korbartigen
Rosten hat viel dazu beigetragen, unseren Herden
die Freundlichkeit wiederzugeben.

Bevor wir die Kaminecke verlassen, mdchte ich
noch einen anderen Gegenstand aus Metall erwahnen,
der vor der Zeit der Kiichen als das wichtigste Koch-
gerat galt, ich meine den eisernen Kran, den man
bisweilen noch in den weiten Kaminen alter Land-
hauser vorfindet, aus getriebenem Eisen, gedreht und
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gewunden, mit glanzenden Stahlbuckeln und einer
grossen Anzahl von Haken und Haspen.

Hier ist eine Skizze eines typischen Stiickes in
einem Pachthause in Essex.

Erwagungen praktischer Natur bedingen eben-
falls ganz augenscheinlich die Zeichnung bei Lampen
und Leuchtern. Eine Lampe erfordert: 1. einen Be-
hilter fiir das Oel, 2. einen Hals und eine
Mundoffnung zum Halten des Dochtes und 3. einen
festen und standhaften Fuss. Alle diese Erfor-
dernisse sind mit Hinzufligung eines Handgriffs in der
dltesten und einfachsten Form der Lampe vereinigt
— der tragbaren antiken Lampe, die in der Hand
gehalten wurde. Sie hat einen, wenn auch kleinen
Behdlter, der aus einem grosseren Gefiss nachgefiillt
werden muss (wie es der Fall in dem Gleichnis von
den zehn Jungfrauen war).

Diese Lampen wurden oft auf die Spitze von
schlanken, diinnen Dreifussstindern gestellt, um das
Haus zu erleuchten, oder hingen in Reihen an Ketten
an einem mit Armen versehenen Stinder, der einem
Baume glich. Eine Vereinigung vieler Merkmale der
antiken Lampe findet sich in der vergleichsweise mo-
dernen romischen Messinglampe (jetzt antik genannt,
doch erst seit einigen Jahren und, wie ich glaube,
gewohnlich im Volksmunde): wir haben den kleinen
Behalter mit vier Hilsen fiir die Dochte;. das Ganze
gleicht in der Form genau den antiken Handlampen.
Der Behilter ist von dem Schaft des Fusses durch-
bohrt, der in einen ringformigen Handgriff endet und
in einen breiten verzierten Fuss auslduft, so dass die
Lampe mit derselben Bequemlichkeit getragen und
hingestellt werden kann, Die Kkleinen Gerate flr
Putzen, Schnduzen und Lé&schen hangen an kleinen
Ketten von dem Halse des Fusses herab und tragen

i
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Leuchter.
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zur Erhohung der ornamentalen Wirkung bei. Jeder 2. Kapitel.

: 7 Die Grundlage
der Niitzlich-

gen zusammengeschraubt werden. keit und ihr

Einfluss.

Teil ist besonders angefertigt und kann mit den iibri-

Bei den modernen stark leuchtenden LLampen mit
Mineralol und runden Dochten sind viel grossere Be-
halter erforderlich, und moderne Lampen nehmen
gern in (zemassheit dieses Bediirfnisses die Urnenform
an und verlieren im allgemeinen an Schénheit der
Linie, was sie an korperlichem Umfang zunahmen
(beinahe wie die Menschen). Ein befriedigender Typus
ist von W. A, S, Benson eingefithrt worden, von
Kupfer, mit einer kupfernen ficherahnlichen Glocke,
die im allgemeinen bei einer modernen Lampe
Schwierigkeiten wverursacht, ebenso wie die Glas-
glocken, weil sie notwendigerweise die Zeichnung
verwickelter machen und man auf keinen Fall von
ihnen sagen kann, dass sie die Schonheit erhGhen.

Eine Lampenzeichnung kann sich indes nie von

den drei urspriinglichen Bedingungen der Lampen-
konstruktion entfernen, unter denen wir sie in ihrer
altesten Form sahen: Behilter, Hals fiir den
Docht und Fuss — womdglich ein Handgriff —,
aber innerhalb dieser Niitzlichkeitsforderungen liegt
ein freier Spielraum fiir sehr grosse Abanderungen,
unbegrenzten Geschmack und unbegrenzte Erfindungs-
gabe.

Der Leuchter, mit dem die Handlampe manches
gemeinsam hat, ist jedoch von ganz verschiedenem
Charakter, wenn man bedenkt, dass er den verbrenn-
baren Stoff in fester statt in fliissiger Form zu halten hat.
Seine Erfordernisse sind demnach ein fester Fuss (wie
bei der Lampe), eine verniinftige Hohe, bis zu welcher
sich das Licht erhebt, eine andere, in welcher die
Kerze befestigt wird, und irgend eine Vorkehrung
zum Auffangen des geschmolzenen Fettes.
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Diese Bedingungen sind in der Form des antiken
Leuchters aus Erz erfiillt, aber noch besser in der
alteren gotischen Form, oder dem Kirchenleuchter,
der eine Spitze hat, um die Kerze zu halten, anstatt
einer Vertiefung. Ein ILeuchter (candlestick) sollte
demnach seinem Namen treu bleiben und einen Stock
(stick) oder eine geformte schlanke Saule darstellen,
die jedoch der Entwickelung zum Armleuchter fahig
ist, indem sie Zweige fiir besondere Lichter aus dem
Stamm in der Mitte entsendet, eine anregende Form,
wenn sie gehorig beschrankt und mit (Geschmack ge-
zeichnet ist.

Die alten hangenden messingenen Armleuchter
aus dem sechzehnten, siebzehnten und achtzehnten
Jahrhundert sind sowohl sehr gut in der Form als
praktisch. Ein schoner gotischer kommt in einem
(Gemalde van Eycks in der Nationalgalerie, Jan Arnol-
fini und seine Gattin, vor.

Ich habe ein gutes Beispiel fir den letzteren
Typus — einen deutschen Leuchter. Der Stamm ist
von dem doppelten Adler iiberragt, und es finden
sich wverschiedene Reihen wvon Gesimsen vor, wvon
denen die grosseren flach und am Rande mit Ein-
schnitten versehen sind, die als Dillen dienen, um den
entsprechenden Teil des Armes aufzunehmen, der in
sie hineinpasst und die Kerzen tragt. Diese sind in
zwei Reihen zu je sechs Lichten angeordnet, und
zwischen je zwel Lichten ist ein kleiner ornamentaler
Zweig oder eine Kreuzblume angebracht; das Ganze
lasst sich von dem hangenden Stamm abnehmen, der
in eine messingene Kugel endet, die ihn gerade und
ruhig halt. Es ist ein schones Beispiel von guter,
einfacher, praktischer Zeichnung, die stets Not-
wendigkeit und Niitzlichkeit mit Schonheit vereinen
sollte.
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Zum Umbhertragen bedarf der Leuchter der Hinzu-
figung eines breiten schiisselformigen Fusses und
eines Handgriffes, wahrend der Kerzenhalter selbst
niedrig ist; schwerlich eine so anziehende Form wie
der ruhig dastehende saulenartige Tischleuchter, die
dennoch ausgesprochenen Charakter und selbstandige
Bestimmung hat.

Jener altgewohnte und hochst malerische Be-
gleiter des Leuchters, die Lichtschere, ist oft sehr
schon in der Zeichnung, und es scheint mir, dass die
Dochte der modernen Kerzen, obgleich sie ,,verbessert*
sind, noch einige Aufmerksamkeit von ihrer Seite er-
fordern.

Die Notwendigkeit, das Licht zu schiitzen, bietet
in Laternen fiir die erfindende Anpassungsfiahigkeit
des Zeichners auf Glas und Metall vielfache Gelegen-
heit, sich zu bethatigen.

Ich fand ein sehr hiibsches und originelles Motiv
in einem deutschen Museum (zu Lindau), das sechs-
eckign in der Form war, die miteinander durch Blei
verbundenen (slasscheiben bildeten einen kugelformi-
gen Korper, der zur Aufnahme des Lichts bestimmt
war und oben in einen Hals auslief, an dem die
Laterne mittels eines Ringes an einem Trager be-
festigt war. Sie war mit einem eisernen Gestell mit
drei Fiissen versehen, so dass sie auch notigenfalls
heruntergenommen und hingestellt werden konnte.

Die Laternen lassen der Erfindung weiten Spiel-
raum, und es ist ein Elend, dass unsere Strassenlampe,
die praktisch eine stehende Laterne ist, so ausser-
ordentlich prosaisch bleiben soll, indem sie eine Zeich-
nung ist, die sich so bestindig wiederholt. Es ist
nicht so sehr die Einfachheit, da man kein ausseres
Ornament notig hat, wenn der Zweck durch eine Zu-
sammenstellung guter Linien sehr gut erreicht wird.
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in allgemeinen Gebrauch, das eine Reihe ganzlich
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neuer Bedingungen mit sich bringt, so dass, ehe wir 2. Kapitel.
unser Ideal der Gaslampe erreichen, das Bediirfnis }lzf :l:;’:;}l?;"
dafur, sozusagen, wahrscheinlich vollig verschwunden  keit und ihr
sein wird. SR
Die Vorstellung des Schwebens und der Ab-
wesenheit von Starrheit und Schwere, die mit der
elektrischen Beleuchtung verbunden ist, miisste, sollte
man meinen, anregend auf unsere Zeichner wirken,

aber wir scheinen einerseits die Bedingungen der

Gasrohre noch nicht ganz abgeschiittelt zu haben oder
andererseits weit iiber die einigermassen abgestandene
Vorstellung von dem Springen der Glockenblumen
beim Weissglithen hinausgegangen zu sein. Man
zieht beinahe die diirftige Einfachheit der kleinen
birnenformigen Gldser mit ihrem gliilhenden Faden
oder Draht, der an dem Ende der umwickelten Drihte
aufgehangt ist, den iippigen Auswiichsen in elektri-
schen Fligeln aus Bronze oder Kupfer, die man zu-

weilen sieht, vor.

Man konnte samtliche Gegenstande des hiuslichen
Gebrauches nehmen und die Beispiele von Schénheit
und zeichnerischer Erfindung vervielfiltigen, die auf
das gewdhnlichste Gerdt, Werkzeug u. s. w. verwandt
und durch die charakteristischen Ziige, die ihrer Form
durch die Bediirfnisse und Forderungen des tiglichen
Gebrauchs aufgepriagt wurden, die der Kiinstler nie aus
den Augen verlieren darf, gekennzeichnet werden.
Jeder einzelne Gegenstand, den wir beriihren oder be-
nutzen, hat eine unendliche Summe von Nachdenken
und Erfindungsgabe erfordert, die seine Form bestimmte,
so wie wir sie sehen, und die bestindig Form, Material
und Charakter umwandelt.

Die gegenwirtig wirksamen Einfliisse, die Rich-
tung, in der der menschliche Geist hauptsachlich thatig
zu sein scheint, bestehen in Zeitersparnis, Kostener-
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keit und ihr (Gegenstanden oder Geriten des taglichen Gebrauchs

und unter diesem Einfluss erhalt die Zeichnung von

eine Neigung, sehr prosaisch oder vielleicht in ge-
wohnlichem Sinne deutlich zu werden. Ohne Zweifel
ist es der Handelsinstinkt, der zufrieden ist, wenn
ein Messer ein Messer ist und schneiden sowie zu
irgend einem Preise verkauft werden kann, und des-
wegen keine Romanze auf seiner Schneide oder
seinem Griffa.n].n‘ingt. Die alten gekriimmten Schneiden
sind verschwunden, und nur das silberne Messer er-
halt eine Verzierung, und zwar im allgemeinen von
einer sehr uninteressanten Art. Diese prosaische
Neigung vertritt die mechanische Seite des Niitzlich-
keitseinflusses, die infolge der Notwendigkeit des Ge-
brauches Schonheit nur erstrebt, wenn sie lediglich
Schonheit der Linie ist, aber was ich als improvi-
sierte Schonheit bezeichnen mdochte, ist im allge-
meinen ganzlich ausgeschlossen. Dies ist zu bedauern,
da gerade der einfachste Gebrauchsgegenstand ge-
fallig und gut in Form und Linie hergestellt werden
kann, obgleich dies die einzige Art von Schénheit
bildet, die hier bei ihm moglich ist.

Wenn wir zu den Gefissen iibergehen, so ist der
Einfluss der Niitzlichkeit und der Anpassung an den
(rebrauch ganz offenbar. Sehen Sie die Form eines
Wassergefisses, sagen wir eines Kruges, als typisch
an. Es muss einen grossen hohlen Korper haben,
um soviel Wasser zu fassen, wie gewohnlich von
einer Person getragen werden kann, aber nicht mehr,
als man an seinem Griffe oder an seinen Griffen heben
kann. Es muss einen Hals zum Ausgiessen haben.
Eine runde Form hat sich fiir das Iragen als vorteil-
hafter herausgestellt als eine viereckige und ist leichter
in der Hand oder auf dem Kopfe im Gleichgewicht
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zu erhalten. Ferner nimmt der weiche Thon leicht die
Kreisform auf der Scheibe an, wenn der Krug von
den Handen des Topfers verfertigt wird, und die
runde Form kann an der Grundfliche auch verkleinert
werden, was Gewicht spart und zugleich Gelegenheit
zu anmutiger Linienfiihrung giebt. Seine Form driickt
zugleich die Bestimmung des Tragens und Giessens
aus. Line edlere Form zeigt die griechische Hydria
— ein grosses Wassergefiss mit drei Henkeln, zum
Tragen und Giessen bestimmt. Sie wurde auf dem
Kopfe oder den Schultern getragen, wobei die beiden
wagerechten Henkel das Auf- und Herunterheben
ermoglichten, wahrend der senkrechte das Giessen
erleichterte.

Bei der Amphora oder dem Weingefass der
Griechen kénnen wir in Umriss und Grossenverhilt-
nissen Aehnlichkeit mit den Linien einer Frauengestalt
beobachten. Es ist vielleicht die anmutigste der an-
tiken Gefassformen, und sie scheint noch undeutlich
in der rein prosaischen Form der modernen Flasche
nachzuklingen.

Wir kénnen bei allen verschiedenen Gefissformen
den Nl‘.llt:fflliﬁ_'h]'C!"‘fi.i.‘:ihtilﬂflpul'l]\'t wahrnehmen und be-
obachten, wie dieser ihre typische Form bestimmt,
der sie sich anpassen, wie die Hydria oder der Krug
Zum 'J“ragt-m und Giessen, die Amphora oder die
antike Weinflasche, um den Wein in tragbaren Mengen
in der Erde kiithl zu erhalten. die Eimerform zum
Eintauchen wund Tragen, die Trichterform zum
Fillen,

Das rémische Wassergefiss aus Kupfer scheint
die Funktionen des Eimers und Kruges auf hdochst
malerische Weise zu vereinigen, und seine Form ge-
stattet es, eine bedeutende Menge auf dem Kopfe
Zu tragen.

Die Grundlagen der Zeichnung, ol 6
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schiedenen Formtypus, und in all seinen mannigfaltigen
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Arten verrit es seine Bestimmung; der Becher, das

Glas, der Humpen, der Schoppen und der Trinkkrug.

Bei der Flasche nahern wir uns wiederum dem

Typus des Kruges, wobei die Funktionen des Haltens
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und Giessens wiederum auf die mannigfaltigste Weise 2. Kapitel.

Die Grundlage

der Nutzlich-

erwahnten typischen Formen. keit und ihr
Das Thema der typischen Gefassformen ist in

Mevers ,,Handbuch des Ornaments‘ sehr klar erortert,

betont sind. Die Abbildung zeigt eine Auswahl der

Einfluss.

Deutsche Bier-
schoppen.

auf das ich den Kunstschiiler, der den (Gegenstand
weiter verfolgen will, verweisen kann.

In Bezug auf die Flaschen will ich jedoch auf
eine merkwiirdige Uebereinstimmung der Zeichen-
motive bei zwei verschiedenen Materialien hinweisen.

Die gewohnliche italienische Oel- oder Weinflasche
ist eine der reizvollsten Formen der modernen (Ge-
brauchsgefasse. Sie ist einfach ein Stick geblasenes

(Glas von der Form, die das geschmolzene Glas zuerst
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annimmt, wenn es am Ende des Rohres des Glas- 2. Kapitel.
arbeiters aufgeblasen wird. Um diese einfache, aber ﬁt; {T'f;:fi‘:r!"ill:;ff“
zierliche Flasche tragbar zu machen und ihr das keit und ihr
Stehen zu ermdglichen, ist sie mit einem Geflecht von  Einfluss.
Stroh oder Binsen umwunden, die zu einem kreis-
runden Fuss geflochten und in Zwischenrdumen durch
breitere Streifen von ungeflochtenen Binsen verbunden
sind; eine Binsenschnur ist um den Hals geschlungen
und gewahrt die Moglichkeit, die Flasche daran auf-
zuhangen oder zu tragen. Das Ganze ist im hichsten
Grade praktisch und malerisch.

Es giebt einen Typus der reich dekorierten vene-
tianischen Glasflasche oder Karaffe, bei der das zu
Grunde liegende Motiv oder die zu Grunde liegende
Vorstellung des Umwindens mit Binsen zum Schutz
in (zlas ausgefiihrt scheint. Die melonenartigen Teil-
ungen sind durch Streifen von erhabenem Glas, die
auf die Oberfliche gelegt sind, bezeichnet, wihrend
in die dazwischen liegenden Felder Arabesken von
Blattern und Vogeln graviert sind; das Ganze bildet
ein sehr hiibsches Beispiel von ornamentaler Glas-
zeichnung. (Siehe die Abbildung.,)

Hier haben wir ein anderes Beispiel fiir ein deko-
ratives Motiv, das von einem praktischen Zwecke
abgeleitet ist, und von der Uebertragung einer An-
regung, die von einem Material ausgegangen ist, auf
ein anderes, wenn sie auch auf denselben Formtypus
angewarldt wird,

Ich habe die Teller- oder Schiisselform bei Ge-
fassen noch nicht erwihnt, die vielleicht iiberhaupt
am meisten die Aufmerksamkeit des Oberflichendeko-
rateurs auf sich gelenkt hat, mdglicherweise wegen
der Fiille malerischer Beziehungen, die seine Gebrauchs-
form darbietet.

In der Mitte der Schiissel, des Tellers oder der

L B
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2. Kapitel. Platte befindet sich eine runde, ebene oder vertiefte
Die Grundlage oy i =P mn CFAlEeT T A11888 - Mo
dos Niulich Flache zur Aufnahme der Speisen; aussen lauft rings

keit und ibr herum ein runder Streifen fiir die Hand, eine Ein-
il fassung, die sowohl zur Umrahmung des fur die Mitte
verwandten Motivs, als zur Betonung des Randes dient.
Die griechische Schale, obgleich in der That ein
flacher Trinkbecher, bietet dem Zeichner dahnliche Ver-
hiltnisse dar, und in der Ausfiillung dieser Flachen
bietet uns der griechische Vasenmaler, was Kompo-
sition der Linie, dramatische Haltung der Figuren,
Finfachheit sowie die unerlassliche Flachenhaftigkeit
und Selbstbeschrinkung betrifft, die besten Vorbilder
fiir diese Art Zeichnung

Die Majolika- und Glasarbeiten der italienischen
Renaissance zeigen prachtigere Wirkung und eine
malerischere Behandlung, sind aber bei weitem nicht
so sichere Geschmacksfithrer wie die griechischen.

Betreffs des reinen Ornaments konnen wir nichts
Besseres thun, als die orientalischen Vorbilder fir die
Behandlung von Rand und Mitte nachzuahmen, und in
den blau und weissen Arbeiten aus China und Persien
werden wir Beispiele finden, die an dekorativem Ge-
schick nichts zu wiinschen librig lassen. Der chinesische
Finfluss macht sich in freier und oft sehr glicklicher
Weise in den blau und weissen Arbeiten aus Delft und
in einigen Arbeiten der altenglischen Topfereien, wie
z. B. Worcester und Derby bemerkbar.

Bei der Gewebezeichnung bewirken die Zwecke
als Randeinfassung, als Feld oder Fiillung, als Klei-
dung, als Mobelbezug, die Stoffe und ihre notwendige
Anpassung an senkrechte oder wagerechte Lage einen
Unterschied in den mannigfaltigen Typen und Klassen
der Zeichnung fiir gewebte oder bedruckte Stoffe.
Hier beherrscht und bestimmt der praktische Gebrauch
das dekorative Motiv.
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Nun verstehen wir mit einemmal die wesentlichen
Unterschiede im Ausdruck zwischen den verschiedenen
Musterzeichnungen und Liniensystemen in wagerechter
Ausdehnung, wodurch sich diese als brauchbar fur
Einfassungen erweisen, die lineare, mianderartige oder
wellenformige Muster zur Erfiilllung ihres Zwecks, den
Rand zu kennzeichnen, wie z. B. bei Kleidung, Vor-
hingen, Gefissen, oder fiir Bildung eines Gregensatzes
zur Mitte, wie bei einem Teppich, erfordern.

Aus diesen Griinden haben die angefiihrten typi-
schen Beispiele von Einfassungssystemen, wenn man
den konstruktiven Gedanken, dem sie entstammen,
ins Auge fasst, ihre Selbstindigkeit von den altesten
Zeiten an als urspriinglich fiir wagerechte Ausdehnung
verwendbar behauptet, wiahrend sie sich zugleich un-
endlich mannigfaltic in Zeichnung und Behandlung
gestalteten.

Genau aus denselben Grinden haben die auf
keine bestimmte Flichenausdehnung (sowohl senkrecht
als wagerecht) berechneten Mustersysteme, die durch
Zeichnungen dargestellt werden, welche ich als blei-
bend bezeichnet habe, ihren Platz in der Welt der
Zeichnung behauptet und behaupten ihn noch. Diese
letzteren sind auch, was wohl bemerkt zu werden ver-
dient, alle auf derselben Grundlage aufgebaut oder
von ihr beherrscht — dem rechteckigen Muster.

In diesen konstruktiven linearen Grundlagen der
Musterzeichnung scheint von dem Gesichtspunkte aus,
den man dekorative oder lineare Logik nennen kann,
etwas Dauerndes und Fundamentales zu liegen; be-
sonders wegen ihres Ursprungs aus der vorhin er-
orterten konstruktiven Notwendigkeit und soweit uns
ein gesundes Princip als Fiithrer dienen kann, konnen
wir nicht fehlgehen, wenn wir ihnen folgen, so
mannigfaltig auch blilhende Phantasie das (Gebaude
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ebensowenig zu tiichtigen Zeichnern wie das Skelett
eine lebende Gestalt ausmacht.
Wir kénnen nichts ohne Nachdenken, Phantasie
und lebendige Einbildungskraft ausrichten, geleitet
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sowohl von dem Sinne fiir Schonheit als fiir praktische
Ausfiihrbarkeit, wenn wir eine Zeichnung ausfiihren
wollen, die in irgend einer Hinsicht Wert haben soll

Die ausfithrliche und wvollstindige Behandlung
dieses Leitfadens der Niitzlichkeit, der durch alle
Mannigfaltigkeiten der weiten Provinz des Kiinstleri-
schen hindurchfiihrt, erforderte nicht ein einzelnes
Kapitel, sondern ein grosses und reich illustriertes
Werk. Ich habe Ihre Aufmerksamkeit nur auf ge-
wisse typische Formen und Beispiele zu lenken ge-
sucht, bei denen der Einfluss der notwendigen Be-
dingungen des Nutzens und Gebrauchs diese Formen
bestimmt hat und die der dekorative Zeichner stets
beriicksichtigen und vor Augen haben muss.

Nichts hat die Form der alltdglichen Dinge so
heruntergedriickt als die missverstandene Vorliebe fir
das Ornament. Die Herstellung von schonen Gegen-
standen fiir den gewdhnlichen Gebrauch hat mit der
stufenweisen Trennung von Kiinstler und Handwerker
abgenommen. Wir haben uns zu sehr daran gewéhnt,
Dekoration oder Ornament als zufillige und #Hussere
Zugabe zu einem Gegenstand zu betrachten, nicht als
ein wesentliches Ausdrucksmittel und einen
organischen Teil von ihm, nicht als Schénheit,
die uns nur durch Linie, Form, Ebenmass, die
geschickt und zweckvoll vereinigt werden, so-
gar mit ganzlichem Ausschluss jedes Fldchen-
ornaments befriedigt.
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DER EINFLUSS VON MATERIAL UND METHODE.

) Tir haben gesehen, erstens, dass architektonische
\\f Betrachtungen der Zeichnung zu Grunde liegen
und ihren allgemeinen Charakter, ihren Massstab und
‘hre Verhiltnisse beherrschen, und zweitens, dass die
praktische Brauchbarkeit ihre besonderen Formen und
Aufgaben bestimmt und festsetzt; jetzt wollen wir —

und dies ist der dritte Punkt — in Erganzung zu
jenen, die sich auf Material und Methoden beim
Handwerk beschrinken — die Einfliisse aufsuchen,

die in erster Linie die rein kiinstlerische Irage der
Behandlung in der Zeichnung bestimmen und die
den Unterscheidungsgrund fiir ihre Klassen und
Unterarten abgeben.

Betrachten wir ein Werk der Steinskulptur und
vergleichen es mit einem solchen der Holzskulptur
oder noch besser, nehmen wir Hammer und Meissel
sur Hand, schlagen auf ein Stiick Stein oder Marmor
und versuchen damit eine Form zu entwickeln oder
auszudriicken, und bearbeiten wir andererseits mit
einem Meissel oder Messer ein Stiick Holz, so werden
wir bald finden, dass die Unterschiede in der DBe-
schaffenheit der beiden Stoffe, die wir bearbeiten, die
Unterschiede der Dichtigkeit, Festigkeit, Widerstands-
fahigkeit gegen das Werkzeug zugleich verschiedene

g1
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Methoden erfordern, jeden von ihnen zu behandeln.
Kurze, rasch aufeinanderfolgende Schlige beim
Meisseln in Stein und eine lingere, anhaltende Art

. CORBEL: 14¢~
B pEnmNgIon -
--::F:?uatﬁ-su;:.

von stossender oder eintreibender Bewegung, wobei

der Meissel in beiden Hinden gehalten wird, bei der

Holzskulptur. Aus solchen wesentlichen und grund-

legenden Unterschieden diirfte der Kiinstler bald
Q2



einen bestimmten Stil in der Behandlung jeder Kunst- 3

gattung entwickeln. Er wiirde nicht den Versuch
machen, dem Stein das Aussehen von Holz zu geben
oder dem Holz das Aussehen wvon Stein, vielmehr
wirde er an ihren fundamentalen Unterschieden in
der Beschaffenheit seine Freude haben und in beiden
Werken ihre wesentliche und unterscheidende Eigen-
art betonen. Diese verschiedene Eigenart zeigt sich
in der Zeichnung des abgebildeten Kragsteins aus
Stein im Vergleich zu den Miserere aus Holz, wobei

die Arbeit aus Stein noch durch die Notwendigkeit
der Einfiigung in das Mauerwerk beherrscht wird.

[n der Behandlung weicher Materialien wie z. B.
des Modellierthons begegnen wir einer ganz anderen
Reihe von Bedingungen. Material und Methode
sind viel weniger der Beschrinkung unterworfen, ob-
gleich die Knetbarkeit des Thons ihre besonderen
Schwierigkeiten der Behandlung mit sich bringt.
Modellieren ist in der That, wie man leicht einsieht,
die Umkehrung der Bildhauerei, da der Bildhauer
seine Form durch Wegnehmen herstellt, der Model-
leur durch Aufbauen (oder Hinzufiigen); die Darstel-
lung der Oberfliche wird im ersteren Falle durch
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feine Meisselschlage mit Hilfe scharfer Werkzeuge auf
einem feingekornten, dichten Material erreicht und
beim Modellieren durch leichten Druck mit den Fin-
gern oder Werkzeugen auf weichen, bildsamen Thon.

Da das Thonmodellieren ferner keine endgiiltige
Form, sondern eher eine vorbereitende Stufe der
Zeichnung ist, steht sie zur Bronze oder zum Gips
beinahe in demselben Verhaltnis wie auf Papier zum
Zweck der Reproduktion durch einen besonderen
Prozess entworfene Zeichnungen aller Art zu ihrer

vollendeten Form in dem Material, fiir welches sie
berechnet waren. Der Thon besitzt zwar nach dem
Brennen eine dauernde Form in Terracotta, die na-
tirlich durchgéingig die Freiheit und den Naturalis-
mus der Behandlung zeigt, deren sie fahig ist; einer-
seits verbindet sie sich ahnlich, wie die Kunst des
Malers, mit hauslichen Gebrauchs- und Schmuckgegen-
stinden, andererseits vereinigt sie sich mit der Archi-
tektur und eignet sich zu Ornamenten aller Art an
Backsteingebauden.

Die Anpassungsfahigkeit und Bildsamkeit des
Thons zeigt sich ferner in dem, was man seine Haupt-



eigenschaft in der Behandlung auf der Drehscheibe 3. Kapitel.

Der Einfluss
von Material
gen Drehung der horizontalen runden Scheibe oder und Methode.

des Topfers nennen kann. Hier, unter der bestandi-

vom Topfer mit der linken Hand gelenkt und festge-
halten. wihrend er mit der rechten an der Form
hantiert und arbeitet, sehen wir, wie leicht der Thon
dem Gesetz des Kreisdruckes und der Kreisbewegung
gehorcht und wie er infolge seiner Schmiegsamkeit
in den Hinden eines geschickten und geschmack-
vollen Handwerkers jede beliebige Form, von der die
Geschichte der Topferei Kunde giebt, annimmt. Das
Drehen erfordert eine hochentwickelte Handfertigkeit,
wie jedermann selher sehen kann, wenn er es ver-
sucht, ein Gefiss auf der Drehscheibe zu formen, so
einfach auch das Verfahren erscheint, da es durch
eine rein mechanische Bewegung geregelt wird.
Neben der Geschicklichkeit in der Behandlung des
Thons und der Gewandtheit in der sorgfaltigen Ior-
mung des Gefisses, dessen Winde gleichmissig stark
sein miissen, ist noch Raum fiir ein gewisses Mass
kiinstlerischen Urteils und Geschmacks bei der Be-
stimmung der endgiiltigen Form oder der Klasse, zu

der das Gefdss gehoren soll, ferner in der Zeichnung

und Verwendung eines solchen Ornaments, das seine
Form und seinen Zweck ausdriicken oder ihm
ausserdem durch Verzierung ein schones Aussehen
geben soll

Mit der Verwendung des Ornaments, das ange-
fiigt wird, solange der Thon noch weich ist, oder mit
der Anbringung von erhabenen Simsen und Kanten

oder Basreliefs sind wir schon iiber die grundlegende

Anregungsfahigkeit des Materials und dessen, was
man seine natiirliche Methode nennen kann, hinaus-
gegangen; wir finden, dass die Verzierung der Thon-
waren in der ersten Zeit ihrer Entwickelung die Form

g5




Lad

- Kapitel.

Der Einfluss
von Material
und Methode,

skandinavisches

Thongefiss.

von geziahnten Zickzackeinfassungen und -mustern
annahm, und noch heute finden wir bei einigen Arten
deutscher Thonwaren sowie bei den als Gris de Flandres
bekannten Muster mit gezihntem Umriss, die spater
mit blauer Farbe ausgefiillt und glasiert werden; die
neueren agyptischen Tépfe aus rotem Thon zeigen
gezahnte, geschnittene, erhabene Ornamentmuster,

wahrend wir bei den heimischen braunen Kriigen
unserer englischen Topfereien das Princip des Reliefs
in den auf die Oberfliche gestempelten zierlichen
Figuren angewandt sehen, die recht geschmackvoll
sind, trotzdem sie in gar keiner Beziehung zu klassi-
scher Wiirde und klassischem Ebenmass stehen,

Ein gutes Beispiel der geschmackvollen Verwen-
dung gestempelter Muster auf einem Thongefiss zeigt
jener deutsche Krug aus Rothenburg, der aus der
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Werkstatt des Topfers selbst gekauft wurde, welcher 3

seine Topfe aus dem heimischen Thon verfertigte, sie
selbst brannte und glasierte und endlich sein eigener
Handelsmann war — eine lehrreiche Zusammenfassung
von Geschaften, die man in unserem Lande selten
antrifft.

Mit Wachs kann das Modellieren zu einem hoheren
Grade von Feinheit und Schirfe des Details, nament-
lich in kleinem Massstabe gebracht werden. Es ist
deswegen ein Material, das sich zum Modellieren von
(ziessarbeiten in Bronze und anderen feinen Metallen,
zu Medaillen und Miinzen ebenso wie zu kleinen
Figuren, Lampen, verschiedenen (zefassen und Orna-
menten eignet, ebenso fiir einen grossen Massstab,
fiir Statuen von vollendeter Ausfithrung, namentlich
wenn sie zum (ziessen mittels der cera perduta- oder
verlorenen Wachs-Methode bestimmt sind, bei der das
geschmolzene Metall aus dem Ofen in die Form fliesst
und die Stelle des Wachses des Modells einnimmt,
das natiirlich schmilzt und durch zu diesem Zwecke
angebrachte Oeffnungen ablauft.

Die Figur wird zuerst in der iiblichen Weise
in Thon modelliert. Dann wird eine Gipsform ab-
genommen und nach deren Abnahme in diese das
Wachs hineingedriickt, so dass sie vollstindig damit
ausgekleidet ist. Nachdem ein (Geriist oder Skelett
aus eisernen Stangen zum Tragen des Gewichts er-
richtet ist, wird die hohle Form innerhalb des sie
auskleidenden Wachses oder der Haut, die die Dicke
der Wandungen der Bronzestatue darstellt, mit einem
Kerne ausgefiillt, der von einer aus Ziegelstaub und
(zips zusammengeriihrten und hineingeschiitteten Masse
gebildet wird. Dann werden die Rohren, die die ge-
schmolzene Bronze genau in die Form leiten, mit
Oeffnungen zum Entweichen des geschmolzenen
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. Kapitel.

Der Einfluss
von Material
und Methode.




3. IKapitel.

Der Einfluss
von Material
und Methode.

Moderne dgyp-
tische Arbeit.

Wachses und der Luft angebracht. Die Gripsform
wird dann sorgfaltig entfernt, so dass das Wachs der
Statue zu Tage tritt. An diese Wachsoberfliche kann
dann der Modellierer zuletzt noch die letzte Hand an-
legen, bevor die ganze Statue mit einer anderen

Form bedeckt wird, die von einer feinen Mischung

aus Knochenasche, tripolitanischem Pulver und an-

deren Bestandteilen gebildet wird; sodann wird sie

in Erde oder Sand eingebettet, und wenn die Bronze

im Ofen gemischt und geschmolzen ist, fliesst sie in

die Rohren der Form; ist dann die Form erkaltet,
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wird sie zerbrochen, und da die Bronze an die Stelle 3. Kapitel.
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getreten ist, ist die Statue fertig. und Methode.

des geschmolzenen und herausgeflossenen Wachses
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So wird ein vollstandiger und genauer Abguss
des Werkes erzielt, bei dem nur noch die Stellen ge-
schlossen werden miissen, an denen die Rohren und
Oeffnungen angebracht waren, und die in geschickter

¥) Aus George Simonds’ Artikel iiber ,Bronzeguss®. ,English
Ilustrated Magazine, 188z,
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3. Kapitel. Weise in die Teile verlegt werden konnten, die die
Der Einfluss e y : et s : : :
von Materia] Se€ringste DBedeutung haben. Cera perduta ist, wie
und Methode. der Name besagt, eine alte italienische Methode und
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wurde von Benvenuto Cellini angewandt; in neuerer
Zeit wurde sie wieder aufgenommen von George

*) Aus George Simonds’ Artikel iiber ,,Bronzeguss®. ,English

Illustrated Magazine®, 1885,
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Qimonds, der eine Beschreibung davon gegeben hat, 3. Kapitel.

und von unserer jungen Bildhauerschule, zu der Alfred
Gilbert, Onslow Ford, Harry Bates und andere ge-
horen. als Ersatz fiir die Methode des Giessens ohne
die Verwendung von Wachs, die die Verzierungen
der Oberfliche und die Ciselierung grosstenteils in die
harte Bronze einschnitt, so dass die fein modellierte
Oberfliche — mit einem Worte die Spur des Kiinst-
lers — verloren ging, wahrend diese gerade bei dem
Wachsverfahren erhalten bleibt, so dass die Methode
das kiinstlerische Modellieren begiinstigt, da sie das
Modell mit grisserer Genauigkeit in DBronze wieder-
giebt als die gewohnliche Methode und nicht nach-
her das Ueberarbeiten am harten Metall notig macht.

Die Eisenarbeiten bilden eine andere streng be-
dingte Gattung, bei der die Zeichnung ihren Charakter
und ihre eigenartige Schonheit den Erfordernissen
und Beschrinkungen des Materials und der Arbeits-
weise anpassen muss. Ich spreche von getriebenem
Eisen und von den Formen, in denen man es in der
Regel antrifft; an Gittern aller Art., an Thorwegen
und Gelindern. Nun sehen wir, dass der Zeichner
fiir Eisen mit einem Material zu rechnen hat, das
unter der Wirkung des Hammers und der Hitze in
hohem Grade befihigt ist, der kiinstlerischen Erfindung
sowie anmutigen und phantasievollen Linien zu folgen.
Wir gehen von einer Eisenstange aus, wir entwerfen
unseren Plan in den Hauptziigen, wir konnen bei der
Bildung unseres Gitters starre, senkrechte und wage-
rechte Linien verwenden. FEin einfacher quadratischer
Rost ist die Grundform des Gitters, aber wir suchen
mehr Freiheit und Phantasie. Unsere LEisenstange
kann unter der Wirkung der Hitze und mit Hilfe der
Zange (wenn sie diinn genug ist, auch ohne diese) an
ihren Enden in spiralformige Kurven zusammenge-
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dreht werden. Sie kann auch mit dem Hammer in 3. Kapitel.

Der Einfluss
von Material
wiederum durch Erhitzung bearbeitet und weiter- und Methode.

flache blattihnliche Formen geschlagen werden, die

behandelt werden kénnen; durch Zusammenschweissen
einzelner Teile lassen sich die mannigfaltigsten Formen
bilden. Doch werden wir in erster Linie zu bedenken
haben, dass der Zeichner fiir Eisen von der Stange,
der spiralformigen Kurve und dem flachen Blatte oder
selbst nur von den ersten beiden ausgeht. Diese sind
seine Einheiten, aus denen er sein Muster zusammen-
stellt, seine Pinsel sind Hammer und Zange, seine
Staffelei ist der Schraubstock, seine Werkstatt die |
Schmiede. Seine Aufgabe besteht darin, eine Melodie

in Eisen herzustellen, und dies sind seine Noten, sein
Diskant und sein Bass. Sein Erfolg wird erstens von

der Geschicklichkeit abhangen, mit der er die Grund-
aufgabe des Gitters oder Thores zu losen versteht,

damit er ein in die Augen fallendes und praktisches

Gitter oder Thor entwerfe; zweitens, seine Linien und
Kurven miissen, wenn auch einfach, doch harmonisch
geordnet sein, so dass Auge und konstruktiver Sinn
zugleich befriedigt werden, und drittens, irgend eine
Erfindung oder ein Spiel der Phantasie, die er noch
hinzufiigen kann, ohne die ersten beiden Punkte zu
beeintrichtigen, wird sowohl sein Ansehen als den
asthetischen Genuss der Gesamtheit in hohem Grade
steigern.

Es ist jedoch gut, wenn man seine Krifte zu-
nichst an einfachen Aufgaben versucht. Konnen wir
nicht eine grosse Menge verschiedener anziehender
Formen harmonisch zusammenstellen und sie zu einem
praktischen Zwecke verwerten, so wollen wir versuchen,

was wir mit wenigen und ginfachen Formen auszu-
richten vermogen. Gelingt es uns nicht, die Pforten
des Paradieses herzustellen, so wollen wir zusehen,
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ob wir nicht ein gutes Gelinder verfertigen konnen.
Konnen wir nicht einen romanischen Thiirklopfer ent-
werfen, so wollen wir unsere Handfertigkeit an einem
craftigen Schabeisen erproben. Es ist viel besser,
eine einfache Aufgabe gut zu I6sen, als eine schwierige
oder ehrenvolle schlecht, und es ist in der Welt viel
mehr Bedarf fiir gut entworfene und schiéne einfache
Dinge vorhanden als fiir miihevolle ausserordentliche
Dinge.

Ein Studium der Eisenarbeiten wiirde allen an-
gehenden Zeichnern von Nutzen sein, da sie daraus
ersehen konnten, was fiir ornamentale Wirkungen sich
durch Sparsamkeit der Mittel, den wirkungsvollen
Charakter sich einfach wiederholender geschmackvoller
Kurven, Spiralen und Linien erreichen lassen. ebenso
die Fiille von Phantasie und Gefiihl, die ein erfindungs-
reicher Zeichner und Handwerker in ein solches Werk
in seinen komplizierteren und vollendeteren Formen
legen kann, und hauptsichlich, wie vollkommen es
hergestellt sein muss, um Brauchbarkeit und Schénheit
zu verewmigen, wahrend es vielleicht deutlicher als die
meisten Zweige kiinstlerischer Thatigkeit die wesent-
liche Einheit von Material und Methode mit ihren
Ergebnissen fiir die Zeichnung erkennen lisst.

Die beigegebenen Illustrationen erliutern die ver-
schiedenen Behandlungsweisen und lassen auch er-
kennen, wie die Zeichnung fiir Eisenarbeiten ausser
von dem Einflusse des Materials noch von dem Geiste
und der Periode der Architektur beherrscht wird,
von der sie einen Teil ausmacht.

Wir bemerken dies, wenn wir die freien gotischen
und etwas phantastischen Formen der Thore der
sidlichen Halle von St. Laurentius in Nirnberg mit
dem symmetrischen und regelmassigen Gitter aus der
St. Thomaskirche in Salisbury (aus dem siebzehnten
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oder achtzehnten Jahrhundert) oder beide mit dem 3. Kapitel.

schwungvollen Renaissanceornament einer Balustrade
aus Rothenburg vergleichen.

Einen sehr wichtigen Zweig der Zeichnung bildet
die fiir Gewebe, mogen wir sie in ihrer engen Ver-
bindung mit dem tiglichen Leben und den Wiinschen
der Menschen, der hiuslichen Behaglichkeit, dem in-
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dividuellen Schmuck, dem geistlichen Prunk betrachten.
Sie steht vielleicht von allen Zeichenkiinsten dem
Menschen am néchsten, und auch hier werden
wir die Beherrschung durch Material und Methode
wiederfinden, die sich iiberall zeigt,

Die Zeichnungen fiir Gewebe kénnen im grossen
und ganzen in zwei Hauptgruppen eingeteilt werden:
erstens in diejenigen, die einen integrierenden Bestand-
teil des Gewebes selbst bilden, wie bei gewebten
Mustern, Teppichen, Decken, und zweitens diejenigen,
die als Flichendekorationen, welche auf die Gewebe
gedruckt oder gearbeitet werden sollen, entworfen
sind wie bei Baumwolle, Leinwand. Kretonne, Seide,
Sammet und Stickerei.

Auf die vielen verwickelten technischen Einzel-
heiten des modernen mechanischen Webstuhls brauche
ich hier nicht einzugehen; die hauptsachlichste Be-
dingung, die der Gewebezeichner aber stets vor
Augen haben muss, besteht darin, dass seine Zeichnung
durch die Kreuzung von Fiden im Webstuhl, durch
Kette und Einschlag, wie man die Fidenreihen nennt,
hergestellt wird. Die Kette sind die senkrechten
Faden, die das Grundgewebe des Fabrikats bilden.
der Einschlag oder Durchschuss die wagerechten
Faden, die im rechten Winkel durch die erstere ge-
woben werden.

Bei dem einfachen niedrigen Kettenhandwebstuhl
besteht die Kette aus zwei Reihen, deren abwechselnd
gestellte Faden abwechselnd durch die Rahmen ge-
hoben werden. Diese Rahmen stehen mit Tritten in
Verbindung, die durch den Fuss des Webers in Be-
wegung gesetzt werden, der mit der Hand sein Schiff-
chen rickwirts oder vorwirts durch die so gebildeten
Zwischenrdume wirft und so glatte Leinwand verfertigt.
Um Muster herzustellen, werden mehrere Einschlage
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in verschiedenen Farben hinzugefiigt. Dies ist das 3. Kapitel-

einfache Princip, das dem Weben zu Grunde liegt und
das in noch einfacherer Form bei der Verfertigung
von Teppichen und Decken auf dem hohen Webstuhl
zur Anschauung gelangt, wo die Faden der Kette
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senkrecht auf Walzen in einen Rahmen gespannt
sind, an welchem der Arbeiter sitzt und mit den
Hinden die verschiedenen Farben des Musters in
wagerechter Lage wirkt, indem er die Fdden durch
die Kette hindurch, auf denen das Muster bezeichnet
ist, einflicht, wverknotet und mit einer Art von
Kamm zusammendriickt, um das Gewebe fest und
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3. Kapitel. standhaft zu machen; ist das Gewebe fertig, wird es
Der Einfluss R e PR i i S ;
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und Methode. Auf einer griechischen Vase erblickt man Pene-

lope, wie sie an einem solchen Webstuhl arbeitet.
Den einfachen Webstuhl, wie er im 55u.'_1i':;:r3hnte:|1_];ahr—
hundert beschaffen war, stellt die Abbildung aus
Erasmus ,,Lob der Thorheit* dar.

Was daher der Zeichner fiir gewebte Stoffe haupt-
sachlich beriicksichtigen muss, ist der Umstand. dass
er mit der Notwendigkeit rechnen muss, dass sich
seine Zeichnung der Ausfithrung auf einem viereckigen
Gitter von senkrechten und wagerechten Linien anzu-
passen hat, die seine Umrisse oder die Rinder der
Massen in zackigen Umrissen und Rindern, wo die Zeich-
nung die Kette in diagonaler Richtung unter irgend
einem Winkel kreuzt, und in geraden Linien, wo sie
mit der Kette zusammen verliuft, zur Anschauung
bringen; denn man kann sagen, dass ein Muster auf
gewebtem Stoff dadurch hergestellt wird, dass man
gewisse Fiden in den Einschlagen ausldsst oder iiber-
geht, indem man die eine Reihe an einer Stelle und
die andere an einer anderen zu Tage treten lisst; diese
Faden entsprechen den Léchern, welche in die auf
den Webstuhl zur Regelung des Musters gelegten
Karten geschnitten sind; diese Karten sind auf Grund
der Zeichnung hergestellt, wenn diese auf viereckigem
Papier ausgearbeitet worden ist, damit man die
Zwischenraume und die Anzahl der Fiden oder Punkte
berechnen kann, die zu jeder Linie und jeder Figur
des Musters erforderlich sind,

Weit entfernt nun, den flichenhaften und recht-
eckigen Charakter von Umriss und Masse verwischen
zu wollen, den die Natur der \-"oraussetzungen beim
Weben regelrecht mit sich bringt, legt der Kiinstler
auf diese Eigentiimlichkeiten, da sie fiir seine Arbeit
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wesentlich sind, Gewicht und wird seine Zeichnung
ihnen anpassen.

Die schénsten dekorativen Wirkungen werden bei
gewebten Stoffen durch den Kontrast, die Harmonie
und die Mischung von farbigen Fiaden aus Wolle oder
Seide und durch das Anbringen einer farbigen Fliche
auf einer von anderer Farbe oder von anderer Schat-
tierung derselben Farbe erzielt, so dass jeder Versuch
einer naturalistischen Zeichnung und die Darstellung
von Licht und Schatten sowie von Relief entsprechend
der Natur der Bedingungen nur ungeschickt ausfallen
kann und ausserdem von dem Gesichtspunkte einer
guten Musterzeichnung als Missgriff betrachtet werden
Muss.

Es giebt keine besseren Iehrmeister fiir die Aus-
wahl und Behandlung natiirlicher Formen fiir die Ge-
webezeichnung als die Perser, die in ihren prichtigen
Teppichen sowohl das Héchste in anmutig stilisierten
Mustern als auch eine gliickliche Methode in der Be-
handlung von Blumen, Biumen und Tieren aufweisen,
indem sie in Zeichnung und Farbe bestimmte Cha-
rakteristik dem Naturalismus vorziehen, die Natur
gleichsam in eine besondere, von ihnen selbst ge-
schaffene Region ibertragen und hier mit ihrer
eigenen Erfindung vereinigen. Hiernach sollten in der
That alle Zeichner streben, fiir welches Material sie
auch immer arbeiten mégen.

Wenden wir uns zu der zweiten Abteilung der
Gewebezeichnungen, d. h. denen, in welchen das
Muster mit Hilfe des Druckens auf der Oberfliche
des Stoffes angebracht wird, nachdem dieser gewebt
ist, so muss sich der Zeichner hauptsichlich von Er-
wagungen leiten lassen, die sich auf den Massstab
und die Schonheit der Wirkung beziehen, da er seine
Zrzic]'lmmg verschiedenen Zwecken anzupassen hat,

110



Persischer
Teppich,
South Ken-
sington-
Museum

Feld.

Einfassung,.




3. Kapitel,

Der
von
nniel

Einfluss

Material

Methode.

wie Vorhingen und Mobelstoffen oder kleinen
Mustern zu Kleidung, Tiichern u. s. w. Abgesehen
von der notwendigen Beschrinkung in Bezug auf die
Grosse der Wiederholung und auf die befriedigende
Anordnung der letzteren, kann er sich freier bewegen
als bei den Zeichnungen fiir gewebte Stoffe, und in
der That hat er ein viel weiteres Feld als fast jeder
andere Zeichner, der mit Flichen und Farben arbeitet.

Man sieht es als einen bewihrten, Zeit und
Miithe sparenden Vorteil an, wenn eine Leichnung sich
zum Druck in mehreren verschiedenen Farben-
zusammenstellungen eignet und die Behandlung auf
hellem oder dunklem Grund vertrigt. In Mustern
von grosserem Massstab, z. B. Mobelkretonnes. werden
die Muster ganz oder zum Teil durch eine Beize oder
einen Schutzfirnis hergestellt, d. h. die helleren Teile
werden mit einer Beize oder einem chemischen Pri-
parate gedruckt, das die Farbe wegnimmt und so an
diesen Stellen die natiirlichen Farben des Baumwoll-
gewebes wieder zum Vorschein bringt. Aechnliche
Wirkungen lassen sich durch die umgekehrte Methode
erreichen, wenn man den Stoff nimlich zuerst mit
einem Schutzfirnis bedruckt und dann erst das Ganze
farbt oder druckt.

Die - Methoden und Maschinen zum Bedrucken
von Baumwollgeweben sind sehr vervollkommnet
worden, und die notwendigen Beschrankungen in
Betreff der zu erreichenden oder nicht zu erreichen-
den Wirkungen sind wenig zahlreich und zum grossen
Teil durch die Riicksicht auf den Kostenpunkt ver-
anlasst. Diese offenbaren Vorteile setzen uns jedoch
in kiinstlerischer Hinsicht neuen Gefahren aus. Wir
konnen leicht bei der ausserordentlichen Vollendung
der Mittel den Zweck aus dem Auge verlieren, die
leichte Anwendbarkeit dieser Mittel kann den Zeichner
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verleiten, iiberhaupt zu vergessen, dass er fiir ein Gewebe
arbeitet — fiir etwas, das in Falten herunterhangen,
in verschiedener Weise umgeschlagen oder getragen
werden soll. Das Bestreben, die Leistungsfahigkeit
der Methode fiir das Drucken eines Musters in Farben
zu steigern, vertragt sich nicht immer mit dem Streben
nach geschmackvoller Zeichnung und ruhiger Wirkung.
Die starke Konkurrenz im Handel und die dringenden
Wiinsche des Kaufmanns stimmen nicht immer mit
dem Empfinden des Kiinstlers iiberein. Befinden Sie
sich in einer Gesellschaft, in der alle zugleich ihre
Stimmen so stark wie moglich erheben, so mussen
Sie ebenfalls sehr laut sprechen, wenn Sie (gehor
finden wollen, obgleich niemand behaupten wird, dass
dies die besten Verhaltnisse fiir die menschliche
Stimme sind. Es steht jedoch fast genau so mit den
heutigen Handelsverhiltnissen und ihrem Einfluss auf
die Zeichnung. So lange Gegenstande in erster Linie
sum Zwecke des Verkaufs angefertigt werden, an-
statt zum Besitz und zum dauernden Gebrauch, wird
es immer zu Schwierigkeiten und Misshelligkeiten
swischen Kunst und Handel kommen; aber eine
Kunstschule kann bei der Frage nach der besten
Methode nur sich selbst zu Rate ziehen und sich
stets bemiihen, die besten Vorbilder fiir die Zeich-
nung, die besten Regeln fur den (Geschmack aufzu-
stellen.

Wiinschen wir z. B. Blumen in der natiirlichen
Ansicht ihrer Oberfliche von Licht, Schatten und
Relief darzustellen, so ist die natiirliche Form fur
solche Arbeiten das Stilllebenstudium; die natiirlichen
Mittel Leinwand, Palette und Pinsel oder Whatman-
papier und Agquarellfarben, die natiirlichen Erforder-
nisse Fertigkeit im graphischen Zeichnen und Kennt-
nis der malerischen Wirkung. Aber was fur Wert,
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malerisches Interesse und Reiz diese Studien als
solche mit dem Reiz der Behandlung, der Freiheit
des Schaffens, die dem Kiinstler gewihrt wird, und
dem unmittelbaren personlichen kiinstlerischen Anteil
auch haben mogen, der Wert, das malerische Inter-
esse, Reiz und Schonheit wiirden vollstandig verloren
gehen, wenn sie nach der Elle hergestellt wiirden
und sich iber ganze Morgen von Baumwollenstoffen
erstreckten. Die besonderen Bedingungen, die dem
individuellen malerischen Studium Wert verleihen,
gehen ganzlich verloren. wenn man den Versuch
macht, nach denselben Principien ein Muster zu ent-
werfen. Es ist weder ein gutes Muster noch eine
gute Malerei, und die denkbar beste mechanische

Malerei kann nur eine mehr oder minder plumpe

Wiedergabe der Handmalerei sein; jeder Versuch
dazu ist deswegen ein Missgriff. FEs erfordert keine
besondere Kkiinstlerische Empfindung oder Uebung,
einen Strauss Rosen oder Mohnblumen, die in iiber-
triebenem Relief auf einer ebenen Oberfliche darge-
stellt sind, zu erkennen, aber beides wird erfordert,
wenn man den Wert einer Zeichnung abschiitzen
will, die von denselben Blumen gemacht, in ge-
schickter Wiederholung harmonisch zusammengestellt
und mit Farben versehen, fest und zart mit Verstind-
nis fir den Charakter und den Bau der Pflanzen ent-
worfen, ferner mit Phantasie und Erfindungsgabe aus-
gearbeitet ist und zugleich vollstindig die Natur des
Materials und die Art der Herstellung beriicksichtigt.
Diese Eigenschaften mochte ich als die thatsichlichen
Erfordernisse fiir das Zeichnen fiir bedruckte Zeuge
auffiihren, gleichviel, ob es Baumwollgewebe sind,
die mit auf Kupferwalzen eingravierten Mustern be-
druckt werden, oder Mébelkretonne, der mit flachen
Blocken bedruckt wird. In beiden Fillen diirfte beim
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Entwerfen der Zeichnung Festigkeit und Scharfe der
Linie und bei der Farbengebung Sicherheit des Ge-
schmackes von Vorteil sein.

Auch der Sticker ist vergleichsweise frei betreffs
der Wahl der Gegenstande in der Behandlung der
Oberflachenzeichnung, die natiirlich von dem Zweck,
der Lage sowie dem Wesen des Materials und der
angewandten Methode abhangt. Die kraftige Zeich-
nung und das in grossem Massstabe gehaltene Detail,
die sich fir Bettvorhange und Gardinen in Garnarbeit
eignet, wie wir sie in der Zeit der Konigin Anna
finden, wiirde bei kleinen Feldern von zarter, feiner
Seidenarbeit selbstverstandlich unangebracht sein.
Eine grossere Annaherung an die Farben und Formen
der Natur kann auch in der Seidenstickerei versucht
werden, z. B. bei dem (efieder der Vogel und den
Blattern der Blumen, wie wir es auf chinesischen und
japanischen Seidenstickereien sehen, obgleich das
dekorative Princip der Abschattung einer I'arbe mit
anderen Nuancen eben derselben in der Weise befolgt
werden sollte, wenn man iiberhaupt Abschattung an-
wenden will, dass man die Farbe rein und glanzend
halt und niemals braun oder schwarz fiir Schatten-
gebung bei Farben verwendet.

FEine gewisse natiirliche Stilisierung, wie wir
sagen konnen, gehort zu den Bedingungen des Mate-
rials und der Methode in der Stickerei und ist von
der Kunst des Ausdrucks der Form durch Stiche un-
trennbar, Nach demselben Princip der Anerkennung
der notwendigen Beschrinkungen, das wir bei an-
deren dekorativen Klinsten in Geltung finden, miisste
die wesentliche Stichmethode des Stickers eher her-
vorgehoben als verwischt werden, obgleich daraus
nicht folgt, dass bei dem Entwerfen von stickenden
Zeichnungen alle Stiche notwendig dargestellt werden,
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solange die Zeichnung klar und deutlich und der Um-
riss bestimmt ist, wahrend man sowohl bei der Wahl
der Richtung der Stiche als auch ihrer Form und
Eigenart die jeweils passenden Mittel zum Ausdruck
von Verschiedenheiten der Oberfliche und Eigentim-
lichkeiten der Form auffinden muss. Fertigt man
7z, B. Blatter an, so wird man naturlich die Stiche
strahlenformig von der Mitte nach der Spitze anlegen,
wahrend der Charakter von Baumstimmen sich gut
wiedergeben ldasst, wenn man die Stiche kreuzweise
iiber andere zuvor senkrecht gelegte hinwegfiihrt, da
die doppelte Reihe von Stichen, ausser dass sie die
Vorstellung von Linien in der Rinde erweckt, noch
die Wirkung hat, den Eindruck hervorruft, als habe
man einen runden Stamm vor sich. Zur Ausfillung
grosser Massen, fiir maanderartige Formen von Mustern
und Schnorkel oder kraftige Umrisse ist der Ketten-
stich sehr vorteilhaft und macht einen festen, gedie-
genen Eindruck. Er wird vielfach in indischen Sticke-
reien verwandt. Die Einfiigung von Goldfaden, die
man so hiufig in allen orientalischen Stickereien an-
trifft, macht die Wirkung der Farben sehr viel reicher
und lebhafter, und auf den ungebleichten Leinen- und
Mousselingeweben, bei denen das Muster ganz leicht ist,
macht sie einen reizvollen Eindruck. Die Japaner ver-
wenden ihre Goldstickerei in sehr wirkungsvoller
Weise, indem sie bisweilen die ganze Arbeit in (Grold
auf dunklem Grunde ausfiihren oder es zur teilweisen
Erhéhung der Wirkung auf gedruckten Stoffen, z. B.
den Kimonos oder Kleidern verwenden, in anderen
Fillen, namentlich bei dunklen, reichen, in satten
Farben gehaltenen gestickten Vorhangen fiigen sie
Scheiben aus (Goldfaden ein, die dadurch gebildet
werden, dass man den Faden auf dem Grunde in eng
zusammengedrehten Spiralen befestigt, die das Licht
116
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sehr wirkungsvoll zuriickstrahlen, wenn sie an der
Wand hingen.

Die Kunst des Stickens umfasst in der That
einen weiten Kreis von Behandlungsweisen und
Gegenstanden. Sie kann leicht und zart sein und
sich auf ein oder zwei Farben beschrinken oder an
Fiille, Reichtum und Tiefe der Farben und an (zlanz
der Wirkung selbst mit der Teppichweberei wett-
eifern. Sie kann eine Kinderdecke zieren oder einen
Altar schmiicken; sie kann an einem Kleidersaum be-
festigt sein oder einen Bucheinband verschonern;
nichts erscheint ihr zu hoch oder zu niedrig, und
durch ihre mannigfachen Verwendungen bietet sie dem
Zeichner und dem Arbeiter, der sich nicht vor einer
muhsamen, aber nicht unlohnenden Arbeit scheut,
ein dankbares Feld.

Als weiteres Beispiel fiir den Einfluss des Mate-
rials und der Methode will ich noch eine andere
Kunst erwédhnen, die in unseren Tagen vielleicht die
populdrste und weitest verbreitete von allen ist — die
Kunst des Zeichnens in schwarz und weiss fiir das
Buch und die Zeitung.

Nun verdankte der &lteste Holzschnitt, wie wir
ihn in den gedruckten Biichern aus dem fiinfzehnten
und sechzehnten Jahrhundert finden, seine Formen
und Eigentiimlichkeiten den Erfordernissen des Flichen-
druckes mittels Lettern in einer Handpresse. Die
kraftige, kithne Federzeichnung auf dem Holzblocke
wurde von dem Holzschneider mit einem Messer auf
dem Langholz, nicht wie jetzt auf dem Querschnitt
des Buchsbaums geschnitten: auch weicheres Holz
wurde wahrscheinlich anfangs benutzt. Das Messer
des Schneiders machte die Linie des Kiinstlers mog-
licherweise stirker, als sie gezeichnet war, und die
Zeichnung in kraftigen offenen Linien eignete sich
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vorziiglich fiir die Wiedergabe unter demselben 3.Kapitel.
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kung der alten Druckseiten ist ausserordentlich fein
und durch sehr einfache Mittel erzielt.

Mit dem Verfall der strengen und kraftigen Zeich-
nung der grossen Linienkiinstler der Spatgotik und
Frithrenaissance und wahrscheinlich auch mit der Er-
findung des Kupferstichs und -drucks und der
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rascheren Herstellung der Biicher verfiel auch die
Kunst des Buchdruckers und mit ihr die Kunst des
Buchdekorateurs, und trotzdem sich der Holzschnitt
noch flir die nachsten zwei Jahrhunderte und in der
That bis auf unsere Zeit herab, in Buchornamenten,
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Initialen und Abbildungen behauptete und reichliche
Verwendung fand, war er doch in untergeordnete
Hande gefallen.

Gegen das Ende des vergangenen Jahrhunderts
fand eine Art von Wiedererweckung unter Thomas
Bewick und seiner Schule statt, die nicht zu einer
Wiedererweckung der festen und offenen Linien-
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fiihrung der Zeichner der alten Drucker fiithrte, son-
dern eher zu einem Suchen nach ausserordentlicher
Feinheit und Vorziigen in Ton und Farbe, die bis-
her mit dem Stahl- oder Kupferstich verbunden
waren. Diese Neigung oder Bestrebung der Holz-
schneider diente jedoch nur dazu, den Holzschnitt
ausser Beziehung zur Schrift zu bringen, und die
Schrift selbst wurde hésslicher und kaum noch als
Teil des kiinstlerischen Charakters des Buches be-
trachtet. William Blake scheint der einzige Kiinstler
gewesen zu sein, der einen Versuch machte, die not-
wendige Beziehung von Bild und Schrift ins Auge
su fassen, aber er that dies mit Hilfe des Kupfer-
stichs und indem er selbst seine Buchstaben zeichnete.
Erst seit kurzem hat man ernstliche Anstrengungen
gemacht, das alte Verhaltnis zwischen Zeichnung und
Text beim Flichendrucke und in seiner Anwendung
auf Biicher wieder herzustellen. Unsere Zeitungen
und illustrierten Zeitschriften drucken jetzt noch
schwere schwarze Stocke, die nach verschwommenen
Zeichnungen hergestellt sind, neben diinner, blasser
Schrift ab, und die Neigung zu den neueren photo-
graphischen R eproduktionsverfahren fiir Zeichnungen
von Kiinstlern hat eher dazu beigetragen, das deko-
rative Gefithl und die vorhin erwihnte Beziehung von
Schrift und Bild zu beseitigen, indem sie bei dem Ent-
werfen der Zeichnungen fiir den Druck keine Be-
schriankungen mehr in Bezug auf Material und Methode
anerkannte. Wir haben indessen jetzt eine Schule
von Druckern und Zeichnern in schwarz und weiss,
die die dekorative Wirkung beim Druck und in der
Zeichnung der gedruckten Seite ins Auge fassen.
William Morris, der infolge seiner personlichen
Erfahrung und Praxis im Drucken an dieses von
dem zeichnerischen (esichtspunkte aus heranging,
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3. Kapitel,

hat den Buchdruck wieder in dije Reihe der Kiinste
Der Einfluss

o ko) um;{emgt Durch praktische Darlegungen an den
und Methode, schonen Ergebnissen seiner Arbeit — an den schonen
Biichern, die er aus der Kelmscottpresse hat hervor-
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die Verwendung von Ornamenten und Initialen von 3. Kapitel.

reicher und kraftiger Zeichnung, die mit der
Starke und dem Reichtum der Schrift (die die ge-
wohnlichen Typen blass und diinn erscheinen lasst)
zu erzielen sind. Sein Bestreben beeinflusst auch
augenscheinlich Drucker und Verleger allgemein, so
dass eine Art von Renaissance im Drucken, Zeichnen
und Schmiicken in schwarz und weiss wahrend der
letzten paar Jahre ihren Anfang genommen hat.

Sicher ist eine Riickkehr zu der Praxis der
Linienzeichnung freudig zu begriissen nicht allein als
ein Zeugnis fiir das Zeichnen und die Linienkunst
selbst und als notwendiges Erfordernis fir alle Zeich-
ner, sondern auch als wesentlich fiir Zeichnungen und
Ilustrationen, die zu dem dekorativen Charakter der
gedruckten Seite beitragen sollen.

Aus den verschiedenen Beispielen, auf die ich
Thre Aufmerksamkeit gelenkt habe, haben wir nun
ersehen, dass die Zeichnung in ihren mannigfaltigen
Formen und Anwendungen sich gewissen Beschrank-
ungen in Bezug auf Material und Methode unterwerfen
muss, dass aber diese Beschrinkungen, weit entfernt,
ein Hindernis fiir einen harmonischen Ausdruck oder
fiir die Schonheit des Ergebnisses zu sein, durch ihre
wahre Natur, wenn man sie richtig versteht und in
freier Weise anerkennt, gerade zu jenen Ergebnissen
der Schonheit und des harmonischen Ausdrucks fiihren,
die aus jener vollendeten Einheit von Zeichnung,
Material und Methode, die das Ziel aller dekorativen
Kunst bildet, stammen.

Der Einfluss
von Material
und Methode.
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VIERTES KAPITEL.

DER EINFLUSS DER BEDINGUNGEN
IM ZEICHNEN.

n den vorhergehenden drei Kapiteln haben wir die
Zeichnung unter verschiedenen Bedingungen in
Bezug auf Anwendung und Material betrachtet. Das
gegenwartige kann als eine Fortsetzung desselben
(Gedankenganges in etwas verschiedener Richtung an-
gesehen werden.

Wir konnen diese Bedingungen im allgemeinen
als jene allgemeinen &sthetischen (Gesetze betrachten,
die den Platz und den Zweck der Zeichnungen und
ihre Stellung in Beziechung zu Auge und Hand, wie
Hohe, Ausdehnungsfliche und Massstab, bestimmen,
oder in einem engeren Sinne, der jene alle umfasst,
sowie die streng technischen Bedingungen, die von
dem kiinstlerischen Vermogen befolgt, die Form und
den Charakter aller Zeichnung beeinflussen, deren Ziel
naturlich die Erreichung der grissten Schonheit ist,
die mit diesen Bedingungen zusammen bestehen kann.

Alle Zeichnungen sind notwendig bedingt von
den rein graphischen und malerischen Formen der
Dekoration an bis zu den abstraktesten. Wir konnen
den Bleistift nicht aufs Papier setzen, ohne dass wir
gleichsam einen Vertrag mit den Bedingungen
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schliessen. (Gegeben ist eine weisse Ausdehnung —
eine ebene Fliche; gegeben ist etwas, womit man
schwarze Striche machen kann.

Die kiinstlerische Verwirklichung entweder einer
Gredankenvorstellung oder der Wiedergabe eines
Gegenstandes der Natur oder Kunst wird von unserer
freien Anerkennung der natlirlichen Grenzen des Aus-
drucksvermdgens von Bleistift und ’apier — von
Ebene, Fliche, Linie und Farbe als den Bedingungen
der Darstellung und unserer genauen Beachtung der-
selben abhdngen, und mittels ihrer werden wir den
hochsten Grad von Wahrheit und Schénheit in der
Zeichnung erreichen,

Die Anerkennung dieser Forderungen verleiht
aller Zeichnung gemiss der Individualitiit, Erfindungs-
gabe und Eigenart des Kiinstlers einen bestimmten
Ausdruck. Wir erkennen seinen Stil und seine Per-
sonlichkeit an seiner Art, die Bedingungen der Arbeit
zu behandeln, und nirgends tritt dies deutlicher zu
Tage, als wenn diese Bedingungen auf ihren einfach-
sten Ausdruck zuriickgefiihrt werden. So kénnen
wir in einer Linienzeichnung mit Feder oder Bleistift.
an der Sparsamkeit der Mittel, an der Geschicklich-
keit und Fertigkeit, mit der Thatsachen aus Natur,
Charakter, Leben, Thatigkeit oder Schénheit der Linie
und ornamentale Wirkung durch die blosse Verwen-
dung des Umrisses dargestellt werden, den tichtigen
Kinstler genau so deutlich erkennen, wie einen Freund
an seiner Handschrift.

Die Milde und Anmut Raffaels, die Kraft Michel-
angelos, die Unermiidlichkeit und Vollendung Lio-
nardos, die plastische Hervorhebung bei Mantegna,
die Festigkeit und Sorgfalt Diirers, die Breite und
Fiille Holbeins: alle diese Eigenschaften treten in den
Studien und Zeichnungen dieser Kiinstler mit der
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Feder, dem Bleistift, der Kohle, mit geniigender
Deutlichkeit zu Tage. Was Schonheit des Stils, Aus-
fithrung und dekoratives Gefiihl betrifft, so kommen
vielleicht wenige den Studien unseres neueren Meisters
Burne-Jones nahe.

Bei dem Entwerfen von Studien kommt auch noch
eine andere Bedingung in Betracht, die in ihren
Wirkungen von betrdchtlicher Bedeutung ist — die
Zeit. In der allgemeinen Praxis ist kein Mittel zweck-
entsprechender als rasche Skizzen und Entwiirfe von
kurzen Ereignissen und voriibergehenden Wirkungen.
Um die wesentlichen Thatsachen rasch aufzufassen,
ist grosse Sparsamkeit der Mittel notig, und nur durch
Uebung und Erfahrung konnen wir uns Leichtigkeit
in der Auswahl der leitenden Gesichtspunkte und der
ausdrucksvollsten Linien verschaffen. Ist uns eine be-
schrankte Zeit zum Notieren der Thatsachen gegeben,
so besteht die Aufgabe darin, wie man das hochste
Mass von Lebenswahrheit in der einfachsten und
leichtesten Weise hineinlegt.

Die Bedingungen, von denen die Anfertigung
einer Skizze oder Studie auf Papier abhangt, gentigen
als Beweise fiir die kiinstlerische Fahigkeit, das Zeichen-
vermogen, den Geschmack und die anderen Vorziige,
die zur Herstellung eines Kunstwerks gehoren, da sie
das einschliessen, was man selbstandigen oder indivi-
duellen Reiz und Wert nennen kann; aber bei der
Anpassung irgend einer Art von Zeichnung an einen
bestimmten ornamentalen Zweck kommen ausser den
Bedingungen, die sich lediglich auf die Zeichenkunst
beziehen, noch andere unmittelbar in Betracht, Be-
dingungen, die zugleich den Stil der Zeichenkunst
beeinflussen und die Behandlung bestimmen.

Ferner muss jeder, der Zeichnungen fiir wver-
schiedene Arten dekorativer Zwecke, fiir verschiedene
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Materialien, fiir Flachen von verschiedener Ausdehnung,
fiir verschiedene Stellen und Verwendungen in An-
griff nimmt, erkennen, dass solche Betrachtungen
wichtige Faktoren fiir die Bestimmung des Entwurfes,
des Aufbaues und des Geistes der Zeichnung sind.

Die ornamentalen Bedingungen z. B., von denen
die Zeichnung von Wandtapeten und Vorhingen ab-
hangt, erfordern Muster, die nach oben gerichtet sind
und sich seitwirts ungezwungen und ohne Unter-
brechung in der Wiederholung ausdehnen. Fries-
zeichnungen dagegen erfordern wagerechte Ausdeh-
nung und bestimmten Rhythmus, welch letzterer ein
wichtiges Moment bei jeder Randzeichnung ist.

Zeichnungen, die zum Belegen von Fussbdden
und Estrichen bestimmt sind, wo die Wirkung der
Perspektive die Formen in dem Verhiltnisse, wie sie
sich vom Auge entfernen, verschiebt, erfordern ihre
eigenen besonderen Entwiirfe und ihre besondere Aus-
fihrung, wobei viereckige, kreisformige, rautenférmige,
und fischschuppenartige Anlagen in der Regel als
Ausgangspunkte die sichersten sind, da sie in der
Perspektive ihre Form besser behalten als unregel-
mdssige nicht geometrische oder zusammengesetztere
Anlagen.

In hohem Grade beherrschen Erwagungen dieser
Art auch die Deckendekoration, wo ausserdem
den konstruktiven Bedingungen Anregungen ent-
nommen werden konnen, da bei flachen Decken die
Zeichnung den Lings- und Querbalken und ihren
Zwischenrdumen folgt: die Felderanordnung einer
kassettierten Decke, oder das strahlenartige Hervor-
gehen der Linien von konstruktiven Mittelpunkten
wie in gewolbten Decken.

Wo ein Muster durch tiefe Falten durchbrochen
wird, wie bei Geweben fiir Vorhinge und Gardinen,
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begiinstiven die Bedingungen die Wiederkehr kraf- 4.
. & - 5

tiger Massen, reicher Stellen und kraftig abgegrenzter
Formen in Zwischenrdumen in hoherem Masse, als es
bei einem Muster, das fiir Ausbreitung auf einer
ebenen Fliche bestimmt ist, angenehm ist, wenn wir
die Teppiche ausnehmen, wo kriftige Formen und
reiche Farben erwiinscht sind.

Solche Bedingungen wie diese beeinflussen jedes
Gebiet der dekorativen Zeichnung; von dem Masse,
in dem ihnen Geniige gethan wird, wird der Erfolg
der Zeichnungen abhdngen, und eine Zeichnung, die
vielleicht weniger wirkliche Schonheit besitzt, als eine
andere, die Bedingungen ihres Daseins aber voll-
stindig erfiillte, wird wahrscheinlich ein langeres
Leben haben.

Die Dauer gewisser wohlbekannter Mustertypen
ist wahrscheinlich” hierauf zuriickzufiihren — wie das
fortwihrende Wiederauftauchen des griechischen
Frieses als Randzeichnung bei Arbeiten aller Art.

Fragen betreffs des Massstabes in der Zeichnung
lassen mehr als eine Losung zu, vielleicht weil, trotz-
dem man es als Regel bezeichnen kann, dass in
Zeichnung und Detail gross angelegte Typen zu
grossen Riumen und michtigen Gebauden gehoren,
es doch interessante Ausnahmen geben kann, in
denen grosse Muster sich auch fur kleine Raume
eignen konnen, wenn namlich ein besonderer kiinst-
lerischer Zweck damit erreicht werden soll.

Die Hauptbedingung in Bezug auf den Massstab
scheint darin zu beruhen, dass wir die durchschnitt-
liche menschliche Grosse nicht ausser acht lassen
diirfen. Wie wir sagen konnen, dass die menschliche
Gestalt die Elemente und Principien aller ornamen-
talen Zeichnung enthalt, so hangen die Grossenver-
hiltnisse und der Massstab aller Zeichnung von ihren
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Grossenverhiltnissen und ihrem Massstabe ab. Gegen-
stande, die fiir den menschlichen (Gebrauch bestimmt
sind, miissen von einer gewissen feststehenden oder
durchschnittlichen Grdsse sein, Stiihle und Ruhebetten
z. B. ungefahr achtzehn Zoll vom Fussboden, gew6hn-
liche Thiiren in den HZusern nicht viel iiber sechs
Fuss hoch und drei Fuss sechs Zoll oder vier Fuss
breit sein. Die Grisse der Fensterfliigel ferner steht
genau im Verhaltnis zu der Fahigkeit der Hand, sie
zu oOffnen, wihrend die Grosse aller beweglichen
Gegenstande des taglichen Gebrauchs gleichfalls durch
die mittlere Grisse, Hohe und Kraft des Menschen
bestimmt ist.

Verfolgen wir den Einfluss solcher Bedingungen,
so finden wir, dass es in jeder Richtung natiirliche
Beschrankungen in jedem Gebiet der Zeichnung giebt:
in erster Reihe betreffs des Massstabes und der Stel-
lung in Beziehung zu Auge und Hand, in zweiter
Reihe betreffs des Materials und der Methode.

Nehmen wir z B. eine Seite eines gedruckten
Buches. Die auf das Papier gedriickte Gestalt der
Type bestimmt die Grossenverhiltnisse und Abmes-
sungen der Seite. Die Doppelseite, wenn das Buch
geoffnet ist, so dass es die Seiten rechts und links
(oder recto und verso, wie man sie nennt) zeigt, ist
die wahre Einheit, nicht die einzelne Seite.

Die Schrift sollte so gestellt werden, dass sie den
schmalsten Rand oben und an der Innenseite, einen
breiteren an der Aussenseite und den breitesten von
allen am Fusse liasst. Und zwar geschieht dies aus
einleuchtenden Griinden, da wir, wenn wir das Buch
in der Hand halten, natiirlich wiinschen, dass die
Schrift in die richtige Stellung zum Auge gebracht
wird, wobei die Seiten so nahe aneinander geriickt
werden, wie es die Notwendigkeit, das Buch in der
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gen im Zeich- einer zur anderen iiber einen breiten Rand wie iiber
TNEen.

dass das Auge nicht nétig hat, beim Uebergange von

einen Bach zu springen, wihrend der breite Rand
unten uns in den Stand setzt, das Buch in gehdriger
lLage zum Auge in der Hand zu halten, ohne die
Schrift zu beriihren.

Nehmen wir ein Buch zur Hand in der Absicht,
es zu schmicken und zu illustrieren, so miissen wir
diese Bedingungen offen hinnehmen, die in der That,
vom richtigen Standpunkte aus betrachtet, fiir den
Kiinstler eine wesentliche Hilfe sind, genau wie die
Erfordernisse des Grundrisses in architektonischen
Zeichnungen Anregungen fiir die Errichtung des Ge-
baudes selbst geben. Diese Bedingungen, konnen
wir sagen, sind die architektonischen Bedingungen
fiir die Konstruktion der Buchseite.

Ist dann die Grosse unserer Seitenfiillung, ebenso
wie der fiir das Buch noétige Seitentypus bestimmt
(die Grosse der Biicher wird bekanntlich durch das
Falten des Papiers festgestellt — Folio, Quart, Oktav,
Duodez u. s. w.), so stehen uns verschiedene Wege
offen, sie zu verzieren, wobei wir nur die Anerken-
nung der wesentlichen Bedingung festhalten miissen,
dass es eine Buchseite ist und nicht ein beliebiges
Stiick Papier, auf das man Tintenflecke machen soll,
oder ein Stereoskop oder eine Bildermappe z. B., wie
manche neuere Arten der Behandlung der Buch-
illustration vermuten lassen.

Wir konnen die ganze Seite fiir die Zeichnung
verwenden und sie mit einer Linie oder Einfassung
umgeben. Oder wir konnen zur Erzielung einer
reichen und schmuckvolleren Wirkung, wahrend wir
unser Bild oder unsere Illustration innerhalb der
Grenzen der Schriftseite halten, den Rand zu einer
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dekorativen Umrahmung oder Einfassung benutzen.
Da bei Verwendung von verzierten Initialen auch die
Seitenrander fiir Verzierungen ausgenutzt werden
konnen, die sich ober- und unterhalb der Schrift ver-
zweigen, um das Kapitel oder den Paragraphen her-
vorzuheben, nach Art der mittelalterlichen Bilder-
handschriften und der von William Morris auf der
Kelmscottpresse hergestellten Biicher.

Ferner konnen wir, wenn wir unseren Buch-
schmuck auf die wirkliche Schriftseite beschranken,
die Seite bei dem Beginn eines Kapitels durch eine
oben angebrachte friesartige Flllung oder Kopfleiste
teilen, indem wir den Anfangsbuchstaben herunter-
setzen oder ein Bild in den Text einfiigen, das eine
halbe oder viertel Seite fiillt, oder am Ende eines
Kapitels eine Schlussvignette zeichnen, um die Seite
zu fiillen, wo die Schrift endet, indem wir einen
Raum innerhalb der Grenzen der Schriftseite, den die
Schrift freilasst, als ein Feld fiir die Zeichnung ver-
wenden oder unsere Bilder und Ornamente mitten in
die Schrift oder an deren Stelle setzen.

Die Titelseite vertragt eine unbegrenzte Mannig-
faltigkeit in der Behandlung, und stets ldsst sich mit
Buchstaben, mogen sie von Zeichnungen begleitet sein
oder nicht, eine hohe ornamentale Wirkung erzielen.

Ich halte es auch fiir einleuchtend, dass die Be-
dingungen des Flichendrucks die Linienzeichnung
als die harmonischste in der Wirkung fiir Buch-
schmuck und -verzierung sowohl als auch als prak-
tischste in der Ausflihrung bedingen, da die Schrift
und die eine Seite schmiickenden Stocke demselben
Druck unterworfen werden miissen. Da zudem die
Form der Buchstaben in Fraktur wie in Antiqua linear
ist, so steht die Linienzeichnung in unmittelbarem de-
korativem Verhaltnis zur Schrift.
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Im Verhaltnis zur Starke und Schwere der Buch-
staben kann man, wie sich als allgemeines Princip
aufstellen lasst, starkere Wirkungen in schwarz und
weiss wagen, weil, wenn die Schrift leicht und elegant
ist, eine feinere und luftigere Behandlung am harmo-
nischsten wirkt. Bei der Verwendung von Biitten-
papier, auf dem sich ein gedrucktes Buch stets am
besten ausnimmt, ist Offenheit der Linie eine not-
wendige Bedingung fiir Zeichnungen, die zugleich mit
der Schrift als Stocke im Flachendruck wiedergegeben
werden sollen, da die Beschaffenheit des Papiers einen
bedeutenden Druck erfordert, um klare Illustrationen
zu geben, und unter einem solchen Drucke (bei der
kornigen und rauhen Oberfliche des Papiers, die den
Linien und Massen der Schrift und des Holzschnitts
reiche Wirkung giebt) feine und gebrochene Linien
zu stark herauskommen und nicht gut aussehen wiirden.
FFeder- oder Pinselzeichnungen in festen und unge-
brochenen Linien sind daher in diesem Falle den Be-
dingungen am angemessensten, weil sie am besten
wirken und aussehen und zu einem bestimmten, cha-
rakteristischen Stil iliberleiten.

Nichts sieht in meinen Augen schlechter aus als
schwerfallig getonte und realistisch behandelte ver-
schwommene Zeichnungen in Verbindung mit einer
dinnen, leichten Schrift, wie wir es bestindig bei
Zeitungen und Zeitschriften sehen.

Die leichte Anwendbarkeit der photographischen
Verfahren fiir die Reproduktion von Zeichnungen aller
Arten (sowohl der Verfall des Druckens als Kunst, die
es friiher war, als der Verfall des guten Faksimile-
schnitts) hat ohne Zweifel dazu beigetragen, den Sinn
fir 5til und Harmonie in der Verbindung von Text
und [lustration zu zerstoren, da man dahin gelangt
ist, beides als vollstindig getrennt zu betrachten: doch
>

I
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sind in den letzten Jahren mehrere Anzeichen der Riick- 4. Kapitel.

kehr zu einem gesunderen (eschmacke zu Tage ge-
treten, der sicher die Kunst des Druckers und Illustra-
tors in immer steigendem Masse beeinflussen wird.

Von den Biichern wollen wir uns zu weiterer Er-
lauterung zu einer anderen Quelle der Erleuchtung
wenden, namlich zu den Fenstern, wo wir in der
Zeichnung von gefasstem bunten (lase Beispiele aus
einem anderen streng bedingten und sehr schonen
(ebiete der Zeichnung finden werden.

[m Verlaufe seiner geschichtlichen Entwickelung
scheint das bunte (glas hinsichtlich des Stils zu ver-
schiedenen Zeiten fast dieselben oder entsprechende
allgemeine Merkmale zu zeigen, als sie sich fiir
andere Kunstzweige nachweisen lassen. Die Fenster
des zwolften .und dreizehnten Jahrhunderts waren
durch geometrische Muster gekennzeichnet und aus
kleinen Glasstiicken zusammengesetzt, wahrend die
figiirlichen Darstellungen klein, in geometrische Ein-
fassungen oder vierfeldrige Fiillungen eingesetzt waren
und in ihrer Behandlung den byzantinischen Einfluss
verrieten.*) Es ist auch moglich, dass die Fenster der
Frithgotik durch die reichen Mosaiken der byzantini-
schen Kiinstler beeinflusst wurden, aber im vierzehnten
und fiinfzehnten Jahrhundert, als die Fenster grisser
wurden und erhohte Bedeutung als architektonische
Glieder erhielten, die Steinumrahmung auch die Aus-
filllung sehr grosser Oeffnungen mit buntem, blei-

gefasstem (GGlase gestattete, wurden sowohl die Figuren

#) Ich gebe einige Nachbildungen nach Photographien der schinen

Fragmente aus der Sainte Chapelle, die sich jetzt im South Kensington-
Museum befinden, als Typen der ilteren Glasmalereien und aus dem
Winchester College fiir die spitere, sowie zwei Kartons von Ford
Madox Brown als Beispiele einer guten modernen Zeichnung, =zur

Veranschaulichung der Bleifassung.
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als die (Glasscheiben grosser, die allgemeine Zeichnung
malerischer, bis wir zu Anfang des sechzehnten Jahr-
hunderts perspektivische, dunkel schattierte Figuren
und grosse Massen von Licht und Dunkel erhalten,

bis die Kunst in den Transparenten des achtzehnten

Jahrhunderts unterging.

Sie ging unter, weil die wesentlichen grund-
legenden Bedingungen in Vergessenheit gerieten oder
keine entscheidende dekorative Verwendung fanden.
Statt dass man die Bleieinfassung als das Knochen-
geriist der Zeichnung, ihre grundlegende Anatomie
und wesentliches Merkmal sowohl in dekorativer als
technischer Hinsicht betrachtete, sah man sie eher als
storende, wenn auch notwendige Unterbrechung in
dem Gemilde an, und der Glasmaler biisste in dem
Bestreben, dem Staffeleimaler in seinen Relief- und
[Helldunkelwirkungen zu folgen, alle seiner besonderen
Kunst eigentiimliche und charakteristische Schonheit
ein, ohne jedoch die Vorziige des einzigen, mit dem
er gern gewetteifert hatte, zu erreichen®).

Nur dadurch, dass die Kiinstler zu den grund-
legenden Bedingungen zuriickkehrten und sie genau
beobachteten, hat in neuerer Zeit ein Aufschwung
der Glasmalerei stattgefunden.

Jetzt konnen wir die Zeichnung fiir Glas in zwei

Gruppen zerlegen:

#) Winston sagt in seinem wohlbekannten Werk iiber Glas-
malerei, das eine sehr gute und ausfibrliche Darstellung sowohl der
geschichtlichen Entwickelung als auch der Methoden und Materialien
der Glasmalerei enthilt: ,,Jm achtzehnten Jahrhundert wurde aufl Glas
mit Emailfarben, genau so wie mit Oelfarben auf Leinwand gemalt,
d, h. in Xkleinen Tupfen, und die Schatten wurden nicht bloss mit
Emailbraun, sondern mit tieferen Ténen der verschiedenen Lokalfarben
hergestellt. Auf diese Weise wurden die Schatten fast unmerklich mit
den hellen Stellen gemischt, wihrend kaum ein Teil des (Glases frel
von Farbe oder den Spuren des Pinsels blieb.™
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1. Zeichnungen in Bleieinfassung.

2. Zeichnungen in farbigem Lichte.

Beide verlangen das volle Licht des unbedeckten
Himmels, um ihre volle Wirkung zu entfalten, nament-
lich aber die farbige Arbeit, und deswegen konnen
sie wirksam nur fiir hochgelegene Fenster in der
Wand, die sich iiber Augenhohe erheben, wie Kirchen-
fenster, Verwendung finden, denn lediglich die volle
Lichtstirke bringt die volle Schonheit und Tiefe, die
die beste Glasmalerei immer besitzt, zur Erscheinung,
und bei manchen Glasarten wird in der That nur das
volle Sonnenlicht die innerste Leuchtkraft ihrer wie
Edelsteine funkelnden Farben enthullen.

Sehr schone Wirkungen werden bei Glasfenstern
durch Muster erzielt, die durch einfache Bleilinien ge-
bildet werden, und ihr Wert ist in letzter Zeit von
den Architekten anerkannt worden, welche sie haufig
in Wohnungen anbringen. Mag man sie von innen
oder von aussen sehen, ihre Wirkung ist stets gefallig
und erweckt eine Vorstellung sowohl von Behaglich-
keit als Romantik, die mit grossen weissen Scheiben
aus Glasplatten und mit schweren Fensterumrahmungen,
welche zum Emporheben einen Simson verlangen, un-
vereinbar sind.

Von innen ist die Wirkung grosser Scheiben aus
flachem Glase kalt. Von aussen bilden sie grosse
Oeffnungen in der Architektur, aber beim Gebrauche
von Bleieinfassungen wird, selbst wenn die Oeffnung
gross ist, innen kaum eine Abblendung des Lichts
notig, weil das Netzwerk der Bleiformen der Fenster-
fliche ein gefilliges Relief verleiht und sie durch das
Muster mit der Architektur des Gebdudes zur Einheit
verbindet.

Der biegsame hohle Bleistreifen bildet daher den
Umriss des Glaszeichners. Mit ihm bildet er sein
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Flichenmuster, das er durch farbige Stellen oder

" edelsteingleiches Licht in Wappenschildern und runden

Verzierungen bereichern kann; will er eine aus-
gearbeitete figiirliche Darstellung schaffen, so muss
er ein gut konstruiertes Geriist von Bleilinien ersinnen,
das seine Farben und Formen zusammenhalt und
mittels der kriftigen schwarzen Umfassungslinien die
Massen seines Musters begrenzt, da jede verschiedene
Nuance des (Glases von einer Bleilinie eingeschlossen
wird, und Schatten, Gesichter, Hiande und Kkleine
Einzelheiten durch Pinselzeichnung in braun auf dem
bunten Glase ausgefiihrt werden.

Abgesehen von der guten Zeichnung, der ge-
schickt entworfenen Bleieinfassung und der Farben-
zusammenstellung ist beinahe das Haupterfordernis
eine sorgfiltige Auswahl der Farbe des Glases selbst,
die unendliche Mithen und Bedenken verursacht, da
die Schonheit der Gesamtwirkung sowohl als die
Harmonie im einzelnen von der Wahl der Nuance,
Tiefe und Beschaffenheit des farbigen (lases abhangen.

Nun wird Glas fiir farbige Arbeiten, sogenanntes
antikes, in kleinen Scheiben von 22 zu 17 Zoll her-
gestellt, Die Scheiben eines Fabrikanten iibersteigen
nicht die Grosse von 8 zu 5 Zoll. Sie konnen in
farbige und weisse eingeteilt werden. < Sie bilden die
Palette des Kiinstlers in buntem Glase und liefern
ihm eine unermessliche Fiille von Farben und Tonen,
aus denen er wihlen kann. Aber sie lassen sich
wieder in zwei Arten einteilen: erstens die sogenannten
Figenfarben der Glasmasse oder Scheiben, die
ganz mit ein und demselben Metall gefarbt sind, und
zweitens die als belegte Gldser bekannten, d. h.
solche, bei denen eine diinne Schicht von rubinrot,
Gold. rosa oder blau auf eine blaue, weisse, rosa oder
bernsteinfarbene Scheibe gelegt wird. Diese Schicht
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kann nach Belieben durch Fluorsiure schwacher ge-
macht oder entfernt werden.

Das Ziel des Fabrikanten dieser kleinen Glas-
scheiben ist die Erzielung einer moglichst grossen
Mannigfaltigkeit, nicht alleim in hell und dunkel,
die bei den Eigenfarben der Masse auf die
Unterschiede in der Starke der Scheibe und
bei den belegten Farben auf die Unterschiede
in der Starke des Belags zuriickzufithren sind,
sondern in manchen Fallen soll eine Mischung von
zwei oder mehr Farben bei derselben Scheibe vor-
genommen werden, wobei man sehen kann, dass nicht
zwei Scheiben selbst aus derselben (zlasmasse einander
gleichen. (serade die Verwendung dieser Mannig-
faltigkeit und Unberechenbarkeit gehort zu dem Reiz-
vollen in der (Glasmalerei.

Wir sprechen von buntem (las, aber in Wirk-
lichkeit giebt es, genau genommen, nur eine Farbe;
andere beim (Glas verwandte Farben sind Emailfarben,
wahrend die wirkliche Farbe dem Glase bei der
Fabrikation (in der (Glasmasse oder dem Belage) ge-
geben und nicht aufgemalt wird. Diese Farbe ist ein
Silberpraparat und wird mit einer Pflanzenfarbe,
gelbem Lack, gemischt, um sie abzuschwachen. Sie
wird grundsitzlich in Verbindung mit weissem Glase
angewandt, um Muster, Haar u. s. w. zu farben, und
wenn nach Ueberfiihrung in den Brennofen der gelbe
Lack fortgebrannt ist, so bleibt ein geringer Riick-
stand lbrig, der leicht entfernt werden kann, und das
Silber verbindet sich mit dem Glase zu einheitlicher
Masse, wobei die Tiefe des (Gelb nach der Stirke der
Farbe und der Aufnahmefahigkeit des Glases ver-
schieden ausfallt.

Unternimmt man es, ein buntes Glasfenster zu
zeichnen, so ist es iiblich, zunichst eine verkleinerte
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farbige Zeichnung zu entwerfen — der Massstab von
anderthalb Zoll auf den Fuss ist der beste.

Ein Fenster kann aus einem oder mehreren
Fligeln bestehen; jedes einzelne durch Mauerwerk
oder Fensterkreuze eingeschlossene Feld heisst ein
Fligel. Die Frage, ob der Gegenstand als einheit-
liche Zeichnung, die sich iiber verschiedene Fliigel er-
streckt, oder in getrennten Feldern behandelt werden
soll, muss in erster Linie von dem besonderen zu
behandelnden Gegenstand oder den Gegenstanden ab-
hangen, dann von der Grisse des Fensters und dem
allgemeinen Charakter des architektonischen Aufbaus.

Nehmen wir an, es sei ein Gegenstand wie die
Geburt mit der Anbetung der Weisen, so wiirde er
von selbst eine Behandlung als einheitlicher Gegen-
stand, der sich iiber mehrere Fliigel erstreckt und
grossen . Reichtum und Glanz der Farbe erfordern.
Die farbige Zeichnung ist in einem solchen Falle von
der grossten Wichtigkeit, aber sie muss, wie ich vor-
hin ausgefiihrt habe, vollkommen mit einem gut-
gezeichneten Netz von Bleilinien verbunden und auf
diesem aufgebaut sein, da diese Linien selbst die
wesentlichen Elemente der Zeichnung bilden, die
Formen in kraftigen Umrissen begrenzen, die Farben-
massen zur Einheit verbinden und ihnen Nachdruck
verleihen. Denn wahrend wir die Aufgabe in zwei
Teile zerlegen konnen, die Zeichnung der Bleilinien
und die farbige Zeichnung, muss das Fenster als ein
(ranzes aufgefasst werden, nicht allein als Linien-
komposition, die farbig gestaltet werden soll

Haben wir unsere verkleinerte Skizze hergestellt,
so besteht der nachste Schritt in der Ausarbeitung
der Kartons in voller Grosse, die natiirlich mehr
Aufmerksamkeit auf Zeichnung und Detail erheischt.
Viele Kiinstler machen so viele ausgearbeitete Studien
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fiir Figuren, Gewandung und Details, wie sie fiir ein 4. Kapitel.
Der Einfluss

den hochsten Anspriichen geniigendes Werk der Oel-
oder Wandmalerei machen. Obgleich ein gewisses
Mass von guter Linienfithrung und Erfindung in Glas-
zeichnungen angebracht ist, darf jedoch der wichtige
Punkt nicht vergessen werden, dass Schonheit des
Musters, gute Wirkung und symbolische Andeutungen
die Vorwiirfe sind und nicht malerischer Naturalismus.

Fir die Hauptumgrenzung in der Zeichnung ist
die wesentliche Bleilinie von entscheidender Bedeutung.
Es wirde nicht angehen, eine Figur in beliebiger
Weise hineinzuzeichnen und sie dann mit Bleilinien
zu umgeben, sie sollte vielmehr nachdriicklich als ein
Bild mit kraftiger, starker Umrisszeichnung angesehen
werden.

In der Verbleiung konnen wir eine kraftigere
Linie fiir das Zusammenfassen und Begrenzen der
Hauptmassen verwenden und eine schwichere Gattung
fiir Hilfsglieder; in dieser Hinsicht wird: viel von ‘dem
Massstabe des Werkes abhangen, Man kann sagen,
dass das doppelt gehohlte Blei zu verschiedenen
Zwecken dient. Seine Hauptaufgabe besteht in dem
Zusammenhalten der Glasscheiben: es bildet das
Liniennetz der Zeichnung, das sowohl die Figuren
und Formen umgiebt, sie voneinander und von dem
Hintergrunde trennt, als auch die Nebenformen, wie
{}-rzu'alll{h.lllg und anderes Detail abgrenzt. Dann er-
leichtern die Bleiverbindungen auch das Schneiden
schwieriger Figuren aus dem Glase, das jedoch beim
Entwerfen des Kartons vermieden werden sollte. Da-
gegen kann es angewandt werden, um grossere
I\I'Eumigfa,]_tiglx;eit in grosse Massen, wie z B. ein Stick
der Gewandung, zu bringen.

Ist der Karton fertig, so besteht die nachste
Aufgabe in der Vorzeichnung der Ausfihrung. Dies
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geschieht, indem man ein halbdurchsichtices Stiick
Papier auf den Karton legt und lediglich die Blei-
linien nachzieht, um auf diese Weise das Skelett des
Fensters zu erhalten.

Das Glas wird nach dieser Zeichnung geschnitten,
wobei der Schneidende die Linien genau innehilt, um
der Eigentiimlichkeit des Bleies Rechnung zu tragen.
Dieselbe Zeichnung dient auch dem Glaser zum Zu-
sammensetzen des fertigen Werkes.

Die Gestalten in weissen und hellen Farben er-
blickt man, wenn man die Scheiben auf die Zeichnung
legt, aber die (restalten in den dunklen Farben, durch
die sich die Bleilinien nicht erkennen lassen, erfordern
eine andere Behandlungsart.

Das beste Mittel besteht darin, die Gestalt in
einer diinnen (zlasscheibe auszuschneiden, die dann
auf die dunkle Scheibe des antiken (Glases gegen das
Licht gehalten und so lange hin- und hergeschoben
wird, bis man die passendste Stelle der Scheibe findet.
Sie werden dann auf dem Tische iibereinander gelegt,
und die obere Scheibe wird mit einer diinnen Schicht
feiner Kreide bestiubt, damit, wenn sie entfernt wird,
sie ihre Form auf der dunklen Scheibe zuriicklasst,
die dann von dem Schneidenden mit dem Diamanten
1achgezogen werden kann,

Wir kommen nun zu der wichtigsten Aufgabe
von allen, der Wahl des (zlases.

Das gewohnliche Verfahren besteht darin, dass
man den Umriss numeriert, wodurch dem Glas-
schneider gewisse entsprechend numerierte Facher
angegeben werden, die die verschiedenen Farben ent-
halten. Soll aber das Werk mit wahrhaft kiinstle-
rischer Sorgfalt ausgefiihrt werden, so muss der Zeichner
jedes Stiick fiir sein Werk selbst aussuchen.

Das Princip und die Idee der Farbe sind in der
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(laszeichnung, da der Kiinstler hier mit vollig durch-
sichtiger Farbe zu thun hat, notwendig von denen
unterschieden, die flir andere Arten der Malerei gelten
z. B. fiir die Wandmalerei, wo undurchsichtige Farben
und eine Menge Halbtone verwandt werden. Der
(zlaszeichner versucht nicht seine Figuren und Gewinder
durch helle und dunkle Teile einer Scheibe bunten
(lases zu schattieren. Er will den edelsteingleichen
(rlanz — die hochste Leuchtkraft der Farbe in jedem
Stick Glas — durch die Kraft des Gegensatzes er-
reichen, nicht durch die Nebeneinanderstellung von
dunklen und hellen Nuancen nur einer Farbe, sondern
durch die kihne Zusammenstellung verschiedener
Farben, die eine einheitliche Wirkung hervorbringen,
aber von einem Reichtum und Wohllaut, den eine
einzige Farbe nicht besitzt.

Wir wollen z B. in einem gelben Gewande ein
hellleuchtendes Gelb als Grundfarbe wéhlen. Zeigten
die benachbarten Teile dieselbe Farbe, so wiirde die
Wirkung natiirlich matt und schwach sein; nehmen
wir aber ein dunkles Gelb oder eine neutrale Farbe,
so wurde der Grundton gleichsam bis zum A hinauf-
geschraubt werden, und wird die neutrale Farbe durch
orange und dies durch eine andere Nuance von Gelb
begleitet, das wiederum durch ein entschiedenes Griin
begrenzt wird, u. s. w.,, so werden wir jenes Er-
fordernis bei buntem Glase — Mannigfaltig-
keit in der Einheit erreichen.

Die allgemeine Wirkung wird wirmer oder kilter
sein, je nachdem rétliche oder griinliche Tone in der
Anordnung vorherrschen. Natiirlich muss man s0rg-
faltig darauf achten, dass man diese einen Kontrast

sogar eine Dissonanz — bildenden einzelnen Teile
zu einem harmonischen Ganzen vereinigt: in der That
sollte man jedes Stiick so wahlen, dass es nicht nur
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1. Kapitel. mit dem benachbarten zusammenstimmt und seine
Der Einfl

s Bt Wirkung erhoht, sondern sich auch in die Harmonie
ac 200 "h 1= '

gen im Zeich- des Ganzen einfiigt. Ein gar zu unvermittelter Kon-
e trast kann durch nachtrigliches Bemalen in das rich-
tige Verhaltnis gebracht werden.

Das Weisse muss ebenso behandelt werden; eine
Mischung von warmen und kalten Tonen gilt als
Regel, wenn die allgemeine Wirkung jeder Farbe
fiir sich wéarmer oder kilter ausfillt, als man fiir
notig halt. Grosse Sorgfalt muss man darauf ver-
wenden, dass die Massen weissen (Glases nicht wie
Locher im Fenster aussehen; z. B. eine weisse Scheibe,
die unmittelbar neben einer dunklen steht, wiirde in
irgend einer Weise gefirbt werden miissen (sehr tief
im Tone, wie wir in der Malerei sagen wiirden), um
ihren Platz auszufiillen. Indessen kann der Kiinstler
nur durch eigene Erfahrung lernen, wie eine Farbe
auf eine andere wirkt und wie sich gewisse Zusammens-
stellungen an Ort und Stelle ausnehmen werden.

Wir haben nun den Punkt erreicht, wo die
Malerei beginnt. Alles Glas ist geschnitten und ent-
sprechend den Umrissen zusammengesetzt worden.
Nun muss man nachsehen, ob sich einige Stiicke
darunter finden, die das Brennen nicht aushalten,
d. h. die ihre FFarbe verdndern oder ihren Glanz ver-
lieren wiirden. Das Goldgelb, Braunrot und einige
Arten reinen Rots neigen dazu. Man kann daher
Stiicke von einem Scheibenglas in derselben Form
schneiden, um sie zu bemalen und hinter den farbigen
Stiicken anzubringen, so dass der volle Glanz erhalten
bleibt.

Die Fliigel des Engels in dem Gemilde von
J. S. Sparrow (dem ich diese ins einzelne gehende
Darlegung verdanke) sind in dieser Weise ausgefiihrt
worden,
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Der Umriss wurde mit Terpentinfarben hergestellt,
mit Goldlack bestrichen und zum Bearbeiten fertig
gemacht, um der Schicht der Wasserfarben wider-
stehen zu konnen, die spiter hinzugefiigt wurden.

Ist die Figur auf diese Weise fertig gezeichnet,
so werden alle Teile auf eine Glasstaffelei (einer
grossen starken Scheibe) mit einer Mischung von
Wachs und Harz befestigt.

Da hier alle Stiicke zum ersten Male zusammen-
gesehen werden, so muss man das ganze Gemailde
sorgfaltig als (Ganzes prifen, um zu sehen, ob
jedes Stiuck die richtige Farbe und Wirkung hat.
Es ist moglich, dass einige Stiicke von neuem ge-
schnitten, andere durch die Hinzufiigung eines zweiten
Stiickes Glas in ihrer Wirkung verstirkt oder ab-
geandert werden miissen. Diese letztere Methode
wird Plattieren genannt, wodurch sich reiche und
schone tief abgetonte Wirkungen hervorbringen
lassen.

Eine dicke gleichmiassige Schicht von Wasser-
farben wird nun iiber die ganze Figur gelegt. Diese
bildet die Halbtone, und die Lichter werden (nach dem
Trocknen) mit Pinseln aus Schweinsborsten ausgespart,
nachdem die Farbe zuerst durch Bearbeiten der
breiten Lichter mit dem Finger gelost worden ist,
der in der That das beste Werkzeug ist und von
dem man beim Arbeiten moglichst viel Gebrauch
machen sollte.

Ein Federkiel kann gebraucht werden, um: die
scharfen Lichter auszusparen. Die Arbeit muss nun
fir den Brennofen fertiggemacht werden, aber vor
dem Brennen muss man sie noch einmal aufkleben
und revidieren; jede Verstirkung oder Verdeutlichung
der Schattengebung an Einzelheiten wird dabei mit
Oelfarbe unter Beifiigung von Terpentindl, damit sie
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feucht bleibt, hinzugefiigt, — wihrend die trockene
Oberflache des (Glases vorher mit einem Bade von
[eerol bestrichen wird, damit die Farbe fliissiger
wird.

Dann werden die Blumenmuster und das Haar
auf die Riickseite des Glases gemalt, und die Arbeit
ist fiir den Ofen fertig.

Nach dem Verbleien und dem Verléten der Blei-
verbindungen miteinander wird das Gemalde auf die
Staffelei gebracht, und hier kann man weitere Ver-
anderungen und Verbesserungen treffen, da das ver-
bleite Gemalde ganz anders aussieht als das Glas
fiir sich. Das Gemilde wird nun zunichst cementiert.
das Blei mit Kitt oder Cement ausgefiillt, um es fest
und wasserdicht zu machen. Der Cement gleicht
einer dicken Schminke, er ist eine Mischung aus Blei-
weiss, Schlemmkreide, Bleirdte, Lampenruss, Trocken-
mitteln und rohem und gekochtem Oel.

Das Fenster muss durch wagerechte eiserne
Stangen gestiitzt werden, wenn seine Ausdehnung
mehr als zwei Fuss misst. Sie werden gewohnlich
ungefahr fiinfzehn Zoll abseits angebracht, da das
verbleite Glas sich unter dem Druck des Windes auch
ohne besondere Unterstiitzung bewegen kann.

Aus dieser Darlegung konnen wir entnehmen,
wieviel Fleiss und Geschmack notwendig sind, um
ein wahrhaft kiinstlerisches Werk der Glasmalerei
hervorzubringen. Der ganze Gegenstand liefert uns
ein gutes Beispiel von der strengen Abhingigkeit
einer der vollkommensten und schonsten Zeichenkiinste
von festbestimmten Bedingungen — Bedingungen, die,
wenn genau befolgt, ihr ihren ganzen eigenartigen
Charakter, ihre Kraft und Schonheit verleihen. Die
Erfordernisse des Verbleiens und Schneidens des Glases
erheischen eine gewisse Strenge und Einfachheit der
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Zeichnung, — aus der sich eine neue Art von Schén-
heit entwickelt, die ihrerseits im stande ist, auf andere
Kunstformen, z. B. auf die Ateliermalerei vorteilhaft
einzuwirken, die mit ihrem symbolischen und religiosen
Zwecke sowohl als mit dem architektonischen und
monumentalen Charakter ihrer in den edelsten Formen
gehaltenen Umgebung offentlicher und zu besonderen
Zwecken bestimmter Hallen und Kirchen in Einklang
steht, wahrend ihr Farbenglanz, ihr bedeutsamer
Symbolismus oder ihr heraldischer Schmuck das
Innere der Héiuslichkeit mit einem Hauch von Poesie
und Romantik verschont und belebt.
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FUENFTES KAPITEL.

DER EINFLUSS DER GEOGRAPHISCHEN LAGE
AUF DIE ZEICHNUNG, NAMENTLICH IN BEZUG
AUF FARBE UND MUSTER.

\\ Tir haben gesehen, in wie hohem Masse die Zeich- s.
A £

nung in ihren mannigfachen Formen durch ver-
schiedene physische Bedingungen und Erfordernisse
beeinflusst worden ist, und in weiterer Verfolgung des

(regenstandes werden wir fast mit Notwendigkeit auf

die Beobachtung gefiihrt, dass abgesehen von jenen
genauer bestimmten technischen Bedingungen gewisse
weitreichende Einflisse wesentliche charakteristische
Verschiedenheiten der Erzeugnisse der einzelnen Linder
bestimmt haben oder noch bestimmen — Verschieden-
heiten, welche, dem weiterverzweigten Netz des inter-
nationalen Handels und Austauschs zum Trotz, die
bestrebt sind, jene urspriinglichen und natiirlichen
Unterschiede zu verwischen und zu beseitigen, immer
noch andauern.

Wie die Fabrikanten und Kaufleute von Manchester
wohl wissen, musste in der That in Bezug auf Muster
und Farben stark mit ihnen gerechnet werden, seit-
dem wir ungliicklicherweise die Verantwortlichkeit,
die Ostlichen Mirkte zu versorgen, auf uns genommen
haben, unsere eigenen Anschauungen iiber Muster
und Farbe der Erzeugnisse an die Stelle der Ein-
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geborenen setzen oder vielmehr den eingeborenen
Chinesen und Indern die umgednderten Vorstellungen
von ihren eigenen Farben uud Mustern aus zweiter
Hand zurtcksenden.

Auf welche Grundursache sollen wir nun diese
weitreichenden Verschiedenheiten in der Wahl und
‘ehandlung von Farbe und Zeichnung in verschiedenen
[Landern zuriickfiihren, diese Abweichungen, die uns
in den Stand setzen, jeder von ihnen ihre Heimat, den
im Norden, Siden, Osten oder Westen unserer ver-
schiedengefarbten Erdkugel zuzuweisen?

Wenn wir uns bemithen, auf einer Karte mit
irgend einer leuchtenden Farbe, sagen wir rot oder
gelb, alle die Lander zu bezeichnen, wo, eine gewisse
Organisation des socialen ILebens auf irgend einer
Stufe der Civilisation vorausgesetzt, glinzender Sonnen-
schein die Regel ist und dessen verhaltnismassig ge-
ringeren (Grade mit anderen Farben, so werden wir
eine lebendige Anschauung von der allgemeinen Ver-
teilung des Farbensinns erhalten: wir werden natiir-
lich zu dem Schlusse kommen, dass wir auf die Quelle
all unseres Lebens, Lichts und all unserer Warme —
auf die Sonne — auch unseren Farbensinn, der ein
['eil des (zesichtssinns selbst ist, zuriickfithren missen.
Dem direkten oder indirekten Einfluss des Sonnenlichts
und seinem grosseren oder geringeren Vorwalten in
den verschiedenen Landern konnen wir daher die
Verschiedenheiten unseres (Geschmacks und Gefiihls
tir Farbe und Muster zuschreiben, die die verschie-
denen leile der bewohnten Erde kennzeichnen.

Wir wissen, wie In unserem Vaterlande das
Fehlen oder Vorhandensein des Sonnenlichts, eine
schwere oder leichte Atmosphare auf uns wirkt und
wie empranglich wir fir den Wechsel des Wetters
sind, der ohne Zweifel seinen Einfluss auf unser
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Schaffen geltend macht; wir wissen auch, wie ver-
schieden sich die Farben bei verschiedenen Graden
und Eigenschaften der Beleuchtung ausnehmen.

Wir haben in der That nur dem Musterbuche der
Natur selbst zu folgen, um zu bemerken, wie mannig-
faltig sie auf der Erde die verschiedenen klimatischen
Zonen mit verschieden gefarbten Blumen, Vigeln und
Tieren, die diesen Verschiedenheiten entsprechen,

schmiickt oder ihr System der Farbengebung in dem

regelmassigen Fortschritt der Jahreszeiten zu beobachten,
ohne unser Vaterland zu wverlassen.

Mit der Wiederkehr der Sonne, dem Langer-
werden der Tage und dem neuen Erwachen des
Lebens im Frihling iiberzieht ein kostlicher Blumen-
flor die Landschaft, die diisteren winterlichen Wilder
lassen Bliuten und Laubmassen vom hellsten Griin bis
zum zarten Bernsteingelb und Rot hervorbrechen,
wahrend die Wiesen das reiche, saftige Griin des neu
aufspriessenden Grases zeigen, das mit gelben, weissen
und blauen Blumen bestickt ist, wahrend der blaue
Himmel sich in den Gebiischen, in denen die Hya-
cinthen wachsen, widerzuspiegeln scheint. Allméhlich,
wie der Friihling in den Sommer iibergeht, werden
die Farben tiefer, das Griin der Biume und Griser
satter, die Blumen werden leuchtender und mannig-
faltiger an Farbe, Carmoisin, rot und purpur zeigen
sich, und die Girten werden zu Farbenfesten; wenn
dann die Kornfelder reifen, vermischen sich scharlach-
rote Mohnblumen mit dem Golde der Aehren, die
Blatter der Biaume, die beim Herannahen des Herbstes
thre dunkelste Farbe angenommen haben, farben sich
gelb und braun und verwandeln sich, bevor sie zur
Erde fallen, in wundervolle Harmonien von rotbraun
und (rold, die zum Teil, nur in tieferen Tonen, einige
der Farben des Friihlings wiederholen.
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Die reifen Friichte der Obstgarten zeigen eine
tiefere Tonung reicherer und glinzenderer Farben,
wenn die Prozession der Blumen die Schwelle des
Winters erreicht, der zwar leer und kalt, aber nicht
farblos ist — seine Farben sind metallischer — das
Silber des Frostes und Nebels und das rotliche Gold
der Wintersonne, die die dunklen Biume vergoldet,
an denen Moose und Flechten die Stelle der Blitter
und Bliiten vertreten, und diistere Eiben, Stechpalmen
und Tannen erscheinen dem Blicke anstatt des glan-
zenden mannigfaltigen Grins des Friihlings, bis das
Ganze in Eis und Schnee gehiillt ist.

Dieses Drama der ausdrucksvollen Farbe spielt
sich jedes Jahr vor unseren Augen ab — wenigstens
vor deren Augen, die so gliicklich sind, auf dem
Lande leben zu konnen, und zu beobachten verstehen,
und selbst den Stadtbewohnern wird das Marchen von
der Farbe bis zu einem gewissen Umfange von der
Zufuhr der Blumen, selbst durch die Gewebe in den
Schaufenstern der Hindler oder die Trachten in den
Strassen erzahlt, da die Menschen das Nahen der
Sonne durch das Tragen hellerer und schonerer
Farben im Frihling und Sommer beantworten und
im Herbst und Winter wiederum dunkler und diisterer
werden.

Wir brauchen nur auf die mannigfaltigen Er-
scheinungsarten unserer hauslichen Kiinste zu blicken,
um wahrzunehmen, wie sich dieser Wechsel der
charakteristischen Farben unserer veranderlichen Land-
schaft nicht allein in den Werken unserer Maler,
sondern auch in den Halbténen unserer Gewebe und
Tapeten und in unserer ganzen dekorativen Kunst
widerspiegelt, die in Bezug auf die Form soviel der
Flora unseres Vaterlands verdankt.

Die Folgerung erscheint jedoch unzuldssig, dass
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wir mit dem grossten Betrage des Sonnenlichts auch 5. Kapitel.

die meiste Farbe erhalten; im Gegenteil, der Gipfel
des Lichtes bedeutet das Einsaugen des Lichtes, ge-
nau wie die Finsternis sein Awusloschen. ILicht und
Finsternis sind das Schwarz und Weiss auf der Palette
der Natur und unumgénglich notwendig, um ihre
Farben zur Geltung zu bringen.

Der Farbensinn wird auch ohne Zweifel noch
durch andere klimatische Einfliisse in hohem Masse
beeinflusst, wie Ieuchtigkeit, Nebligkeit, Klarheit,
Hitze und Kalte und ihre Begleiterscheinungen in der
Mannigfaltigkeit der Scenerie und Oertlichkeit, z. B.
Ebenen oder Berge, Wilder, Kiiste, See, Bach, be-
bautes Land oder reine Natur.

Wir verbinden glinzende Farben und kithne Um-
risse mit ostlichen und siidlichen Gegenden, aber ab-
gesehen von dem grosseren Reiz des Lichtes, der die
Verwendung von lebhaften Farben begiinstigen konnte,
liegt, glaube ich, noch ein anderer Grund vor, auf
den der kithnere und freiere Gebrauch von Farbe und
Ornament im Siiden und Osten zurlickzufithren ist.
Breites und volles Sonnenlicht hat eine merkwurdig
verflachende Wirkung auf Farbe und Muster, und
deswegen fallen Farben und Muster, die unter einem
grauen Himmel strahlend oder sehr kraftig und aut-
fallend erscheinen, im wvollen Sonnenlicht ins Flache
und verschwinden unter der allbeherrschenden Licht-
fille.

Wir kénnen als Beispiel die Sdulenhalle der Kath-
edrale zu Pistoja wihlen. Die kraftigen schwarz und
weissen Marmorstreifen, die die Front dieses Bauwerks
bekleiden — wie soviele mittelalterliche lombardisch-
italienische Kathedralen z. B. in Florenz, Genua und
Siena (eine von den Sarazenen entlehnte Idee), nehmen
sich unter einem grauen Himmel kraftig genug aus,
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wenn aber das Sonnenlicht auf das Gebaude fallt und 5. Kapitel.

seine ganze Lichtfille ausstromt, so fallt die ganze
Masse mit ihren Projektionen in Ebenen von zerstreu-
tem Licht und Schatten. Die schwarzen Streifen
werden im Lichte grau und flach, und alle sinken auf
ihre Stellung als architektonische Glieder zuriick: des-
wegen sind sie, obgleich aus dem Osten entlehnt,
doch fiir ein Klima vollig passend, wie es Italien be-
sitzt, das fiir die meiste Zeit, im Sommer wie im
Winter, auf bestandigen Sonnenschein rechnen kann.
Im Innern ist die Halle an den Bogenspannungen und
Gewolben mit Della Robbia-Arbeiten in blau, weiss
und gelb verkleidet, was von prachtiger dekorativer
Wirkung ist. Dies wiirde sich jedoch in einer triiben
Atmosphare wiederum kahl und sonderbar ausnehmen,
aber Dbeleuchtet durch das reiche, von dem sonnen-
beschienenen Pflaster reflektierte Licht, empfiangt es
alle Gattungen gelegentlichen Lichts und fiillt seinen
Platz in bewundernswerter Weise aus, Sonst ist die
Sadulenhalle wegen der merkwiirdigen Mischung von
byzantinischen, sarazenischen und klassischen Motiven
und Einfliissen in der Ornamentik anziehend.

In dem kalten und triiben Lichte eines englischen
Museums betrachtet, weit entfernt von ihrer zugeho-
rigen architektonischen Umgebung, erscheinen die
Fillungen nach Della Robbia leicht etwas kraftig,
tibertrieben, bunt in der Farbe, aber dies beweist nur,
dass sie unter einem sonnigen heiteren Himmel ent-
worfen wurden und strenggenommen nur in einem
vollen von aussen kommenden oder warmen reflek-
tierten Lichte betrachtet werden sollten. Die wahren
Vorziige, welche die Arbeiten fiir einen Ort ungeeignet
erscheinen lassen, sichern ihnen ihre Wirkung an
einem anderen.

Die mannigfaltigen geschichtlichen Typen der

160

Der Einfluss

der geographi-
schen Lage auf

die’ Zeichnung,

namentlich in
Bezug auf
Farbe und
Muster.




5. Kapitel.

Der Einfluss

schen Lage anf
die Zeichnung,
namentlich in
Bezug auf
Farbe und
Muster.

Zeichnung in der Architektur und Ornamentik sind in
der That meistens das Ergebnis der Mischung oder
Verbindung von Elementen, die aus verschiedenen
Quellen abgeleitet sind. Wahrend wir in den leitenden
Typen, die in verschiedenen Lindern vorherrschen,
den grundlegenden bestimmenden Einfluss des Lebens,
der Sitte und Gewohnheit, das Ergebnis klimatischer
und nationaler Bedingungen erblicken kénnen, kénnen
wir auch, entsprechend den socialen und politischen
Verdanderungen und den Ergebnissen der Eroberung
oder der Handelsverbindungen, sehen, wie andere
Elemente in verschiedenen Einzelheiten der Konstruk-
tion, Form und Farbe zur Geltung kommen.

Jnsere gegenwartige Aufgabe besteht indessen
mehr in dem Aufsuchen der grundlegenden charak-
teristischen Typen und vorzugsweise angewandten
Formen, die auf die grundlegenden oder natiirlichen
Bedingungen der Oertlichkeit und des Klimas zuriick-
gefiihrt werden konnen, insofern sie sich in der ge-
schichtlichen Ornamentik verwenden lassen.

Es scheint in der Macht gewisser Volker des
Altertums gelegen zu haben, den Charakter ihres
Lebens und die Bedingungen ihres Wohnsitzes sehr
stark in ihrer Kunst auszupriagen und zu bewahren,
so dass, obwohl ihre politische Macht lingst vergangen
ist, die Erinnerung an sie in ihren Kunstwerken in
der That unverginglich ist.

Dafiir miissen die alten Aegypter fiir immer
typisch sein.

Blicken wir auf die Konstruktion der &ltesten
agyptischen Wohnung, so finden wir, dass sie jene
Einfliisse des Klimas und der Oertlichkeit sehr deut-
lich zeigt.

In erster Linie hangt Aegypten, wie wir wissen,
von seinem grossen Strome, dem Nil, ab, von dem
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man behaupten kann, er habe sein Dasein iiberhaupt s. Kapitel.

erst moglich gemacht, da seine Gewiésser das ganze

Land befruchten. Es ist nun interessant, zu bemerken,
dass die alteste agyptische Wohnung im wesentlichen
die Vorstellung des Flussufers und eines Landes voll
Sonnenschein erweckt. Thre Materialien waren die
des Flussufers und bestanden aus Lehm, Rohr und
Lotusstengeln; das Rohr wurde zum Bauen und Unter-
stiitzen der Lehmwinde benutzt, die in Fachwerksart
errichiet wurden.

Die Konstruktionsplane und -zeichnungen (nach
Viollet le Duc) werden uns eine klare Vorstellung
von der Form und dem Charakter des iltesten dgyp-
tischen Wohnhauses geben. Im Laufe einer anziehenden
Darstellung seiner Konstruktion sagt er: dass es ein
Wohnhaus fiir ein Land ist, wo blendender Sonnen-
schein die Regel ist, wird durch die Kleinheit der
Fenster bewiesen, die mit Gittern versehen sind. Die
Winde waren hadufig mit Lehm beworfen und mit
einer Mischung aus demselben Lehm und feinem Sand
oder weissem Steinstaub bedeckt; dies lieferte den
Malern einen Grund, die die aus Rohr und Lehm be-
stehenden Wande mit glinzenden Farben verzierten;
die Winde und Decken im Innern waren ebenfalls
auf dieselbe Weise geschmiickt; Binsenmatten bildeten
den Fussboden und bedeckten den unteren Teil der
Wande. Mitunter finden wir eine von Rohrbiindeln
getragene Vorhalle mit einer Lehmterrasse vor der
Thiir, um an der Front des Gebaudes Schatten und
Kiihlung zu verbreiten, Wie bei den meisten Wohn-
hdausern im Orient befindet sich oben auf dem Hause
ein flaches Dach oder eine Terrasse, zu der man
auf Stufen emporsteigt; hier sind von einem Ende
zum andern Decken ausgespannt, um Schatten zu
geben, wenn man sich auf dem Dache niederlasst,
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um zu schlafen oder die Kiihle des Tages zu ge-
niessen.

Als die Aegypter die Kunst, in Stein zu bauen
und zu bilden, von den Felsbewohnern oberhalb des
Deltas lernten und ihre grossen Tempel
errichteten, verewigten sie noch in Stein
in den durch Bander zusammengehaltenen
Rohrsaulen mit den Lotuskapitilen die
ornamentalen Ueberlieferungen ihres er-
sten aus Rohr erbauten Hauses, und der
Maler verzierte sie noch mit denselben
glanzenden Farben wie zuvor, so dass
wir bestandig an das grosse Flussufer
erinnert werden, von dem die Bliite dieser
antiken Kunst und Civilisation entsprang.
Ei

die Kunst kann in der Darstellung der

ne andere Wirkung des Klimas auf

Figuren beobachtet werden. Da das
agyptische Klima ausserordentlich warm
und dabei gleichmassig ist, so schlossen
die meisten Beschaftigungen im Freien

das Tragen vieler Kleider aus, so dass

die nackte und leichtgekleidete Figur in

der dgyptischen wie in der griechischen

Zeichnung eine bedeutende Rolle spielt.

Zu einer Zeit wie der gegenwarti-
gen, wo die Welt der Zeichnung eher
sozusagen unter einer zu reichlichen

und zu gemischten Diat leidet, wo die
Neigung vorherrscht, zu viele Elemente zu verarbeiten,
zu vereinigen, sich entweder in einer ibertriebenen
Betonung der Kurve oder im Strecken nach einem
gezwungenen und unangebrachten Naturalismus wver-
liert, kann das Studium der agyptischen Kunst als
heilsames Gegenmittel empfohlen werden. Die Ein-
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fachheit, Strenge, und die zuriickhaltende, abstrakte
und doch lebendige Charakteristik der Form, die freie

o

Linfluss

bedeutsamer Anregungen.

Ein anderes Beispiel von dem Einflusse der ur-
sprunglichen Holzkonstruktion auf den Stein kann
man bei der Vergleichung der alten persischen Siule
mit ihrem noch in Gebrauch befindlichen Vorbild aus
Holz wahrnehmen. Persien ist in der That ein anderes
orientalisches LLand, das seit der fernsten Vergangen-
heit seine Traditionen in der Zeichnung fast ununter-
brochen bewahrt hat und als die Quelle der schonsten
Typen der ornamentalen Kunst, die die Welt je ge-
sehen hat, bezeichnet werden kann, namentlich in
Bezug auf drei Hauptformen: farbige und glasierte
Ziegel und Backsteine, Topferei und Gewebe. Nach
der wundervollen Dekoration aus glasierten Ziegeln,
die man vor einigen Jahren in Susa entdeckt hat und
die einen Teil des alten Forums und des alten Pa-
lastes von Dareios, welche unter Xerxes' Regierung
(485—465 v. Chr)) zerstért wurden, bildeten und von
Herrn und Frau Dieulafoy ausgegraben worden sind#),
reichen das kiinstlerische Geschick der Perser in dieser
Kunstgattung, ihr Verstindnis fir ihren Wert und
die Behandlung von Farbe und Ornament in eine sehr
frithe Zeit zuriick.

In dem beriihmten Bogenschiitzenfries, der einen
leil der Wanddekoration dieses Palastes bildete.
wiederholen sich die Figuren offen in der Zeichnung,
wenn sie auch in dem Muster und den Farben ihrer

*) Vgl Acropole de Suse, Hachette et Cie., Boulevard St. Ger-

main, Paris.
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Kleidung wechseln, und heben sich kriftig von einem

oni. Feld in turkisblau ab, das von glasierten Ziegeln ge-
schen Lage auf bildet wird, in denen der Fries hergestellt ist. Die
die Zeichnung, [ )
namentlich in

Bezug auf weichen Thon im Relief modelliert oder gepresst,
Farbe und
Muster

‘iguren und das Ornament miissen in den noch

in Ziegel zerschnitten
und sodann nach Art
der Robbiaarbeiten

Lotuskapitil, ‘f

Philae gebrannt und glasiert

worden sein; die ganze
Komposition ist streng
einfach, aber an ihren
urspriinglichen Stellen
auf den Wianden eines
der machtigen Hofe
des Palastes sehr wir-
kungsvoll, besonders
in dem reflektierten
Licht unter den wvor-
springenden Siulen-
hallen und wiirde sehr
eindrucksvoll sein und
zugleich in ihrer Ruhe
vollstaindig den Cha-
rakter des Wand-
schmucks in Empfin-

dung und Farbe wah-
ren,

Eine solche Komposition von leuchtender Farbe und
feinem Detail konnte nur in einem Lande geschaffen
werden, das in strahlendes Licht getaucht war. In-
betreff des genauen Platzes des Frieses an der Wand
erheben sich Zweifel. Figuren dhnlichen Massstabes von
assyrischer Arbeit und auch in Persepolis waren nicht
viel, wenn {iberhaupt, iiber Augenhohe angebracht.
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Auf der Kleidung der einen Reihe der Bogen-
schiitzen ist, wie man annimmt, die Festung Susa
selbst, die auf einem Berge erbaut war, dargestellt.

Sehr interessantes ornamentales Detail befindet
sich auf der Kleidung, die eine ausgezeichnete Quelle
fiir die Kenntnis der Ausriistung der persischen
Krieger in jener Zeit abgiebt. Wir bemerken auch
die Palmblatteinfassung, eine einfache Form, den Typus
und Vorldufer einer ganzen Gattung von Rand-
zeichnungen. Die Rosette soll ,,dem vollerblithten
Stern von Bethlehem gleichen, der unter allen Blumen,
unter den Griasern, welche die Ebenen von Susiana
und die Tafellinder wvon Jran (Persien) nach den
ersten Regen im zeitigen Frithjahr bedecken, am
meisten in die Augen fallt*. (Perrot und Chipiez,
S. 137.)

Es scheint, als hidtten wir hier auch das offenbare
Vorbild der maurischen Zinnen vor uns, und zwar
dargestellt in den blauen Ziegeln oberhalb der Figuren,
die die Vorstellung erwecken, als bewachten sie die
IFestung.

Die maurische oder arabische Form begegnet uns
bestindig als eine ornamentale Bekronung aus ge-
schnitztem Holzwerk und scheint auch die Anregung
zu einer mit Variationen auf orientalischen Teppichen
namentlich turkestanischen, vielfach verwendeten orna-
mentalen Form gegeben zu haben.

Die Behandlung der Zeichnung besitzt die Strenge
und Einfachheit der asiatischen ornamentalen Friithkunst
und ist der des assyrischen Reliefs verwandt, aber
feiner und sorgfiltiger ausgefithrt und zeigt ein aus-
gebildeteres Verstandnis fiir Ornament und Farbe.

In der Behandlung des Blau scheinen die Perser
stets besonders gliicklich gewesen zu sein; ihre spa-
teren Ziegelbauten in der mohammedanischen Zeit
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sind wohlbekannt und setzen sich bis in unsere Zeit
hinein fort.

Die Vorliebe fiir blau und seine Verwendung bei
Ziegelbauten und Gefassen scheint iiber den ganzen
Orient verbreitet gewesen zu sein; der Grund dazu
mag in der leichten Verwendbarkeit der Metalloxyd-
farben zum Brennen gelegen haben, aber sie kann
auch auf das gefillige Relief und die Empfindung
von Kiihle zuriickgefiihrt werden, die eine solche
Dekoration dem Auge in von der Sonne bestrahlten
Hofen und Innenridumen bietet.

Das alte Nankingblau, das auf dem chinesischen
Porzellan in dem sogenannten Weissdornmuster so
beriihmt ist, wurde von einem der Kaiser als das
Himmelsblau beschrieben, das nach dem aus Siiden
kommenden Regen durch die weissen Wolken hin-
durch scheint.

In Teppichen erreichte Persien gegen das sech-
zehnte Jahrhundert unserer Zeitrechnung eine Hohe
der Vollendung in Zeichnung, Farbengebung und
Material, die, wie es scheint, weder vorher noch nach-
her wieder erreicht worden ist. In diesen Werken
kommen wir offenbar zu einer ganz verschiedenen
und spateren Periode der persischen (Geschichte nach
dem Einfall der Araber im siebenten Jahrhundert und
der Bekehrung des Volkes zum Mohammedanismus,
unter dem sich die persische Kunst in so feinen,
reichen und schonen Formen entwickelte.

Wahrhaft priachtige Proben der schonsten Typen
persischer Teppiche befinden sich jetzt in der staat-
lichen Sammlung in South Kensington, nachdem die
persische Sammlung vor kurzem in den neuen Galerien
des kaiserlichen Institute Road sehr vorteilhaft in
Bezug auf Beleuchtung und Bequemlichkeit des
Studiums neu geordnet worden ist.
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Der beruhmte heilige Teppich aus der Moschee

_in Ardebil ist vielleicht das schonste Beispiel, obgleich
" es andere giebt, die erfindungsreicher im Muster, wo

nicht zarter in der Zeichnung oder harmonischer in
der Farbe sind. Ein merkwiirdiges Motiv in dem
Muster dieses Teppichs ist eine hingende Lampe, wie
sie zur Beleuchtung der Moscheen benutzt wird, mit
einem bemalten (laskorper, die wahrscheinlich an
Ketten von der Decke herabhing. Die Lampe wieder-
holt sich am Ende des Hauptornaments des Teppich-
spiegels in entgegengesetzten Richtungen,

Die in arabischer Schrift in den Teppich an einem
Ende eingewebte Inschrift lautet in Uebersetzung
folgendermassen: ,,Ich habe keine andere Zuflucht in
der Welt als deine Schwelle. Mein Haupt hat keinen
anderen Schutz als diesen Thorweg, das Werk des
Sklaven dieses heiligen Platzes, Maksond von Kashan
im Jahre ¢46‘ (entsprechend dem Jahre 1540 unserer
Zeitrechnung). Wir entnehmen daraus, dass es ein
fiir den Eingang oder Thorweg einer Moschee be-
stimmter Teppich war, und die eingewebten Figuren
der Lampen bedeuteten wahrscheinlich die wirklichen
[Lampen, die zur Beleuchtung des Eingangs zur
Moschee an der Decke hingen. So haben sie, trotzdem
sie sich in dem Muster eines Teppichs sonderbar aus-
nehmen, auf diesem einen Teppich eine gewisse An-
gemessenheit und Bedeutung. Das Feuer war zudem
ein heiliges Emblem der alten Perser.

Persien kann als das Land der Géirten, der
Wiisten und des strahlendsten Sonnenscheins bezeichnet
werden. Grosstenteils ist es ein Hochebenenland und
wird als ein Klima der Extreme geschildert. ,,Nirgends
auf der bewohnten Erde giebt es einen so scharfen
(Gegensatz zwischen der Hitze des Mittags und der
Kalte der Nachte, zwischen dem braunen kahlen
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Felsen und der griinen Wiese, zwischen den schim-
mernden Farben der natiirlichen Ebenen und der
volligen Kahlheit der trockenen Wiisten (Perrot
und Chipiez).

Eine solche Schilderung ist sehr lehrreich. Wir
glauben die natiirlichen Griinde fiir die Anziehungs-
kraft und Schonheit der persischen Kunst in den
mannigfachen physischen Bedingungen ihres Landes
und Klimas zu erblicken.

Die Vorliebe fiir das Umhegte, Ummauerte und
den mnaturlichen Garten tritt in ihrer Litteratur deut-
lich zu Tage, und der Einfluss ihrer Flora auf alle
Zeichenkiinste ldsst sich deutlich erkennen.

Die Vorstellung des orientalischen Paradieses ist
die eines Gartens. Wir haben sie in der Bibel im
Garten Eden — ein umfriedigter Hain oder Park mit
einer reichen Fiille von Baumen und seltenen Blumen,

Jagdtieren und Vogeln. Diese Vorstellung kehrt be-

stindig in der persischen Zeichnung wieder. Das
eigentliche Schema des typischen Teppichs scheint
davon abgeleitet zu sein — ein reich mit verschiedenen
Farben geschmiicktes Feld umrahmt von seinen Ein-
fassungen. Das Feld ist haufig offenbar als ein
Blumenfeld gedacht, zuweilen erinnert es auch an
einen Wald oder an einen Garten mit Fruchtbaumen.
Die Vorstellung der griinen Oase fiir den Wanderer
in der Wiiste, das anmutige Relief der FFarbe und des
Schattens griiner Baume und frischer Blumen, das
Rieseln des Wassers, das Vergniigen des Reitens und

Jagens, der dunkle Wald voller gefahrlicher Tiere —

ist dies nicht alles unwiderleglich in der persischen
Zeichnung angedeutet?

Dieselbe Empfanglichkeit fur Naturschonheit und
der Einfluss des Klimas zeigt sich auch bei ihren
Dichtern. Der Dichter-Astronom von Persien, Omar
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ist auch mit dem Ende einer religiosen Fastenzeit,
Ramazan, verbunden, der ungefahr unserer IFastenzeit
entspricht.

Omar ladet seinen l.eser wie ein echter Dichter
ein, herauszukommen, um Begeisterung aus der freien
Natur zu schopfen.

O schlendre mit mir an dem Hag entlang,

Der von der Wiiste trennt die Ackerflur,

Wo man die Namen Fiirst und Knecht nicht kennt
Und Mahmud Frieden hat auf goldnem Thron.

Der persische Friihling muss ein viel plotzlicheres
Hervorbrechen von Leben und Blihen sein, als wir
es uns nach unserem zaghaften und kalten Klima vor-
stellen konnen. -Schon in Italien kommt der Friihling
gewthnlich mit einem Mal mit einer Flut des Blihens
sowie einer verschwenderischen Fiille von Blumen und
Bliiten, und mit ihrer Glut leitet uns die Sonne ge-
radewegs in den Sommer hiniiber, ehe man es gewahr
wird. Dies giebt uns eine Vorstellung davon, wie es
in einem Lande wie Persien sein muss, dem Lande
der Rose und der Nachtigall sowie des Weins, den
der Dichter Omar begeistert lobt.

Dann ist es auch ein ackerbauendes Land. ,,Wer
einen Pflug fiihrt, thut ein frommes Werk® ist einer
der Spriiche der alten Parsenreligion, die auch als
ihren Hauptbegriff den bestindigen Kampf des Guten
gegen das Bose, des Lichtes gegen die Finsternis ent-
halt, der sich in dem Streite Ormuzds und Ahrimans
verkorpert.

Der starke und ehrenwerte Landmann bildete in
friiheren Zeiten das Knochengeriist des Staats und
lieferte jene kriftigen Krieger, die die Macht der
alten Konige schufen. Und in den politischen
Wechselfillen oder Eroberungen, denen Persien im
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Verlaufe seiner Geschichte ausgesetzt war, scheint das
Volk stets das Vermogen des Wiederemporkommens,
das Vermogen, seine Eroberer aufzusaugen, oder
vielleicht ein gewisses Zielbewusstsein besessen oder
die wesentlichsten Teile seiner alten Glaubenslehren
und Ueberlieferungen, welche die Kunst begiinstigt
haben, bewahrt zu haben.

Wie weit diese Kunst in der Zeit von Persiens
alter Grosse als erobernder Macht, in der Zeit von
Dareios, als der Palast in Susa gebaut wurde, urspriing-
lich, wie weit sie von anderen Seiten her beeinflusst.
wieviel von Kiinstlern anderer Nationen beigesteuert
war, wird stets mehr oder weniger Sache der Ver-
mutung bleiben; doch werden wir in den Werken
von Susa an die assyrische Dekoration und selbst an
griechischen und agyptischen Einfluss erinnert.

Diejenige persische Kunst indessen, die den
grossten Einfluss auf die benachbarten asiatischen
Linder und auch auf Europa ausgetbt hat, entstand
seit dem Einfall der Araber und der Bekehrung des
Landes zum Islam. Selbst dann jedoch blieben die
Perser, trotzdem in der muhammedanischen Kunst die
Darstellung von Tieren verboten war, unparteiisch
und selbstindig; in der persischen Zeichnung wurden
die Tiere nach Beliecben verwandt, und zwar mit reiz-
voller dekorativer Wirkung. Man nimmt in der That an.
dass die persische Kunst in Wahrheit die Quelle der
Erfindung vieler Formen sei, die man in der Regel
als arabische und indische bezeichnet: diese Formen
sind nach Osten und Westen gewandert und haben
sich in ihrer neuen Heimat abweichend entwickelt.
Die Perser scheinen in vieler Hinsicht in Asien das
gewesen zu sein, was die Griechen in Europa waren:
sowohl grosse Benutzer fremder Anregungen als grosse
Neuerer in der Kunst des Zeichnens.
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Behandlungsweise in der persischen Kunst von anderen hi

der gec
Landern und Volkern herleiten, aber man muss den  schen Lage :
die Zeichnung,
namentlich in
Kunst anderer Lander zugestehen. Bezug auf

Persern in weit hoherem Masse einen Einfluss auf die

Farbe und

[n Indien, das ebenfalls vom Islam iiberschwemmt Mestar

und von den Persern kolonisiert wurde, wurde der
arabische Kunsttypus in Architektur und Ornamentik
ebenfalls heimisch. Hier haben wir wiederum ein
sonniges Land. Hier finden wir abermals die Ziegel-
dekoration in grosser Schonheit, die Verwendung
leuchtender Farben und verwickelte Zeichnung. Ver-
wickelung in Farbe und Muster ist vielleicht das
Hauptkennzeichen der indischen Zeichnung.

Ein Merkmal bei indischen wie bei arabischen
Wohnhausern kann als unmittelbares, zu dekorativen
Zwecken verwandtes Ergebnis des fortwahrenden
Sonnenscheins betrachtet werden — das dem Orient
gemeinsam ist — das durchbrochene Schirm- oder
Gitterfenster, welches das grelle Licht der Sonne
mildert und es in kleine Lichtpunkte zerlegt.

Die reich in Holz geschnitzten iiberhingenden
Fenster, die mit ihren Gitterschirmen so charakteristisch
flir das Leben in Altkairo und Arabien sind, werden
mit Abanderungen in Indien wiederholt und nicht nur
in Holz, sondern auch in Stein und Fayence. Einige
davon aus Agra befinden sich in dem indischen
Museum. Aber die zierlichsten von allen sind die in
der Moschee des Palastes in Ahmedabad, die aus den
zartesten und kompliziertesten in Stein geschnittenen
Baumzeichnungen bestehen und die Bogendffnungen
ausfillen. Eines von diesen Fenstern ist hier abge-
bildet. Es giebt nichts Zarteres oder Schoneres auf
dem Gebiet des architektonischen Ornaments.

Bei dem Grabe von Yusuf Schah Cadez in Multan
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finden wir grosse durchbrochene Schirme in Ziegelbau, ;

Dieses Grab, von dem man eine ausgezeichnete Nach-
bildung im Indischen Museum erblickt, ist ein schones
Beispiel fur Ziegelbau und -dekoration in zweierlei
Blau tiirkisblau und ultramarin — auf einem warmen
weissen Grunde. In der leuchtenden Atmosphare
Indiens muss eine solche Farbung auf solcher Flache
unter dem tiefblauven Himmelsgewolbe sehr schon
wirken.

Vielleicht ist die Vorliebe fiir kompliziertes Orna-
ment in indischen geschnittenen und durchbrochenen
Arbeiten an Thiiren, Fensterfligeln und Gittern teil-
weise auf die Gewissheit zurlickzufiihren, eine glin-
zende, bunte, reiche, funkelnde Wirkung in dem
breiten und kriftigen Sonnenlicht zu erzielen, wo
jedes Tiipfelchen sprach und der Fries oder das
Gitterwerk an einer durchbrochenen Oefinung den
ganzen Reichtum und die ganze Zartheit einer Spitze
besass.

Sodann fand der Mohammedaner in der feier-
lichen und halbdunklen Pracht des Inneren der
Moscheen, gleichviel, ob in Arabien, der Turkei, Per-
sien oder Indien, einen reizvollen Gegensatz und Ein-
druck fiir das Auge, wihrend seine religiose Phan-
tasie und Erregung angefeuert wurden. Vielleicht
dasselbe (zefiihl, nur noch intensiver, das einen iiber-
kommt, wenn man aus dem glinzenden veneziani-
schen Sonnenschein auf der Piazza, den glitzernden
Quais und dem Tanze von Licht und Farbe in
Venedig in den geddmpften, kiihlen und goldenen
Schatten der Markuskirche tritt.

Dieser wunderbare Gegensatz von hell und
dunkel, von Schimmer und Feierlichkeit, dem Glanze
des Sonnenlichts und der Feierlichkeit des Schattens
kann nur in den Lindern des Siidens und Ostens
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voll empfunden werden. Wo die Strahlenfiille des
Lichts hoher ist, erscheint der Schatten tiefer, und
doch ist es ein Schatten, der ganz von Farbe erfiillt
ist. Wenn die Sonne untergeht, so scheint in der
kurzen Dimmerung alles in ein Meer von leuchtenden
Farben und Halbtonen getaucht, die alles verwandelt
und verklart. Wir erhalten an den schénsten Sommer-
abenden in England eine anndhernde Vorstellung
davon, aber mit einem anderen und im allgemeinen
weniger romantischen Hintergrund. Doch diirfte es
scheinen, als ob die Klimate, die durch bestindigen
Sonnenschein und Hitze charakterisiert sind, traditio-
nelle Kunstformen mehr begiinstigen als individuelle.
Die Sonne, die Spenderin von Leben und Licht, wird
ibermachtig, allgegenwirtig, und vor ihren iiberallhin
dringenden Strahlen bleibt fiir die romantische Phan-
tasie kein anderer Zufluchtsort {ibrig als in Tempeln
und Moscheen bei Sonnenauf- oder -untergang oder
bei Mondschein. Wir kdnnen ein gleichmissiges und
warmes Klima wie in Aegypten, wo in dem Lichte
einer klaren und heiteren Atmosphire alles scharf
umrissen ist, in Verbindung mit einem geregelten,
geordneten Leben haben wie im Altertum unter einer
langen Folge von Dynastien, und wir sehen, wie die
Kunst zu einer abgemessenen, nach strenger Methode,
Vorbildern und Ueberlieferung berechneten wird, die
nur wenig Raum fiir individuelles Empfinden lisst.

In Persien finden wir ein Klima voller scharfer
(regensatze, heisse Sonnenglut am Tage und strenge
Kailte bei Nacht, griines Land und Wiiste, kahler
Fels und bliihende Wiesen dicht nebeneinander, und
wir erhalten eine Kunst von wunderbarer Mannig-
faltigkeit und Fiille in Farbe und Phantasie.

In Indien erscheint die Erfindung, obgleich ver-
wandt, vielleicht sogar in hohem Masse entlehnt, ge-
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massigter, die Kompliziertheit berechneter, der Reich-
tum mechanischer, und wir finden dies bei einem un-

' selbstandigen Volke in einem Lande voll heisseren

= und langeren Sonnenscheins, das meistenteils wie die

alten Aegypter unter jahrhundertelang praktisch un-
veranderten Bedingungen ein ackerbautreibendes I.eben
fithrt.

In Griechenland, das asiatische ilemente in seiner
Kunst verschmolz und in sich aufnahm, erblicken wir
ein anderes sonniges lLand, das aber den Winden
und dem deutlichen Wechsel der Jahreszeiten unter-
worfen ist, ein bergiges, steiniges Land, schon in der
Form und am Meere liegend. In der Kunst hat es
uns die Vollendung der Figurenskulptur gebracht.

In Italien, mit kaum weniger Sonne, aber durch-
aus nicht ausser dem Bereich der Winterkalte, hef-
tiger Stirme, grosser Regengiisse und zeitweiliger
Schneefalle, aber grosstenteils mit glithender Sommer-
hitze, die die Typen seiner Architektur entscheidend
feststellte, finden wir eine Vereinigung vieler Ele-
mente, ein Land, das auf halbem Wege zwischen
Osten und Westen liegt, wo asiatisches Empfinden
mit griechischem und rémischem, sarazenischem und
normannischem, gotisches Empfinden mit dem der
Renaissance in unvergleichlichem Reichtum und ver-
schwenderischer Fiille phantasievoller Zeichnung in
Architektur, Skulptur, Malerei und der gesamten
Gruppe der Kunsthandwerke verschmilzt, die das
LLand zum gliicklichen Jagdgrund fiir den Kiinstler, zu
einem unerschopflichen Schatzhause voll Schonheit
und Anregung machen.

Wir konnen dem Wagen der Sonne folgen von
dem Lande ihres Aufgangs, Japan, das ein Klima
ahnlich dem unseren besitzt, und hier die wunderbare
Entwickelung der Handfertigkeit und nachahmender

I OO0
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(reschicklichkeit bei allen Arten von Handwerken
wahrnehmen, die infolge eines gewissen grotesken

' Wesens und eines naturalistischen Impressionismus

Einfluss besitzen, oder zu seinem grossen Feinde
China wandern und etwas von denselben Tendenzen
und Entwickelungsstufen seiner Kunst bemerken, die
gleichsam auf der Stufe eines engen Herkommens
stehen geblieben ist — oder westlich an die siidlichen
Kiisten des blauen Mittellindischen Meeres entlang
den Fussstapfen der Mauren folgen und den wunder-
voll schmuckreichen, aber etwas gefithlsleeren Glanz
ihrer Kunst in Spanien betrachten: die vergoldete
Pracht der Alhambra, mit ihren schimmernden iiber-
hingenden Decken, die nach der Ansicht einiger
Forscher in erster Linie von Persien entlehnt ist. und
die wunderbare in Edelsteinfeuer funkelnde und kom-
plizierte Phantasie ihres Ornaments mit seinen stets
wiederkehrenden Sternformen und krummsibelihn-
lichen Schnorkeln.

Wenden wir uns dann nordwirts nach Frank-
reich, mit der einen Hand den sonnigen Siiden be-
rihrend und mit der anderen in den nebelsgrauen
englischen Kanal tauchend, so werden wir zum Teil
dieselben Elemente finden, aber in sehr verschiedener
Mischung mit einem sehr abweichenden Kunst-
charakter. Kalt in der Farbe, tadellos in der Form,
von glanzender Handfertigkeit, scharfsinnig, drama-
tisch bewegt, immer versuchend, forschend und wie
die alten Griechen, nach Neuem verlangend.

Setzen wir unsere Wanderung nordwirts fort, so
konnen wir in Flandern und Holland Halt machen
und beobachten, wie eng ihre Kunstformen mit den
ortlichen Bedingungen ihres Lebens und Klimas zu-
sammenhangen, wie sich dies namentlich in der Kunst
vergangener Tage zeigt — die Gemailde aus dem

[g2

T¥ Y55



[Leben der reichen flimischen Biirger aus dem Mittel- . Kapitel.

alter, der Ritter und Damen mit einer gewissen
Strenge und Steifheit des Benehmens, von seiten eines
thatkraftigen und doch geduldigen Volks an den
Kampf mit Schwierigkeiten gew6hnt, stolz, aber
fromm, eingenommen fiir Behaglichkeit und Bequem-
- @li houge- 1

Durnoy:
~aate - 1816

lichkeit, wohlgekleidet in Sammet und reichen Pelzen
gegen ein nordliches Klima.

Deutschland wiirde Aehnliches von seiner Kunst
zu berichten wissen, nur mit schirferer Betonung des
Kriegerischen und Religiosen, mehr Phantasie und
Schwermut, mit einem wild grotesken Element, das
seinen mannigfaltigeren Bedingungen von Klima und
Landschaft entspricht. Die letztere Eigenheit zeigt

Die Grundlagen der Zeichnung, 13 L3
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sich noch schirfer in den alten bohmischen Stiadten
ausgepragt. Die beiden hier abgebildeten Skizzen
geben einige der architektonischen Eigentiimlichkeiten
von stadtischen und landlichen Wohnungen wieder,
Nach einer solchen Reise werden wir ohne Zweifel

froh sein, wieder nach Hause in unser veranderliches

und wechselndes Klima zuruckkehren zu konnen, und
wenn wir behaglich am Kamine sitzen, daran zu
denken, wie sehr die Eigentiimlichkeiten unserer hei-
mischen Kunst auch von dem Einflusse des bestidn-
digen Wechsels von Sonnenschein und bewdélktem
Himmel, von Sturm und Ruhe, von Hitze und Kailte,
von dem veranderlichen Friihling, dem kurzen Sommer,
dem langen unbestindigen Winter, unserem Nebel
194
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und Regen (der uns unsere griinen Walder und ;. Kapitel.

Wiesen schenkt), von unseren stiirmischen und ge-
fahrlichen Kiisten abhdngen. Wir kénnen auch daran
denken, ob sich diese Einfliisse nicht auch in unserer
Kunst zeigen: die Liebe zu Hauslichkeit und behag-
licher Wohnungsausstattung, die durch warme und
gemischte, aber unauffillige Farbe, kleine Muster,
Niedlichkeit und Zierlichkeit gekennzeichnet wird, die
Liebe zu Tieren und Blumen, zur freien Natur und
zur See. Kann man nicht sagen, dies seien die
Eigentiimlichkeiten, die unsere malerische Kunst
zweifellos darstellt? Da unsere Architektur fremde
Vorbilder verschmiaht und die Erfordernisse eines
wechselnden Klimas beriicksichtigen muss, sind un-
sere Hauser durchgéngig mehr zum Bewohnen als
zum Betrachten erbaut, und da die Farben im Inneren
oft das verschiedene Griin, Braun und Rot unserer
Landschaft wiederholen — wie unsere Muster und
Stoffe an die blumigen Gérten und Wiesen erinnern,
hat man sie vielleicht mehr gewdhlt, um ruhig in
ithrer Umgebung zu leben, als um Streitfragen auf-
zuwerfen oder ein Beispiel zur Grammatik des
Ornaments beizubringen.
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SECHSTES KAPITEL.

DER EINFLUSS DER NATIONALITAET IN DER
ZEICHNUNG.

Tene personlichen Neigungen und Eigenheiten, die
jeder von uns besitzt, jene Verschiedenheiten in Natur
und Beschaffenheit der Auffassung, die unseren

Farben- und Formensinn beeinflussen, die den Grund

flir jene Abweichungen in der Behandlung der

Wiedergabe derselben Gegenstinde durch verschiedene

Personen in Zeichnung oder Linienkunst abgeben,

worauf beruhen sie und woher stammen sie? Sie ge-

horen zu dem innersten Wesen unseres Geistes und

Korpers, sie entziehen sich unserer Herrschaft und

oft beinahe unserem Bewusstsein. Sie gehoren viel-

leicht ebenso sehr unseren Ahnen und Voreltern als
uns selbst an und sind in den abgebrochenen Erinne-
rungen unserer alten Familiengeschichten zerstreut;
wir konnen nur sagen, dass gewisse Formen und

Farben unserem Auge so und so erscheinen, dass

uns die einen besser gefallen als die anderen — weil

wir so beschaffen sind.

Solche Anzeichen von Charaktereigentiimlich-
keiten und Neigungen werden gewohnlich, wo sichere
Zeugnisse und Urkunden vorhanden sind, auf die
Nationalitat oder das Nationalititengemisch, dem
wir unseren Ursprung verdanken, zuriickgefiihrt. Wir
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keltischen Abstammung, gewisse berechnende und
analytische Anlagen teutonischen Quellen zu, wahrend
wir uns als Mischvolk Angelsachsen nennen und als
solche fiir namentlich durch praktische Begabung her-
vorragend gelten, indem sich der Nationalitatstypus
im Verlauf der Zeit durch die sich haufende Einwir-
kung solcher kleinen individuellen Charakterziige ge-
bildet hat — ungefahr wie sich grosse geologische
Ablagerungen, wie sich unsere Kalkberge durch die all-
mahliche Anhaufung und Ansammlung von winzigen
Schalen noch winzigerer Meeresgeschopfe gebildet
haben.

Diese typischen Nationalitatscharakterziige in der
Kunst — diese Vorliebe fiir gewisse Besonderheiten
in Farbe, Form, Muster, Behandlung, Empfindung,
Auffassung, haben ihre Spuren in der Kunstgeschichte
hinterlassen, die in der That schliesslich zu der ein-
zigen (eschichte der Volksstamme wird — zur ein-
zigen Kunde, die uns von Volkern iibriggeblieben ist,
um uns von ihrem Familienleben, ihren Hoffnungen
und Betiirchtungen, ihren Kampfen und Bestrebungen
zu erzahlen, so dass ein Stiickchen Wandmalerei, ein
Bruchstiick einer behauenen Platte, eine Scherbe eines
zerbrochenen Gefasses, eine Bronzewaffe oder ein
Edelstein im Lauf der Zeit bedeutungsvoll werden —
beredte Zeugnisse fiir das lLeben von Volkern und
Staaten, die langst von dem Triebsande der Zeit ver-
schiittet sind.

Der Wunsch, Kunde zu iibermitteln und zu ver-
ewigen, scheint die ersten Anfiange des kiinstlerischen
Triebes bei allen Volkern angespornt zu haben, und
man kann in der That sagen, dass er jetzt noch ein
lebendiger Faktor und ein lebendiges Motiv in der
kiinstlerischen Hervorbringung ist.
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Jeder Volksstamm sucht-in der Kunst ein Bild

von sich selbst (wie jeder einzelne ein Portrit wiinscht)

titinderZeich- und strebt danach, in unverginglicher Form das Ge-

nung.

prage seines Lebens und seine teuersten Ideen oder
[deale niederzulegen. So hinterliess der vorgeschicht-
liche Jager die Bilder der Tiere, die er jagte, und
seine Jagderinnerungen, eingegraben in Knochen,
glatte Schieferstlicke und andere Steine, beinahe wie
die assyrischen Konige, nur in sorgfiltigerer Aus-
fithrung, da ihnen die Hilfsmittel einer hohen Kultur
zur Verfugung standen, es liebten, auf skulpierten
Platten ihre Palaste, ihre Tapferkeit im Kriege und
auf der Jagd darzustellen, namentlich als Lowenjager
und -titer, obgleich in ihrem Falle die Lowenjagd
auf kostspieligere und modernere Art betrieben wurde,
indem die Tiere in eigens dazu bestimmte Einfriedi-
gungen getrieben und losgelassen wurden, um vom
Konige und seinen Mannen getotet zu werden — ein
Verfahren, wie es im allgemeinen der tyrannischen
und grausamen Handlungsweise von Despoten ent-
spricht. Doch war ohne Zweifel noch bedeutend
mehr Wagnis und Gefahr damit verbunden als bei
einem modernen Treiben auf Fasanen, wo man nur
Gefahr lauft, durch des Nachbars Flinte angeschossen
zu werden.

Sicher besteht der allgemeine Zug der in der alt-
asiatischen Kunst erzdhlten Geschichte in kriegeri-
schen Triumphen, in der Ueberwindung des Schwachen
durch den Starken, der Verherrlichung von kim-
pfenden Konigen und Helden, von Stidtebelagerungen
und der Hinwegfiihrung von Gefangenen und Beute.
Hatte dieser erobernde Geist gefehlt, wire jeder
Zweig der grossen menschlichen Familie innerhalb
seiner urspriinglichen Grenzen geblieben, so hitte
ihre Kunst schidrfere und bestimmter ausgepragte

18
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Gegensatze aufgewiesen, weil sie einfacher in ihrem 6. Kapitel.

Wesen geblieben ware. Ls ist der ruhelose, erfor-
schende, erobernde, erwerbende (reist, der urspriing-
lich gesonderte Elemente vermengt und untereinander
mischt man kann ihn mit dem Sturmwinde ver-
gleichen, der die gefliigelten Samenkorner der Zeich-
nung 1iberallhin verstreut und dadurch, dass er sie
auf neuen Boden tragt, neue Abarten hervorbringt.

Es ist matiirlich schwierig, die streng nationalen
Charakterziige in der Kunst vollstindig von den-
jenigen starken Einfliissen getrennt zu halten, die in
der That, wie man mit Recht sagen kann, bei ihrer
Bildung mitgewirkt haben dem Einflusse des
Klimas, der Sitten und der heimischen Rohstoffe, den
wir schon oben beriihrt haben. Jetzt scheint das rein
menschliche Element zur Geltung zu gelangen, und
die endgiiltige Form, die die Kunst unter einem Volke
annimmt, muss den Stempel sowohl der individuellen
Auswahl als des Gesamtempfindens und des klimati-
schen Einflusses tragen.

In den iltesten Gesellschaften tritt jedoch der in-
dividuelle Einfluss hinter den der Gesamtheit des
Stammes zuriick. Die Kunstformen sind eher typisch
und symbolisch als nachahmend oder graphisch. Die
grossen asiatischen Volker des Altertums nahmen,
nach den Ueberresten ihrer Denkmaler, der Palaste
ihrer Konige, ihrer Tempel und Graber zu urteilen,
bestimmte typische Darstellungsweisen an, die beil den
alten Aegyptern in Verbindung mit einem streng ge-
regelten und sorgfiltig geordneten socialen Dasein
unter der Herrschaft eines ausgebildeten religiosen
und gottesdienstlichen Systems in den Hieroglyphen
zu thatsiachlichen Formen der Sprache und Ueber-
lieferung wurden. Sie bestanden aus gewissen ab-
strakten Darstellungen von vertrauten Formen und
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Figuren, die, in eine Art von Kartusche eingeschlossen,
in Steinwadnde eingehauen oder auf Thon gepresst und
mit Farbe ausgefiillt wurden.

Die Lotusblume diente als Symbol fiir die jihr-
liche Ueberschwemmung des Nil (zur Zeit der
Sommersonnenwende), die fiir die Aegypter eine so
grosse Bedeutung besitzt; der Widder und die Sonne
waren Sinnbilder fiir Amru-Ra, den Kénig simtlicher
(zotter, andere Tiere mit und ohne Fliigel, die Katze,
der Hund, der Sperber fiir die Erde, der Rosskifer
(Skarabaus) fiir die schopferische Kraft, die Erzeugung
und Fortpflanzung des Lebens, die Schlange fiir die
Unendlichkeit der Zeit u. s. w., und selbst verschieden
angeordnete Linien, die Zickzacklinie fiir Wasser, der
Kreis, das Viereck, die Wellenlinie, die Spirale, das
LLabyrinth u. s. w. bezeichneten die géttlichen und im
geheimen wirkenden Krifte der Natur.

Solche in Kartuschen eingeschlossene und bald
horizontal, bald vertikal zusammengestellte Formen
bildeten an sich eine wirksame Wanddekoration. Eine
wunderbare Hohe abstrakter, aber genauer Charakteri-
sierung natiirlicher Formen war durch sehr einfache
Mittel in diesem Schreiben mittels bildlicher Darstel-
lung erreicht. Die Vigel besonders waren wegen
ihrer Naturtreue bemerkenswert. Jeder (regenstand
musste klar bezeichnet werden, damit er sofort leicht
erkannt und entziffert werden konnte, Die Profil-
ansicht eines Gegenstandes ist stets die charakte-
ristischste und typischste und eignet sich am besten
fir ein System der Darstellung, bei dem alle Gegen-
stainde sich auf derselben Fliche befinden. So hilt
sich der hieroglyphische Kiinstler streng an das
Profil.

Vorliebe fiir typische Formen, festumgrenzte Um-
risse und Massen, leichte und lebhafte Farbengebung
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ist fiir die altagyptische Kunst durchgiangig charakte- 6. Kapitel.

ristisch, selbst wenn wie wahrend der achtzehnten und
neunzehnten Dynastie ein freierer Stil und starkerer
Naturalismus in ihren Portratskulpturen und Wand-
malereien zu Tage tritt.

Die Vorliebe fiir
Klarheit des Risses und
ihre Kunstauffassung
scheinen, wie es in der
Natur einer dekora-
tiven Berichterstattung
liegt, ihren klaren Aus-
druck in ihrer Dar-
stellungsweise gefun-
den zu haben. Z.B.beim

Malen eines mit Opfer-
gabenbedeckten Altars
geben sie die Altar-
front in ihrer natiir-
lichen Erhebung, aber
die Opfergaben sind,
damit jede einzelne in
ihrer Profilzeichnung
sichtbar werde, 1im

Grundrisse angeordnet.

Auf diese Weise kon-

nen wir sagen, dass

ihre Berichte (Gemalde
waren und ihre Gemilde Berichte.

Im Britischen Museum befindet sich ein Wand-
gemailde, das einen von Biumen umgebenen Fisch-
weiher oder -teich in einem Garten darstellt. Das
eingeschlossene Wasser ist mit einer lichten hellblauen
Tonung wiedergegeben mit horizontalen Zickzack-
linien, die in einer anderen Farbe hineingezeichnet sind.
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Lotusblumen und -knospen erheben sich senkrecht 6. Kapitel.

auf ihm, und an seiner Oberfliche sind Enten und
Fische im Profil gemalt. Die Baume sind oben und
an den Seiten mit ihren Stammen von dem Rande
des Weihers entspringend gemalt, wahrend die Reihe
unten mit ihren Gipfeln gegen das Wasser zu wachst

und die Reihe an jeder Seite nach aussen. Das

FIEESTT]
SEUM

Ganze bildet ein sehr hiibsches Ornamentstiick und
wiirde sich als Stickerei in der Mitte eines Tischtuchs
gut ausnehmen oder sich fiir die Behandlung eines
Mosaikbodens eignen. Bemerkenswert ist die Art und
Weise, in der die Baume abwechseln (Apfelbaume
und Dattelpalmen) und die Gruppierung der Enten
und Fische, die mit Lotusblumen abwechseln. Das
Bild ist ohne Vorzeichnung unmittelbar mit dem
Pinsel auf die weisse Tiinche gemalt.
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In der ornamentalen Behandlung von Baum- 6. Kapitel.

formen scheinen sich alle orientalischen Volker aus-
gezeichnet zu haben. Baume haben stets in Verbin-
dung mit dem religiosen Glauben gestanden und

haben eine mystische und symbolische Bedeutung be-
sessen, wie der Baum des Gartens Eden im ersten Buch
Mosis, der Baum des Lebens, und der verhangnis-
volle Baum der Erkenntnis des Guten und Bosen.
Badume waren zudem des Menschen erstes Obdach
und erste Wohnung; kein Wunder, dass ein Volk,
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das von baumbewohnenden Ahnen abstammte, sie
verehrte und heilig hielt.

Es ist interessant, diese dgyptische Wiedergabe
der Dattelpalme mit einer assyrischen Wiedergabe
desselben Baumes zu vergleichen, obgleich der letz-
tere skulpiert ist, oder auch mit der griechisch-rémi-
schen Darstellung an dem Hause des Ikarios. Der
typische und heilige Baum bei den Assyrern war

ASSTRIAN
TREATMENT OF
NATURAL FORM

jedoch der Lebensbaum, der bei ihnen zu einer be-
sonderen Ornamentsform wurde. In ihm glauben wir
auch die urspriingliche Form eines Ornamentstypus
zu erblicken, der in der Kunst aller asiatischen
Volker bestindig wiederkehrt und der augenscheinlich
von ihnen selbst oder von anderen aus Asien nach
Europa gebracht wurde; in Werken aus der Zeit der
Perser, Griechen, R&mer, und der Renaissance er-
scheint er in allen Abarten und ist ein typisches hori-
zontales Randmotiv bis auf unsere Tage geblieben.
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Der Lotus erscheint auf skulpierten assyrischen 6. Kapitel.

Der Einfluss

der Nationali-
offenen Bliiten mit Knospen abwechseln, wie bei titinderZeich-

Pflasterungen an der Aussenkante wieder, wobei die

igyptischen Werken. Sodann haben wir ein anderes "%

typisches und bestandig wiederkehrendes Randmotiv

in der Rosette, die eine reiche und prachtige Wirkung

hat, wenn sie dicht gefiillt istt Sodann kommt die

Palmette oder der Lebensbaum in Betracht, wahrend
iy T Assyrisches (M
VINE. 3 FlG TREES Basrelief. I

Britisches

FROM ASSYRIAN SLARS :
; o3 Museum.

die mittlere Fiillung, ein von einer sechsblattrigen
Blumenform gebildetes Netzwerk, wiederum an den i=:
vermeintlichen (Gewebsursprung des ornamentalen |
Motivs iiberhaupt, den ich oben erwahnt habe, I
erinnert. l'

Andere interessante und charakteristische Wieder- E
gaben von Blumen und Biumen in Basrelief finden I
sich auf den assyrischen Alabasterplatten, die man als '
Wanddekorationen benutzte, z. B. solche, die den
Weinstock, den Feigenbaum, die Lilie und das hier
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6. Kapitel. dargestellte Massliebchen wiedergeben, deren Behand-
Der Einfluss . ; s : i T nens it
der Nationali. Ung im allgumnne]j 1_11(:}11.. nur we,%en _c[er Vereinigung
titinder Zeich- grosser Ausdrucksfahigkeit und Kraft der Handlung
nung.

mit einer sehr deutlich zu Tage tretenden formali-

Assur Beni Pal.
Assyrische Lo-
wen aus dem
Britischen
Museum.

sierenden, ornamentalen und typischen Behandlung
der Form, sondern auch wegen der grossen Feinheit
der (‘,iselierung bemerkenswert ist; auf einer Platte
befindet sich die kleine Figur eines Konigs auf seinem

Assur Beni Pal.

Wagen eingeschlossen in eine grossere Arbeit, die
beinahe so fein geschnitten ist wie eine Gemme oder
ein Siegel. Als Beispiel fiir die ornamentale Behand-
lung der fiir diese assyrischen oder semitischen Skulp-
turen so charakteristischen Tierformen ist die Art zu
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6. Kapitel. nennen, in welcher die l.6wen ausgearbeitet, die Massen
Der Einfluss
der Nationali-
titinderZeich- gezeichnet, die Muskellinien des Antlitzes auf dieselbe

nung.

der Mahnenhaare sorgfiltie geordnet und ornamental

ornamentale Weise hervorgehoben sind. Das Ergeb-
nis ist ein typischer Lowe, stattlich, monumental,
plastisch dekorativ wirkend, aber keineswegs der
Kraft der Haltung, des Charakters, der Stirke ent-
behrend.

Nichts kann in Geist und Stil weiter von der her-
kommlichen modernen Behandlung des europaischen
Bildhauers abweichen., Der Assyrer erfasste den
wesentlichen Charakter des Lowen, stellte thn aber
in typischer und ornamentaler Weise dar. Der
moderne Englander, Franzose, Deutsche oder Ttaliener
sucht in der Regel nach einem Naturalismus, der sich
von den Bedingungen des Materials loszumachen
strebt; er sucht in hoherem Masse nach zufalligen
als nach wesentlichen Merkmalen, und in seiner Ab-
neigung gegen den Formalismus bemiiht er sich, die
Haarmassen und die Mihne zu behandeln, als fiihrte
er eher den Pinsel des Malers als den Meissel des
Bildhauers — obgleich er sein Werk in der Regel
erst in Thon modelliert, bevor er es in Stein haut.
Das Ergebnis ist der Verlust von Wiirde, typischem
Charakter und monumentalem Erfinden. Alfred Stevens
bemerkte die Wichtigkeit eines gewissen Formalismus,
und sein kleiner Lowe auf dem Tragebalken des
ausseren (relanders am Britischen Museum hat, soviel
ich weiss, in der modernen Kunst nicht seinesgleichen.*)

Wihrend sich das hellenische Volk, die (Griechen,
deren Kunst einen solchen Einfluss auf die der Neuzeit

#) Aus einem unerklirlichen Grunde sind diese Léwen entfernt

und die Londoner Bevilkerung wielleicht des schinsten Exemplars
monumentaler Kunst beraubt worden.

2T0
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besessen hat und noch besitzt, in ihrer archaischen 6. Kapitel,

Zeit in der Behandlungsweise und der Verwendung
des Ornaments wenig von den asiatischen Volkern,

den Assyrern, Aegyptern und Persern, unterschieden,

von denen allen sie die Elemente zu verschmelzen und
sich anzupassen schienen, entwickelten sie allmahlich
einen freieren Stil und brachten die menschliche Figur,
weil sie niemals ihren monumentalen Sinn in der
Skulptur verloren, in der Plastik zum hochsten Gipfel
der Vollendung. Ihre Erfindungsgabe in rein orna-
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6. Kapitel. mentalen Formen trat nicht besonders hervor; auch
Der Einfluss
der Nationali-
titinder Zeich- das Hauptmotiv in der Dekoration betrachteten. Thre
nung.

war sie nicht notig, da sie die menschliche Figur als

Indischer Flam-
menkreis oder

Heiligenschein. ! N D 'A H
[BRAHMANS

ENCLOSING
IMAGE OF

SURYA
‘FLAME - HALO - =
IN BRONZE- & HE SUN GOD
SURROUNDING AR
IMAGE OF THE e

QoD SIVA b )
PDESTROYING THE T A :
REMON

TRIPURASLRA.

leitenden ornamentalen Typen konnen auf asiatische
Vorbilder zuriickgefiihrt werden — z B. die Palmette
und die Rosette.

Im besonderen konnen sie vielleicht aut die Ent-
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wickelung der Volute und des Anthemions aus deren 6. Kapitel.

urspriinglichen Vorbildern Anspruch erheben.
von den
Griechen so allgemein als Spitze oder Bekrénung auf

Dieser letztere (JrneLumnttj_.-'{m&;, der

ihren senkrechten obeliskdahnlichen Grabsteinen oder
Stelen oder zur Kronung der Giebelwinkel ihrer Tempel
verwendet wurde, erinnert in seiner allgemeinen Form
an eine Flamme oder ein Paar Fittiche.

Es ist beachtenswert, dass uns eine ahnliche Form,
die in den Einzelheiten mit grosser Mannigfaltigkeit
behandelt wird, als ein Strahlenkranz oder Nimbus
hinter buddhistischen Bildern, die im alten Indien,
Japan und Birma angefertigt wurden, begegnet, oft
in geschnitztem Holz und vergoldetem Metall oder
Bronze, auf mannigfaltige Weise durchbrochen und
verziert — mitunter an Laubbaume erinnernd, aber
im allgemeinen in ihren Hauptlinien von einem Centrum
ausstrahlend wie das Anthemion. Die Flamme war
bei vielen alten Volkern ein heiliges Symbol, und sie
bleibt bei uns das passende Emblem der Begeisterung.
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6. Kapitel. Der vergoldete mandelformige Strahlenkranz, der
Der Einfluss
der Nationali-
titinderZeich- Malerei und Skulptur umgiebt, scheint eine andere
nung,

die Gestalten der Jungfrau und Christi in der gotischen

Form desselben Emblems zu sein, und in der persi-
schen monumentalen Zeichnung, und man kann sagen,
=7 E in allen mohammeda-
Keltisch. Von
einem Kreuz
in Campbell-
town. Argyll-
shire.

nischen Landern giebt
es eine ahnliche Form,
die bestandig unter
grosser Mannigfaltig-
keit der Behandlung
wiederkehrt. Sie er-
scheint gewohnlich als
eine Art von Frucht
oder vielblattriger Blu-
me oder als Zusam-
mensetzung von Blume
und Frucht und kommt
in der gesamten per-
sischen und orientali-
schen Ornamentzeich-
nung haufig vor. Ich
bin geneigt, zu glau-
ben, dass sie urspriing-
lich eine religiose Be-
deutung hatte, die mit
dem Feuer oder Leben

zusammenhing, weil
die Schonheit ihres
Umrisses und ihre Verwendbarkeit bei Dekorationen
aller Art geniigten, sie beizubehalten, selbst wenn der
urspriingliche Gedanke verloren gegangen war. Wenn
die Perser sie erfanden, so mogen sie auf ihre eigene
ursprungliche Feueranbetung zuriickgegriffen haben,
wahrend sie bei den Arabern und uberall, wo der
214
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Kapitel, Islam war, noch das prophetische Feuer bedeuten
Der Einfluss

der Nationali-
titinderZeich- mohammedanischer Linder vorgefunden, Wir konnen

nung.

wiirde; sicher wird sie allgemein in dem Ornament

sie bis zu ihrer urspriinglichen Form in dem assyri-
schen Lebensbaum zuriickverfolgen und finden sie
in persischen Arbeiten in der endgiiltigen Form des
Granatapfels innerhalb der strahlenférmigen Blitter.
Die Form der Strahlenblume oder des Strahlenblattes
erscheint in merkwiirdiger Weise auf einem alten kel-
tischen Kreuz in Argyllshire wieder, und zwar in Ver-
bindung mit dem charakteristischen geknoteten Flecht-
werk, einer Art von Baumform, die eine in den Stein
gehauene Fillung darstellt und die Spitze des Kreuzes
bildet.

Welches Volk sich auch ihrer Erfindung oder
ersten wirksamen Anwendung riihmen mag, sie spricht
jetzt allgemein zu dem ornamentalen Sinne und ist das
gemeinsame Eigentum der Zeichner geworden, die
sich gewohnlich nicht mit der Frage quilen, ob sie
eine IFrucht vom Lebensbaume oder heiliges Feuer
von einem unbekannten Herde entnommen haben, so-
lange sie einen Raum in wirksamer Weise ausfiillen
oder eine anziehende und passende Zeichnung an-
fertigen konnen.

Eine andere Form, die jetzt nicht minder allgemein
ist, ist wahrscheinlich persischen Ursprungs, obgleich
sie in Indien eine feste Heimat gefunden hat — ich
meine die als indische Palmette bekannte, die den
Zeichnern fiir gedruckte Kalikogewebe in Manchester
so gelaufig ist.

Herr Purdon Clarke hat mir mitgeteilt, dass diese
Palmenform Gliick und Segen oder Kundgebung von
Wohlwollen irgend einer Art bedeutet. Dies entspricht
der symbolischen Bedeutung der Palme in der Bibel.
da sie von giitigen und heiligen Personen und Engeln
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getragen wird. Hierin wirde ein symbolischer Grund
fiir ithre Langlebigkeit im Ornament liegen, da sie sich
natiirlich einem orientalischen Volke in einem sonnen-
verbrannten lande von selbst darbot, dem die Vor-
stellung schattiger Palmen stets angenehm war. Aber
unabhangig davon, hier spricht auch die Schonheit
der Umrisse zu dem Zeichner. Er verwertet sie in
einem Muster wegen ihrer anmutigen Masse, wegen
ihrer kihnen und zierlichen Kurven, wegen ihrer Be-
deutung als umschliessende Form fiir kleine Blumen-
zusammenstellungen. :

Von den persischen und indischen Zeichnern mit
ihrem gewahlten und feinen Sinn fiir ornamentale
Wirkung, mit ihrer Leidenschaft fiir sorgfaltig ver-
schlungene Arbeit wurde eine solche Form bis zu
ihrer dussersten Leistungsfidhigkeit ausgenutzt, sowohl
fir das Herstellen des Gleichgewichts und die An-
bringung von Massen auf blumengeschmiickten Feldern
als auch fir Finfassungen fiir kleinere Musterfelder,
wahrend die iiberquellende Flora ihrer Friihlings-
blumen in einem neuen, iibertragenen Dasein in ihren
reichgemusterten gedruckten und gewebten Stoffen
und in dem plastischen Ornament ihrer Wohnungen
Verwendung fand.

Der Einfluss der mohammedanischen Religion auf
das arabische Ornament wies ferner durch das Ver-
bot der Darstellung lebender Formen der Geschick-
lichkeit und Erfindungsgabe der arabischen und orien-
talischen Zeichner eine reine ornamentale Richtung
an, und als Ergebnis erhalten wir hochst sorgfaltig
ausgearbeitete Muster, entweder rein geometrischer
Natur oder zur Austfillung der Zwischenraume eines
geometrischen Netzwerkes in eingelegter, geschnitzter
und durchbrochener Arbeit. Diese Muster von der
Kanzel einer Moschee in Kairo, jetzt im Kensington-

218

L §

Y- %3 3



Arabische ge-
schnitzte Kan-
zel mit einge-
legter  Arbeit
aus dem vier-
zehnten Jahr-
hundert,
[Kairo. South
I ensington-
Museum. (Ge-
zeichnet von
W Cleobury.




. Kapitel.

Der Einfluss
der Nationali-
litinder Zeich-

nung.

museum, einem Werke des vierzehnten oder fiinf-
zehnten Jahrhunderts, zeigen, wie schon und zierlich
das arabische Ornament sich entwickelte. Wir konnen
die durch das Schneiden von Linien gebildete Stern-
form erkennen. Der Stern ist ein Sinnbild der Gott-
heit (Allah).

Die Hochebenen und Abhinge des Himalaya,
der die nordliche Gebirgsgrenze von Indien bildet,
gelten als die Wiege jenes grossen, wandernden,
kolonisierenden, anpassenden, forschenden und organi-
sierenden Volksstamms, der Arier, von denen wir
westlichen Volker nach der reinen Theorie entsprungen
sind, uns lber die Welt verbreitet und in den ver-
schiedenen Landern und Himmelsstrichen ansissig ge-
macht haben. Der Stamm hat sich in Sprache, Sitten
und Kunstformen tief gespalten, und dennoch stossen
wir bei seinen einzelnen Gliedern durchgingig viel-
mehr auf Verschiedenheiten in Aehnlichkeiten oder
auf Aehnlichkeiten in Verschiedenheiten,

Lateiner, Teutonen, Kelten weisen grosse Unter-
schiede in (zeist und Gestalt auf, aber vielleicht sind
die Beziehungen zahlreicher als die Unterschiede.
Wenn wir sehen, wie sehr sich (Glieder derselben
Familie voneinander in (Geschmack und Gewohnheit
unterscheiden, konnen wir uns wundern. dass die
Glieder der grdsseren Familie der Menschheit unter
verschiedenem Himmel und verschiedenen Iebens-
bedingungen so verschieden an (Geschmack und Ge-
wohnheit sind?

Wenden wir uns weiter nach Osten, so erscheint
der Unterschied grosser, die Kluft breiter. Der mon-
golische Volksstamm erscheint weiter von uns entfernt
und erweckt die Vorstellung von einem héheren Alter-
tum. Seine geographische Abgelegenheit und sein
starres Festhalten an seinen alten Sitten scheint eine
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mehr oder weniger tiefe Kluft zwischen ihm und
den Volkern des Westens gerissen zu haben, und
auch in den Formen der Kunst giebt es einen ent-
sprechenden (Gegensatz. Sie ist uns vertraut, und
doch bleibt sie uns fremd, sie ist bestandig bei uns
eingefiihrt worden und hat mehr als einmal europaische
(Gewohnheiten im dekorativen Zeichnen beeinflusst wie
im sechzehnten und siebzehnten Jahrhundert bei den
Hollindern und im vergangenen Jahrhundert in Eng-
land in dem Chippendalegerat und -porzellan, wihrend
China seinen Namen der feineren Ware des modernen
Topfers gegeben hat, deren Geheimnis es ihn gelehrt
hat. Bis zum heutigen Tage bleibt das Weidenmuster
in blau auf Schiisseln und Tellern mit seiner chinesi-
schen Schrift, Scenerie und seinen chinesischen
Personen ein populdares Muster und ist von dem
englischen Uebersetzer in wunderbar geringem Masse
abgeandert worden. Samtliche typischen Charakter-
zige finden sich in seinen Details, das typische chine-
sische Haus mit seinem ersten Stockwerke aus Stein,
mit seinen Bambusgittern und seinem zierlich ge-
schweiften Ziegeldach. Der chinesische Drache bleibt
eine besondere Art, beeinflusst hier und da die Form
der mythischen Tiere in der Zeichnung anderer Volker
wie der Perser und Inder, bleibt aber ebenso charak-
teristisch chinesisch wie die Pagode.

Die Vorliebe fiir gitterartige Hintergriinde und
diagonale Risse fiir Blumenzeichnungen ist ein sehr
deutlich hervortretender Zug bei dem chinesischen
Zeichner und erinnert an die heimischen phantastischen
und geistreichen Bambuskonstruktionen in dem Auf-
bau und den Fillungen der Wohnhauser und Tempel,
beherrscht durch jene hervorstechende Vorliebe fiir
Zierlichkeit und Seltsamkeit, die einen Teil des kiinst-
lerischen Sinnes der gelben Rasse zu bilden scheint
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6. Kapitel. und ebenso deutlich zu Tage tritt wie die Vorliebe

Der Einfiuss o T '
o el T glanzende Farben und ausdrucksvolle Muster.

titin der Zeich- IThre furchtbaren Nachbarn, Verwandten und

Nebenbuhler, die Japaner, zeigen in der Kunst bis
zu einer gewissen Entwickelungsstufe beinahe dieselben
Figenschaften und Einflisse, ihre Kunst bezeichnet

Fillung in ge- | e Ty / _ i i i
schnitziem und l\/ B S e .___‘__/ | NG s
eingelegtem ! ! \ <

Holz aus der
Moschee von
Tulun in Kairo,
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hundert.
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eine fortschreitende Veranderung des Stils von dem
urspriinglichen mythischen, religitsen, symbolischen
an bis zu dem hauslicheren, familidareren, naturalisti-
scheren. Aber ehe sie mit europaischen Kunstformen
in Berithrung kamen, begannen sie in ihrer Kunst ein
naturalistisches Empfinden zu entwickeln, das in dem
gegenwartigen Jahrhundert die beherrschende Note
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wurde und im Verein mit einer gewissen Zierlichkeit 6. Kapitel.

in der Erfindung und Zuriickhaltung im Ornament
einen so erstaunlichen Einfluss auf die europdische
Kunst, namentlich die neuere franzosische Kunst,
gehabt hat.

Kaum vierzig oder fiinfzig Jahre frither befanden sich
die Japaner praktisch noch in mittelalterlichen Zustanden,
ihre Kiinste und Handwerke in einem hdchst frucht-
baren und blithenden Zustande voll lebendiger Tradi-
tionen; aber jene grosse Raschheit und Beweglichkeit,
jene Aufnahmefahigkeit und kiinstlerische Empfanglich-
keit, die sie in den Stand gesetzt haben, eine solche
Menge wunderbarer Werke in so vielen Zweigen des
handwerksmassigen Konnens hervorzubringen, haben
sie den modernen europaischen Einfliissen ausgesetzt,
die, obgleich sie in dem reissend raschen Assimilations-
prozess zur FErhohung ihrer materiellen Macht als
eines Volkes in dem modernen kapitalistischen und
industriellen Sinne beigetragen haben mogen, doch
durch Bevorzugung des Handels und schlechter Arbeit
im hochsten Grade verderbliche Wirkungen auf Kunst
und. Handwerk Japans ausgeiibt haben, indem sie zu
fliichtiger Arbeit und billiger, oberflachlicher Produk-
tion verleiteten — lediglich um DBestellungen zu er-
halten.

Doch kiinstlerische und nationale Ueberlieferungen
sterben schwer. Sogar im westlichen Europa, in dem
bestindigen Wechselverkehr und Wechselverbindung,
in denen wir uns jetzt befinden, und wahrend der
internationale Einfluss bestrebt ist, nationale Unter-
schiede zu verwischen und auszugleichen und sociale
Beziehungen unter sie zu mischen, leben die Elemente,
die den Teutonen wvom Lateiner, den Kelten vom
Sachsen trennen, noch weiter. In dem Process der
Aufnahme selbst der gleichen Ideen fasst jedes Volk,
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jede Nation sie verschieden auf, genau wie verschiedene
Personen beim Zeichnen nach demselben Modell eine
verschiedene Auffassung haben. Der Charakter wird
durch die neue Kleidung nicht veriandert, und die
Kleidung wird durch den Triger beeinflusst. So ent-
wickelt sich bei der Aufnahme von Kunstideen und
Kunstformen eine neue Richtung oder ein neuer
Charakter gemdiss den nationalen Instinkten des sie
aufnehmenden Volks.

Die Werke der deutschen Renaissance z. B.
konnen voll von Details sein, deren Formen aus Ttalien
oder Griechenland stammen, aber die Zusammenstellung
und Behandlung, ihre Verwendung ist charakteristisch
deutsch — in charakteristischer Weise mit Details an-
gefiillt und phantastisch, mit einer Tendenz zur Ueber-
ladung und Unruhe dhnlich wie ihre gotischen Werke.
Solche Veranderungen desselben Typus bei verschie-
denen Volkern konnen mit den Veridnderungen der
Sprache in demselben Lande verglichen werden, wo
dieselbe Sprache gesprochen wird, aber mit verschie-
denem Accent.

Diese Verschiedenheit des Accentes ist es nun,
die in unserem komplizierten modernen Leben den
Hauptunterschied in den Kunstformen ausmacht und
der den Einfluss der Nationalitit bezeugt. Die gegen-
wartigen Systeme zum Entwerfen von Mustern, zu
Musterformen, zu Zeichen- und Modelliermethoden, und
die verschiedenen Handwerke sind alle schon lingst
entdeckt worden, aber in ihrer Wiederzusammen-
stellung und Anpassung — unserer Auffassung und
Verwendung von ihnen und in der Fahigkeit, sie ab-
zuandern und darzustellen, kommen moderne Erfin-
dungsgabe und Vorliebe zum Wort,

Es wiirde interessant sein, die grundlegenden
nationalen Charakterziige und Neigungen durch be-
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stimmte typische Formen und Farben der Reihe nach 6. Kapite

zu symbolisieren zu versuchen.

Die Volker, die in warmen Lindern, siidlichen und
ostlichen, leben, wiirden sich durch kraftvoll kontra-
stierende Farben und Muster auszeichnen. (Genau wie
der Tiger sein gestreiftes Kleid seiner Gewohnheit.
sich in Dickichten und Dschungeln zu verbergen,
verdankt, wo das helle Sonnenlicht in Streifen durch
die hohen Griser und Palmen fillt, so scheint, wo
der Gregensatz von Licht und Schatten so stark ist
wie in Afrika, bei der schwarzen Rasse eine tief ge-
wurzelte Vorliebe fiir gestreifte Farben und Muster
zu herrschen, die sie mit sich nach Amerika gebracht
hat und die sonderbarerweise als notwendiges Aus-
riistungsstiick der falschen &thiopischen Musikanten in
unseren Strassen wieder auftaucht.

Die fiir die arabische und maurische Architektur
charakteristischen abwechselnd schwarz und weissen
oder rot und weissen Schichten sind frither erwihnt
worden, und obgleich sie auch in anderen Lindern
verwandt wurden, rufen sie doch stets die Erinnerung
an das l.and wach. in dem sie entstanden sind.

Angenommen nun, wir wollten in typisch-symbo-
licher Weise die nationalen Neigungen und Charakter-
zige in der ornamentalen Kunst darstellen, so konnten
ein schwarz und weiss gestreifter Schild und eine
Palme sich zu Emblemen fiir die afrikanische und mauri-
sche eignen, wihrend die dgyptische natiirlich einen
Lotus und einen Skarabaus mit einer gefligelten Kugel
als Wappen tragen wiirde, die assyrische einen Lebens-
baum, die persische wiirde eine flammenahnliche
Blume und das Sinnbild des Kampfes zwischen Ormuzd
und Ahriman um die Herrschaft tragen, die indische
wiirde die Palmette und einen Pfau fithren und mit
der arabischen die geometrische Sternform und die
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reich mit Blumen geschmiickten Kleider teilen, die
chinesische wiirde das Drachenwappen zeigen und die
Piaonie fiihren, die japanische die rote Scheibe der
aufgehenden Sonne und einen Strauss von Pflaumen-
bliiten, die turanische den Halbmond und den Stern,
die griechische das Anthemion und die Figur der
Pallas Athene, die romische eine Adlerstandarte und
ein Marsbild, die skandinavische einen Raben und ein
Runenbiindel. Diese konnten die alte Kunstwelt dar-
stellen. Die modernen Vilker des Westens wiirden
sich schwerer in so einfacher und typischer Weise
symbolisieren lassen, da sie alle so reichlich aus
den antiken Quellen geschopft haben und selbst aus
so verschiedenartigen und mannigfaltigen Elementen
zusammengesetzt sind,

Die italienische Kunst konnte nur durch ein Gemisch
aus den meisten der genannten Elemente und Typen
dargestellt werden und wiirde eine Menge von hervor-
ragenden Anhingern in der Architektur, Skulptur,
Malerei und allen Zeichenkiinsten erfordern, jedoch
konnte sie vielleicht eine typische klassische Volute
als Banner tragen als die typische Zeichnerin dieser
Ornamentform in so vielen Abarten von den romischen
Zeiten an, so dass man sagen kann, Italien habe sich
die Volutenform wesentlich zu eigen gemacht.

Deutschland konnte folgen, gross in kraftiger und
prachtiger Heraldik oder mit einem gotischen Anklang
auf der reichverzierten Helmdecke und einer iiber-
quellenden Fiille von Renaissanceornament.

Frankreich als eine beweglichere Pallas Athene
konnte vielleicht die flackernde Lampe ausfithrender
und nachahmender Geschicklichkeit und dramatischen
Instinkts in der Zeichnung tragen.

Spanien wiirde kokett hinter einem Facher hervor-
blicken, gehillt in eine verschossene Stickerei, die
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die Alhambra wie einen herabhingenden Edelstein 6. Kapitel.

zeigt. Was fiir kiinstlerische Embleme bleiben indessen
fir England iibrig? Gut, wir sind als alte Kolonisten,
sogar in der Kunst, geschildert worden. Wir kénnen
nur in einem Phantasiekostiim, das aus historischen
Lappen besteht, auftreten, beginnend mit Fragmenten
eines romischen Mosaikfussbodens, mit sichsischen
Sandalen, normannischem Beinkleid, gotischem Ueber-
rock und schwerer Riistung, einem klassischen Mantel
und einem Viktoriagiebel aus der Zeit der Konigin
Anna als Kopfputz und vielleicht einem Banner von
eklektischer Tapete oder gedrucktem Kattun.

Trotz alledem und vielleicht in gewissem Masse
eben deswegen nehmen wir als Nation die Kunst ernst
und machen aus ihr in der That ein selbstverstind-
liches und wesentliches Stiick unseres Lebens, als sei
sie dessen endgiiltiger Ausdruck — sollten wir uns
entschliessen, unser Haus in Ordnung zu bringen und
England wieder ,lustig’ zu machen, stark innerhalb
seiner Grenzen, sich selbst helfend und auf sich selbst
beruhend, indem wir nicht dulden, dass die natiirliche
Schonheit unseres Landes oder unserer geschichtlichen
Denkmiler in dem vermeintlichen Interesse des Handels
unbarmherzig entstellt werde, indem wir unser Ver-
trauen mehr in die Leistungsfahigkeit des Volkes als
in die Vermehrung der Maschinen setzen; indem wir
Hand- und Kopfthitigkeit bei unseren Arbeiten ver-
einen, indem wir mehr an das Ende des Lebens und
weniger an die Mittel denken, wenn die Mittel zu einem
bequemen, einfachen Leben fiir jeden Biirger erreichbar
waren, dann, ja dann konnten wir sicher erwarten,
die Palme des Lebens wie der Kunst zu gewinnen,
ohne die afrikanischen zu plindern.
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SIEBENTES KAPITEL.

DER. EINFLUSS DES SYMBOLS ODER DAS EM-
3LEMATISCHE ELEMENT IN DER ZEICHNUNG.

™er Wunsch, Gedanken auszudricken und mitzu-
]) teilen, scheint den MAlenschen von den altesten
Zeiten an beseelt zu haben und liegt aller Kunst zu
Grunde,

Wahrend ein grosser Teil des altesten Ornaments
sich, wie wir gesehen haben, auf einen konstruktiven
Ursprung zurlickfithren lasst, ist eine andere Gattung
oder ein anderer Zweig des Baumes der Zeichnung
auf einen symbolischen Ursprung zuriickzufithren und
entstammt dem Bestreben, (Gedanken auszudricken
— eine gedrangte Sprache zu finden, in der sich die
Empfindung von den grossen Naturgewalten und ihr
Einfluss auf das tagliche Leben des Menschen einiger-
massen ausdriicken, in der sich durch ein malerisches
Emblem, Symbol oder eine Allegorie seine ersten
Vorstellungen von der Ordnung des Weltalls selbst
verkorpern lassen.

Das Geheimnis und die Wunder der Natur be-
schiftigten die Gedanken und die Einbildungskraft
des ersten wie der spateren Menschen, und einfache
symbolische Formen oder Zeichen entspringen stets
solchen Vorstellungen.
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Es g’i&’]ll‘ ein symbolisches Zeichen (das den
Archaologen als ,Fylfot* oder ,Sauvastika®* wohl-
bekannt ist) von sehr einfacher Form, das sich weit-
verstreut unter den Resten sehr verschiedener Stimme
und alter Volker findet. ,Man findet es*, sast Dr.
March (von der Archiologischen Gesellschaft fiir

I.ancashire und Cheshire, der sehr anregend und ge-

=

lehrt tber den Gegenstand geschrieben hat) ,auf

archaischen griechischen Thonarbeiten, auf dem we-
stampften Thon der Schweizer Pfahlbauten, als Schmuck
lateinischer Inschriften auf rémischen Altiren*: es ist
in Indien und Asien gewohnlich; man begegnet ihm
in Skandinavien, Island, den Shetlandsinseln, Schott-
land, im keltischen Irland, im sichsischen England so
ogut wie in Deutschland. Das Zeichen wurde von den
ersten Christen angenommen, man findet es in den
Katakomben von Rom, in den Kathedralen von Win-
chester und Lxeter, auf einem Schild des Teppichs
von Bayeux und auf englischen mittelalterlichen Grab-
malern. FEs begegnet uns auch auf einer Glocke der
Kirche zu Hatbersage in Derbyshire vom Jahre 1617.

Dieses Zeichen scheint urspringlich den obersten
Grott der Arier bedeutet zu haben und wurde das
Sinnbild der (Gottheit, von der die einheitliche Be-
wegung des Weltalls ausgeht, spiter mag es ledig-
lich die Achsenbewegung des Himmels um den Polar-
stern bezeichnet haben. und noch spiter wurde es
einfach als Zeichen des Segens oder Wohlergehens
benutzt. Waren die Fiisse nach links gerichtet, so
verstand man darunter die nachtliche Bewegung der
Sterne, waren sie nach rechts gerichtet, so war die
tagliche Bewegung der Sonne damit gemeint. Das
Zeichen steht hdufig in einem Kreise. Ganz wenige
seiner Entwickelungsstufen werden seine Umwandlung
in ein Ornament hinreichend erliutern.
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Wir konnen auf diese Weise sehen, wie ein rein 7. Kapitel.

Der Einfluss
] des Symbols
wir der Schrift, im Lauf der Zeit eine dekorative Ein- oder das
emblematische
Element in der

Eine verwandte Form besteht aus drei Halbformen, Zeichnung.

symbolisches Zeichen, dessen man sich bediente wie
heit wird und sich in die Ornamentformen einreiht.

und hat ihre heraldische Nachkommenschaft in den
drei gepanzerten Beinen des Wappens der Insel Man.
Hier scheint die Vorstellung der Rotation sehr ein-
drucksvoll iibertragen worden zu sein.

Die urspringlichen Symbole fiir Feuer und |
Wasser, die man (z. B. auf den danischen Brakteaten)
in Verbindung mit dem oben dargestellten Fylfot-
zeichen gefunden hat, bilden an sich lineare Muster
und kehren haufig am konstruktiven und flichenhaften
Ornament wieder; das erstere erinnert an die Weise,
die als , Haringsgraten bekannten romischen Ziegel
aneinanderzureihen, die uns bestandig in modernen
Arbeiten beim Pflastern mit Ziegeln und beim lLegen
von Holzparkett begegnet und einen der einfachsten
und befriedigendsten Risse fiir Fussboden und Pflaste-
rungen in solchem Material bildet.

Das Zickzack, das als Ornament auf mit Mustern
bemalten Thongefassen eingeschnitten oder beim
Hauserbau geschnitzt wurde, ist eine sehr beliebte
Form von den altagyptischen Dekorateuren (bei denen
es seine urspriingliche Bedeutung als Wasser besass)
an gewesen und wird spater besonders charakte-
ristisch fiir das skandinavische Ornament und die
romanische Architektur. Das Zickzack scheint jedoch
in der Entwickelung des polynesischen Ornaments
eine unabhingige Quelle und Bedeutung zu haben.
In den mit geschnitzten Mustern verzierten sogenannten
»Paddles”, von denen man jetzt glaubt, sie seien in
Wirklichkeit Stammtafeln, kénnen wir Reihen von
menschlichen Figuren sehen, die mit ausgebreiteten
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Armen und Beinen formal angeordnet sind. Die so 7. Kapitel.
gebildeten Winkel werden im Verlaufe der Wieder- Lo Finfuss
aes aymbols
holung und Verkiirzung einfache Linien von Zickzack- oder das

emblematiscli

mustern. 1 :
el I I Element in der |
Der Kreis, ein allgemeines und wichtiges Element Zeichoung '

in der Ornamentzeichnung aller Zeiten und Arten, er-

[t = ] Polynesisches
TR e, :

Cirname

Emtwickelung

=
St e b 1
des j.li:]u’..ll'-\,'-..

1
|
|

ich als ein Symbol fir die Sonne.

scheint anfang
Wir konnen es von seinem urspriinglichen kreuz-,
scheiben- und strahlenformigen Ornament, das aller
primitiven Kunst gemeinsam ist, bis zu der glinzenden
griechischen Vorstellung von Phoibos Apollon, in
seinem von feurigen Rossen gezogenen Wagen ver-

- |
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folgen, die so hiufig in der griechischen Zeichnung
vorkommt, wobei die runde, lammende Scheibe durch
das Rad dargestellt wurde, obgleich auf einem von
Dr. Schliemann entdeckten alten Relief der Kopf
Apollons von Strahlen umgeben ist, die den wvon
gotischen und modernen Zeichnern bei symbolischen
Darstellungen der Sonne gewohnlich festgehaltenen
Typus vergegenwirtigen — einfach ein Gesicht in
einem von Strahlen umgebenen Kreise.

Ein anderes Mittel des symbolischen Ausdrucks
durch Verwendung des Kreises hat man in einem
Typus eines skandinavischen Ornaments gefunden,
das aus drei konzentrischen Kreisen besteht, und uns
in Verbindung mit der strahlenden Sonne Hhiufig be-
gegnet, entweder einzeln wie in der Form eines
Schildbuckels aus Metall oder einer Spange oder als
Einheit eines sich wiederholenden (Gewebemusters.
Eine angelsachsische Dame in einem fiir St. Ethel-
wold in Winchester im zehnten Jahrhundert (g63 bis
984) angefertigten Benediktionale trigt ein so deko-
riertes Kleid. Man nimmt an, die urspriingliche sym-
bolische Bedeutung dieses Ornaments beziehe sich
auf die Vorstellung der nordischen Volker vom
Weltall, der innere Kreis stelle Midgard oder die
Erde vor, der zweite Osgard oder Asgard, den
Wohnsitz der Gotter, der Utgard, die dussere Welt
wird von Riesen und bosen Geistern bewohnt.
Ausserhalb des ausseren Kreises befindet sich ein
Kreis von Punkten, die Sterne bedeuten (siche Ab-
bildung S. z230).

Die alten nordischen Sagas und die Gesinge der
Edda stellen das ganze nordische Weltsystem dar.
o Yggdrasill, die grosse Esche der Welt, der Zeit und
des Lebens. Die Zweige erstreckten sich bis zum
Himmel, ihrem héchsten Punkt, und iiberschatteten
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Walhalla, die Halle der Helden. Ihre drei Wurzeln »
reichten hinunter zur finsteren Hel, nach Jotunheim,
dem Lande der Hrimthursen und nach Midgard, dem
Wohnplatze der Kinder der Menschen. Der Welt-
baum war immer griin, denn die schicksalskundigen
Nornen besprengten ihn tiglich mit dem Wasser des
l.ebens aus der Quelle Urd, die in Midgard floss.
Doch die Ziege Heidrun, von welcher der Met ge-

wonnen wurde, den die Helden tranken, und der
Hirsch Eikthynir weideten an den Blattknospen und
an der Rinde des Baumes, wahrend die Wurzeln
unten von dem Drachen Nidhégg und unzahligen
Wiirmern abgenagt werden: doch kann die Esche
nicht verdorren, bis die letzte Schlacht geschlagen
ist, in der Leben, Zeit und die Welt samtlich zu
Grunde gehen. So sang der Adler seinen Sang von
der Schopfung und Zerstorung auf dem Gipfel des
Baumes.***)

#) ,Asgard und die Gotter.* — Dr. Wagner.
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Es ist interessant, diese Auffassung mit der Vor-
stellung der alten Hindu von der Welt zu vergleichen,
die in der That ihre urspriingliche Form als die iltere
arische Auffassung gewesen sein mag. Hier kommt
kein Baum vor, sondern die grosse Schlange der Zeit
fasst alles zusammen, die Schlange mit dem Schweife
im Maule ein Sinnbild der Ewigkeit, das noch fort-
lebt. Auf dieser ruht die Schildkréte, die dem nor-
dischen Drachen zu entsprechen scheint, obgleich sie
hier als feste Grundlage der Welt dient. Die Waelt
erscheint als eine Art Kuppel in drei Absiatzen und
erinnert uns an die drei Kreise der Nordminner, Sie
wird von drei Elefanten auf dem Riicken getragen,
die hier die Stelle der Nornen oder Schicksals-
gottinnen zu vertreten scheinen.

Die Esche Yggdrasill, die Tragerin des nordischen
Weltalls erinnert uns an den orientalischen Baum des
[.ebens — den Baum des Lebens in dem Garten Eden

und die Quelle der Strome des asiatischen Para-
dieses, der mit den Gestalten von Adam und Eva,
den Stammeltern des ganzen Menschengeschlechts, so
bestandig in allen Kunstgattungen, im Osten wie im
Westen, vorkommt und fortgesetzt in der Mitte des
(rartens auf zahllosen Zeichnungen und Gemaéilden
steht, umgeben von Vigeln und wilden Tieren, als
Ur- und Sinnbild des Ursprungs der Welt in dem
christlichen Kosmos.

Die alten Aegypter, deren Kunst fast vollig das
Wesen einer symbolischen Sprache an sich trug.
zeichneten, wenn sie die goéttliche Schopferkraft, die
das Weltall erhalt, darstellen wollten, eine gefliigelte
Kugel, die von zwei Schlangen umgeben oder ge-
halten wurde hier haben wir vielleicht wiederum
die Schlange der Zeit. Zuweilen wird der Skarabius
oder heilige Kafer, das Sinnbild der Umwandlung
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sitzt und die Sonne hilt, und es sind die Fliigel des
Sinnbild ist hdufig iiber den Tempeleingingen ein-

Dann hatten die Aegypter einen ausgebildeten
Symbolismus, der im Zusammenhang mit dem Tode
und der Seelenwanderung stand. Die Sarkophage
und Mumiengehause sind samtlich mit symbolischen
Darstellungen, Figuren, Vogeln und Tieren, die eine
heilige Bedeutung hatten, bemalt.

Die Seele wird gewdohnlich dargestellt, wie sie in
einem Kahne oder einer Barke mit gebogenem Heck
und Bug, die in Lotusblumen ausgehen, fortgefiihrt
wird. (Der Lotus war das Sinnbild fiir Wiedergeburt
und Auferstehung.) Die Nahrung fiir die Reise wird
als in den Urnen befindlich vorgestellt, die sich unter-
halb der Bahre befinden. Zwei Klageweiber oder
Wachterinnen begleiten sie.

Im Britischen Museum befindet sich die Kopie
eines grossen (remaldes aus Theben, das (Gericht iiber
die Seele darstellend; der Verschlinger, ein Ungeheuer,
halb Krokodil, halb Nilpferd, steht bereit, die Seele
zu verschlingen, wenn das Urteil zu ihren Ungunsten
ausfallt. Weiterhin erscheint die aufgenommene Seele
vor Osiris.

Die Gottin Nut (der Himmel) wird hiufig auf den
Sarkophagen und Mumiengehidusen in der Gestalt
einer sitzenden oder knieenden Frau mit sehr grossen,
ausgespannten und nach oben gebogenen Fligeln
dargestellt; sie halt in ihren Handen die Feder, das
Zeichen der Macht oder Herrschaft. (Wir sprechen
noch von der Feder auf dem Hute.) Sie tragt die
Sonnenscheibe auf dem Haupte. Den Aegyptern
verdanken wir in der That die eigentliche Verkorpe-
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rung des (reheimnisses des Daseins selbst, die Sphinx,
die ihr Ratsel stets von neuem jedem Geschlechte
vorlegot.

Auch die griechische Mythologie, wie sie sich in
der griechischen Kunst wiederspiegelt, driickt sich
symbolisch aus und zeigt eine fortschreitende Ent-
wickelung von der urspriinglichen roheren und oft
wilden Personifikation der Naturkrifte, die den Vor-
stellungen der nordischen Volker naher verwandt
sind, bis zu den idealisierten, veredelten, poetischen
und schonen Personifikationen der spiteren Vasen-
malerei und den Skulpturen von Pheidias. Die sym-
bolische Absicht und die personifizierende Methode
wurden von freien, natiirlichen Formen getragen und
in ihnen wverkorpert, obgleich sie stets durch das
ornamentale (zefilhl und die Erfordernisse einer har-
monischen Beziehung zu den architektonischen und
dekorativen Bedingungen beherrscht wurden,

Die ersten Beobachter des Himmels, der auf der
ersten Stufe der Kultur stehende Hirt, Jager, Fischer,
Schafer haben ihre symbolische Heraldik in den
wirklichen Sternen zu unseren Hiupten niedergelegt;
der Wagen und die Zeichen des Tierkreises erinnern
uns an das urspringliche Leben eines hirten- und
ackerbautreibenden Volkes.

Die Giebel des Parthenon z. B. sind grossartige
Zeugnisse einer symbolischen Kunst und zugleich
wundervoll als Figurenzeichnung und Skulptur. E:
ist betriibend, zu denken, dass noch im Jahre 1687
der Parthenon in Bezug auf seine Skulptur und
Architektur so gut wie unversehrt war. Er wurde
zuerst als griechische christliche Kirche wahrend des
Mittelalters benutzt; nachdem er dann in die Hinde
der Tiirken gefallen war, wurde er in eine Moschee
umgewandelt. Als die Venetianer im Jahre 1687
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Athen bombardierten, traf ein (zeschoss den Parthenon,
wo die Turken ihr Pulver aufgespeichert hatten, und

sprengte den ganzen mittleren Teil des Gebdudes in

die [uft. Hu_l.;';i:' in dem zertrimmerten und unvoll-

standigen Zustande, in dem wir sie jetzt nur zu er-
blicken vermogen, konnen wir uns aus den mehr
oder weniger erhaltenen Figuren und Gruppen, aus
denen seine Teile bestehen, einen Begriff von der
Harmonie und Einheitlichkeit des (anzen und der
vollstandigen Verschmelzung des Symbolismus mit
der kiinstlerischen Behandlung machen. Die ganze
Conception sprach mit lauter Stimme zu dem atheni-
schen Biirger, denn die beiden (siebel stellten den
Streit zwischen Athene und Poseidon um die Schutz-
herrschaft iiber Athen dar, Kiinste und (Gesetze oder
die Herrschatt zur See. Wir alle wissen, dass Kiinste
und Gesetze den Sieg davontrugen und dass Athen
wegen seiner Kunst, Dichtung und Philosophie un-
sterblich ist, nicht wegen seiner Beherrschung der
See. Wir modernen Englinder konnen vielleicht
diese l.ehre wohl beherzigen und bedenken, dass
iiberhaupt die wahre Grosse eines Landes nicht auf
der blossen Ansammlung von Reichtiimern, der Aus-
dehnung des Herrschaftsgebietes oder dem Umfange
unseres Handels beruht, sondern auft der [.eistungs-
fahigkeit und dem Heroismus seines Volkes.

[n dem ostlichen (iiebel stellte die Mittelgruppe
die Geburt der Athene selbst oder vielmehr ilir erstes
Erscheinen unter den Olympiern dar — der erhabenen
jungfraulichen Gottin und Beschiitzerin der Stadt, die
ihren Namen trug, deren Kolossalstandbild aus (Gold
und Elfenbein auf der Akropolis vor dem Parthenon
stand. Die anderen (Gottheiten waren ringsherum
gruppiert, und an einer Seite haben wir die drei
Moiren, die drei Schicksalsgottinnen, die das lLeben
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der Menschen regeln (die die nordischen Vélker in
den Nornen verkorperten); dann an der einen Seite,
wo der Giebel schmal wird, sich zuriicklehnend die
(restalt des grossen athenischen Heroen, Theseus,
und in dem aussersten Winkel erblickt man den
Sonnengott Helios, wie er mit ausgestreckten Armen
seine Rosse ziigelt, die aus dem Meere auftauchen —
als Gegenstiick dazu auf der anderen Seite Selene,
die Mondgottin, die mit ihren Rossen in das Meer
hinuntersteigt. So haben wir eine Reihe von Vor-
stellungen, die in heroischen Figuren voll tiefer Be-
deutung fir die Athener symbolisch dargestellt waren
und erhalten ebenso in der Andeutung der Leitung
des menschlichen [.ebens durch das Schicksal und die
ewige Ordnung der Natur in dem Aufgang der
Sonne und dem Untergange des Mondes noch
ausserdem einen umfassenden und dauernden Ein-
druck von der schonen Form und vollendeten Kunst,
durch die sie verkorpert sind.

Der Parthenon steht hoch auf einer Felsen-
erhebung, und von seinem westlichen Thor aus kann
man das blaue Aegaeische Meer, die Insel Salamis
und den Hafen von Athen, den Piraeus, erblicken.
Dementsprechend ist auf dem westlichen Giebel der
Meeresgott Poseidon mit Kekrops, dem ersten Konig
und Begrinder von Athen, und der Konigin dar-
gestellt. Eine andere ins Auge fallende Figur ist die
Gestalt des Ilissos, der den um die westliche Seite
der Akropolis herumstromenden Fluss bedeutet. Die
Griechen und Roémer, die von ihnen entlehnten, sym-
bolisierten stets einen Fluss oder eine Quelle durch
eine riicklings gelehnte, halb nach vorn gewandte
Figur, die sehr hiufig ihren Arm auf eine horizontal
liegende Urne legte, aus deren Miindung das Wasser
in Wellenlinien herausstrémte.

e Grundlagen der Zeichnung, 241 LO
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Es giebt im Vatikan eine romische Darstellung
des Nilstromes als einer kolossalen zuriickgelehnten
Figur mit lang wallendem Haar und Bart, wie Zeus
oder Poseidon, mit einem Ruder in der Hand. Seine
Nebenfliisse sind durch eine Anzahl von amoretten-
ahnlichen Knaben dargestellt, die auf ihm herum-
klettern und spielen oder sich an seine Seite schmiegen;
Aegyptens Sinnbild ist die Sphinx, aut die sich die
(Gestalt lehnt.

Vater Themse ist oft im ,,Punch® vorgekommen,
von John Tenniel als alter Mann mit langem Haar
und Bart abgebildet, seinem Urbilde nicht unahnlich,
aber in seinem Aeusseren etwas heruntergekommen
und reduziert.

Die griechischen Gotter und ihre romischen Stell-
vertreter unterschieden sich ferner durch die ihnen
zugehdricen und passenden Embleme ebenso wie
durch scharf ausgeprigte Verschiedenheiten in Cha-
rakter und Korperbeschaffenheit voneinander.

Chronos oder der Zeitgott, spidter Saturn ge-

nannt, wird stets an seiner Sense erkannt, Zeus oder

Jupiter an seinem Donnerkeil, Poseidon oder Neptun

an seinem Dreizack, Helios an seinen Rossen und
Apollon an seinem Bogen, Aphrodite oder Venus an
dem goldenen Apfel, den sie als die Schonste erhielt,
Pallas Athene oder die romische Minerva als Gottin
der Kiinste durch ihre Schlange, ihre Lampe und ihre
Eule, das Sinnbild der Weisheit, Artemis oder Diana
durch den Halbmond, Hermes oder Merkur durch
seinen ,,Caduceus®, den schlangenumwundenen Stab,
der in neuerer Zeit zum Emblem des Handels ge-
worden ist, da Merkur der Bote und Ueberbringer
der Alten war, scharfsinnig und listig und nach
einigen Sagen nicht iibermissig skrupelhaft. Sein
Schlangenstab hat Bezug auf die Erzdhlung von der
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Schlichtung des Kampfes zweier Schlangen durch ihn,
in der die moderne Ansicht von dem Gewinne per-
sonlichen Vermogens durch Beteiligung am Handel
gefunden werden konnte, obgleich dies nicht seine ge-
wohnliche Bedeutung ist. Ich fithre es nur als Bei-
spiel fiir die Auffassung eines alten Symbols in
modernem Sinne an, Ferner tragt Herakles oder
Herkules natiirlich die Aepfel der Hesperiden oder das
Fell des nemeischen Lowen und seine Keule. In der
Hesperidensage von dem drachenbewachten Baume
mit goldenen Aepfeln und den drei Schwestern, die
ihn bewachen, scheinen wir eine andere Form des
Baumes des Lebens und der drei Schicksalsgottinnen
vor uns zu haben, FEin interessantes griechisches
Marmorrelief, teilweise durch Mosaik belebt, zeigt den
Baum der Hesperiden mit seinen Aepfeln und um-
wunden von der hiitenden Schlange, mit dem sitzenden
Paris und der sich ndhernden Aphrodite, als wollte
sie um den Apfel, den Preis der Schonheit, bitten.

In der alten griechischen Sage von Pandora und
ihrer Biichse — einem fiir die Kiinstler so anregenden
und fiir die Kunst so fruchtbaren Vorwurf — haben
wir die klassische Auffassung von dem Fall des Men-
schen und dem Ursprung des Uebels,

In der nicht weniger malerischen und poetischen
Erzihlung von Persephone (oder Proserpina), der
Tochter der Ceres, die von Pluto, dem Konig der
Unterwelt, der Finsternis und des Todes, entfiihrt
wurde, haben wir eine schone Allegorie vom Friihling
und Winter, da es Persephone gestattet wurde, all-
jahrlich fiir einen Teil des Jahres auf die Erde zuriick-
zukehren, nachdem sie von dem wverhdngnisvollen
(Granatapfelbaume in Plutos Garten gegessen hatte,

Man konnte die Beispiele fiir die symbolische
Bedeutung der klassischen Sage und ihre symbolische
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Kunst vermehren, aber wir miissen uns zu anderen
Quellen und Seiten des Symbolismus und des Emblems
in der Kunst wenden.

‘Wir wissen, dass viele unserer alten Feenmarchen
einen symbolischen Ursprung in der antiken Mytho-

logie besitzen und auf ihrer Wanderung aus ihrer
Heimat im Siiden und Osten neue, veranderte Formen
und Lokalfarben angenommen und sich in der Kunst
und Litteratur der verschiedenen Volker naturalisiert
haben.

In Erzihlungen wie ,Hans und der Bohnen-
stengel“ und ,,Dornroschen*, von dem Helden, der
zum Himmel emporklimmt, um die Riesen der
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Finsternis zu wvernichten, in der ersten, von dem
Helden, der durch die Finsternis hindurchdringt, um
die ihin bestimmte Braut aus ihrem Zauberschlafe zu
erwecken, in der zweiten, sind zum Beispiel Ziige der
alten Sonnenmythologie enthalten, und wenn wir die
alten Volksmarchen auf ihre Quellen zuriickfithren
konnten, so wiirden wir in allen Beziehungen zur
altesten Mythologie oder zum Helden- oder Ahnen-
kultus finden. So sitzen die Geister der entferntesten
Vergangenheit noch heute an unserem Herde und
entziinden die Phantasie unserer Kleinen, und in den
reichen Teppich von (zeschichte und Malerei, den
jedes Zeitalter um sich herumwebt, sind bestandig
und beinahe unvermeidlich Elemente aus sehr ver-
schiedenen Quellen hineinverwoben, als wiirde die
Kette des Hanges zum Wunderbaren und der Phan-
tasie im Menschen von mannigfaltig gefarbten IFaden
der Mythologie, (Geschichte, Allegorie, des Symbolis-
mus und der Romantik gekreuzt.

Die ersten Christen empfanden nicht weniger als
die Heiden die Notwendigkeit von Symbolen fiir
ihren (zlauben, und wahrend sie anfangs in hohem
Masse in ihre Kunst Formen, die der anderen Reli-
gion, welche sie bekampften, zugehorten, iibernahmen
und einverleibten, wurden allmahlich mit dem Wachsen
ihrer Macht und Bedeutung Sinnbilder, die sich mehr
fiir die Darstellung des christlichen Ideals eigneten,
gewahlt oder einer erheblichen Umbildung unterzogen.
Die Zeichnung, die uns in den Mosaiken aus dem
sechsten Jahrhundert in Ravenna, im Mausoleum der
(ralla Placidia, entgegentritt von den beiden Hirschen,
die aus einer Quelle trinken, und die den Vers des
Psalmisten, der mit den Worten beginnt: ,,Wie der
Hirsch schreiet nach frischem Wasser”, verkorpert,
wurde zu einem Symbol des Christentums, obgleich
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das Gleichnis aus dem Alten Testament stammt.
Ferner erscheint der Pfau in der byzantinischen Kunst
auf Steinsarkophagen als ein Sinnbild des ewigen
Lebens, sei es wegen der vielen Augen, die seine
IFedern stets geoffnet halten oder wahrscheinlicher,
weil die Augenfedern jedes Jahr abgeworfen werden
und jedes Jahr von neuem wachsen. Der Wein er-
scheint ebenfalls stindig als ein christliches Emblem,
obgleich er bei den Griechen dem Dionysos geweiht
war und fir sie den gottlichen, lebenspendenden Erd-
geist bedeutete, der sich bestdindig erneut und den
Menschen Freude bringt.

Obgleich die symbolische Verwendung gefliigelter
Figuren nicht minder als ihre dekorative Schonheit
lange zuvor erkannt worden war, wie die asiatische,
agyptische und griechische Kunst beweisen, so wurden
doch der christliche Engel sowohl in seiner veredelten,
halb klassischen Form, die durch die altitalienischen
Maler und Bildhauer vom dreizehnten Jahrhundert an
ausgebildet worden war, als in den gotischen Werken
des Nordens zu einem hervorragenden Kunsttypus
von hoher Schonheit. In den Werken von Fra Angelico
und Benozzo Gozzoli sind die Engelgestalten von un-
gemeiner Lieblichkeit.

Nicht minder hervorragend in seiner Groteskheit
war der mittelalterliche Teufel, obgleich sein Ursprung
hochst wahrscheinlich in der antiken klassischen Kunst
zu suchen ist. Der romische Satyr mit Bocksbeinen

und Hufen, bartigem (zesicht, Hornern und Schweif

giebt in der That ein sehr getreues Urbild ab, und

da er schon lange als heidnisch verbannt war, zu der

Zeit, als das Christentum auf Tod und Leben mit dem

Heidentum rang, so wiirde dies genligen, eine solche

Form mit dem Bosen zu verbinden. In Orcagnas

Fresko ,,Der Triumph des Todes* sind einige Teufel
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dargestellt, die trotz ihrer Vogelkrallen und Fleder-
mausfliigel ganz satyrahnlich sind. Obgleich bei den
Griechen der grosse (Gott Pan eine milde und wohl-
wollende Gottheit und in gewissem Sinne vollig irdisch
ist, so bleibt er doch als Symbol der schaffenden Natur
und des einfachen, animalischen Daseins, am Fluss-
ufer auf seinem Rohr blasend, eine Lieblingsgestalt
des Dichters und Kiinstlers. Signorelli z. B. giebt in
einem schénen Gemalde (dessen Erwerbung die Natio-
nalgalerie sich hat entgehen lassen) eine schone Dar-
stellung von ihm.

s ist interessant, die mittelalterlichen Verkorpe-
rungen des Bosen mit der altpersischen symbolischen
Darstellung eines Kampfes eines Konigs mit einem
Greif zu vergleichen, der den Kampf zwischen Ormuzd
und Ahriman als den typischen Principien oder ver-
korperten Kriften des Guten und Bosen darstellen
mag.

Das Ungeheuer (der Vertreter des Bosen) ist ge-
fliigelt, hat Vogelklauen an seinen Hintertiissen (wie
Orcagnas Teufel) und Lowentatzen an seinen Vorder-
fiissen, den Korper eines Ochsen oder Pferdes, in
einigen Fillen den Schnabel eines Adlers oder Greifs,
in anderen erscheint es mit einem Stierhaupt und
erregt offensichtlich die Vorstellung von Kraft und
Schrecken.

Die Lieblingsvorstellung des Griechen vom Cen-
tauren ist ebenfalls eine ausdrucksvolle symbolische
Verkorperung tierischer Kraft, und der mythische
plastische Kampf auf den Metopen des Parthenon er-
innert gleichfalls an den Widerstreit zwischen den
hoheren und niederen Elementen in der menschlichen
Natur.

Kehren wir zur christlichen Kunst zurick, so
finden wir, dass das Bild des Lammes mit der Kreuzes-
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fahne das Abzeichen der Templer war, wir finden
auch uberreichen Symbolismus in den mannigfaltigen
Emblemen und Attributen der Apostel, Heiligen und
Martyrer, die sich durch die mannigfaltigen Embleme
ithrer Sendung, Bekehrung oder ihres Martyriums unter-
scheiden. Die mystischen Symbole der vier Evange-
listen sind jedem kirchlichen Zeichner wohlbekannt:
der Stier von St. Matthaus, der Lowe von St. Markus,
der Engel von St. Lukas, der Adler von St. Johannes.,

Der gefligelte Lowe von St. Markus ist zum
unterscheidenden Kennzeichen der Stadt Venedig ge-
worden, da es hiess, der Evangelist sei in der grossen
seiner Erinnerung geweihten Kirche bestattet. Sein
Bronzebild auf der Saule auf der Piazza prigt sich
dem Auge und der Phantasie jedes Besuchers ein,
wahrend wir seinen Begleiter, St. Georg und den
Drachen, gewohnlich als Schutzpatron wvon England
in Anspruch nehmen, und das rote Kreuz bildet die
Grundlage unserer Flagge.

Nun ist unsere nationale Heraldik oft von den
Wappen der Familien oder Hauptlinge abgeleitet
worden. Dies ist der Fall bei unserer koniglichen
Flagge mit den Leoparden der Plantagenets und dem
roten Lowen der schottischen Konige. Obgleich wir
in der irischen Harfe ein rein nationales Emblem-vor
uns zu haben scheinen, so ist es genau genommen
das heraldische Wappen einer der vier Provinzen —
Leinster.

Diese heraldischen Wappen und Abzeichen haben
ihren Ursprung in sehr entfernten Zeiten, und wir
mussen zu den altesten Formen der menschlichen
Gesellschaft zuriickkehren, zu Geschlechtern, die sich
nach einem Tier oder einer Pflanze nannten und diese
als unterscheidendes Merkmal und Kennzeichen der
Familie, zu der sie gehorten, annahmen, oder zu so

1

e
LN



Lf f avl ¥
\ milljﬂ{:ubm‘ S 1L e L0 L‘I_ \

'r*.—l . --\.._ L S T x = = S R =,
THI WA T T AT TR e Ty
NPT o T
‘COMBAT- OF-KING WITH ‘GRIFFIN-

“ANCIENT -PERSIAN SCULTURE"

From Perrot & Chipiez-Hist. of :Anclent
Art in Persia - afrer Flandrin - Coste ,

e

PERSCPOWAS.

e o e T A e T e e A e e ST A L L TR AR T S R T T TR T T S T

einem (Greif.
Altpersische
Skulpt

Persepolis.

Aus Perrot
und Chipiez,
(reschichte der
alten IKunst in
Persien. Nach
Flandrin und

Coste.




5. Kapitel.
Der Einfl
ymbols
oder das
emblematische
Element in der
Zeichnung.

Uss
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primitiven Zeiten, von denen wir in William Morris
s Wurzeln der Berge“ und ,,Haus der Wolfinge*
lesen, in denen er von dem Hause der Stiere und dem
Hause der Raben spricht. Die unterscheidenden
Zeichen wurden tiber der Thur eingemeisselt oder ge-
malt und auf dem Schilde des Hauptlings und dem
Banner in der Schlacht getragen.

In der Feudalzeit wurde dieser Gebrauch fort-
gesetzt, bis die Familienheraldik vermoge der Zwischen-
heiraten sehr verwickelt wurde und die Familienschilde
geviertelt werden mussten.

Klarheit und bestimmte Charakteristik der Form
waren unumganglich notwendig, da es in der Schlacht
von Wichtigkeit war, die Feinde von den Freunden
zu unterscheiden und das Banner des Hauptlings, des
Ritters, des Konigs den Sammelpunkt fir sein Gefolge
und seine (etreuen abgab.

Die Heraldik wurde von festen Gesetzen beherrscht
und fithrt heute den Namen einer Wissenschaft,
obgleich ihre Lebenskraft und Bedeutung ge-
schwunden sind, ausgenommen in antiquarischer und
archdoclogischer Hinsicht. Sie hat jedoch fiir den
Zeichner einen gewissen dekorativen Wert, da sie
das Princip des Farbenwechsels erlautert und von der
mittelalterlichen Heraldik in Bezug auf dekorative Be-
handlung viel gelernt werden kann.

Der Schild selbst ist in der FForm sehr mannig-
faltig

g, da er in der Entwickelung der Waffen und den
Veranderungen in der Riustung der Kampfesweise in
den verschiedenen Zeiten folgt.

Im Altertum war sowohl bei den Griechen und
den Nordlindern der Rundschild in Gebrauch. Der
griechische hatte an den Seiten bisweilen Einschnitte.
s gab auch einen mondformigen Schild, der in seiner
Form dem Schild unserer alten Bezwinger, der Danen,
6
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glich. Dann bekamen wir die viereckigen, drachen-
formigen und ovalen Schilde der Romer, den drachen-
formigen Schild der Normannen, den lanzettihnlich
zugespitzten, oben viereckigen Schild der ersten Kreuz-
ziige. Der gotische Schild wird mit der Entwickelung
der Riistung auf mannigfachere Weise ausgehohlt und
gestaltet, und im fiinfzehnten Jahrhundert hat er haufig
einen Ausschnitt am Hdusseren Rande, um dem an-
reitenden Ritter den Gebrauch der Lanze zu ermog-
lichen, ohne dass er sich eine Blosse gab. In der
Renaissance lebten die klassischen und phantastischen
Formen der Schilde wieder auf, bis der kleine Stahl-
schild fiir das Kurzschwert ihr letzter Vertreter wurde,
der wirklich zur Verwendung gelangte.

Der Charakter und die Kunst der heraldischen
Abzeichen ist gemiss den Aenderungen der Methoden
der Kriegfiihrung sehr verschieden und wurde auch
durch den Stand der Kinste im allgemeinen be-
einflusst.

Wir brauchen nur die kithne und freie Heraldik
des dreizehnten und vierzehnten Jahrhunderts mit der
Heraldik des Wappenmalers unserer Zeit zu vergleichen,
um uns des grossen Wechsels in der Anschauung be-
wusst zu werden, einen Lowen aus der Zeit der
Plantagenets mit einem aus der Zeit Viktorias, einen
mittelalterlichen Greif mit einem des neunzehnten
Jahrhunderts.

Der gotische heraldische Zeichner fiihlte, dass er
sich in einfachen und kraftigen Formen bewegen
musste, um Deutlichkeit und ornamentale Wirkung zu
erreichen. Er betonte gewisse Ziige seiner Tiere: er
legte z. B. grossen Wert auf die Tatzen des Lowen,
seine Miahne und Schweif, seinen offenen Rachen und
seine Zunge, kurz, er fithlte, dass seine erste Aufgabe
in der Entwerfung eines kriftigen und in die Augen
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fallenden Musters bestand, und sdmtliche Formen der
Heraldik wurden von diesem Gefithl beherrscht.

Heraldische Abzeichen bildeten einen grossen
Teil der ornamentalen Zeichnung des Mittelalters in
allen Arten des Materials. Sie wurden iiberreichlich
in Kleidermustern, Vorhangen und Geweben aller
Arten verwendet. In den schonen sicilianischen Seiden-
stoffen z. B. besteht das leitende Mustermotiv oft in
einer emblematischen oder heraldischen Zeichnung von
Tieren oder Vogeln, die dem Muster Charakter und
wohlthuende Gedrungenheit verleihen.

Mittelalterliche Grabdenkmaler bieten viele schone
Beispiele heraldischer Behandlung dar. In der That
bieten fiir das ornamentale Gefiihl, das sich mit sehr
einfachen Mitteln und unter sehr eingeengten Be-
dingungen aussert, die aus dem dreizehnten, vier-
zehnten, fiinfzehnten Jahrhundert schone Beispiele dar,
die von den Zeichnern aller Richtungen mit grossem
Vorteil studiert werden konnen. Creenys Buch iiber
die Grabdenkmaler des Kontinents kann als Sammlung
sehr schoner Beispiele aus des Verfassers eigener
Anschauung namentlich aus Belgien empfohlen werden.
Im achten Kapitel werden zwei Beispiele mitgeteilt
werden.

Aber die Vorliebe fiir Symbol und Emblem er-
losch nicht mit der Bliite der heraldischen Zeichnung.
In der That wurde ihr ein gewisser Anstoss durch
die Erfindung der Buchdruckerkunst gegeben, die sie
in ein anderes Bett leitete und ihr in Verbindung
mit der Litteratur neues Leben einzuhauchen schien.
Das sechzehnte Jahrhundert war wegen seiner Vor-
liecbe fiir Allegorie und Iimblem bemerkenswert,
die ohne Zweifel durch die Eroffnung der Schitze
klassischer Belehrung in der Renaissance und durch
die allgemeine Bewegung und Unruhe einer Ueber-
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lung, (Gegensatzen, Hoffnung, Furcht, Streit, Liebe,

fangen der wissenschaftlichen Forschung. Aus dem
Durcheinanderwogen dieser Elemente, zu denen noch
die Reste der mittelalterlichen ,,Naivetat* und Zierlich-
keit kamen, entstand das Emblembuch, das mit Hilfe
des Holzschnitts und der Druckerpresse hergestellte
gedrangte malerische Epigramme enthielt, welche auf
jede Erscheinung des menschlichen Lebens, Gedankens
und Wechsels passte.

Holbeins ,, Totentanz® war in Wirklichkeit ein
Buch voller Embleme, und der Gegenstand war bej
den deutschen Zeichnern des sechzehnten Jahrhunderts
sehr beliebt. Sehr alte Gedanken tauchten in diesen
Biichern wieder auf, die von den Schiilern aus aller-
lei Quellen, von den alten Aegyptern an, zu Tage ge-
fordert wurden. Zeichnungen wie die von dem Peli-
kan, der seine Jungen mit seinem eigenen Blute
nahrt, und dem Storch, der seinen Vater auf dem
Riicken trdgt, kehren unaufhérlich wieder, ebenso die
Bienen, die in einem Helme ihre Wohnung anlegten
mit dem Wahlspruch: ,,Ex bello pax’, der uns an
des Simsons Ritsel von Siissigkeit und Stirke er-
innert.

Auch das Bild des Krebses mit einem Schmetter-
ling zwischen seinen Scheren und dem Wahlspruch:
»lestina lente — Eile mit Weile — ist beliebt, ebenso
der Phonix, der vom alten Aegypten entlehnt, aber
heutzutage gewdhnlich mit der Lebensversicherung
verschwistert ist. Fortuna mit einem Schiffssegel auf
einer Kugel und bisweilen auf einem Rade, das auf
stirmischer See treibt, stehend, um ihre Wandelbarkeit
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und Unbestandigkeit zu bezeichnen, erscheint ofters.
lbenso kommt das Schicksal des Ehrgeizes in der Sage
von Phaeton, der von Apollons Wagen herabstiirzt,
die Schlange im (rase »Latet anguis in herbis*
— vergebliche Arbeit, ein Mann, der Wasser in ein
Sieb giesst, wahrend das Sieb von der Liebe, der die
Augen verbunden sind, gehalten wird, vor; der mit
[Leckerbissen und reichlicher Nahrung beladene Esel,
der aber stehen bleibt, um die Distel am Rande des
Weges zu fressen, erscheint als das Symbol des Geizes.

Die asopischen Fabeln und die klassische Mytho-
logie wurden benutzt, in der That wurde alles von
dem moralisierenden Emblemzeichner fiir gute Beute
erklart, und das hidufige Vorkommen solcher Samm-
lungen in gedruckten Biichern ist ein deutlicher Be-
weis fir die moralisierende, philosophierende Richtung
der Zeit und die Vorliebe fiir die Personifikation und
Verbildlichung von Ideen.

Ausgefiihrte Zeichnungen wie eine von Romeyn de
Hooghe (1670) nach der ,,Tafel”* von Kebes, 390 v. Chr.
oder der lateinischen Uebersetzung von 1507 , die
das menschliche L.eben als ein (Ganzes von der Geburt
bis zum Tode unter dem Bilde eines Labyrinths oder
[rrgartens mit Figuren, die auf seinen Wegen einher-
wandeln, unter verschiedenen Einwirkungen bis herab
zu einfachen Bildern wie von der Motte und der Kerze
allegorisch darstellen, fallen unter die Zahl solcher
[Emblembiicher; aber sie stellen einfach eine Reduk-
tion auf kleinen Massstab und eine gedringte, hand-
liche und volkstiimliche Form desselben (Geistes hiib-
scher .].ﬂr’ﬁndung dar, der die Wande und Decken ge-
waltiger Hauser und offentlicher Hallen sowie Teppiche
mit Personifikationen wie der glanzenden Reihe der
,, Iriumphe* Petrarcas, der Liebe, der Zeit, des Todes,
der Keuschheit in unserem Nationalmuseum zu South

3 i
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Kensington und den zahllosen Verkorperungen der 7. Kapitel.

Jahreszeiten, der Sinne, der Tugenden und Laster be-
deckte. Die emblematische Kunst verfallt jedoch
leicht der Pedanterie, und ihr kiinstlerisches Interesse
erstirbt, wenn ihre Form ihr vorgeschrieben wird und
Vorbilder und Regeln die Stelle eigener Erfindung
einnehmen.

Die Hauptaufgabe fiir Symbol und Emblem liegt
heutigen Tages auf dem Gebiete des dekorativen
Zeichnens, das in seinen vollendetsten Formen als das
Metrum oder die Poesie der Kunst betrachtet werden
kann. Der Zeichner ergeht sich wie der Dichter
innerhalb gewisser Grenzen, die, wihrend sie Form
und Behandlung festsetzen und bestimmen, ihm ausser-
ordentliche Freiheit in der anregenden Beschaftigung
mit Vorwiirfen lassen, die schwer oder gar nicht in
rein naturalistischen Formen bewiltigt werden kénnen.

Es ist wahr, wir finden die emblematische Kunst
in sehr steifer und entarteter Form und auf ganz ein-
faltige Gegenstinde angewandt vor. Sie wird z B.
vielfach im Handel benutzt, und man kann klassische
Sagen und Symbole zu Handelsmarken oder Waren-
zeichen herabgewdiirdigt sehen. Ueberhaupt nehmen
jetzt in unserem modernen Handelskriege Waren-
zeichen die Stelle der alten ritterlichen Heraldik ein
— sicher ohne deren Glanz und Romantik —: Handels-
marken und Warenzeichen kénnen ebenso schén ge-
zeichnet werden und wiirden ihren Zweck in wirk-
samer Weise erfiillen, wenn sie mehr nach den Prin-
cipien der mittelalterlichen Heraldik behandelt wiirden,
da sie dann mit einem Schlage Charakter, Bestimmt-
heit und dekorative Wirkung erhalten wiirden.

Die allegorische Kunst nimmt ebenfalls auf dem
Gebiete der politischen Satire und Karikatur eine
moderne volkstiimliche Form an und vermag oft das

.
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politische Empfinden anzuregen und zu beleben. Es
ist dies beinahe ein Feld fiir sich, dem viele geschickte
und tiichtige Kiinstler ihr ganzes Leben widmen und
ihre Erfindungsgabe in der wirksamen Art zeigen, in
der die politische Lage auf ein bekanntes Symbol,
das jedermann verstehen und behalten kann, gebracht
wird.

Auf dem Gebiete der poetischen Zeichnung wird
der Symbolismus stets seinen Platz behaupten. Wenn
der Kiinstler sich etwas ilber den verganglichen
Augenblick emporschwingen, die Vergangenheit er-
griinden, die Zukunft voraussehen will, wenn er auf
das menschliche Leben als auf ein Ganzes und auf
das Leben der Menschheit als eine zusammenhéangende
Kette blickt, wenn er sich mit Gedanken uber den
Ursprung und die Bestimmung des Menschen, iiber
die Michte und lLeidenschaften, die ihn hin- und her-
reissen, iber lLiebe, iiber Hoffnung und Furcht, uber
das Geheimnis des Lebens und der Natur, den Wechsel
der Jahreszeiten beschiftigt, dann muss er sich einer
gehobenen Sprache bedienen und die schonen und
bestindigen Bilder des emblematischen Zeichnens

aufsuchen,
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ACHTES KAPITEL.

DER GRAPHISCHE EINFLUSS ODER DER
NATURALISMUS IN DER ZEICHNUNG.

] )E".I' graphische Einfluss!* konnten meine Leser aus- 8.
LS

rufen, ,,was fiir ein Dasein fithrt eine Zeichnung
getrennt, ohne ihn, da das Vermogen der Darstellung
mittels Stifte aller Art, Pinsel, Modellierstab, Meissel,
Feder schon durch seine Natur auf ihn angewiesen ist?**

Dies ist ganz richtig, aber trotz alledem giebt es
in der Kunst eine ganz bestimmte Grenzlinie, einen
Unterschied in (Greist und Aufgabe, der die Kiinstler
und Epochen von den altesten an geschieden oder
gekennzeichnet hat.

Ich habe oft die Zeichnungen der prahistorischen
Hohlenmenschen erwahnt. Obgleich diese graphischen
Umrisse von Tieren gewdhnlich auf die Griffe von
Waffen eingeritzt sind, scheinen sie mir doch stets
den rein naturalistischen Zweck scharf gesondert von
dem ornamentalen Sinne auszusprechen, als ob der
erste Vorwurf des primitiven Kiinstlers darin be-
standen hitte, ein moglichst genaues Profil von den
Tieren, die er kannte, zu entwerfen, genau wie ein
moderner Kiinstler mit den iiberlegenen Hilfsmitteln
von Bleistift und Papier in den zoologischen (zarten
Skizzen macht, ohne daran zu denken, sie in einer

5y =
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Hauptunterschied scheint darin zu bestehen, dass in
der rein graphischen oder naturalistischen Zeichnung
die individuellen ‘Ziige oder Verschiedenheiten
aufgesucht werden, wihrend in der ornamentalen oder
dekorativen Zeichnung die typischen Formen oder
Beziehungen aufgesucht werden.

Im Laufe der Entwickelung der historischen Kunst
m verschiedenen Lindern und bei verschiedenen Vél-
kern, unter verschiedenen socialen und politischen
Systemen konnen wir eine Art von Kampf um die
Oberhand zwischen diesen beiden Principien wahr-
nehmen, die jetzt noch die Welt der Kunst in zwei
Lager teilen, und obgleich in der vollendetsten Kunst
diese beiden verséhnt und in Einklang gebracht er-
scheinen als die beiden Seiten einer und derselben
Sache, so scheint doch das allgemeine Kunstempfinden
von einer Seite zur anderen hin- und herzuschwingen
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wie die Ebbe Flut. Zu einer Zeit

sucht das menschliche Empfinden in der Kunst nach

(zezeiten 1n und
feststehenden Typen, Symbolen und Sinnbildern der
Ritsel des Lebens und der Geheimnisse des Weltalls
wie VAY

anderen geht sein Interesse in der Darstellung von

in der Kunst des alten Aegypten. einer
individuellen Ziigen und Besonderheiten auf und be-
miiht sich, der Natur durch ihre zahllosen Feinheiten
und Umwandlungen zu folgen wie in unseren lagen,
wo die verschiedenen Ideale, die unsere Kiinstler be-
geistern, hingestellt werden konnen als:

1. das Bestreben, die Dinge abzubilden oder dar-
zustellen, wie sie sind,

2. das Bestreben, die Dinge abzubilden oder dar-
zustellen, wie sie zu sein scheinen.

Was fiir Unterschiede in Methode oder Material
auch in Betracht kommen mogen, ich glaube, es wird
dieser thatsachliche Unter-
ihnen zu

herausstellen, dass
schied in
Grunde liegt, den Grund fiir die Verschiedenheiten,

die wir erblicken, abgiebt, d. h. in einem wahren und

sich

der geistigen Richtung, der

durchdachten Kunstwerke,

Jeder wahre natiirlich
seine Vorstellung nach bestem Vermogen auf die
harmonischste und kraftvollste Weise zu
lichen; aber im Verlauf der Entwickelung eines be-

Kiinstler strebt danach,

verwirk-

liebigen Kunstwerks giebt es in jedem Studium Pro-
bleme zu losen.

Wollen wir ein wiederkehrendes Flichenornament
zeichnen! Wir fiihlen, dass wir die Teile dem (Ganzen
unterordnen, wir
unsere leitenden Strukturlinien harmonisch sind, dass
wir nicht das kleinste Detail ohne Riicksicht auf die
Wir konnen finden,

dass darauf sehen miissen, dass

(zesamtwirkung betonen konnen.

dass die Zeichnung Vereinfachung verlangt, und
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miussen daher sogar ein Element der Schonheit aus- 8. Kapitel,

streichen. Solche Opfer sind haufig unerlisslich.
Unsere Liebe zum Naturalismus mag uns dazu ver-
leiten, unsere Details, unsere Blatter und Blumen aus-
zuarbeiten, mit der natiirlichen Erscheinung in vollem
Licht und Relief zu wetteifern, bis wir finden, wir
haben die Ruhe und den Sinn fiir stille Flichen-
wirkung verloren, die das Wesen der Musterzeichnung
ausmachen, wir sind iiber die Leistungsfahigkeit
unseres Materials hinausgegangen, so dass wir zu der

ECvpTIAN TREATMENT
oF RRRS

PainTeED MUMMY CASES
BRITISH AAUSEULRA

Ueberzeugung kommen, dass auch Geschicklichkeit
und graphisches Vermogen unkiinstlerisch sein kann,
wenn sie falsch angewandt oder am unrechten Orte
verschwendet werden.

Wollen wir eine Landschaft auf Papier oder
Leinwand umschreiben oder darstellen! Licht und
Schatten durchhuschen sie und wandeln in jedem
Augenblick dunkel zu hell und hell zu dunkel um,
so dass das allgemeine Wesen und der Awusdruck
des Schauplatzes bestindig wechselt gleich dem Aus-
druck eines menschlichen Gesichtes, wenn wir es be-
obachten. Welchen sollen wir wihlen? Welcher er-
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scheint als der ausdrucksvollste, der schonste? Sollen
wir uns ferner mit einem allgemeinen oberflichlichen
Eindruck begniigen und die Details unbestimmt lassen?
Sollen wir nach der Treue des Allgemeintones oder
der Treue der lLokalfarbe streben? Sollen wir bei
den Linien der Komposition verweilen? Sollen wir
alle Sorgfalt auf die richtige Anordnung der Ebenen
verwenden oder unser Hauptaugenmerk auf Licht und
Schatten sowie feine Detailausfiihrung lenken?

Alle diese verschiedenen Probleme gehdren der
graphischen Darstellung, den graphischen Methoden
der Griffelkunst und Zeichnung an, und das Schaffen
verschiedener Kiinstler unterscheidet sich gewdhnlich
nach der Richtung ihres Empfindens, nach der be-
sonderen Seite oder Anschauung, von der aus sie am
meisten ihr Werk betrachten.

Sogar die abstrakteste symbolische oder orna-
mentale Zeichnung in reinem Umriss muss eine gra-
phische Figenheit haben, wenn sie auch absichtlich
auf den Ausdruck weniger Thatsachen beschrankt ist.

Die Methode, in der ein altagyptischer Maler
oder Hieroglyphensteinmetz einen Geier oder Habicht

skizzierte, wobei er sein Augenmerk entweder nur auf

die Treue der Masse oder Silhouette oder auf den Um-
riss und die ausdrucksvolle Gestaltung des Gefieders
oder die vorspringenden Merkmale wie Klauen und
Schnabel richtete, wurde, obwohl ausserordentlich
abstrakt, dennoch der Naturtreue und Wirklichkeit
innerhalb der Grenzen ihrer Leistungsfahigkeit ge-
recht und liess keinen Zweifel an den dargestellten
Vogeln.

Eine ahnliche Eigentiimlichkeit findet sich in
japanischen Vogelzeichnungen, nur mit weniger
Strenge und monumentalem Empfinden. Das graphi-
sche oder naturalistische Empfinden ist am stirksten

= [ =



scharf hervorgehoben.
naturgeschichtlichen

el modernen europaischen

Zeichnungen von Végeln und
anderen Tieren verliert sich dieser kriftige graphische
Sinn fiir Charakteristik in einem allgemeinen Eindruck,
weil kleine oberflichliche Details des Gefieders und

der Struktur sorgfaltic beachtet sind. Es ist oft

weniger Leben darin, aber thatsichlich mehr Aehn-
lichkeit. Die allgemeine Richtung in der Kunst-
entwickelung eines Volkes scheint von dem formalen,
monumentalen und symbolischen Typus der Darstel-
lung und Zeichnung in strenger Beziehung zu archi-
tektonischer Konstruktion und Dekoration zu freierem
Naturalismus, individueller Portriatihnlichkeit und einem
ungezwungeneren graphischen Stile zu fithren.
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Wir konnen diese Tendenz sogar in der streng
monumentalen und starren Kunst des alten Aegypten

wahrnehmen, die namentlich in der Portratskulptur
sogar schon in dem alten Reiche wegen ihres ausser-
ordentlichen Realismus bemerkenswert ist, und in der
Wandmalerei der spateren Periode des thebanischen
Reiches (wie in dem Grabe zu Beni Hasan), be-
deutende Freiheit und Lebenstreue aufweist.

Ein sehr bekanntes Beispiel von Realismus ist
der beriihmte ,,Schreiber im lLouvre, eine farbige
Statuette, wie man annimmt, aus der fiinften oder
sechsten Dynastie, von ausserordentlicher Lebenstreue,
Die Augen bestehen aus einer Iris von Bergkrystall,
die eine metallene Pupille umschliesst und in einen
Augapfel von undurchsichtigem weissen Quarz ein-
gelassen ist.

Die griechische Skulptur zeigt ebenfalls eine all-
mahliche Entwickelung von der archaischen Periode
an, in der sie der alten asiatischen Kunst gleicht,
his zu der Feinheit, Freiheit, Schonheit der Zeichnung
der pheidiasschen Periode, wo das Gleichgewicht
zwischen naturalistischem und monumentalem Empfin-
den vollstindig hergestellt zu sein scheint. Spater
bemerken wir als das Ergebnis des Strebens nach
augenfilligerem Naturalismus und dramatischerem
Ausdruck ein ganz verschiedenes Empfinden in den
Skulpturen des Frieses des grossen Altars zu Perga-
mon, der den Kampf der Gotter und der Titanen dar-
stellt — ein staunenswerter Vorwurf, ausgefiihrt mit
ausnehmender Kraft, Geschicklichkeit und Miihe in
Hochrelief; aber trotz der Energie und dramatischen
Bewegung fihlen wir im Vergleich mit der Feinheit
und ruhigen Schonheit der Parthenonskulpturen, dass
diese Eigenschaften mit einem betrdchtlichen Verlust auf
anderer Seite erkauft worden sind; doch ist das Werk

ZTICJ
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als Vertreter der realistischeren und dramatischeren
Seite der griechischen Kunst interessant.®)

Doch die Anmut und der Reiz der griechischen
Kunst schien in der That nicht aussterben zu wollen.
Die gesamte romische Kunst war in ihren besten
Werken von ihr inspiriert, wenn diese nicht thatsach-
lich von griechischen Kiinstlern ausgefiihrt wurden,
und dank den griechischen Kolonien waren griechische
Ueberlieferungen schon lange in Italien naturalisiert,
wo sie einen fruchtbaren Boden fanden. Schone
Portratskulpturen wurden in der Kaiserzeit geschaffen,
wie die Augustusstatue, der Kopf von Julius Casar
und viele andere wohlbekannte Biisten bezeugen.
Auch die Treue und Schonheit einiger ihrer Tier-
skulpturen konnen wir in dem feinen Stile des 1872
auf dem Forum entdeckten Frieses der Opfertiere
wahrnehmen. Der griechische Geist erscheint sichtbar
in der dekorativen Pracht der byzantinischen Periode,
und wiederum in italienischer Gewandung erfiillt er die
Maler und Bildhauer der Friihrenaissance, z. B. in den
Werken (Giottos, Ghibertis und Donatellos. Mit der
Entwickelung der gotischen Architektur im dreizehnten

Jahrhundert kam ein neues und kriftiges Empfinden

fiir den Naturalismus auf, das mittels der Architektur
alle Zeichenkiinste beeinflusste. In der That scheint
die Zeichnung die ganze gotische Periode hindurch
mehr den Charakter eines lebenden organischen
Wachstums an sich zu tragen, das zwar durch eine
gewisse Tradition und den Einfluss des architektoni-
schen Stils beherrscht wird, aber innerhalb dieser
(Grenzen und derer des Materials, in dem diese Kunst
ihren Ausdruck fand, eine ausserordentliche Freiheit

¥} Die Originalplatten befinden sich im Berliner Museum, Ab-
giisse von einigen in South Kensinglon.
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sowohl in Erfindung als graphischer Kunst entfaltete, 8. Kapitel.

die gegen das Ende des fiinfzehnten Jahrhunderts ihren
Gipfelpunkt erreichte oder vielleicht durch den Klassi-
cismus aufgesaugt wurde.

Die gotische Skulptur des dreizehnten Jahrhunderts
besitzt in ihren besten Schipfungen, wie wir sie in
Irankreich finden, beinahe die Schlichtheit, Anmut
und natiirliche Empfindung der griechischen Werke.

Dies kann man an den Figuren der Westfront der

Der graphische
Einfluss oder
der Naturalis-
mus in der
Zeichnung.
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tale in Amiens sehen, und in den Portratbildnissen

durch in denen unserer eigenen Kathedralen und
Kirchen finden wir iiberaus zahlreiche Belege fiir die
graphische Kraft in sorgfaltigen und charakteristischen
Portrats, verbunden mit Schonheit der Zeichnung im
Detail und dekorativer Wirkung.

Was wir Realismus nennen wirden, kommt auf
wundervolle Weise in der Behandlung der Natur der
heiligen Martha in St. Urban zu Troyes, einem Werke
des fiinfzehnten Jahrhunderts, zum Vorschein.

Die gotische Kunst war ebenso eine gefiihlvolle
Kunst und nahm innigen Anteil an dem menschlichen
[Leben in all seinen lLagen.

In den priachtig gemalten Psaltern, Missalien,
Horenbiichern und Chroniken des Mittelalters ist das
L.eben jener Tage in glinzenden und lebhaften Farben
geschildert. Wir sehen die Landleute bei ihrer Arbeit
auf dem Felde, wie sie pfligen, saen, ernten, dreschen,
die Trauben treten, Wir sehen den Jager, den Fischer
und den Schafer, den Schreiber bei seiner Arbeit, den
Heiligen bei seinen (Gebeten, den Ritter in voller
Riistung, den Glanz und die Pracht der Waffenspiele
und Turniere mit all ihrem Farbenschimmer und ihrer
zierlichen Heraldik; wir sehen den Konig in seinem
Hermelinmantel und den Bettler in seinen Lumpen,
den Monch in seiner Zelle, den Liebenden mit seiner
[Laute — feine Miniaturen, die oft in geglittetes Gold
gefasst und mit luftigen Friesen oder Umrahmungen
von Blumen und Blattern umgeben sind.

Diese Umrahmungen werden im Laufe der Zeit
aus einem Ornament rein phantastischer Art zu wirk-
lichen Bldattern, Blumen oder Friichten wie in dem
drevier Grimanis, das Memling, dem berithmten
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flamischen Maler, zugeschrieben wird und in dem die

Einfassungen auf einigen Seiten aus naturalistischen
Malereien von Blattern und Beeren, Vogeln und
Schmetterlingen auf Goldgrund mit vertieften Schatten
bestehen. Hier bemerken wir, wie das naturalistische
Empfinden wieder die Oberhand gewinnt und das
malerische Geschick des Miniaturisten triumphiert, aber
die Wirkung ist noch reich und ornamental.

Als die Druckerpresse in der Mitte des fiinfzehnten

Jahrhunderts dem Schreiber mit seinem Manuskript

Konkurrenz zu machen begann, bot sie dem Kiinstler
in dem Holzschnitt eine neue Methode, die zu einer
neuen Entwickelung des graphischen Vermogens und
der Zeichnung mittels Linien und schwarz und weiss
fiihrte, obgleich sie zuerst lediglich als eine Methode
gedacht war, den Illuminator mit Umrisszeichnungen
zu Buchillustrationen und Ornamenten zu versorgen,
die dann mit Farbe und Gold ausgefiillt wurden.

Die schwarz-weisse Wirkung wuchs indessen
gleichsam durch eigene Kraft: man fand nicht nur,
dass sie durch verschiedene Behandlung der Linie
und des wollen Schwarz betrachtlich zur Erhohung
der dekorativen Wirkung beitrug, sondern der gra-
phische Zeichner fand in der reichen, kraftigen Holz-
schnittlinie ein dankbares und ausdrucksvolles Dar-
stellungsmittel. Die besten Kiinstler der Zeit widmeten
sich dem Werke, namentlich in Deutschland, der
Heimat des Buchdrucks, selbst. Koln, Mainz, Augs-
burg, Ulm, Niirnberg waren sdmtlich berithmte
Centren fir die Ausiibung der Buchdruckerkunst,
ebenso wie Venedig und Florenz, Basel und Paris.

Bis zum Ende des fiinfzehnten Jahrhunderts herrscht
das gotische und ornamentale Empfinden in der Be-
handlung der Zeichnung fiir Holzschnitte in Biichern
noch vor; am lehrreichsten und anregendsten sind sie

8
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wegen der Schlichtheit der Methode und Linie und 8. Kapitel.

der Unmittelbarkeit des Ausdrucks.

Charakteristische Arbeiten von gotischer Em-
pfindung und betrachtlicher graphischer Kraft erblickt
man in den Holzschnitten der Niirnberger Chronik
(1493), die von Michael Wohlgemuth, dem Lehrer
Albrecht Diirers, gezeichnet worden sind. In diesen
kraftigen Holzschnitten konnen wir deutlich die Ueber-
lieferung jenes gotischen Empfindens und Stils der
graphischen Zeichnung erblicken, die sich spiter in
den Werken der grossen deutschen Zeichner ent-
falteten.

Die herrlichen Holzschnitte aus Diirers ,,Apo-
kalypse und der ,Kleinen Passion* sowie die ,,Die
Kanone* benannte Zeichnung (1518) gewahren uns
tiefere Einsicht in seine Zeichenmethode und sein
graphisches Vermogen, schwerlich kann man kraftigere
oder bessere Beispiele fiir das Studium des Ausdrucks
mittels kraftiger Linien ausfindig machen, eine Mah-
nung, die von den Zeichnern in allen Materialien wohl
zu beherzigen ist, natiirlich ganz besonders aber von
denen, die aus der Zeichnung von schwarz und weiss
ihre Hauptaufgabe machen. Fiir Diirers feinere Linien-
behandlung auf Kupfer giebt es kein besseres Beispiel
als das Bildnis von Erasmus.

Der Stil der Zeichnung, der sich in diesen Holz-
schnitten zeigt, war ohne Zweifel durch das Wesen
der Methode des Holzschnittes einer grossen Ver-
breitung fahig. Die Zeichnung auf dem - glatten
Brette — nicht auf dem Querschnitt des Baumes wie
bei den heutigen Holzschnitten wurde in Wirklich-
keit mit dem Messer, nicht mit dem Stichel ausge-
schnitten. Jede Linie musste gleichsam wvon der Ober-
fliche aus herausgearbeitet werden, wiahrend der Grund
oder der weisse Teil zu beiden Seiten tiefer lag, so
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dass die Schwarze und der Druck den Abdruck der 8.
Oberflache scharf auf das Papier in der Presse iiber-
trugen. Diese Bedingungen mussten natiirlich zu einer
gewissen Sparsamkeit in der Linie sowohl als in der
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Starke und Richtung fithren und die Verwendung
eines kriftigen Umrisses und ausdrucksvoller Linien
begiinstigen, die zur Darstellung des Flichenreliefs
oder Schattens in verhiltnismissig einfacher Weise
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angeordnet waren und oft in volles Schwarz iiber-
gingen wie in den kleinen Falten der Gewéander und
in Details, Die Zeichnung wurde wahrscheinlich mit
einer Rohr- oder Giansefeder, welch letztere vielleicht
heut noch das beste Werkzeug fiir die ausdrucksvolle
graphische Zeichnung im Massstabe der Buchillustra-
tion bietet, da sie die denkbar hochste Wirkung mit
der hochsten Schlichtheit und Sparsamkeit der Mittel
verbindet. Ihr einziger Rival (obgleich sie auch als
wertvolle Aushilfe fiir die Farbe angesehen werden
kann) ist die schmale, biegsame Pinselspitze; diese
hat den Vorteil, dass sie sich leichter in volles Schwarz
ausbreitet, obgleich sie auch vermdge ihrer sehr
leichten Handhabung mehr dazu neigt, zu einem ver-
schwommenen Stile zu verleiten.

Feine und feste graphische Linienfithrung und
reiche Zeichnung mit einem feinen Gefiihl fiir den
dekorativen Wert von Wappenschildereien und fest-
lichen Aufziigen kann man in der beriihmten Reihe
von lHolzschnitten: ,,Der Triumphzug Maximilians‘
wahrnehmen, bei denen Albrecht Direr und Hans
Burgkmaier zusammenarbeiteten, Das heisst: jeder von
ihnen lieferte einen grossen Teil der Zeichnungen.
Es war ein sehr umfassendes Werk fiir den Holzschnitt,
Der Entwurt zerfiel in zwei Teile: der eine bestand
in der Zeichnung eines Triumphbogens, der allge-
meinen Idee nach eine Nachahmung der altrGmischen
Triumphbogen der Kaiserzeit. Dieser Teil des Werkes
bestand aus zweiundneunzig Stocken, die nebenein-
andergestellt, einen Holzschnitt von 10!/, Fuss Hohe
und ¢ Fuss Breite bilden. Dieser Teil war ganz
von Albrecht Diirer gezeichnet und auf Holz iiber-
tragen und von Hieronymus Andreae geschnitten.

Der zweite Teil bestand aus dem Triumphzuge
und dem Triumphwagen Maximilians und seiner Ge-
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mahlininen, gezeichnet von Diirer, und anderen all-

egorischen und heraldischen Wagen und Kriegs-
maschinen, Wagen mit Hofbeamten, Gruppen von
gewappneten Rittern, Bewaffneten aller Arten, Land-

leuten und sogar Gruppen von afrikanischen Wilden.

Sechsundsechzig der Zeichnungen des Zuges verdankt
man Hans Burgkmaier.

Es ist bemerkenswert, dass der allgemeine Entwurf
fiir diesen Triumphzug zuerst auf lange Pergament-
streifen gezeichnet war, die jetzt noch in der Kaiser-
lichen Bibliothek in Wien vorhanden sind; die Holz-
schnitte schlossen sich in der Zeichnung diesem mehr
oder weniger an; Diirers Zeichnungen sind eine freiere
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Wiedergabe, wihrend man annimmt, Burgkmaier habe
sich naher an den gemalten Entwurf der Miniaturisten
gehalten, obgleich es sehr gut moglich ist, dass beide
ebenfalls die Skizzen fiir die Ausfihrung der Minia-
turisten geliefert haben. Dieses grosse Unternehmen
blieb jedoch unvollendet und wurde mit dem Tode
des Kaisers im Januar 1519 aufgegeben. Das Werk
soll im Jahre 1512 begonnen worden sein.

Wegen seiner rein ornamentalen Wirkung in
schwarz und weiss sollte der reiche, kriftige, jedoch
empfindungsreiche Umriss der venetianischen und
florentinischen Holzschnitte und ihre Verwendung von
vollem Schwarz studiert werden.

Der Umfang der graphischen Darstellung und
sogar der Schilderung von Naturerscheinungen, die
im blossen Umriss gegeben werden konnen, ist natiir-
lich riesig.

Die Bedeutung der graphischen illustrativen
Leistungsfahigkeit des Holzschnittes wurde schon von
den Verfassern von Naturgeschichten und den Zu-
sammenstellern von Krauterblichern von den ersten
Zeiten des Buchdrucks an erkannt und verwertet,

Es giebt ein schénes Kriuterbuch, das von Dr.
IF'uchsius (dessen Name, wie es scheint, noch heute in
der Fuchsia weiterlebt) geschrieben wurde. Es wurde
in Basel 1542 gedruckt; die Zeichnungen darin sind
schone Belege dafiir, was der Umriss zu leisten ver-
mag, und bemerkenswert wegen der Vereinigung
von schonem Stil mit Naturtreue und dekorativem
Empfinden. Der vom Hornmohn ist hier abgebildet.
Das Buch ist auch wegen der Portrits der Zeichner
und des Holz- oder Formschneiders, die am Schlusse
angefiigt sind, interessant.

Die in dem Krauterbuche von Matthiolius ent-
haltenen Holzschnitte von Pflanzen, in denen mehr
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und kraftig, stil- und charaktervoll und heben die
wesentlichen Zige des (zewiachses hervor. Dasselbe
lasst sich von denen in dem Krauterbuche unseres
Landsmanns Gerard sagen, obgleich die Abdriicke in
der Regel nicht so scharf und gut sind; aber es
wurde in der Zeit des Verfalls der Druckerkunst, in
den letzten Jahren des sechzehnten Jahrhunderts her-
gestellt.

Obgleich fiir rein illustrative Zwecke verwandt,
mehr, als dies der Fall bei den in die neueren Lexika
zur Veranschaulichung bestimmter Erscheinungen auf-
genommenen der Fall ist, verraten diese Holzschnitte
stets, ausser der Treue der Hauptziige in Wuchs und
Charakter, ein Gefiihl fiir Zeichnung. Sie sind nicht
blosse Abbildungen von Pflanzen, sondern sind in
gutem Verhaltnis zu einander als Raum- und Flichen-
ausfiillungen in der Zeichnung angeordnet und bilden
thatsachlich, wenn auch unauffillig, ein Ornament der
Seite.

In Bezug auf ausdrucks- und empfindungsvolle
Linien und Striche in der Wiedergabe von Blumen
sind die japanischen Kiinstler beachtenswert, und ihre
Biicher, die von nach alteuropaischer Art in das Brett
geschnittenen Holzstécken gedruckt sind, sind wvoll
von (Geist und Anregung. Auf das Holz mit spitzem
Pinsel gezeichnet, der gelegentlich ausgebreitet wird,
um volles Schwarz zu liefern oder seitwarts gewandt
oder geschleift wird, um die Beschaffenheit der Linie
zu verandern, zeigen sie in dem Ausdruck der Form
durch einfache Mittel jene ausserordentliche Leichtig-
keit und Sicherheit, die nur durch lange Uebung, un-
mittelbares Arbeiten, genaue Kenntnis und scharfe
Beobachtung der Natur erlangt werden kann. Die
hiTH‘-llHi?ﬁip_{tt’r1 feinen und zarten IFarbentone erhohen

Der graphische
Einfluss oder
der Naturalis-
mus in der
Zeichnung,




8. Kapitel,
Der graphische
Einfluss oder
der Naturalis-
mus in der
Zeichnung,

die Wirkung und verleihen ihnen eine ganz eigen-
artige dekorative Schonheit, obgleich sie in einem
Geiste in den Raum, den sie einnehmen, hinein-
komponiert sind, der sich von dem der erwihnten
Holzschnitte in den alten Kriuterbiichern durchaus
unterscheidet. In der Hauptsache gehdren sie mehr
zur zweiten Kategorie der kiinstlerischen Thatig-
keit, die ich frither als das Streben bezeichnete, den
Anschein der Dinge ohne Voreingenommenheit wieder-
zugeben, die sich am Zufilligen, am Unerwarteten
und bisweilen, wie man einrdumen muss, geradezu an
Hasslichkeit und Plumpheit erfreut; mir scheint, als
ob die Richtung, die man mitunter kurzweg als
m»Impressionismus** bezeichnet, wvon der japanischen
Kunst machtig beeinflusst worden sei.

Mittelalterliche Grabdenkmailer sind oft in der
Qualitat und Verwendung des Umrisses sehr fein und
zeigen eine wundervolle Hohe genauer Charakteri-
sierung im Portrat wie Schonheit der ornamentalen
Wirkung in der Verwendung von ebenen Flichen.
die durch reiche Muster belebt sind, und gute An-
ordnung der Gewidnder. Die aus dem vierzehnten
und fiinfzehnten Jahrhundert stammenden, namentlich
die belgischen Werke, sind fiir das Studium sowohl
dieser Dinge sehr wichtig, als auch in Bezug auf den
feinen Geschmack, die Schlichtheit und das starke
kinstlerische Empfinden, das sich unter strenger Be-
schrankung auf die Eigenart des Materials #dussert,
da sie wegen der ausserordentlich scharfen Charakteri-
sterung durch sehr einfache Mittel bemerkenswert
sind — die Linien und vertieften Teile sind in die
glatte Grabplatte eingehauen und mit schwarzer
enkaustischer Masse ausgefiillt, wihrend die Farben
der Heraldik hidufig emailliert sind. Man beachte die
schonen Linien der Gewandung in dem abgebildeten
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Werke aus Briigge und das feine Relief der Figuren
auf dem reich gemusterten Grunde. In England
waren die Figuren und Einfassungen aus der Grab-
platte gehauen und in die Steinplatte, die den Hinter-
grund bildete, eingelassen; aber die flamischen Grahb-
maler zeigen eine andere Behandlung, da sich die
Figuren auf einem reichgemusterten Grunde erheben,
also in das Grabmal eingehauen sind, das die Form
einer vollstandigen Fiillung oder Flachendarstellung
annimmt, welche die Steinplatte bedeckt.

Man kann auf den spateren Grabmalern die An-
strengungen des Zeichners verfolgen, seinen Figuren
durch Hinzufigung wvon Schatten- und Kreuzlinien
und grosserer Mannigfaltigkeit im allgemeinen mehr
Reliet und graphischen Ausdruck zu verleithen, eben-
so das Bestreben, den Beschrinkungen der Fliachen-
filllung zu entgehen, ohne Zweifel unter dem Einflusse
der steigenden Bedeutung der Malerei, die von der
Zeit der Renaissance an alle anderen Kiinste durch
ihren Einfluss beherrscht zu haben scheint. Aber bei
den Grabmailern verschwinden die Schonheit der
Zeichnung, der Reiz und die Schlichtheit der fritheren
Behandlung, sowie die reiche dekorative Wirkung mit
dem Versuch, mannigfaltigere Wirkungen und Eigen-
schaften der Linienfithrung hineinzulegen, fiir die das
Material und der Zweck ungeeignet waren.

Dieselbe Veranderung in der Empfindung liess
ihre Spur auf den plastischen Werken bei Grabmalern
und Bildnissen zuriick, die in der gotischen Periode
bis zum Ende des fiinfzehnten Jahrhunderts oft edle
und schone Stlicke einer feinen Portratkunst waren,
die mit ausserster Sorgfalt und Genauigkeit ausgefuhrt
waren, mit einem starken, aber in Schranken gehaltenen
Sinn fiir die ornamentale Bedeutung des Details, die
jedoch unter dem Einfluss der Malerei und des Strebens

10
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nach augenfalligerem Naturalismus in der Wieder-
gabe der &usseren Erscheinung mehr oder weniger
gezwungen in der Wirkung wurden, in Empfindung
sowohl als Ausfithrung an ihrer Wiirde einbiissten
und sich schliesslich in klassischer Kiinstelei und
theatralischem Pomp verloren.

Bei der einfachen Linienkunst und der rein
graphischen Zeichnung ist es ferner beachtenswert,
wie mit der Einfihrung der Kupferplatte und dem
Versuch, in Buchillustrationen etwas wie malerische
Werte und Helldunkel zu erreichen, die Kraft der
Zeichnung und die Empfindung fiir gute Linienfiihrung
allmahlich verloren ging.

Das Wiederaufleben des Holzschnitts unter Bewick
half der Linienzeichnung — seiner fritheren treuen
Gefdahrtin — wenig. Bewick und seine Schule ent-
wickelten den Holzschnitt vom malerischen (Gesichts-
punkte aus und mit der Absicht, gegeniiber dem Stahl
und Kupfer die Leistungsfahigkeit des Holzes fiir
Wiedergabe gewisser feiner Strukturen und Tone zu
erweisen. Thre Hauptbedeutung liegt in der Ver-
wendung der weissen Linie, die schon in den ersten
Zeiten des Buchdrucks bekannt war, wie eine Titel-
zeichnung zu einem deutschen Werke (Pomerium de
tempore, 1502) aus dem Anfang des sechzehnten
Jahrhunderts bezeugt.

Bewicks Vogel, die wegen der Zartheit und Treue,
mit denen das Gefieder wiedergegeben ist, bemerkens-
wert sind, sind ebenso das Werk eines Naturforschers
wie eines Kiinstlers und zeigen abgesehen hiervon
nur wenig Zeichnung und Empfindung.

Obgleich William Blake und Edward Calvert sich
des Holzschnitts in beachtenswerter Weise bedienten,
so wurde doch thatsachlich erst in der Mitte des Jahr-
hunderts ein ernstlicher Versuch unternommen, die
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Linien- und Federzeichnung wegen ihrer ausdrucks-
vollen Starke, ihrer ornamentalen Vielseitigkeit und
ihres autographischen Wertes wieder zu beleben,
Wahrscheinlich wurde sie in Wirklichkeit von deutschen
Kiinstlern wie Schnorr (der eine Reihe von Bibel-
bildern mehr oder weniger in Holbeins Art schuf),
Alfred Rethel und Moritz Schwind zuerst wieder auf-
genommen. Rethels zwei grosse Holzschnitte, ,,Der
Tod als Freund* und ,,Der Tod als Feind* sind ziem-
lich bekannt, zeigen starkes zeichnerisches Talent
und tragische Kraft und erinnern in ihrer Eindringlich-
keit und Wirksamkeit an die Werke Diirers und der
alten deutschen Meister,

In England war die Wiederbelebung der Linien-
zeichnung eine Folge der praraffaelitischen Bewegung
(einer Bewegung, die sicherlich durch das Studium
der alteren Italiener wie durch das der deutschen und
flamischen Kunst beeinflusst worden war) und wurde
durch die Arbeiten einiger der Leiter dieser Bewegung
selbst erldutert.

Die Zeichnungen (in Holz geschnitten von den
(Gebriidern Dalziel) von D. G. Rossetti, Holman IHunt
und Millais, welche die 1857 erschienene Ausgabe von
Tennysons Gedichten illustrieren, zeigen vielleicht die
ersten entschiedenen Versuche in dieser Richtung.

Die Blatter der Zeitschrift ,,Once a Week*, die 18359
Zu erscheinen begann, waren das Mittel, neue, tichtige
Linienzeichner einzufiihren wie Frederick Sandys,
Charles Keene, E. J. Poynter und Frederick Walker.

Die ersten drei zeigten in nicht misszuverstehender
Weise, dass sie die Art der Holzschnitte der deutschen
Renaissance fleissig studiert hatten, aber ihr Studium
war mit den Ergebnissen des modernen Denkens und
dem Naturalismus wverkniipft. Mit einem freieren
graphischen Naturalismus anderer Art vereinigte
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;,f!.k.h]_ i nach Art der Hollinder. In seiner schwarz und
e1chny T,

von der klassischen Skulptur abgeleitet waren, wunder-

weissen Zeichnung verrat er ferner, wie ich glaube,
in gewissem Grade die Einflisse der Photographie,
die seit jener Zeit eine so offenkundige Wirkung auf
Kunst und Kiinstler ausgeiibt hat.

Once a Week*, die diese und andere Kiinstler
in die Oeffentlichkeit einfiihrte, wurde von den Eigen-
tiimern des ,,Punch* unternommen, der schon lange
der in Faksimileholzschnitt wiedergegebenen graphi-
schen Linienzeichnung eine entscheidende, berechtigte
Stellung erobert hatte und sie noch behauptet. Die
Arbeiten John Leechs und Richard Doyles sind wohl-
bhekannt: der erstere verzeichnet mit leichten und bis-
weilen etwas verschwommenen Strichen die (Gebrauche
und Schwichen des englischen Lebens von Woche zu
Woche mit ausserordentlichem Geist, Humor und
Charakter, oft mit Zuhilfenahme sehr einfacher Mittel.

John Tenniel giebt in seinem ernsteren und
schwereren Stile nach wie vor seine Allegorien der
politischen Lage in Scenen aus dem hauslichen Leben;
sein Stil ist ebenfalls, wie ich glaube, durch deutsche
Arbeiten beeinflusst.

Dann fithrte Charles Keene eine Art von impres-
sionistischem Naturalismus ein, dem er aber auf seine
eigene Weise Ausdruck gab; seine Arbeiten haben
etwas Frisches und Unmittelbares an sich wie unge-
kiinstelte Skizzen nach der Natur.

Du Maurier entfaltete einen anderen Stil, weniger
kraftig, aber anmutiger in der Linienfilhrung, und zu-
gleich mit gewissen Anlehnungen an den romantischen
Priraffaclismus gebrauchte er seinen Stift gelegentlich
zur Karikatur. |
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aber, wie ich glaube, den Einfluss der Photographie
in der Wiedergabe von Licht und Schatten.

[n der Beschaffenheit der Linie zeigt er eine ge-
wisse Verwandtschaft mit Phil May, dem zuletzt in
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den Stab aufgenommenen Kiinstler, obgleich dessen
Behandlung sehr ungleichmassig ist. Er vertritt in
der That mehr das durch die Japaner beeinflusste

moderne impressionistische Empfinden in der Linien-
zeichnung und bringt einen grossen Gehalt an Cha-
rakter mit sehr geringer Mannigfaltigkeit und sehr
wenig Detail zum Ausdruck; doch zeigt er mehr eine
deutliche Neigung zu ungefalligen Kompositionen und
hasslichen oder abstossenden Typen.

Als ein Werk, das eine Anzahl der ernsteren und
sorgfaltig ausgefithrten Linienzeichnungen in schwarz
und weiss von modernen Kiinstlern in Holzschnitten
enthalt, kann die von den Gebriidern Dalziel geplante
Bibel gelten, von der nur ein Teil vollendet wurde,
der aus einer Reihe feiner Zeichnungen von Holman
Hunt, Madox Brown, E. J. Poynter, Frederik Leighton
und anderen besteht. Sie tragen vielleicht mehr die
Art von besonderen Bildern als von Buchillustrationen
an sich, sind aber gut und sorgfaltig ausgefiihrt.

Die alteren Aetzungen von Whistler sind voll
feinempfundener Zeichnung von dem malerischen
Detail alter am Wasser stehender Hauser, wie in dem
berithmten ,, Wapping*, das soeben seine Uebertragung
in eine Autotypie im ,,Daily Chronicle® erlebte.

Wir haben nun ein grosses Publikum, das sich
augenscheinlich fiir graphische Darstellungen in schwarz
und weiss interessiert und sich an sie gewohnt hat,
und zwar infolge der unaufhorlichen Vermehrung der
billigen illustrierten Blatter, Magazine und Biicher und
der unaufhorlichen Erfindung von billigen photogra-
phischen und automatischen Reproduktionsverfahren
und ihre Anpassung an die Presse, die den Holz-
schnitt beinahe vollstandig aus seiner Stellung einer
volkstiimlichen Vermittelung fiir das Verstandnis der
graphischen Kunst verdrangt haben.
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In diesen billigen Formen der malerischen Kunst
gewinnt die Photographie bestandig an Boden nicht
allein als Reproduktionsmittel, sondern als Ersatz fiir
selbstandige kinstlerische Erfindung und Zeichnung.
Wihrend sie nun auf dem ersteren Gebiete von un-
gemeinem praktischen Werte ist, droht sie auf dem
letzteren, wie ich glaube, fiir die Entwickelung eines
gesunden kiinstlerischen Geschmacks und Talents
ausserst gefahrlich und schadlich zu werden.

Die moderne Malerei und Zeichenkunst haben
lange Zeit den Einfluss der Photographie erfahren
(die in Bezug auf gewisse tauschende Higenheiten
der Beleuchtung und des Reliefs unerreicht dasteht),
und so haben ihr ohne Zweifel die Kiinstler selbst den
Weg zur Beliebtheit und vielleicht sogar zur Besitz-
ergreifung des Gebietes der volkstimlichen Kunst
gebahnt,

Sofern jedoch die photographische Wirkung und
der mechanische Tonstock der Federzeichnung und
dem Holzschnitt vorgezogen wird, so bedeutet dies
den Verlust des Charakters, des personlichen Elements,
des unterscheidenden kiinstlerischen Stils. Es bedeutet
mit einem Worte die Verdnderung kiinstlerischer
Phantasie, Beobachtung, Mannigfaltigkeit durch wissen-
schaftliche Erfindung und mechanisches Verfahren —
gewiss wiirde dies ein hochst ungliicklicher Tausch sein.
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"\ X 7ir sprechen gewohnlich von der antiken Kunst,
\*\ aber von modernen Kiinstlern. Strohhalme
zeigen an, woher der Wind weht, und anscheinend
unbedeutende Gewohnheiten konnen Veranderungen
im Denken und Empfinden verraten, denen eine tiefe
Bedeutung zukommt. Das Interesse hat sich jetzt
mehr auf die Ausbildung der individuellen Besonder-
heiten als auf L}'{}im:]h’ Formen konzentriert, wahrend.
wie wir gesehen haben, es gerade der letztere Charakter-
zug ist, der die Kunst der Alten von der unseren
unterscheidet. In den grossen monumentalen Werken
der asiatischen Volker des Altertums sind die Namen
der einzelnen Kiinstler verloren gegangen, und in der
Kunst Aegyptens, Assyriens und Persiens sind sie von
geringer Bedeutung, da sie sich an gewisse vor-
herrschende Typen und Methoden hielten; die meisten
ihrer Werke, wie z. B. ithre Wandskulpturen konnten,
wahrend sie sich je nach der Nationalitat unterscheiden,
beinahe von derselben Hand ausgefiihrt worden sein

einer dgyptischen, assyrischen, persischen, wie ge-

rade der Iall liegen mag. Tennysons Verse iiber die

Natur konnen hier auf die Kunst angewandt werden:
30 sorgsam fiir die Art sie scheint,

So sorelos fiir das Einzelleben*,

311

Q. E\':I|J:.':l'].

Der indivi-

duelle Einfluss
in der Zeich-
nung,




9. Kapitel.
Der indivi-
duelle Einfluss
in der Zeich-
nung.

Mit der intellektuellen Regsamkeit Griechenlands
und der Entwickelung seiner Macht zum Staate, fiihrte
die archaische, rein typische Periode ihrer Kunst, die
eine wundervolle Harmonie und Einheitlichkeit besass,
zu der individuellen Entwickelung von Kiinstlern, und
ohne Zweifel durch die Verbreitung des Schreibers
und der geschichtlichen Erzdhlung unterstiitzt, sind
uns beriihmte Namen iiberliefert: wie Iktinos, der
Erbauer des Parthenon, und Pheidias, sein Bildhauer,
dessen Name den Hohepunkt der griechischen Kunst
bezeichnet.

Die antike Sage von Daidalos scheint anzudeuten,
dass die Kunst bei den alten Griechen stets eine Macht
war, und Daidalos, der eine ahnliche Stellung in der
Mythologie des Siidens einzunehmen scheint wie der
Schmied Wieland im Norden, kann der Vertreter
ganzer Generationen von Kiinstlern und geschickten
Handwerkern gewesen sein oder sie mit seinem Namen
und Rufe gedeckt haben, gemiss der jetzt noch zu
beobachtenden Neigung, mittels derer grosse Namen
kleinere aufsaugen und ihnen im Laufe der Zeit Werke
zugeschrieben werden, die ihnen in Wirklichkeit nicht
alle gehoren. Der Name wird ein entsprechendes
Symbol fiir eine ganze Periode, Schule oder Gruppe
ven Arbeitern.

Man kann verstehen, welche Bedeutung die Hand-
werke auf der ersten Stufe der Kultur besassen. Der
Waffenschmied war der einzige, der in die Geheimnisse
des Schmelzens des Metalls, der Bearbeitung von
Eisen, Bronze, Erz und Kupfer, Gold und Silber ein-
geweiht war und die Fihigkeit besass, aus diesen
Materialien Gegenstande voller Schénheit zu gestalten,
die dann die verehrten oder begehrten Schitze der
Tempel und Konigspalidste wurden.

Die Erzahlungen von den altgriechischen Malern
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Apelles und Protogenes beweisen ferner sowohl die 9. Kapitel.

Neigung zur Mythenbildung und die alte Vorliebe fiir
Gesprache iiber Kunst, als auch die alte und beim
Volke beliebte Anschauung, dass die Schénheit der
Malerei im Verhéltnis zu ihrem Tauschungsvermogen
stehe, so dass Apelles’ realistische Trauben, die nur
die Vogel tauschten, wie man glaubte, von Protogenes
naturalistischem Vorhang, der die Kritiker anfiihrte,
ubertroffen wurden. Diese Ueberlieferung scheinen
unsere Bithnenmaler noch festzuhalten, wenn sie uns mit
jenen wundervollen (mitunter allerdings fiirchterlichen)
gemusterten seidenen Vorhangen, mit Quasten und
Schniiren von ungeahnter Pracht und geheimnisvollem
Mechanismus, beschenken.

Die Namen und Werke von Praxiteles und Myron
sind denen, die sich mit der antiken Skulptur be-
schaftigen, wohlbekannt, und diese sind nur die am
hellsten strahlenden Sterne unter einer Menge von
anderen weniger ausgezeichneten oder weniger von
der allgemeinen Meinung begiinstigten. Und doch
kennen wir die Aphrodite von Melos nur unter dem
Namen der Insel, auf der sie entdeckt wurde,

Wir wissen, dass die griechischen Vasenmaler
hiufig ihre Zeichnungen mit ihrem Namen versahen,
und dieser Umstand hat der historischen Kritik und
Einteilung auf diesem interessanten und schénen Gebiet
der griechischen Zeichnung wesentliche Hilfe geleistet,
wie es Friulein Jane E. Harrison in ihren Schriften
so geschickt gethan hat.

In der byzantinischen und frihmittelalterlichen
Periode bemerken wir wiederum eine grossartige Ent-
wickelung der typischen, symbolischen und tief bedeut-
samen Kunst in der Architektur und Dekoration, aber
wiederum sind Namen und individuelle Kiinstler
meistenteils in Vergessenheit geraten. Wir wissen
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z. B. nicht, wer die Zeichner der herrlichen Mosaiken
in Ravenna waren.

Mit dem Aufkommen der Malerei in Italien im
dreizehnten Jahrhundert entstand dagegen ein person-
licher und individueller Kunsttypus, in dem Namen
ausserordentliches Interesse erhielten. Dies wurde ohne
Zweifel durch die Rivalitait der Stadte genahrt, von
denen jede einzelne unter ihrer eigenen Herrschaft
unabhingig, jede (Gemeinde stolz und bemuht war,
in dem Glanze und der Schonheit der Kunst die be-
nachbarte Gemeinde zu iibertreffen. Dies fiithrte zu
einem heilsamen Wetteifern unter den Kiinstlern und
sehr schonen Ergebnissen, da sich in den grossen
offentlichen Denkmailern, den Rathiusern und Kirchen
iberreiche Gelegenheit fiir die hochste Ausiibung
der Kunst des Baumeisters, Malers und Hand-
werkers bot.

Das alte System, dass ein Meister mit seinen
Schiilern in seiner Werkstatt oder seinem Atelier
arbeitete, herrschte vor. Man konnte die Kunst des
Malens von Beginn an lernen, dem Reiben der Farben,
dem Zubereiten der Leinwand, dem Mischen der
Farben, dem Zeichnen der Kartons, dem Vergrossern
der Zeichnung fiir Wandmalerei, dem Malen ornamen-
taler Umrahmungen und des dekorativen Details, das
Verzieren von Stuckwerk, das Vergolden, die Miniatur-
malerei und das Verzieren von Biichern, Altaren,
Wirtshausschildern, Schranken, vielleicht Stickerei- und
Gewebemuster, Fahnen, Schau- und Prachtgerate —
all das konnte, vielleicht unter einem Meister, ausge-
fiihrt werden. Der Begriff Maler war damals noch
nicht in dem Sinne specialisiert, dass man entweder
den Stubenmaler oder den Staffeleimaler darunter
verstanden hitte. Ein Lehrling musste seinen Beruf
grindlich und praktisch in dem eigentlichen Sinne
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des Wortes erlernen, und es hing von seiner person- 9. Kapitel.

lichen Fahigkeit und Begabung ab, ob er ein Meister
werden sollte, dessen Name in das goldene Buch des
Nachruhms eingetragen wurde, um kiinftigen Kunst-
historikern als Markstein zu dienen.

Die romanhaften Erzahlungen und Episoden aus
dem lLeben der Maler, die auf uns gekommen sind,
sind stets interessant und in Italien, das der Mittel-
punkt des kiinstlerischen Lebens vom vierzehnten bis
zum Ende des sechzehnten Jahrhunderts war, finden
wir eine iiberreiche Fiille von Ueberlieferungen
dieser Art,

Hierher gehort z. B, jene hiibsche Erzahlung von
Cimabue wvon Florenz, die sich zuerst bei Lorenzo
(zhiberti (der im Jahre 1378 geboren war) findet, dass
dieser auf einer Reise im Thale von Vespignano un-
gefahr vierzehn Meilen von Florenz den jungen Giotto
als Schaferknaben traf, wie er das Bild eines seiner
Schafe auf ein glattes Stiick Schiefer mit einem
spitzen Stein zeichnete, und ihn als seinen Schiiler mit
nach Florenz nahm.

Cimabue gilt gewohnlich als derjenige, der zuerst
eine neue Bahn in der Richtung nach grosserer Frei-
heit und Natiirlichkeit eingeschlagen hat, als der erste,
dessen Werke eine starke Individualitit aufweisen und
sich von den engen und genau vorgeschriebenen
Regeln der byzantinischen Schule losmachte, die die
alteste italienische Malerei der christlichen Zeit kenn-
zeichnet. Diese war in der That durch die griechische
Kirchenmosaikzeichnung beeinflusst, die beinahe als
die Windeln der mittelalterlichen Malerei in Italien be-
trachtet werden kann.

Sein Altargemalde fiir die Kirche von Santa
Maria Novella wurde in einer Prozession durch Florenz
nach der Kirche getragen — ein (zegenstand, der den
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(riotto
1276—1336.

Vorwurf fiir Lord Leightons wohlbekanntes und
schones dekoratives, leider zu wenig beachtetes Erst-
lingswerk geliefert hat.

Sein (Cimabues) Portrit in einem weissen ge-
stickten Kleide mit einer Haube erscheint in einer
Gruppe mit Giotto und anderen beriihmten Zeit-
genossen, die Petrarca und Laura umgeben, auf einem
Freskogemdlde von Simone Memmi, einem zeit-
genossischen Kiinstler, an der Wand der Cappella
dei Spagnoli in Santa Maria Novella.

Doch den eigentlichen Wendepunkt bezeichnet
Giotto. Er kam geradewegs vom Leben ausserhalb
der Stadt, von den einfachen lindlichen Beschiftigungen
eines Hirtenknaben, und es war bezeichnend, dass er
der erste war, der einen neuen Geist in die Kunst
einfiithren sollte. Natlirliche Schlichtheit und Unmittel-
barkeit der Empfindung, das Vermogen der dramati-
schen erzahlenden Malerei, Wiirde und Einfachheit
des Stils und dekorative Schonheit — das waren
einige der Vorziige, mit denen Giotto das Gebiet der
dlteren italienischen Kunst bereichern sollte.

Er war mit Dante befreundet, der ihm seinen
Tribut in den wohlbekannten Versen aus dem ,Pur-
gatorio* zollt:

Durch Cimabue ward

Zum Meister er der Malerel, und nun

Tont’s Giotto iiberall; sein Name schwand.
Und Giotto hat uns ein interessantes Portrit von dem
Dichter hinterlassen auf der Wand der Podesti oder
des Ratssaales von Florenz, seinem ersten bekannten
Werke., Giotto war in der That ein Mitschiiler von
Dante bei demselben Lehrer, Brunetto Latini, da
Cimabue ihm die ganze gelehrte und kiinstlerische
Bildung seiner Zeit gab. Giottos Ruhm als Maler
verbreitete sich {iber ganz Italien, seine Dienste
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wurden von der Kirche sowie von reichen und hoch-
stehenden Personen in Anspruch genommen.

Es giebt eine wohlbekannte Anekdote, die Zeug-
nis von der Geschicklichkeit und Sicherheit seiner
Hand ablegt. Als ihn einmal ein Abgesandter des
Papstes Bonifatius VIII. besuchte, um eine Probe
seiner Meisterschaft zu sehen, nahm (Giotto ein Stiick
Papier und zeichnete einen Kreis in einem Zuge ohne
Zirkel.

Der papstliche Abgesandte war enttiuscht, nicht
ein schoneres Bild zu erhalten; aber der Beweis war
uberzeugend, und die Erzahlung ging in ein Sprich-
wort uber, das weite Verbreitung fand: ,,Runder als
das O von Giotto — pit tondo che 'O di Giotto.

Die Fresken der Arenakapelle in Padua, die in
finfzig viereckigen Abteilungen die Geschichte Christi
und der Maria darstellen, gehdren zu Giottos beriihm-
testen Werken. Die Fresken der gewdlbten Decke
der Unterkirche von Assisi sind ebenfalls sehr schon.

Frau Jameson sagt in ihrem Werke iiber ,,Die
alteren italienischen Maler®: ,Ueber dem Grabe des
heiligen Franciscus stellte der Maler die drei Geliibde
des Ordens — Armut, Keuschheit und Gehorsam —
dar und auf dem vierten Gemélde den Heiligen in
seiner Verherrlichung auf dem Throne sitzend, um-
geben von den himmlischen Heerscharen.*

»,Die Erfindung der Allegorien, unter denen

Giotto die (reliibde des Heiligen — seine Vermihlung
mit der Armut — die Keuschheit belagert in ihrer
Felsenburg — und den Gehorsam mit Ziigel und Joch

— wird von der Ueberlieferung Dante zugeschrieben.
Er war sowohl Baumeister und Bildhauer als

Maler, und der Entwurf des schonen Glockenturmes

des Domes zu Florenz geht auf ihn zuriick.
Cimabues und (iottos Zeitgenosse, der Bildhauer
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Andrea Or-
cagna 1310,

Nicecolo Pisano war ein anderer hervorragender
Kiinstler der italienischen Friithrenaissance., Er soll
durch das Studium der antiken Plastik angeregt
worden sein. Man nennt einen Sarkophag mit Phai-
dra und Hippolytos, der durch die lLebendigkeit und
Bewegung in seiner Darstellung die Eigenart seiner
Werke bestimmt habe. Die dramatische Lebensfiille,
die er seinen Figuren einhauchte, war sicher ausser-
ordentlich, wie seine beruhmte Kanzel in Pisa beweist,
Es lag zwar die Gefahr nahe, die monumentale Wiirde
und Ruhe zu verlieren, aber es bedeutete eine Riick-
kehr zur Natur und Lebenswahrheit nach einer langen
Periode des Zwanges und der Ueberlieferung, die nun
verschwanden.

Die Renaissance war daher heilsam und not-
wendig; doch lag es in der Natur der Sache, dass
die Maler von ihr den meisten Vorteil zogen und
dass die Malerei die leitende und volkstiimliche Kunst
wurde, weil sie am unmittelbarsten und innigsten zum
(Gemiite sprach und der Kreis ihrer Freunde und
Darstellungen der weiteste war.

In Bezug auf die dramatische Eindringlichkeit des
Entwurfs und den FErnst der Zwecke zeichnet sich
Orcagna unter den alteren florentinischen Malern aus.
Andrea Orcagna war der Sohn eines (Goldschmieds in
Florenz. Die Goldschmiede des vierzehnten und fiinf-
zehnten Jahrhunderts waren gewohnlich vortreffliche
Zeichner und wurden nicht selten Maler, wie es bei
Francia, Ghirlandajo, Verrocchio, Andrea del Sarto
der Fall war. Die Anfangsgriinde seiner Kunst er-
lernte Orcagna in der Werkstatt seines Vaters. E
war vor 1310 geboren und malte 1332 im Campo
Santo. Sein beriihmtestes Werk war das Fresko-
gemadlde, das man jetzt noch an der Wand des
Campo Santo in Pisa erblickt, der , Triumph des
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Todes.*) Es stellt uns unter den scharfen Gegensitzen
von Leben und Tod, lLust und Schmerz, Prunk und
Hoffart und Armut das strenge Leben des Heiligen
und das lustige LLeben des Vergniigungssiichtigen dar.
Eine in die Augen fallende Schar von Jagern zugelt
ihre Rosse beim Anblick einiger hasslichen Sarge,
in denen hochstehende und prachtliebende Personlich-
keiten in verschiedenen Stadien des Verfalls liegen.
Grotesk gestaltete Teufel werfen einige (Gottlose in
eine feurige Grube. So macht der Maler die alte
Moral eindringlich. So malt er die scharfen Gegen-
satze von Leben und Tod, wie das kurze, lustige, das
sorglose, weltliche und das reiche, michtige Leben
schliesslich im Tode gleich sind, wahrend das hohere
geistige Leben und die Tugenden der Selbstverleug-
nung und Aufopferung durch das fromme, einfache
Leben der Monche dargestellt werden.

Solche Vorwiirfe waren das ganze Mittelalter hin-
durch beliebt, und es mag daran erinnert werden, dass
Petrarca um diese Zeit seine ,» L'riumphe‘* schrieb, von
denen einer den Titel ,,Der Triumph des Todes* fiihrt.

Fin heiterer (zeist zeigt sich in der Kunst Benozzo
Gozzolis (geboren um das Jahr 1424), einem Schiiler
Fra Angelicos, erfiillt von Liebe zur Natur, zu Baumen,
Blumen und Tieren, voll von dekorativer Schonheit,
einem Gefallen an schoénen, ummauerten Stadten, an
geschmuckten Kleidern, an anmutigen, frischen Ge-
sichtern von Jinglingen und Madchen. Es ist die Lebens-
freude ohne den Schatten des Todes, wie sie sich in den
Visionen eines heiteren (eistes ausspricht, der das alte
heidnische l.eben und die neuen christlichen Ideale
vereinigt und sie in einer Welt voll Schénheit versohnt.

*) Die neuere Forschung spricht Orcagna dieses Gemillde sowie
das ebenialls im Campo Santo befindliche ,,Jiingste Gericht® ab, (Anm.
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9. Kapitel. In den Fresken der Riccardikapelle in IFlorenz
i':tll”;ll‘:m“ stellt Benozzo mit liebevoller Naturwahrheit die medi-
in der Zeich- ceischen Fiirsten dar, wie sie in glanzender Ausriistung
i zur Jagd in ein waldiges Gebirgsland ausreiten, wie

man es in der Umgebung von Florenz findet, Der

Vorwurf war ,,Die Anbetung der Magier”, die an

den Seitenwanden dargestellt war, und die ,,Geburt®,

die ihren Platz uber dem Altare fand. Man sieht, wie
sich der Zug der Konige mit ihren (Graben iiber die

Hiigel der reichen und mannigfaltigen Landschaft

windet, untermischt mit Gruppen wie die der Fiirsten,

unter denen lLorenzo der Priachtige und Portrits des

Malers, seiner Freunde und Zeitgenossen erscheinen.

Die frischen, jugendlichen Gesichter sind erfiillt
von Lebenslust und ILebensfreude. Die Pferde kur-
bettieren und baumen sich in stolzer Haltung, und die
Hunde verfolgen den fliehenden Hirsch wie zum an-
venehmen Zeitvertreib.

Ebenfalls in derselben Kapelle fiihrt er uns jene
anmutige Gruppe knieender Engel vor Augen. Oder
er erzahlt uns in San Gimignano die Geschichte vom
Turmbau zu Babel, von Noah, vom heiligen Augustinus
mit derselben Heiterkeit und Freude an nebensach-
lichem Beiwerk und Ornament.

Sandro Botti- Eine andere sehr ausgepragte malerische Indivi-

E]“;]Ll'i[;:]“nl:‘ dualitit, die den (Geist jener Zeit atmete, die mitten-

um 1472 inne stand zwischen dem mittelalterlichen Empfinden

und dem wiederbelebten Heidentum und dem Humanis-
mus der klassischen Renaissance, war Botticelli. Er
war ein Schiiler des Malers und Monches Fra Filippo
Lippi und war in Florenz um die Mitte des fiinfzehn-
ten Jahrhunderts thitig. Er war einer von den Malern,
die im Jahre 1471 von Papst Sixtus II. nach Rom
berufen wurden, um die Wainde der Sixtinischen
Kapelle zu bemalen. In Lionardo da Vincis Abhand-
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lung: von der Malerei wird wvon ihm als ,unserem
Freunde Botticelli* gesprochen; aber im Vergleich
mit den wvon der Posaune des Ruhmes ofter verkiin-
deten Namen ist die Schonheit seiner Werke wverhalt-
nismassig lange unbeachtet geblieben.

Das jetzt allgpemein bewunderte und hochst poeti-
sche und schone Werk ,,Allegorie auf den Friihling®
in der Akademie zu Florenz hing vor etwa Minfund-
zwanzigr Jahren in einem dunklen Winkel; endlich
aber und wahrscheinlich vorzugsweise dank eng-
lischem (eschmack und englischer Kritik hat es eine
bevorzugte Stelle erhalten, und wird bestindig kopiert.
Die Frauengestalt, nach der, wie man annimmt, das
(Gemilde seinen Namen trigt, steht in der Mitte einer
Gruppe von Orangenbaumen, der Boden ist mit
Blumen bedeckt, unter denen die Lilien von Florenz
sichtbar sind; Zephyros schwebt iiber die Erde, und
seinem Munde entfallen Blumen; neben ihm schwebt
Flora oder der Friithling, in einem schiénen und blumen-
oestickten Kleide, und triagt Rosen in ihrem Schosse,
die sie herumstreut. Ferner erblickt man die Gruppe
der drei tanzenden Grazien, wahrend Hermes als der
Herold des Friihlings den Zug leitet. Man nimmt an,
dass das Bild einen Teil einer Folge von vier (Gemélden
bildet. Das zweite Gemadlde, ,Sommer® genannt, das
Aphrodite darstellt, wie sie in ihrer Muschel aus dem
Meere auftaucht, mit einer bekleideten Gestalt, die
ihr ein Gewand iiberwirft, sowie sie das grasige Ulfer
betritt, befindet sich in der Uffiziengalerie. In der-
selben Galerie hdnot auch eine beachtenswerte All-
egorie, ,,Die Verleumdung®, wihrend unsere National-
galerie eine charakteristische Madonna mit dem Kinde
und Engeln besitzt. Botticellis Madonnen zeichnen

sich stets durch einen eigenartigen Ausdruck von
gedankenvollem Ernst und einer Empfindung aus, die
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Andrea Man-
tegna, 1431 bis
15006,

von denen anderer Maler abweicht. FEs existiert auch
eine reizende kleine ,,GGeburt* mit einem ]‘jlll:_g'v|r'r'::_l__!"|~||
nehst einer wahrhalt glanzenden himmlischen Vision.
Botticelli zeichnete auch Tllustrationen zu Dante.

Ein strengerer und entschiedener klassisch ge-
schulter (Geist, der aber eine gewisse nordische Hirte
zeigt, ist Mantegna, der im Jahre 1431 in der Nihe
von Padua geboren war. Er stammte, wie es heisst,
von sehr armen und niedrigen Eltern ab, und gleich
seinem grossen Vorgdnger Giotto hiitete Manteona
die Schafe. Von seinem Jugendleben ist wenio be-
kannt, doch findet man ihn spater als Schiiler Fran-
cesco Squarciones, eines paduanischen Malers, der
aber als Lehrer einen grossen Ruf hatte, da seine
Schule damals in ganz Italien die am weitesten vor-
geschrittene war und seine Schiiller die Zahl wvon
hundertsiebenunddreissioc erreichten. Er war ein be-
geisterter Anhanger der Antike und bereiste Ttalien
und Griechenland, um Denkmaler der antiken Kunst

aufzusuchen; von den Skulpturen, die er nicht kaufen

oder fortschaffen konnte, verschaffte er sich Abgiisse
oder Kopien, so dass Mantegna unstreitigr das Studium
der klassischen Skulptur, das einen so ausgesprochenen

Einfluss auf seine Zeichnung ausiibte, ausserordentlich

erleichtert wurde.
Er scheint auch unermiidlich thitis gewesen zu
sein und zeichnete mit grossem Eifer nach den Statuen,

Biisten, Basreliefs und architektonischen Ornamenten,

die er in Squarciones Schule vorfand. ,Im Alter von
siebzehn Jahren malte Andrea sein erstes grosses
Bild fiir die Kirche von Santa Sofia in Padua (jetzt
verloren gegangen), und im Alter von neunzehn Jahren
beteiligte er sich an der Ausmalung der Kapelle des
heiligen Christoph im Eremitenkloster, wobei er an
der Wolbung die vier Evangelisten darstellte* Er
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von griechischen oder romischen Philosophen gegeben
und so den Typus geschaffen haben, der in der That

von Raffael weiter ausgebildet und dann spéaterhin

von den Renaissancekiinstlern gewdhnlich iibernommen
wurde.

Kine merkwiirdige Veranderung oder Mischung
mit anderen Elementen und einem abweichenden
Empfinden, das den kalten und starren Klassicismus
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etwas milderte, scheint in Mantegnas Schaffen unoelahr

seit seiner Verbindung mit dem wvenetianischen Maler

Jacopo Bellini, dem Vater der zwei grisseren Bellinis

(Giovanni und Gentile), dessen Tochter Nicolosia er
um diese Zeit (1450) heiratete, eingetreten zu sein.
Diese Heirat mit der Tochter von Squarciones Neben-
buhler, als der Bellini galt, und Mantegnas Freund-
schaft mit ihm, scheint Squarcione verletzt zu haben
und zog ihm eine Entfremdung und sogar offene
Feindschaft von seiten seines ersten l.ehrers zu, was

hn wviel

i eicht wveranlasste, Padua zu wverlassen, FEr
malte einigre Fresken in Verona, wurde von Ludovico
Gronzaga nach Mantua eingeladen und trat endlich
ganz in den Dienst dieses Fiirsten, Von Papst Inno-

cenz VI wurde er nach Rom eingeladen, um eine

Kapelle im Belvedere des Vatikans auszumalen, die
Pius VL im vergangenen Jahrhundert abreissen liess,
um Platz fiir sein neues Museum zu schaffen. Dies
war ganz in der unbarmherzigen Art der Papste,
die keine Wandmalereien schonten, seitdem die
schonen Fresken aus der Friihrenaissance von Melozzo
da Forli entfernt worden waren, um Raffaels und
(ziulio Romanos Fresken in den Stanzen Platz zu
machen,

Es existiert eine Anekdote won der Zuriick-
haltung Mantegnas, die ihn in Verbindung mit einem
angeborenen feinen Benehmen personlich ausgezeichnet
zu haben scheint. Wahrend er fiir Papst Innocenz VIIL
arbeitete, traf es sich, dass die Bezahlungen fiir die
Arbeiten mnicht mit der wiinschenswerten Piinktlich-
keit geleistet wurden; als der Papst den Kiinstler
eines Tages bei seiner Arbeit besuchte, fragte er ihn
nach der Bedeutung einer weiblichen Gestalt, die er
auf dem Gemalde dargestellt hatte. Andrea antwor-
tete, er habe wversucht, die ,Zuriickhaltung* darzu-
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stellen. Der Papst verstand ihn sogleich und ent- g.Kapitel.

gegnete: ,Wenn Jhr die ,Zuriickhaltung® in passender
Gesellschaft darstellen wollt, so miisst Thr ihr die
,Geduld* beigeben.® Andrea verstand den Wink
und sagte nichts mehr. Es gewidhrt einem Befriedi-
gung, wenn man erfihrt, dass am Ende der Papst
ihn nicht nur bezahlte, sondern sich auch ausserdem
wireigebig® erwies,

Schliesslich kehrte Mantegna nach Mantua zuriick,
wo er sich ein prachtiges Haus baute, das er innen
und aussen eigenhdndig ausmalte und in dem er
hochgeachtet und geehrt bis zu seinem Tode im Jahre
1506 lebte. Er wurde in der Kirche seines Schutz-
heiligen Andreas beigesetzt, wo sein Denkmal in Bronze
und mehrere (Gemidlde wvon ihm mnoch heute zu
sehen sind.

Der beriihmte Fries ,Der Triumphzug Julius
Caesars®, der sich jetzt in Hampton Court Palace
befindet, nachdem er von Konig Karl I. dem Herzog
von Mantua abgekauft worden war, war von Mantegna
anfangs fiir den Saal des Palastes von San Sebastiano
in Mantua entworfen und im Jahre 1488 begonnen
worden, ehe er nach Rom ging; er beendete ihn nach
seiner Riickkehr im Jahre 1492. Der Fries besteht
aus neun (emélden oder Abteilungen: ,sie sind in
Temperafarben auf gekdperter Leinwand gemalt, die
in Rahmen gespannt und urspriinglich an der Wand
befestigt war, wihrend mit Arabesken verzierte Pilaster
die Abteilungen voneinander trennten.”

Alfred Marks hat vor einigen Jahren eine Reihe
Photographien davon herausgegeben, aber sie sind
nicht recht klar. Es existiert eine gute Reihe italie-
nischer Holzschnitte in Helldunkel von den Zeichnungen,
aunsgefithrt von Andrea Andreani, wihrend der Fries
sich im Palast von Mantua befand; sie wurden zu
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verschiedenen Zeiten auf wverschiedene Art und mit

sehr verschiedenem Erfolee ceschnitten.

Die ganze Zeichnung ist ausserordentlich reich
und prachtic und wvon erstaunlicher zeichnerischer
Kraft und Beherrschung des Details der Erfindung,
das so charakteristisch fiir Mantegna ist,

In der ersten Abteilung erblicken wir die Spitze
des Zuges: Trompeten, brennende Fackeln, Fahnen,
die von den siegreichen Soldaten hoch einhergetragen
werden.

sIn der zweiten werden die Statuen der (Gétter
aus den feindlichen Tempeln fortgeschafft; Sturmbocke,
Kriegsgerate, Haufen von glinzenden Waffen, die auf
den Schultern der Manner getragen oder hoch auf

Wagen gefahren werden.

»In der dritten Abteilung glinzendere Trophiden
ahnlicher Art: grosse mit (zoldmiinzen gefiillte Gefisse,
Dreifiisse u. s. w.

»In der vierten noch mehr Trophden dieser Art,
mit blumengeschmiickten (')E}|‘c~1'.u[it'|'[*;1_

oIn der fiinften kommen vier mit Blumen- und
Fruchtgewinden geschmiickte Elefanten, die auf ihrem

Riicken kostbare Leuchter tragen und wvon schonen

Jiinglingen gelenkt werden.

».In der sechsten sind Gefdsse tragende Méanner
dargestellt, andere tragen die Wallen der Besiegten.

,Die siebente zeiot uns die ungliicklichen Ge-
fangenen, die entsprechend der barbarischen romi-
schen Sitte bei solchen Gelegenheiten dem Spott und
Uebermut der Menge ausgesetzt waren. Hier befindet
sich eine Gruppe weiblicher Gefangener aller Alters-
stufen, unter ihnen eine niedergeschlagene (Gestalt, die
einer Braut gleicht, eine Frau, die ihre kleinen Kinder
tragt, und eine Mutter mit ihrem kleinen Knaben,
der den Fuss hochhebt, als habe er ihn sich verletzt.
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»In der achten haben wir eine Gruppe von 9. Kapitel.

Der indivi-
duelle Einfluss
»in der neunten und letzten erscheint der Sieger, in der Zeich-
'|'||'|'|'|§‘:_

Sdangern und Musikern vor uns,

Julius Caesar, auf einem prachtigen, reich mit Skulp-
turen geschmiickten Wagen: er ist mit einer Schar

Manner umgeben, unter denen man einen Jiingling

Andrea Man-
tegna, Teil
des Triumph-
zuges Julius
Casars®™, Nach
dem Holz-
schnitt von
Andrea An-
dreani.

erblickt. der eine Fahne mit den stolzen Worten:
,Veni, vidi, vici — ich kam, sah, siegte’ in die Hoéhe
halt.*

Die Sorgfalt und wissenschaftliche Genauigkeit
der Zeichnung ist ebenso bemerkenswert als der
Reichtum der Ausfiihrung. Da die Perspektive sorg-
falti beobachtet ist und die Figuren in Wirklichkeit
von oben gesehen sind, so herrscht in dem Werke
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aus denen die Zeichnung zusammengesetzt ist, eine

welche seine Wiirde bewahrt,

Als Rubens sich 1606 in Mantua aufhielt, war
er von der Vortrefflichkeit des Werkes iiberrascht
und fertigte in seiner Art eine Kopie von einem der
Bilder an, die sich in der Nationalgalerie befindet;
doch wverlor sich die eigentiimliche Wiirde, Heiterkeit
und der dekorative Charakter des mantegnaschen
Werks in dem etwas blithenden und pomphaften Stile
des spaten flamischen Meisters; aber es unterliegt
keinem Zweifel, dass Rubens eine aufrichtige Be-
wunderung fir das Werk hatte und Karl 1. beim

Ankaufe desselben behilflich war.

Unter Mantegnas Hauptwerken kann die ,Ma-
donna della Vittoria® namhaft gemacht werden, jetzt im
Louvre, gemalt als Altarbild fiir die vom Markgrafen
von Mantua zur Erinnerung an den Riickzug Karls VIII.
aus Italien erbaute Kirche, ferner die Kreuzigung,
ebenfalls im Louvre, die des Kiinstlers eigenes Portrit
in der halb lebensgrossen Figur des von vorn ge-
sehenen Soldaten enthalt, die schone Allegorie der
vor der Weisheit, Keuschheit und Philosophie flichen-
den Laster, der schine Parnass, die alle fiir Isabella
von Este gemalt wurden und die Wande eines Zim-
mers ihres Palastes in Mantua schmickten, wie man
vor kurzem entdeckte. Armstrong hat eine schone
Nachbildung einer Seite dieses Zimmers in grossem
Massstabe im South Kensington-Museum aufgestellt,
um die vollstindige dekorative Wirkung der Allegorien
Mantegnas (die durch Kopien vertreten sind) zu zeigen.
Man darf jedoch weder die wundervolle Beschneidung
in Florenz noch die thronende Jungfrau mit dem Kinde
in unserer Nationalgalerie vergessen.
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Neben diesen (remdidlden existiert noch eine Menge 9. Kapitel.

Der indivi-
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(eine Kunst, die er im Alter von sechzig Jahren er- in der Zeich-

Zeichnungen, Entwiirfe, selbstgeschnittene Platten

lernte). Diese umfassen die fiinfte, sechste und siebente ™"
Abteilung seines ,, Triumphzuges Julius Caesars®.
Vielleicht der grosste individuelle Geist der italie- Lionardo da
nischen Renaissance war Lionardo da Vinei, der sich :‘._i'l”l'j L
51G.

in so verschiedenen (Gebieten der Wissenschaft und
der Kunst so hervorragend auszeichnete; wihrend er
sich. jedoch die gesamte philosophische und wissen-
schaftliche Bildung seines Zeitalters aneignete und
liber sie hinausging, in fast allen Richtungen Versuche
anstellte und zu gleicher Zeit Baumeister, Chemiker,
[ngenieur, Musiker, Dichter war, beruht sein Ruhm
heute auf seinen Meisterschopfungen in der Malerei,
die sich durch einzigartige Feinheit, hochste Vollen-
dung und geistigen und poetischen Gehalt auszeichnen,
Er war in Vineci geboren, wovon er seinen Namen
hat, in der Nahe wvon Florenz, diesem Athen des
Mittelalters, in dem unteren Arnothale, an der Grenze
des Gebiets von Pistoia. Sein Vater war Rechtsan-
walt, nicht reich, aber imstande, seinem Sohn den
Vorteil der besten Lehrer in Wissenschaft und Kunst
jener Zeit zu gewidhren. Er war Schiiler Verrocchios
(berithmt durch sein herrliches ehernes Reiterstand-
bild Colleonis in Venedig), der selbst die Kiinste des
Bildhauers, Erzgiessers und Malers in sich vereinigte.
KEs existiert eine Anekdote, dass Lionardo als Jingling
beauftragt wurde, einen Engel in einem Gemalde von
Verrocchio zu malen und seinen Meister so iibertraf,
dass dieser sich nie mehr mit der Malerei be-
schaftigte.

Eine wunderbare phantastische Begabung, die
sich in Lionardos Werken, namentlich in seiner Vor-

liebe fiir die Erfindur von Grotesken, zeigt, offen-

o
[-‘.':'
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bart sich in der Erzihlung vom Feigenbaum. Ein
Bauer auf seines Vaters (Gute fillte einen alten Feigen-
baum und brachte ein Brett von dem Stamme, wo-
raul er etwas fiir sein Haus gemalt haben wollte,
Lionardo entschloss sich, etwas Furchtbares und Auf-
fallendes zu machen etwas Schreckenerregendes
und Schones, das mit dem mythischen Medusenhaupt
wetteifern sollte, und unterstiitzt durch seine natur-
geschichtlichen Studien und die Reptilien, die er ge-
sammelt hatte, brachte er eine Art Ungeheuer oder
Chimaira hervor, das seinen Vater in Schrecken setzte
und deswegen zu gut fiir das Bauernhaus betrachtet
wurde; es wurde spiter teuer verkauft. Der Bauer
wurde uberredet, auf seinen Feigenbaum zu verzichten,
und mit einem holzernen Schild, auf dem ein von
einem Pfeile durchbohrtes Herz gemalt war, abge-
funden.

In einem Briefe an den Herzog von Mailand,
der ihn an seinen Hof eingeladen hatte, schildert er
seine kiinstlerischen Fahigkeiten folgendermassen:
wleh verstehe die verschiedenen Arten der Bildhauerei
in Marmor, Erz und Terracotta. Auch in der Malerei
halte ich mich jedem fiir ebenbiirtiz, er mag sein,
wer er will.*

Von seinen Gemilden ist das durch Stiche be-
kannteste das ,Abendmahl®, das auf der Wand des
Refektoriums des Dominikanerklosters von der Madon-
na delle Grazie zu Mailand im Laufe zweier Jahre,
1496 bis 1498, gemalt wurde — aber das Fresko hat
durch Zeit und Restauration gelitten, und jetzt ist nur
wenig von ihm iibrig. Es existiert eine schone Studie
des Kopfes Christi,

Das Gemadlde der Jungfrau in den Felsen und
das Portrat Madonna Lisa del Gioconde im Louvre
zeigen die Eigentiimlichkeiten seiner Malerei, die cha-
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rakteristische Feinheit des Ausdrucks, geheimnisvolles
Wesen und wahrhaft vollendete Ausfithrung.

Nach seiner Riickkehr nach Florenz begann seine
Rivalitdt mit einer anderen gigantischen kiinstle-
rischen Personlichkeit jener Zeit der Wunder — Michel-
angelo, der damals, zu Beginn des sechzehnten Jahr-
hunderts, ungefahr zweiundzwanzig: Jahre jiinger war,
Die starke, aber eifersiichtige Individualitit beider
stand trotz der Bewunderung, die jeder fiir des ande-
ren Genie hegte, leider der Freundschaft und dem
Zusammenwirken im Wege., Sie blieben Rivalen und
Konkurrenten. Sie kdmpften um die Ausmalung der
grossen Ratshalle im Palazzo Vecchio zu Florenz und
zeichneten beide Kartons. Lionardo wihlte als Vor-

wurf die den Maildndern von dem florentinischen Heere

im Jahre 1440 beigebrachte Niederlage, Michelangelo
die Ueberrumpelung einer Abteilung florentinischer
Soldaten wahrend eines Bades im Arno. Lionardos
Entwurf wurde gewdhlt, aber, er verlor soviel Zeit mit
Versuchen und mit Zubereitung der Wand fiir die
Aufname der Oelmalerei, dié:er dem Fresko vorzog,
dass, als Aenderungen in der Regierung eintraten,
der Plan endgiiltic aufg@seben wurde und beide
Kartons, obgleich sie noch mehrere Jahre vorgezeigt
wurden, am Ende verloren ‘gingen; nur ecine Kopie
von dem Michelangelos blieb erhalten und ein Stich
nach dieser.

Die Sucht zu experimentieren, die in Lionardos
Natur lag, scheint die Vollendung vieler Werke ver-
hindert zu haben, weil sein Kopf voll von Plinen
aller Art war, von denen nur allzuviele niemals ver-
wirklicht wurden. Der schone Karton der Junglrau
mit der heiligen Anna wurde nie ausgefiihrt. Dieser
Karton oder eine gute Kopie davon ist jetzt im Besitze
der Koniglichen Akademie,
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Michelangelo
Buonarotti,
1474—1504.

[m Jahre 1514 wurde Lionardo wie so viele grosse
italienische Kiinstler durch den Papst (damals Leo X.)
nach Rom eingeladen, aber mehr in seiner Eigen-
schaft als Philosoph, Mechaniker und Alchymist denn
als Maler. Hier traf er mit Raffael zusammen, der
damals auf der Hohe seines Ruhmes stand und mit
der Ausmalung der Stanzen des Vatikans betraut war.
Aber Lionardo war im ganzen mit seinem romischen
Besuche unzufrieden. Der Papst soll iiber seine
spekulativen und zeitraubenden (Grewohnheiten unge-
duldig geworden sein. Sein alter Nebenbuhler Michel-
angelo war dort, und schliesslich verliess er Rom und
oing nach Pavia, wo Franz I. von Frankreich damals
Hof hielt. Von ihm wurde Lionardo ehrenvoll und
gnadig empfangen und ging als erster Hofmaler mit
ihm nach Frankreich, jedoch nur, um, wie feststeht,
hier am 2. Mai 1516 zu sterben.

In den Werken von Lionardos grossem Rivalen,

Michelangelo, hat die Kunst der italienischen Renais-
sance, wie man sagen kann, ihren Gipfelpunkt erreicht,
und nach ihm trat der Verfall ein. KEs ist, als ob die
wunderbare Konstitution des erfindenden kiinstlerischen
(zenius durch das Leben und die Bestrebungen von
(Generationen zu einer den FEhrgeiz befriedigenden,
aber gefdhrlichen Hohe gesteigert worden und zuletzt
in Verrenkungen ausgeartet sei, oder vielleicht wie
bei der Sonnenblume, dass dieselbe Kraft, die ihr
priachtiges Strahlenhaupt erhebt und sie in den Stand
setzt, die Sonne anzuschauen, sie zuletzt wieder zur
Erde zwingt.

Michelangelo Buonarotti war in Settignano bei

Florenz im Jahre 1474 geboren. Sein Ehrgeiz, person-

licher Stolz und sein temperamentvolles, ]lt]]]Lr[l]f‘il‘i.‘[lt]ﬁ:‘;
Wesen konnen vielleicht auf seine Ahnen zurick-
gefiihrt werden — eine friiher adlige Familie. Es
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war auch gegen den Willen seines Vaters, dass er
schliesslich seine lLaufbahn erwédhlte und der Schiiler
von (Ghirlandajo wurde. Es war in der Zeit, als
Lorenzo der Prichtige iiber Florenz herrschte, und
der junge Michelangelo wurde in die Akademie auf-
genommen, die damals auf der Grundlage einer
Sammlung von antiken Marmorwerken, Biisten, Statuen,
druchstiicken, die in dem Palaste und den Garten
dieses Fiirsten gefunden worden waren, errichtet
wurde. Dies allein hétte geniigt, seinem Stil eine
starke Hinneigung zur klassischen Kunst zu geben,

Es existiert eine Anekdote wvon Michelangelos
erstem Versuch in Marmor, als er ungefihr fiinfzehn
Jahre zdhlte, einer Kopie nach einer antiken Maske
eines alten lachenden Fauns: er behandelte sie mif
selbstdndigem Geist und lebhafter Empfindung, und
[.orenzo von Medici war von ihrer Vortrefflichkeit
iiberrascht, sagte jedoch: ,Du héattest daran denken
sollen, dass alte Leute nicht ihre samtlichen Zihne
behalten; einige davon fehlen immer“. Der junge
Bildhauer schlug mit einem Meisselschlage ein oder
zwel heraus und gab der Maske so einen groteskeren

=

Ausdruck.

Nach diesem Beweise von (veschicklichkeit nahm
Lorenzo Michelangelo ganz in seine Dienste. Neben
diesem Zeichen fiirstlicher Gnade war ihm jedoch fur
alle Zukunft ein anderes nicht so angenehmes Zeichen
beschieden, das er, wie einige sagen, der Eifersucht

Torreggianos, eines Mitschiilers verdankte, der ihm

nach einigen Berichten mit seiner Faust, nach anderen
mit einem Hammer bei einem Streite ins (Gesicht
schlug und ihm so die zerbrochene Nase gab, die fiir
die Bildnisse Michelangelos charakteristisch ist. Tor-
reggiano wurde infolgedessen aus Florenz verbannt.
In seinem eigenen Bericht iiber die Schligerei an
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Benvenuto Cellini erkldrt er, die Herausforderung sei
von Michelangelos Seite erfolgt. Die Gunst und
Gnade Lorenzos dauerte nicht lange, da Michelangelo
in seinem achtzehnten Jahre seinen Beschiitzer durch
den Tod wverlor.

Es war Lorenzos Sohn Piero, der ihn an einem
Wintertage mit der Anfertigung eines Schneemanns
beauftragte — sicher eine beleidigende Zumutung fiir
einen Michelangelo, obgleich, wie der wverstorbene
Wa
und halbvollendeten Figuren von den Grdbern der

ter Pater einmal sagte, in den nur angedeuteten

Medici eine gewisse Erinnerung an den Eindruck des
Schneemanns liegt.

Bei dem Fall der Medici und ihrer Verbannung
aus Florenz musste auch Michelangelo als einer ihrer
Anhinger die Stadt verlassen und nahm seine Zuflucht
nach Bologna, wo er seine Thatigkeit als Bildhauer
fortsetzte, Im Alter von zweiundzwanzig Jahren schuf
er die ,,Pieta® in Marmor, die sich jetzt in der Peters-
kirche in Rom befindet.

1502 wurde er nach Florenz zuriickberufen. 1504
fand der schon erwdhnte Wettbewerb mit Lionardo
wegen der Kartons fir den Palazzo Vecchio statt.
angelo durch Papst Julius IL

1500 wurde Miche
nach Rom berufen. Der Papst beauftragte ihn mit
dem Entwurf des fiir sein eigenes Grab bestimmten
prachtigen plastischen Denkmals, fiir das der beriihmte
kolossale Moses und die Sklaven oder Gefangenen
ausgefithrt wurden; aber diese letzteren wurden samt

dem Denkmale nie vollendet.

Aber sein Hauptwerk in Rom, das Hauptwerk
seines Lebens war die Ausschmiickung der Decke der
Sixtinischen Kapelle, deren Wiande von den élteren
Kiinstlern der florentinischen Schule, Signorelli, Cosimo
Roselli, Perugino, Ghirlandajo, Botticelli, bemalt
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worden waren. Die Decke war ohne Schmuck oe-
blieben; jetzt wurde Michelangelo zur ."»Lr.m'I'L'lln'nn;hr
seines grossen heiligen Epos der Malerei berufen, wo-
zu ihm ein Raum von 150 Fuss Linge und zo Fuss
Breite auf der inneren Fliche einer runden Walbung
ohne jegliche architektonische oder konstruktive Ver-
zierung oder Gliederung zur Verfiigung stand. Der

Vorwurf war der Siindenfall und die Erlosung des

menschlichen (Geschlechts nach der biblischen For-
zahlung:.

Anfangs scheint Michelangelo, wie berichtet wird,
im Zweifel an seiner eigenen Fihigkeit, in Fresko zu
malen, die Hilfe von florentinischen Malern bei der
Ausfithrung seines Entwurfs in Anspruch genommen
zu haben, aber er war von ihrer Arbeit so enttiuscht,
dass er sie wegwischte und die Maler fortschickte. FEr
verliess sich nun auf seine eigene Kraft und widmete
sich ganz allein dem riesenhaften Werke, indem er
sogar die Farben eigenhidndigr riecb und so bewies.
wie durchaus individualistisch seine Natur oewesen
sein muss, entgegen der Sitte seiner Zeit, die es liebte,
sich der Mitwirkung von Schiilern und Gehilfen zu
bedienen.

Er begann mit dem Abschnitte an der Thiir, und
in zwei Gemélden stellte er zunichst die .Sintflut“
und den ,,Weinberg Noahs* dar: die Fieuren sind in
kleinerem Massstabe gehalten, den er spater zu Gunsten
einer grossarticeren, kithneren Behandlung aufgab.
Er verwandte zweiundzwanzig Monate auf das Malen
der Decke, abgesehen von der Zeit, die ihn die Vor-
bereitung der Kartons kostete. Das Werk wurde der
offentlichen Besichtigung am Tage Allerheiligen 1512
Zugangio oemacht.

Das plastische und architektonische Empfinden,
das in der That in Michelangelos Werken stirker

Die Grundlagen des Zeichnung, % Fd o Z3
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zu Tage tritt als das malerische, offenbart sich in
voller Deutlichkeit sowohl in dem Gesamtriss der
Zeichnung als in den Einzelfiguren und dem Detail.
Um einen so grossen Entwurf in iibersichtliche Form zu
bringen, war es notwendig, die kahle Decke mit ge-
malten architektonischen (esimsen und Rippen in
einzelne Flichen und Felder zu zerlegen, Die da-
zwischen, auf den Randern und Leisten der Umrah-
mung der Darstellungen angebrachten riesenhaften
jugendlichen Figuren sind sehr schon und charakte-
ristisch im Stile und von wesentlich. plastischer Zeich-
nung, jede wiirde als Statue fiir sich volle Wirkung
ausiiben, obgleich durchgingig jede einzelne Figur,
jede Figur in einer Gruppe in bestimmter Beziehung
zu den iibrigen steht und einen harmonischen und
notwendigen Platz in dem Ganzen ausfillt. Die
Farbe ist gedimpft und ruhig. Sie hat eine graue,
kithle Wirkung in der Kapelle, da graublaue, hell-
oriine und weisse Tone in den Gewandern vorherr-
schen und die hauptsdchlichste dekorative Wirkung
durch den Gegensatz der braunen Fleischtone zu den
breiten, hellen, marmordhnlichen Einfassungen oder
dem landschaftlichen und himmlischen Hintergrund
der figiirlichen Darstellungen erzielt wird. Dieses
orosse Werk wurde von Michelangelo in seinem neun-
unddreissigsten Jahre vollendet,

Fin anderes grosses monumentales Werk, in dem
sich sein architektonischer und plastischer Genius
offenbart, sind die Griaber der Medici in der Kirche
von San Lorenzo. Die sitzenden Figuren Lorenzos
und Giulianos de Medici haben ihren Platz in den
Vertiefungen einer Renaissancearkade, vor der Marmor-
sarkophage stehen; auf den Deckeln liegen die Figuren
von Nacht und Morgen, beziehungsweise von Morgen-

1

und Abenddimmerung. Sie sind dusserst kithn und
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michtig in der Zeichnung und ausserordentlich cha-
rakteristisch in Stil und Behandlung, zeigen eine
gewisse titanenmassige Thatkraft und tragische Ruhe-
losigkeit wie nachdenkliches Griibeln und sind darin
das Abbild der starken Personlichkeit ihres Schopfers.

Sowohl Dichter als Maler, Baumeister, Bildhauer,
bewegt er sich inmitten der politischen Wirren und
Wechselfalle seiner Zeit, ein stolzer und ungestiimer
(Geist, ein Mann von ausserordentlicher Energie, der
allen seinen Werken sein eigenes Geprage aufdriickt.
Der Zeichner der Peterskirche, der Maler der Sixti-
nischen Kapelle, als Ingenieur nach Florenz berufen,
um die Stadt zu befestigen, streng und enthaltsam in
seiner L.ebensweise, stolz und herrisch und doch zart-
lich [ur seinen alten Vater besorgt und seinem alten
Diener Urbino, den er in seiner letzten Krankheit
liebevoll pflegte, treu ergeben.

Der grosse Kiinstler wurde neunundachtzig Jahre
alt und starb in Rom, dem Schauplatze seiner monu-
mentalen Arbeiten, am 18. Februar 1564.

Als Beweis fiir die Lebendigkeit und Unermiid-
lichkeit seines Geistes im hohen Alter wird angelfiihrt,
dass er eine Zeichnung von sich als betagtem Mann
in einem Gangelwagen angefertigt habe mit dem
Motto Ancora impara (Lerne unaufhorlich) — ein
treffendes Sinnbild fiir einen grossen Mann, der trotz
seiner Kenntnisse fiihlt, dass er in Bezug auf das Un-
erkennbare nichts erkennt.

Dies sind wenige, sehr wenige kurz geschilderte
Individualitaten aus der Entwickelung der italienischen
Kunst, aber so selbstandig sie auch sind, sie stehen
nicht wie Einzelstatuen auf ihren Piedestalen los-
gelost von dem Geiste ihres Zeitalters da. Sie sind
gross, weil sie diesen (Geist in sich verkorpern, sie
gleichen kostbaren Edelsteinen, die auf eine goldene
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Kette gereiht sind die goldene Kette der kiinstle-
rischen Ueberlieferung, die sie zusammenfasst — die.
wahrend sie jeden Kiinstler frei in seinem Wirkungs-
kreise schaffen lisst, seine Werke in Beziehung und
Hinklang zu denen seiner Zeitgenossen, seiner Vor-
ganger und Nachfolger setzt. Viele mdgen es vor-
ziehen, die Edelsteine herauszugreifen und sie ohne
Ricksicht auf die Kette zu bewundern, aber ich
glaube, um den Genius der einzelnen Kiinstler voll
zu verstehen und zu wiirdigen, darf man niemals ihr
Verhaltnis zu ihrer Zeit und deren Einfliisse, das Ver-
haltnis ihrer besonderen Kunst zu dem Stande der
Kiinste im allgemeinen ausser acht lassen: denn hierin
liegen die Faktoren, die dazu beigetragen haben, sie
zn dem zu machen, was sie in ihren Werken sind,
genau so wie die I‘arbe und das Relief einer Figur
oder eines Kopfes in hohem Masse von dem Hinter-
grunde abhangt.
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n meinem letzten Kapitel verglich ich die Ueber- ro. Kapitel.

lieferung in der Kunst mit einer goldenen Kette und
die hervorragenden Individuen, die von Zeit zu Zeit
auftreten, mit den Edelsteinen in einer solchen Kette.
Die Geschichte der Kunst und der Entwickelung der
Zeichnung kann entweder vom (zesichtspunkte der
Edelsteine oder von dem der gewohnlichen Glieder
aus betrachtet werden; wenn wir aber einen rich-
tigen und umfassenden Ueberblick gewinnen wollen,
so dirfen wir, glaube ich, nicht nur die leuch-
tenden Punkte, sondern miissen die Glieder be-
trachten, durch die sie verkniipft und in Beziehung
zu einander gesetzt werden. Blicken wir in die klare
Nacht hinaus, so sehen wir eine gewaltige Menge
glinzender Sterne aller Grissengrade im Raume an-
scheinend ohne Ordnung und gegenseitige Beziehung
fimmern, aber die Studien der Astronomen haben er-
geben, dass dies die Centralsonnen von Systemen sind,
um die sich fiir uns unsichtbare Planeten drehen:
diese Sternformen selbst verlieren sich jedoch und ver-
sinken in den zahllosen Myriaden, welche die silberne
Wolke bilden, die wir die Milchstrasse nennen. Genau
so verhalt es sich in der Geschichte der Kunst und
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der Entwickelung der Zeichnung. Anfangs werden
wir durch die glanzenden von Trabanten umgebenen
Personlichkeiten angezogen, die in ithren Werken die
Summe ganzer Epochen zu ziehen scheinen und vor-
bildliche Centralpunkte fiir grosse Zeitraume bleiben.
Eine tiefergehende Forschung enthiillt jedoch ihre Be-
ziehung zu anderen nicht so hervortretenden Person-
lichkeiten, auf die das volle Licht der Volksgunst
nicht gefallen ist; gegenwartig sehen wir vollstandig
von den Personlichkeiten ab und erblicken in den
‘Werken der altesten Zeit lediglich die Ergebnisse der
Arbeit von Generationen, rein typische Kunstformen,
die monumentale (zeschichte von Stammen, Volkern,
Dynastien, die Werke nicht von einzelnen Menschen,
sondern von dem (Gesamtmenschen.

Von solchen finden wir Beispiele in der Kunst
des alten Aegyptens, Assyriens, Persiens und in der
archaischen und primitiven Kunst aller Arten, von den
Gefassscherben aus der Ebene von Troja an bis zu
den geschnitzten Rudern der polynesischen Insel-
bewohner.

Die Baukunst und das Bauhandwerk — die
Architektur, die Fundamentalkunst kann bis zu ihren
dltesten Formen in den verschiedenen Liandern nur
zuriickverfolgt werden, wenn man ihre Ausiibung beiden
verschiedenen Stimmen und Vélkern ins Auge fasst.
Der Ursprungihrer besonderen Stile undihrer hauptsich-
lichsten Konstruktionsglieder war lange vorher unter
dem Finflusse des Klimas und der zur Verfiigung
stehenden Rohstoffe, durch das gemeinsame Denken
und das zusammenwirkende Streben des durch Not-
wendigkeit und Erfahrung geschulten menschlichen
(reschlechts bedingt worden.

Aber es giebt eine Geschichte der bestandigen
Anpassung an die Verhaltnisse und der vereinten An-
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strengung und Erfindung wvon unserem &iltesten Vor- ro.

fahren ab, der das natlirliche Obdach des Baumes
dadurch verbesserte, dass er seine herniederhangenden
Zweige mit anderen Zweigen und in den Boden ge-
steckten Staben zusammenflocht, der die Enden der
Stamme anbrannte, damit sie als Pfdhle leichter in
den Schlamm getrieben werden konnten, um die Unter-
lagen der zusammengeflochtenen Seewohnungen zu
tragen, als man noch keine eisernen Beile kannte

von den altesten Kolonisten unseres Stammes, den
arischen 'Wagenbewohnern an, die vielleicht die Idee
ihres ersten Giebel- und Dachbalkens von der Wagen-
decke oder den Stiitzen der Zeltbekleidungen ent-
nahmen, von der Erfindungsgabe der mongolischen
Ansiedler am Flussufer, die die Umziunung ihrer
Hauser und die Stiitzen ihrer Dicher aus dem Bambus-
rohr anfertigten, die hohlen Stengel zur Verbindung
und Verklammerung der Stiitzen benutzten und die
Enden durch die Einfligung phantastisch geschnitzter
Kopfe schmiickten. Die Kette der Erfindung reicht
ununterbrochen bis zur modernen wissenschaftlichen
Ingenieurkunst und den durch Rechnung gewonnenen
Grundsitzen der Gebiudekonstruktion, die nur das
Facit aus der (Gesamterfahrung der vorhergehenden
Zeitalter zieht und es systematisiert.

EEbenso erblicken wir den Einfluss der Ueber-
lieferung und des Ilesthaltens an gewohnten Formen
in der Uebertragung oder Nachbildung von Ziigen
des Holzbaues und -ornamentes auf Steinbau und
-ornament von seiten der Alten, wie z. B. in der
Form des persischen Kapitils von Persepolis und in
dem in den vorhergehenden Kapiteln erwahnten Zahn-
schnittornament der klassischen Architektur.

Aus dem Erfordernis entspringt die Konstruktion,
aus der Konstruktion entspringt das Ornament. Wir
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konnen in keinem eine individuelle Entwickelung
wahrnehmen, da beides das Ergebnis langsamer und
allmahlicher Entwickelung ist, die lange Zeitraume,
ununterbrochenen Zusammenhang in Sitte, Leben und
(Gewohnheit und unausgesetzte genossenschaftliche
Arbeit von Gemeinschaften erfordert, worin das Indivi-
duum von geringerer Bedeutung ist als das Aufrecht-
erhalten des socialen Organismus. Zunichst kommt
die Erhaltung des Geschlechts, des Stammes, der
Schutz und die Verwaltung der Dorfgemeinschaft, die
Geltendmachung von Ueberlieferung und Volksglauben
in Betracht, bis mit der Eroberung, der Ausdehnung
und der Vereinigung zu einer Nation, festgeordneten
Handwerken, religiosem Glauben und Gottesdienst das
Verlangen entsteht, die mythischen und geistigen
Vorstellungen eines Volkes in dauernde monumentale
Form und Farbe zu kleiden.

Iline Kathedrale stellt die gemeinschaftliche Kunst,
Arbeit und das Denken von Jahrhunderten dar. Die
Namen ihrer Erbauer, ihrer Maurer, ihrer Steinmetzen,
ihrer Verglaser sind verloren gegangen, Kopf und
Hand derer, die das Werk ausgefiihrt haben, deren
Erfindung und Gefithl, deren wahres Leben sich in
den Stein, das Holz, das Glas ergossen hat, haben
keine andere Erinnerung zuriickgelassen. Der eine
Abt oder Bischof kann genannt werden als der, der
den Plan fir diesen Chor oder dieses Portal zu ver-
schiedenen Zeiten entworfen oder das Geld dafiir
aufgebracht hat, aber die Kiinstler und Handwerker,
die das Werk ausfiihrten, bleiben gewdhnlich un-
bekannt. Sie arbeiteten in ihrem Handwerk im Ein-
klang mit den Arbeitern verwandter Handwerke und
als briiderliche Mitglieder ihrer Zunft, und an die
Stelle der Befriedigung rein persénlichen Ehrgeizes
trat in Wirklichkeit die Gesamtentwickelung des be-
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l'ypen ihrer Zeit.

Dies ist ein Grund, warum ein gotischer Dom
einen so gewaltigen Eindruck hinterlasst. Wir sehen
das Wachstum eines organischen Stils, der vielleicht
von dem Rundbogen und dem trotzigen normannischen
Turm ausging und sich durch den Spitzbogen der
Fruhgotik hindurch zu dem plastisch gestalteten Bogen,
dem buschelférmigen Schaft und dem Blattkapital
samt der mit Rippen versehenen gewdlbten Decke
entwickelte, die das Langschiff mit einem Netz sich
wiederholender konstruktiver Linien iiberspannte und
oben in gemeisselte Buckel ausging oder sich zu
Tudorfachern ausbreitete. Oder wir konnen die all-
mahliche Entwickelung des Fensters von dem runden,
tief in der Mauer gelegenen Guckloch der byzantini-
schen und normannischen Zeit zu dem langen spitz-
bogigen, geometrisch eingeteilten Glasgemilde be-
obachten und dann sehen, wie stufenweise das Fenster,
das zunachst durch eine Siule in zwei zerlegt wurde,
die Vorstellung der Vereinigung von vielen Fenstern
hervorrief wie bei den grossen West- oder Ostfenstern,
wo sie durch Pfosten in geometrische Muster, die zu
dem Spitzbogen passten, zerlegt wurden. So entstand
eine schone durchbrochene Steinumrahmung, die das
farbige Glas zusammenhielt und seinen Glanz im vollen
Sonnenlichte enthiillte.

Konnen wir die Urheber dieser Verdnderungen,
die Entwickler dieser Schonheiten unserer konstruk-
tiven Kunst namhaft machen? Fiihlen wir nicht, dass
sie schon infolge ihrer Natur nicht durch einen indivi-
duellen Geist allein in Anspruch genommen werden
oder ihre Vollendung in der Zeit eines Einzellebens
erlangen konnten? Sie sind das natiirliche Ergebnis
einer freien und lebendigen Kunstentwickelung, die
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durch die Einheit von Glauben und Gefiihl angeregt
wurde, woran die Menschen zusammen in briiderlicher
Eintracht arbeiteten, jeder frei in seinem Kreise, aber
nie abgelost von den iibrigen und nie das Gefiihl der
Zusammengehorigkeit mit ihnen verlierend.

So erhalten wir den harmonischen Eindruck eines
grossen Orchesters, wo, obgleich die verschieden-
artigsten Instrumente gespielt werden konnen, doch
alle der musikalischen Idee unter- oder eingeordnet
sind und jenen Eindruck wvon Macht und Wohlklang
durch einen Tonfall hervorrufen, der jetzt sanft wie
das Sauseln des Sommerwindes iiber ein Weizenfeld
erklingt, bald wie ein Orkan mit der Gewalt donnernder
Wogen, die an das Felsengestade einer Meerenge an-
branden, einherrauscht.

Die durch solche Formen einer vom Volksgeiste
getragenen Kunst erregten Stimmungen erheben die
Seele vollstandig iiber die Region des Personlichen;
sie sind in der That den Empfindungen verwandt, die
beim Anblick der freien Natur in uns erwachen. Wir
glauben die Stimme der Zeit selbst aus den Hohlen
der Vergangenheit, den Gesang des Lebens gleich
dem eines Kindes im Sonnenschein und das halb-
artikulierte, leidenschaftliche Gemurmel der Stimmen
der Vogel und wilden Tiere, das Schweigen des
Waldes zur Mittagszeit, die Verklirung des Abend-
rots und das (Geheimnis der Nacht zu vernehmen.

In dem altesten Ornament aller Volker finden wir
dieselben oder ahnliche typische Formen bestiandig
wiederkehren, die Keime wvon spiter entwickelten,
mannigfaltiger gestalteten und verschonerten Muster-
zeichnungen: das Schachbrett, das Zickzack, den
Maander, den Kreis, die Schneckenlinie, die gewundene
Volute — konnen wir ihre Erfindung dem Geiste oder
der Hand eines einzelnen zuschreiben? Kann der
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des Beiles, des Hammers, der Nadel oder sogar des
Spinnens und Webens gewesen ist? Und doch sind

diese Erfindungen von unberechenbarer Bedeutung fiir

das menschliche I.eben, das ohne sie sich nicht er-

halten koénnte und viel weniger auf ihnen gleichsam
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den machtigen und zusammengesetzten Bau der
modernen Erfindung, der Wissenschaft und der Kunst
errichten konnte.

Eine einmal gefundene Ornamentform wird jedoch
wiederholt. Das Auge gewdohnt sich an sie, erfreut

sich ihrer und erwartet ihre Wiederkehr. Sie erhilt

durch dauernde Verwendung festen Bestand und wird

mitunter mit Grundanschauungen iiber das Leben und
368
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selbst das Weltall verkniipft. So erhalten wir tradi-
tionelle Ornamentformen, die wvon Geschlecht zu
(Geschlecht verwandt werden, wihrend ihr Ursprung
und ihr Sinn vielleicht verloren gingen wie die
malerische Bedeutung der einzelnen Buchstaben unseres
Alphabets, die jedermann anwendet, ohne nach einer
besonderen Art Studium oder Forschung zu verlangen,
um thre wahre Bedeutung und urspriingliche Form
ausfindig zu machen.,

Neben dieser Liebe zu dem Altgewohnten, diesem
Verlangen nach dem Erwarteten scheint ein anderes
Gefiihl aufgekommen zu sein, eine Vorliebe fiir Ab-
wechselung und Verdnderung, die zugleich natiirlich
und menschlich ist.

Bei dem Ornament kann die Verdnderung an-
fangs unbewusst gewesen und der natiirlichen Neigung
der Hand entsprungen sein, eine Form bei ihrer
Wiederholung abzuandern (wie uns unsere eigene Er-
fahrung lehren wird), weil sie eine Bemiithung ver-
langt, deren genaues (egenbild hervorzubringen.
Diese Neigung, dieselbe Form bei ihrer Wiederholung
durch verschiedene Personen abzuandern, wird durch
die kleinen Amerikanerinnen erlautert, die ihre Hand-
fertigkeit im Zeichnen auf der Wandtafel iiben. Da
diese natiirliche Abanderung eine reiche und gefallige
Wirkung hat, wird sie gepflegt, bis die bewusste und
absichtliche Erfindung und Begabung einzelner Kiinst-
ler in der Abanderung von Zeichnungen ihre Stelle
einnimmt.

Die Ueberlieferung in der Zeichnung kann ohne
Zweifel grossenteils dem Einflusse der Werkstatt oder
dem, was wir jetzt technische Anforderungen nennen
wiirden, zugeschrieben werden, dem Gebrauche be-
stimmter Werkzeuge und Rohstoffe, die der Wieder-
gabe der Form ihren bestimmten Charakter aufdriicken,
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wie man selbst bei einer Sache wie der Beschaffenheit
der Umrisslinie (die von hoher Bedeutung bei jeder
Zeichnung ist) beobachten kann, wenn man die Unter-
schiede zwischen Formen betrachtet, die mit dem Blei-
stift, der Feder, dem Pinsel oder der Kohle ge-
zeichnet sind.

Eine gewisse typische Behandlung entwickelt sich
natiirlich im Verlaufe der Praxis, die sich fiir jede
Methode besonders gestaltet, da die Behandlung not-
wendig unter den Hédnden jedes einzelnen eine kleine
Abweichung erfahrt. Offenbar kann eine starke
kiinstlerische Personlichkeit die Tradition in einer
Kunst in hohem Grade abidndern, obgleich sie selten
frei von dem Einflusse der Ueberlieferung ist, und
die grossten Kiinstler der Vergangenheit haben in
der Regel auf ihr weitergebaut und sind eher zu dem
geworden, was sie sind, weil eine lebendige Ueber-
lieferung bestand, die eine individuelle Entwickelung
zuliess.

Dies war, glaube ich, in hohem (Grade bei den
grossen Meistern der italienischen Renaissance der
Fall, von denen ich einige im vorhergehenden Kapitel
besprochen habe. Das allgemeine Niveau der Vortreft-
lichkeit wurde durch ihre Zeitgenossen aufrecht erhalten.
Ein grosser individueller Kiinstler tritt auf und unter-
scheidet sich nur dem Grade nach durch seinen per-
sonlichen Geschmack und seine Behandlung, seine
Abinderung des Verfahrens oder der Methode, indem
er vielleicht auf den Stamm eine neue seltene Blute
pfropft. Er erhoht das Niveau, er fiihrt neue Elemente
ein, er beeinflusst die Ueberlieferung, und die Fackel
geht von Hand zu Hand.

Giottos Kunst wire ohne den byzantinischen
Einfluss, unter dem er sich herangebildet hatte, nicht
das gewesen, was sie war. Ohne dle Vorzige der
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einzubiissen, flosste er der Kunst neues Leben ein
und ebnete den Weg fiir die grossere Freiheit und
Naturtreue seiner Nachfolger. Die verschiedenen
Malerschulen stehen in engem Zusammenhange mit-
einander, und wenn die Entwickelungsreihe voll-
standig wére, so wiirden wir vielleicht mehr iiber die
Aehnlichkeiten und Gleichheiten erstaunt sein als tiber
die Unterschiede.

Der grosse Bau des Stils ist Stein um Stein er-
richtet worden: die Arbeit von Kiinstlergenerationen
nahert sich allmahlich der Stufe der Vollendung.
Dann und wann erscheint ein grosserer Geist und er-
hoht durch einen neuen Gedanken, eine neue Methode,
ein frisches Empfinden, einen neuen Gesichtspunkt
das Niveau und bezeichnet so eine Epoche in der
Kunstgeschichte.

Von Zeit zu Zeit treten grosse Umwilzungen ein,
die den regelmassigen Fortschritt und Verband unter-
brechen, gleich Ueberschwemmungen, Erdbeben, Er-
schiitterungen in der Natur, welche den Zusammen-
hang der geologischen Schichten zerstéren und sie in
verschiedene Hohenlagen bringen; aber die starke
sociale und gesellschaftliche Richtung im Menschen
geht stets auf eine Wiederherstellung und Erneuerung,
auf eine Wiedervereinigung der zerstreuten Bruch-
sticke und auf eine Ausbildung neuer Traditionen in
[Leben und Kunst.

In einer Zeit, die die Entwickelung eines organi-
sierten industriellen Systems von ausserordentlicher
bis ins kleinste gehenden Arbeitsteilung unter dem
[Fabriksystem erlebt hat und jetzt mit der Erfindung
und Verwendung von komplizierten Maschinen, die
durch Dampf und Elektrizitit getrieben werden, mit
deren Hilfe die Arbeit nicht allein specialisiert, sondern
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beinahe automatisch wird, in eine Epoche weiterer
Specialisierung der Arbeit eingetreten ist, haben wir
vielleicht kaum notig, an den Einfluss der Gesamtheit
zu erinnern, da fiir den Bedart des ungeheuren Welt-
marktes alle Erzeugnisse das Ergebnis gemeinschaft-
licher menschlicher Arbeit sind.

Eine solche Organisation der Maschinenarbeit,
wie sie jede Fabrik aufweist, von gemeinschaftlicher

Arbeit, die jedoch nicht zum allgemeinen Besten or-
ganisiert ist, sondern vielmehr im Privatnutzen mit
anderen Fabriken in einen wilden, schonungs- und riick-
sichtslosen Konkurrenzkampf tritt — solche Organi-
sationen konnen schwerlich der Hervorbringung fein-
empfundener schoner Kunstwerke giinstiz sein. Die
Kunst, das Wunder, die Erfindung muss, wenn irgend-
wo, in Wirklichkeit mehr in den Mitteln als in den
Zwecken gesucht werden. Die Maschinen, die unsere
Waren hervorbringen, sind Wunder von Scharfsinn,
mechanischer Zweckmassigkeit, Kraftersparnis, aber
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Man kann z. B. in Zeugdruckfabriken jene wunder-
baren Farbendruckmaschinen sehen, die im stande
sind, sieben, ja zwolf Farben hintereinander von den

SR

Walzen auf den Kattun bei dessen Hindurchgehen zu
drucken, und die dennoch oft ausserordentlich matte
und alltagliche Muster auf billigem Material hervor-
bringen, die als Gravierungen auf den blanken Kupfer-
walzen interessanter aussehen, als sie es jemals auf
dem Stoffe thun.
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Nun gut, ich kann es aussprechen, das IHeilmittel
liegt bei uns, den Zeichnern. Wir brauchen nur unsere
Erfindungsgabe auf die Hervorbringung guter, an-
ziehender Zeichnungen, die dem Verfahren und dem
Rohstoff angepasst sind, zu richten, und die Fabrik
und die Maschine werden das ubrige thun.

Es ist sicher begreiflich, dass, wo es als einzige
Aufgabe gilt, etwas Schones und zugleich Praktisches
durch eine zusammenhingende Reihe von vereinigter
und verstindnisvoller Arbeit mit Hilfe geistvoller
Maschinen, die den Zeichnern zur Verfligung stehen,
hervorzubringen, wunderbar Schones geleistet werden
kann; aber es ist die Frage, ob, mag auch eine
Zeichnung so gut sein, sie uns nicht ermiidet, wenn
sic in ungeheurer Menge hergestellt wird. Und doch
ist dies liberhaupt der Zweck unserer Fabriken, unserer
verbesserten Maschinen, in ungeheueren Quantititen
herzustellen, in erster Linie nicht, um den Weltbedarf
zu decken, sondern um mit Nutzen zu verkaufen.
Die Kunst befasst sich jedoch nur mit der Qualitat
— alles so gut zu machen, wie es in seiner Art
moglich ist, Mannigfaltigkeit, Schonheit, Zweckmassig-
keit zu erstreben.

Wir haben jetzt zu betrachten, ob die in moderner
Weise organisierte industrielle Produktion dem fritheren
Handwerker mit seinen einfachen Methoden eben-
biirtig ist, soweit kiinstlerische Ergebnisse in Betracht
kommen.

In dieser Hinsicht erzielt der Inder, der sein
Muster mit seinen Handstocken auf seinen Mousselin-
oder Kattunstreifen druckt oder seine farbigen Stoffe
in die Farblosung taucht, kiinstlerischere Resultate als
alle unsere wunderbaren Maschinen. Mechanische
Vollendung ist ein Ding und kiinstlerisches Empfinden
ein ganz anderes, und jemehr ein Volk die erstere



als Endzweck betrachtet, desto weniger ist es im stande, ro. Kapitel.
Der Einfluss
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besitzen. heit.

Das 1

zu mechanischer Vollkommenheit gebracht sein, wie

das zweite zu pflegen oder Verstindnis dafiir zu

andinhandgehen der Produktion kann ferner

man es von unseren besten Fabriken sagen kann, so-
weit die Organisation reicht, aber wir konnen noch
weit von dem feineren gefithlsmassigen Zusammen-
hang kiinstlerischen Zusammenwirkens, durch das die
hochsten Leistungen hervorgebracht werden, entfernt
sein. Hierunter miissen wir sowohl den Ansporn
ausserer Schonheit und harmonischer Umgebung als
die individuelle Freiheit begreifen. '

Fin derartiges Verhaltnis kann bei jeder Hand-
werkerzunft angetroffen und in voller Wirksamkeit in
jeder mittelalterlichen Werkstatt beobachtet werden.

Ein Interieur, wie es von Etienne Delaune, einem
berithmten Pariser Goldschmiede des sechzehnten
Jahrhunderts, von seinem eigenen Atelier entworfen
und von ihm selbst gestochen worden ist, zeigt uns
eine Anzahl wvon zusammenarbeitenden Kunsthand-
werkern, umgeben von den gesamten Werkzeugen
und Gerdten ihrer Kunst. Von den drei auf der
Bank Sitzenden graviert oder treibt der eine, der
andere arbeitet an einer Taschenuhr, wahrend der
dritte an einer schonen Ciselierung arbeitet. Der
junge Mann am Ofen emailliert vermutlich, und ein
Knabe am Rade scheint Draht zu ziehen. Eine grosse
Menge der verschiedenartigsten Werkzeuge hangt in
musterhafter Ordnung an den Wanden, Zangen, Draht-
zangen, Feilen, Scheren, Hammer, Locheisen, ein
kleiner Amboss, Schmelztiegel und ein Paar Blase-
balge fiir den Schmelzofen.

Es giebt noch einige Handwerke, welche in dieser
remeinschaftlichen Weise betrieben werden

ey
o}

einfachen
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und wenig Verinderungen seit dem Mittelalter in ihrer 1o. Kapitel.

Methode erfahren haben. In der That kénnte man
sagen: alle feineren Kunsthandwerke, und es ist be-
merkenswert, dass die gebrauchten Werkzeuge ihre
Grestalt bewahrt haben — Hammer und Meissel des
Bildhauers, Palette und Pinsel des Malers z B. haben
seit undenklicher Zeit in Wirklichkeit ihre Form nicht
gi‘éilldfzrh

Wer das Glasblasen und die Herstellung von
(rlasgefdassen gesehen hat, muss iiber die von den
Handwerkern an der Ofenoffnung unter sehr schwie-
rigen Umstdnden entfaltete Geschicklichkeit und Schnel-
ligkeit erstaunt gewesen sein und ebenso von der
Notwendigkeit gegenseitiger Hilfe bei gewissen Be-
wegungen, wenn das geschmolzene Glas von dem
einen Arbeiter auf dem Tisch umgedreht wird, wahrend
ein anderer es in die gewiinschte Form bringt. Der
Handwerksmeister scheint in der Regel zwei Gehilfen
zu haben, aber die Hohe der zur Herstellung der
Gefasse erforderlichen Hilfe hingt sehr von ihrer
Grosse ab, da kleinere Stiicke von einem einzelnen
Arbeiter vollendet werden,

Es sind jetzt noch Glaswerke im Betrieb. z. B.
die in Whitefriars, die seit dem sechzehnten Jahr-
hundert bestehen.

Der Kreis der Ofenmindungen, die rote Glut,
die auf die Gesichter und Gestalten der Arbeiter fillt,
bieten einen fesselnden Anblick. Mit einer (Geschick-
lichkeit in der Behandlung, die auf den ersten Blick
wunderbar erscheinen konnte, stellen die Handwerker
(efasse von jeder moglichen Gestalt dar, indem sie
das Stiick beim Fortschreiten der Arbeit bestandig
in das Feuer zuriickbringen. Obgleich sich die Arbeit
zur Bethatigung der variierenden Erfindungsgabe des
Zeichners zu eignen scheint, kénnen sie doch den mit

e
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10. Kapitel.
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heit.

Glas-
blaserei.

Kreide aut einer schwarzen Tafel neben dem Ofen
dargestellten Riss mit genauester Beobachtung der
Form und der Masse nachbilden.

Die Kunst des Buchdrucks, die seit jeher soviel

Interesse erregt hat und die in ihrer kiinstlerischen
Eigenart von William Morris auf seiner Kelmscott-
presse erneuert worden ist, bietet ein anderes Beispiel
von der Notwendigkeit verstandigen und kiinstlerischen
Zusammenwirkens.
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Um mit dem Papiere zu beginnen, so ist ein gutes, 10.

- e 1 . . - . influss
festes, 1 aer anc roestelltes Yapier ahnlic s
este mit der Hand Jll,]hl_hL{.“Ll.& I apler, ant lich e ek

wie )ﬁi}i(_‘]ll"l'llm]'}in.--t‘ fiir reichen. glanzenden Text- und heit.

Inneres
einer Buch-
druckerei im
sechzehnten
Jahrhundert.
Von Jost
Amman.

Holzschnittdruck erforderlich. I£s muss aus den besten
leinenen Lumpen angefertigt und jeder Dogen mit der
Hand mit Hilfe eines mit Draht bespannten Holz-
rahmens hergestellt werden, der in die weiche Masse
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der
heit.

Gesamt-

getaucht und kraftig geschiittelt wird, so das sich die
Masse gleichmassig Uber die Drahte wverbreitet, um
nach dem Trocknen den Bogen Papier zu bilden.

Dann muss der Typenguss beriicksichtigt werden.
Es miissen Lettern von guter Form gezeichnet werden
und zwar so, dass jeder Buchstabe selbstindig ist und
man doch aus ihnen Worter ohne storende Zwischen-
raume und ebenso lesbare Seiten in angenehmer
Schrift, die in der Masse sowohl als in den einzelnen
Buchstaben und Wortern eine gute Wirkung austbt,
herstellen kann. Der Schriftgiesser und -zeichner
muss daher ein Mann von Geschmack und Bildung
sein, er muss Kenntnis von den Alphabeten, den
ersten Drucken, den alten Handschriften und der
Kalligraphie besitzen und ein tiichtiger Zeichner sein,
im stande, die Schonheiten der Linie, die Bedeutung
einer Kurve, des (rleichgewichts und der Masse, der
Grossenverhaltnisse und eines passenden Massstabes
zu wiirdigen.

Morris hat verschiedene charakteristische alte
Typen in grossem Massstabe photographiert, so dass
er ihre Zeichnung und Konstruktion leichter ver-
gleichen konnte, und seine eigenen Entwiirfe fiir seine
Kelmscottschrift mehr oder weniger nach ihnen ge-
gossen, indem er ihnen, sei es Antiqua oder Iraktur,
einen bestimmten selbstindigen Charakter gab. Es
ist dies beinahe die ausserste Grenze, bis zu der wir
uns in unserer gewissenhaften eklektischen Art den
alten Methoden nihern koénnen, bel denen von
Zeit zu Zeit kleine Abanderungen getroffen wurden,
wihrend sie dem allgemeinen Stil und Formcharalkter
treu blieben, so dass der Gesamteinfluss der Ueber-
lieferung und der geschichtliche Zusammenhang zu-
gleich mit den steigenden Vorteilen der individuellen
|".['|'lne._]Lla‘|‘L_3' gewahrt wurden.
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Von der Stellung der Schriftseite auf dem Papier, ro. Kapitel.

' Der Einfluss
der (Gesamt-
wahre Linheit gilt, habe ich schon gesprochen, und heit.

wobei die Doppelseite des aufgeschlagenen Buches als

eine Hauptsache beim Setzen besteht darin, dass man
die Schrift gleichmassigr verteilt, ohne ,,Bache* oder
Liicken zu lassen — beinahe wie ein Zeichner eines
sich wiederholenden Musters das Entstehen unge-
schickter zufilliger Linien zu vermeiden suchen wird.
Hier wiirde ein konstruktives Princip in Betracht
kommen und sollte dem Drucker behilflich sein, seiner
Seite eine gefallige und harmonische ornamentale
Wirkung zu verschaffen.

Ebenso muss der Zeichner von Druckornamenten
und Buchillustrationen, wenn er seine Arbeit zu einem
wesentlichen und harmonisch wirkenden Teile des
Buches machen will, bei aller Freiheit der Bewegung
sich doch stets der Bedingungen erinnern, unter denen
das Werk hergestellt und besichtigt werden wird,
und weit entfernt, diese Bedingungen als Beschrin-
kungen zu betrachten, sollte er sie vielmehr als Quellen
der Anregung fiir die Behandlung seiner Zeichnung
ansehen, indem er seine Initialen, dekorativen FEin-
fassungen und Kopfleisten zu natiirlichen Bindegliedern
gestaltet, die das regelmassige ornamentale Element
der Buchseite mit dem unregelmissigen in dieser ent-
haltenen Figurenzeichnung zur Einheit verschmelzen;
die Zeichnung ist dabei in ihrer Behandlung der Linie
oder schwarzen und weissen Masse nur eine weitere
Anwendung derselben Principien, die man in jedem
einzelnen Buchstaben der Schriftmasse antrifft. Der
mechanische Grund dafiir liegt natiirlich in der Ver-
einfachung des Druckverfahrens, da Schrift und Holz-
schnitt demselben Drucke unterworfen sind.

Neben gutem Papier und guter Schwirze, neben
outer, schon geschnittener Schrift und ebensolchen
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Vergoldeter

Bucheinband.

T.J. Cobden-

Sanderson.

Ornamenten und Tllustrationen hangt der Erfolg des
Buches jetzt von dem wirklichen Drucker ab, da ein
mangelhafter Druck, undeutliche Abziige, nicht stark
oenug wiedergegebene Stécke, verwischtes Aussehen
das beste Buch um alle Wirkung bringen. Klarer,
sauberer Druck ist das Haupterfordernis, und es ge-
hért viel Sorgfalt und Geschick dazu, ihn zu erzielen,
ebenso auch Zeit zum Trocknen der Bogen, ehe sie in

Buchform f._:n:]";LlLuL werden.
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Schliesslich tubernimmt der Buchbinder seinen An-
teil der gemeinschaftlichen Arbeit, die zur Herstellung
eines der schonsten aller schonen Dinge — eines
schonen Buches notwendig ist.

Hier kann natiirlich eine unermessliche Fiille von
Kunst ausser der zierlichen und sorgfaltigen Hand-
werksthatigkeit in den vorlaufigen, aber notwendigen
Stadien des ,,Vorwartsbringens® und iiber diese hinaus
zu Hilfe genommen werden, wie Cobden-Sanderson

)
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uns erklart hat. Ein schoner Einband kann in der io. Kapitel.

That einige der reifsten Vorziige der dekorativen
Kunst in der Verteilung von Linie und Muster ent-
falten, weil er in der Vergoldung ein anderes Beispiel

[EDTIENEUPSH
von strenger Begrenzung einer Methode bietet, die
sich zu freier, phantasiemassiger Ausgestaltung eignet.

Der Kiinstler steht unter der Notwendigkeit,
durch die Wiederholung des Eindrucks bestimmter
Werkzeuge seine Linien aufbauen und seine Formen
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konstruieren zu miissen, der erfindungsreichste Kiinstler

bewahrt sich durch den dekorativen (rebrauch, den

er von- wenigen und einfachen Formen machen kann.

Hine Priifung der hier mitgeteilten Zeichnungen Cob-
den-Sandersons wird zeigen, dass sie auf sehr wenigen
Hinheiten aufgebaut sind. Eine Blume, ein Blatt, ein
Stamm und gerade Einfassungslinien, mit denen die
Seite ebenfalls eine wesentliche ornamentale Einheit ist.
Alles hangt von dem Geschmacke und der (Geschick-
lichkeit ab, mit der sie angewandt werden.

Aus dem einzelnen Beispiel der Kette vereinter
Arbeit, die zur Fertigstellung eines Buches notwendig
ist, konnen wir sodann sehen, wieviel bei gemeinsamer
Arbeit von einem durchdachten und harmonischen
Zusammenwirken abhingig ist. Wo jeder einzelne
Schritt so wichtig ist, wo die (Geschicklichkeit und der
Greschmack jedes Arbeiters fiir das vollendete Produkt
so notig ist, kann man schwerlich sagen, dass ein
Schritt weniger bedeutungsvoller ist als der andere —
sicherlich nicht weniger wesentlich. Wir sehen auch.
wie die Arbeit jedes einzelnen von der aller anderen
abhiangt. Jeder Stein in dem Bau muss genau und
sorgfiltig gelegt werden, oder es ist ein gesundes
Fortschreiten und ein befriedigendes Endergebnis un-
moglich. Die Kunst lehrt uns dies auf all ihren
mannigfaltigen Entwickelungsstufen. Ein Fehler oder
ein Versehen an einem Punkte kann das ganze Werk
zu Grunde richten.

Sind die Fundamente weniger wichtig als die
Wand, ist die Wand weniger wichtig: als das Fenster,
ist das Dach fiir das Haus weniger wesentlich als die
Skulptur

Innern?

seines Portals oder die Malerei seines
Vergegenwirtigen wir uns die zusammenhangen-
den und notwendigen Bindeglieder, die alle Arbeiter
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verkniipfen, die zur Hervorbringung von niitzlichen
oder schonen Dingen oder von beiden wesentlich
sind, sollten wir dann nicht gut daran thun, uns zu
bemithen, diese Verbindung noch enger und voll-
standiger zu machen, als sie ist, und so die Fackel
gesunder Ueberlieferung in Zeichnung und Handwerk
von Hand zu Hand weiterzugeben, in so weiter Ferne
wir auch noch die Erweiterung unseres Gesichtskreises,
die harmonische Gestaltung des menschlichen Lebens
und seine Befreiung von den unheildrohenden Gewalten
und falschen Idealen, die es jetzt niederdriicken und
falschen, erblicken mogen? Und wenn wir die Wahr-
heit erkennen, dass die Kunst Einheit ist und dass
die Einheit die Masse durchdringen muss, sollten wir
uns nicht bemiihen, jeder in seinem Kreise, was auch
unser Beruf sein mag, ihn wiirdig und gut auszufiillen?
Wir wollen uns daran erinnern, dass es besser ist,
eine kleine Aufgabe gut zu lésen, als eine grosse
schlecht und dass das, was unsere Arbeit gross oder
klein macht, der Geist ist, in dem wir sie verrichten,
nicht der Rang, den sie zufillig einnimmt, nicht die
Klasse, zu der sie gehort, oder die Schitzung, die
ihr in der Gffentlichen Meinung zu teil wird.

Die Grundlagen der Zeichnung, 385
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