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92 Hans Spanke,

sich von ihrem konkreten Wesen nur durch Heranziehung der
sonstigen Lieder M.s eine Vorstellung machen kann: es ist die
briutliche Liebe, deren Merkmale Str. 4 nennt; demgegeniiber
Amar die landldufige hifische Liebe zu einer verheirateten Frau.
Innerhalb der Abstraktion fillt die Bemerkung von der geleerten
Biérse (die allerdings auch anderswo auftritt) in Str. 4 etwas auf:
sollte in der Lesart der Hs. D, que pos la lor sanvianza, das Richtige
stecken? Bei den Horern setzt dieses im Aufbau und in der Aus-
tiihrung gleich vollkommene Tied eine genaue Kenntnis der Materie
voraus; man darf annehmen, daB es bei einer ihnlichen Gelegen-
heit wie Nr. V vorgetragen wurde.

6. Marcabru als Liebesdichter?

Das Fragezeichen hinter der Uberschrift deutet schon an. daB
ich mit der Ansicht anderer Forscher, die einice Lieder M.s als
Liebeslieder (im engen Sinne) bezeichnen, nicht einverstanden bin,
Wenn der Dichter gelegentlich kurz andeutet, schlechte Erfahrungen
oder die Untreue einer Frau habe ihn zum Amor- und Weiber-
feinde gemacht, so ist das nichts mehr als eine primitive, aber
verstindliche Motiviernng seines Standpunktes einfachen Gemiitern
gegeniiber. Und auch mit den beiden Liedern, in denen das Ver-
hiiltnis des Dichters zu einer bestimmten Frau einen gréfieren Raum
emnimmt, hat es eine besondere Bewandtnis.

Im Gegenteil, Marcabhru bekimpfte das Liebeslied, wo und wie
er nur konnte: nicht nur das fiktive Liebeslied im Munde des
Lohnséingers, sondern besonders erhittert das ritterliche Werbelied.
Gegen ersteres benutzt er in XXVIII die Angriffswaffe, die Wil-
helm so witzig gefithrt hatte, die Parodie. Das Lied wiirde man.
wiire es in Nordfrankreich entstanden, als sotte chanson bezeichnen:
es enthilt die herkémmlichen Minnemotive, aber in einem Sinn
oder Zusammenhang, der das Ernste ins unsinnig Liicherliche ver-
kehrt. Das zeigt sich zunfichst im Gesamtinhalt. Nach einer
Natureinleitung aus zwei Strophen, von denen die zweite der ersten
ins Gesicht schlidgt, hioren wir von einer amor deslonhada und
(niichtern aufgeziihlten) Griinden, weshalb ihm die Dame »keine
Nachricht schickt®. ,Aber, heifit es weiter, wenn sie mir infolge
ihrer Torheit (Umkehrung von mon folhatge) verloren geht, hab
ich schon eine andere ausfindig gemacht, die alle Minnetugenden
besitzt.® KEs ist eine alte Bekannte, sie war immer nett zum
Dichter, der ihr zun Liebe sogar ihre Verehrer (selhs que Pan lau-

zada) liebt: sie wird sicher nicht nein sagen.  Thr werdet mich
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sicher fiir verriickt halten, wenn ich trotzdem bedaure, sie kennen
gelernt zu haben.” Bei diesem Schlusse mufiten selbst dem stumpisten
Hirer, der sich vorher durch die wohlbekannten Seichtheiten irre
fithren lief, die Ohren aufgehen. Zweitens enthalten die Kern-
strophen (3—6) eine Fiille von minniglichen Wendungen, die in
diesem Zusammenhange iiberaus komisch wirken; sie sind uns
wohlbekannt, aber literarisch teilweise erst nach Marcabru belegt. —
Die Technik hatte M. von Wilhelm gelernt; die Strophenform ist
die typische des Liebesliedes, die Kanzone; die Sprache ist von
einer geradezu trivialen Glitte, die man sonst bei M. nirgends trifft.

Es ist eine der vielen Singularititen der Troubadourliteratur,
daf in ihrer Uberlieferung die Parodie zum Teil fast ilter ist als
das Parodierte. Das Wesen der Parodie liegt mit in dem Kampfe
gegen eine herrschende Richtung des Geschmackes; von dem was
Wilhelm und Marcabru lidcherlich zu machen suchen, haben wir
wenig direkte Belege: ein bischen von Cercamon und die Nach-
richten iiber die Eblo-Schule, — ein Anlaf fiic uns, nicht zur Ent-
mutigung, sondern zu eifrigem Spiiren nach dem Verlorenen, auf
allen gangbaren Wegen. — Ubrigens ist das fesselnde Thema
,Marcabru als Parodist® mit diesem Liede kemeswegs erschopft.
In fast allen seinen Riigeliedern finden sich Wendungen, die man
als parodistisch deuten darf; die Starvenlieder gehoren in ihrem
ganzen Umfang hierher, — nicht jedoch die Pastorellen, wie man
schon behauptet hat: vgl. oben . 58.

Fin zweites Lied, das Appel als Liebeslied bezeichnet, verdient
inbezug auf seinen Inhalt schon eher diese Benennung; besser aber
diirfte es unter dem Titel ,Marcabru als Artist® behandelt werden.
Nr. XIV ist. wie XXVIII, Unikum der Hs. C; der Schreiber hat
ihm besondere Beachtung geschenkt, indem er es an die Spitze
des M-Corpus setzte. Die iiberaus kunstvolle Strophenform a6t
sich nur durch Hinsetzung der Reime der beiden ersten Strophen
angeben: 1) -ansa, -ailh, -ans, -alha, -esc, -esca; 2) -ailh, -ansao,
-alha, -ans, -esea, -esc. Genau so sind alle Strophenpaare gebaut,
mit Beibehaltung dieser schwierigen Reime. KEme so komplizierte
Kunst, die alle frithere Technik, auch die der Lateindichter, weit
hinter sich lieB. mufte zu einer gezwungenen, gekiinstelten Aus-
drucksweise fiihren. Aber nicht Kiinstelei, sondern hohe Kunst
liegt darin, daf der Dichter dem Balanzieren (balanssa) der Form
ein Widerspiel im Hin und Her der Gredanken zugesellt: der Inhalt
der einzelnen Strophen ist nach dem im Mittelalter so beliebten
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