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Untersuchungen iiber die Urspriinge des romanischen Minnesangs. 03

sicher fiir verriickt halten, wenn ich trotzdem bedaure, sie kennen
gelernt zu haben.” Bei diesem Schlusse mufiten selbst dem stumpisten
Hirer, der sich vorher durch die wohlbekannten Seichtheiten irre
fithren lief, die Ohren aufgehen. Zweitens enthalten die Kern-
strophen (3—6) eine Fiille von minniglichen Wendungen, die in
diesem Zusammenhange iiberaus komisch wirken; sie sind uns
wohlbekannt, aber literarisch teilweise erst nach Marcabru belegt. —
Die Technik hatte M. von Wilhelm gelernt; die Strophenform ist
die typische des Liebesliedes, die Kanzone; die Sprache ist von
einer geradezu trivialen Glitte, die man sonst bei M. nirgends trifft.

Es ist eine der vielen Singularititen der Troubadourliteratur,
daf in ihrer Uberlieferung die Parodie zum Teil fast ilter ist als
das Parodierte. Das Wesen der Parodie liegt mit in dem Kampfe
gegen eine herrschende Richtung des Geschmackes; von dem was
Wilhelm und Marcabru lidcherlich zu machen suchen, haben wir
wenig direkte Belege: ein bischen von Cercamon und die Nach-
richten iiber die Eblo-Schule, — ein Anlaf fiic uns, nicht zur Ent-
mutigung, sondern zu eifrigem Spiiren nach dem Verlorenen, auf
allen gangbaren Wegen. — Ubrigens ist das fesselnde Thema
,Marcabru als Parodist® mit diesem Liede kemeswegs erschopft.
In fast allen seinen Riigeliedern finden sich Wendungen, die man
als parodistisch deuten darf; die Starvenlieder gehoren in ihrem
ganzen Umfang hierher, — nicht jedoch die Pastorellen, wie man
schon behauptet hat: vgl. oben . 58.

Fin zweites Lied, das Appel als Liebeslied bezeichnet, verdient
inbezug auf seinen Inhalt schon eher diese Benennung; besser aber
diirfte es unter dem Titel ,Marcabru als Artist® behandelt werden.
Nr. XIV ist. wie XXVIII, Unikum der Hs. C; der Schreiber hat
ihm besondere Beachtung geschenkt, indem er es an die Spitze
des M-Corpus setzte. Die iiberaus kunstvolle Strophenform a6t
sich nur durch Hinsetzung der Reime der beiden ersten Strophen
angeben: 1) -ansa, -ailh, -ans, -alha, -esc, -esca; 2) -ailh, -ansao,
-alha, -ans, -esea, -esc. Genau so sind alle Strophenpaare gebaut,
mit Beibehaltung dieser schwierigen Reime. KEme so komplizierte
Kunst, die alle frithere Technik, auch die der Lateindichter, weit
hinter sich lieB. mufte zu einer gezwungenen, gekiinstelten Aus-
drucksweise fiihren. Aber nicht Kiinstelei, sondern hohe Kunst
liegt darin, daf der Dichter dem Balanzieren (balanssa) der Form
ein Widerspiel im Hin und Her der Gredanken zugesellt: der Inhalt
der einzelnen Strophen ist nach dem im Mittelalter so beliebten
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Stilmittel des Kontrastes aufgebaut. — ,Winter kommt mit triiben
Stimmungen, gegen die ich durch Singen ankéimpfe; von zwiefachem
Gefithl wird meine Seele zerrissen (1). — Schwankend zwischen
Qual und Hoffnung hiilt mich eine Fran; wie ein Kéder sind ihre
Worte, siify, aber hinterlistig (2). — Mein Sehnen und ihre Haltung
stehen im Einklang, aber bald wird dieser Einklang durch ihre
Worte zerstort (3).° — So gehts noch durch 6 Strophen weiter,
mit Bildern und Spitzfindigkeiten, die unserm Geschmack ebenso-
wenig entgegenkommen wie unserm Verstindnis. DafB es sich um
eme wirkliche oder auch nur ernstlich behauptete Liebe handelt,
ist ganz unwahrscheinlich: es ist ein jonglierendes Spiel mit Reimen,
Worten und Gedanken, dessen Pfiffickeit und Kiinstlichkeit den
Inhalt vollstindig zuriicktreten LiBt; Marcabru nahm einen Stoft,
der allen gelinfig und ihm selbst denkbar gleichgiiltic war.
Aus der Tornada
Marcabrus a fag lo tresc
E no sap don mou la tresca

mochte Appel den naheliegenden Schlufi ziehen, es handele sich
um ein Tanzlied. Ich halte das fiir unwahrscheinlich, denn einer-
seits ist die rythmische Form der Strophen durch den Wechsel
zwischen ménnlichen und weiblichen Reimen unkonstant, anderseits
lifit sie sich mit der des Tanzliedes (Rondeau) durch keine Inter-
pretation zusammenbringen. Der Sinn kann nur symbolisch sein:
»Zum Tanze spielte ich auf, aber wer mag den Reigen eréffnen ?*:
Reimnot mag mit im Spiele sein, denn Reimwirter aunf -ese und
-esca sind dufierst rar.

7. Largeza-Lieder.

Der Ruf an die Freigebigkeit der Horer ist das echteste und
hiiutigste unter den soziologischen Motiven des Minnesangs; in der
Frithzeit, als die Vertreter der jungen Kunst hart zu kiimpfen hatten,
muflite dieser Ruf besonders dringend und deutlich erténen. So
stehen unter den Liedern Marcabrus mehrere ausschlieflieh oder
teilweise im Dienst lohnheischender Bestrebungen.

Ein richtiges Lohnlied ist Nr. IX, das von Appel auf 1135
datiert worden ist. Drei ganze Strophen (7—9) nennen die Herren,

auf die der Dichter seine Hoffnung setzt: den Coms de Peitieus.
Alfons von Toulouse und Alfons von Kastilien. Das ist etwas viel
fiir ein Lied, und vielleicht sind die beiden letzten Strophen, die
Konig Alfons erwithnen, unecht oder nachtriiglich zugedichtet; denn
in der besten Hss.-Gruppe (AIK) fehlen sie. Der Inhalt der ersten
6 Strophen baut sich (nach AIK) folgendermafien auf: ,Hért meinen
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