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Dritter Abschnitt.

Geschichtliche
Entwickelung der Kunstschmiedetechnik.

l. Antike.

Wenn es hier versucht wird, ein Bild der geschichtlichen Ent-
wickelung der Kunstschmiedetechnik zu geben, so soll dies geschehen,
ohne niher auf die Frage der Eisengewinnung in fritheren Zeiten
einzugehen, itber welche doch nur sparliche Nachrichten vorhanden
sind und beziglich welcher in den Kreisen der Archiologen und
Techniker zum Teil noch bedeutende Meinungsverschiedenheiten
herrschen. Diejenigen, welche sich fiir diese Seite unseres Gegen-
standes niher interessieren, seien auf die hochst verdienstvolle Arbeit
verwiesen, welche Dr. Ludwig Beck in seiner Geschichte des
Eisens in technischer und kulturgeschichtlicher Beziehung
gegeben hat (Braunschweig, Vieweg & Sohn).

Es steht heute fest, dals die Gewinnung und Verwertung des
Eisens sehr alt sind, #lter als man lange Zeit annehmen zu diirfen
glaubte, und dals sie jedenfalls bis in die vorgeschichtliche Zeit hinauf-
reichen. Im Britischen Museum befindet sich ein Stiick Eisen, welches
der Englinder J. R. Hill im Jahre 1837 in einer inneren Steinfuge
der grofsen Pyramide des Cheops gefunden hat. Dieses Bruchstiick
eines Werkzeuges diurfte das hochste geschichtlich beglaubigte Alter
aufweisen, ein Alter von etwa 4900 Jahren, Anderweitige Eisenfunde
und die Wandmalereien der Griber ergeben, dals die alten Aegypter
eiserne Waffen, Sicheln und andere Arbeitsgerite, Schiffsbeschlige etc.
benutzten, die sie entweder selbst anfertigten oder, wie das wohl meist
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der Fall war, aus Aethiopien bezogen, dessen Bewohner heute noch
die Eisenindustrie betreiben.

Im alten Assyrien und in Babylon war das Eisen ebenfalls ge-
kannt und benutzt. Die Ausgrabungen férderten u. a. eiserne Finger-
und Armreife, Waffen, Ketten, Himmer, Messer und Sigen zu tage.
Victor Place fand sogar. in Khorsabad ein vollstindiges Eisen-
magazin, Der Hauptteil der auf 160000 kg geschitzten Eisenmasse
bestand aus beiderseits spitz zulaufenden Eisenstiicken, die gegen das
eine -Ende hin durchlocht waren und welche als Luppenblicke, als
unverarbeitetes Rohmaterial erkannt wurden. Die Durchlochung sollte
wohl den Transport erleichtern, indem die Luppenstiicke an Stricke
aufgereiht werden konnten.

In Phonizien und Paldstina war das Eisen ebenfalls frithzeitig im
Gebrauch. Die Bibel nennt Tubalkain, den Schn der Sellah, als
Hémmerer und Schmied in allerlei Erz und Eisen (Moses 1. 4,
Aehnlich verhilt es sich in Bezug auf Persien, Indien, China und
Japan. Die Chinesen setzen die Erfindung des Stahls auf die Zeit
um 2000 V. Chr. fest, und der indische Stahl war ebenfalls lange vor
unserer Zeitrechnung rihmlichst bekannt. Einen weiteren Beleg fiir
das Alter der FEisengewinnung giebt die Sprachvergleichung. Eisen
heifst im Sanskrit: ,ayas®, im Zend: ,ayanh® altgotisch: ,,ais,” alt-
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hochdeutsch: ,aisin®, ,isan“, ,isen®, angelsichsisch: ,iren*, englisch:
siron®, altnordisch: ,jarn*, schwedisch: wjarn®, spanisch: ,hierro®,
italienisch: ,ferro®, lateinisch: ,ferrum*, franzosisch: ,fer*, ( Beck).
Aus dem Orient, aus Aegypten und dem westlichen Asien kam
die Kultur nach Griechenland und von da nach Italien, und es wiire
geradezu merkwiirdig, wenn nach dem oben Erwiihnten Griechen und
Romer das Eisen nicht gekannt und verwertet haben sollten. Dals
sie es kannten, wie sie es verarbeiteten und verwerteten, das geht
aus zahlreichen Stellen ihrer Schriftsteller hervor, das zeigen die Dar-
stellungen der Vasengemilde und figuralen Reliefs und das beweisen
die allerdings nicht gerade zahlreich vorhandenen eisernen Fundstiicke,
Homer kennt bereits das Eisen und den Stahl. Schliemann hat
in Troja und Mykeni eiserne Gegenstinde ausgegraben. Glaukos von
Chios (600 v. Chr.) gilt als der Erfinder des Schweifsens oder Létens
in Eisen. Nicht nur Waffen zum Angriff und zum Schutz, Ackerbau-
und allerlei andere Gerite wurden aus FEisen hergestellt, sondern
auch Gefifse und Statuen wurden aus FEisen getrieben, resp. aus
getriebenen Stiicken zusammengestzt. So wird von einem kunstvollen
eisernen Untersatz zu einem silbernen Mischgefils in Delphi, von
einer eisernen Herkulesbildsiule u, a. m. erzihlt, Verschiedene grie-
chische Stidte, wie z. B, Korinth und Athen, hatten einen entwickelten
Markt in Eisenwaren. Wenn der beste Stahl auch aus Chalybien
und Indien bezogen wurde, so wurde doch auch anderseits der
lakonische, der lydische Stahl geschitzt. Die Werkzeuge des Schmieds,
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wie sie auf griechischen Vasengemilden abgebildet sind, Ambos,
Hammer, Zangen u. s. w., sogar die Blasebiilge gleichen im grofsen
Ganzen den noch heute verwendeten,

Die etruskischen und rdmischen Griberfunde, die Ausgrabungen
in Pompeji, in Vuleci, Cervetri, Caere und vielen anderen Orten haben
ebenfalls eiserne Waffen und Geriite zutage geftrdert. DBrenneisen,
Schiirthaken, Dreifiifse, Schlosser, Schliissel, Herdgestelle, Geldtruhen
waren vielfach aus Eisen; die Gebrauchswaffen ebenfalls, wihrend die
Prunkwaffen aus Erz gebildet wurden, aus Bronze. Es war Sitte
eiserne Ringe zu tragen, sie galten als Zeichen des freien Mannes
und dienten auch wohl zum Versiegeln der Thiiren etc.

Wenn in der fritheren Zeit die Eisengewinnung auf italischem
Boden hauptsichlich auf die Eisenlager der Insel Elba zuriickzufiihren
sein diirfte, so haben anderseits die Rémer, nachdem sie die Welt-
herrschaft errungen, unzweifelhaft in verschiedenen Provinzen, so. z. B.
in Spanien, am Rhein, in Kirnten Eisen gewonnen und dargestellt,
bei welchem Vorgehen sie jedenfalls vielfach eine bereits angesessene
Industrie vorgefunden haben.

Wenn wir nun und zwar nahezu vergeblich Umschau halten
nach den Objekten der antiken Kunstschmiedetechnik, so drdngen sich
folgende Bemerkungen auf. Zunichst ist das Eisen dem Oxydieren,
dem Verrosten in viel grifserem Malse ausgesetzt als die Bronze.
Das Meiste ist thatsichlich zu Pulver und Staub zerfallen und was
noch vorhanden, ist derart angefressen, dals es einen wenig bestechen-
den Eindruck zu machen vermag. Jedenfalls aber hat die Antike,
was die Regel und nicht die Ausnahme betrifft, das Eisen und den
Stahl nur zu denjenigen Dingen verwendet, die nicht wohl aus einem
anderen Material sein konnten, zu Werkzeugen und Waffen, und sie
hat diese Gegenstinde dem Gebrauche entsprechend einfach gestaltet.
Fiir Prunk- und Luxusgegenstinde ist der Glanz der Bronze und
der Edelmetalle vorgezogen worden, Das gewthnliche Handwerk war
Sache des Sklaven, das Kunsthandwerk konnte der freie Mann aus-
fiben: auch hierin diirfte ein Grund fiir die Annahme zu finden
sein, dafs in Eisen Dinge von der kiinstlerischen Ausstattung, wie sie
beispielsweise antike Bronzelampen und Bronzegefilse zeigen, fiir ge-
meinhin gar nicht zur Ausfilhrung gelangten. Jedenfalls kann das-
jenige, was unsere Museen an eisernen Kunstgegenstinden aus dem
Altertume aufweisen, entfernt keinen Vergleich aushalten mit den
iiberkommenen Erzeugnissen der Erzbildnerei, der Keramik u. s, w.

Die Schlufsbetrachtung iiber die antike Eisentechnik lifst sich
kurz dahin zusammenfassen: Griechen und Rémer kannten das Eisen,
gewannen dasselbe in offenen Herden oder kleinen Oefen mit natiir-
licher Windzufuhr oder mit Blasbalggeblise, erzielten hierbei ein
Material, das teils den Charakter des Schmiedeisens, teils des Stahls
zeigte, verarbeiteten dasselbe im allgemeinen zu Gegenstinden, die
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nicht wohl aus einem anderen Material sein konnten, und gaben ihm
eine ausgesprochene kiinstlerische Form nur ausnahmsweise. Das
Gulseisen und die Art der heutigen Schmiedeisen- und Stahlgewinnung
blieben ihnen fremd und mufsten es nach dem damaligen Stand der
Wissenschaft und der technischen Hilfsmittel auch naturgemiifs bleiben,
Ein nennenswerter Einfluls der Antike auf die spitere Entwickelung
der Kunstschmiedetechnik in unmittelbarem Sinne ist demnach nicht
vorhanden.

2. Mittelalter.

Wihrend des Zusammenbrechens der rdmischen Weltherrschaft
und in den Wirren der Vilkerwanderung ging ein grofser Teil der
antiken Kultur verloren und mit ihr so manche hochentwickelte
Technik der Kunst und des Gewerbes, In Bezug auf die Schmiede-
kunst lifst sich diese Behauptung jedoch kaum aufstellen. Erstlich war,
wie dies aus dem vorhergegangenen Kapitel sich ergiebt, die antike
Eisentechnik in kunstgewerblicher Hinsicht nur won untergeordneter
Bedeutung, und anderseits sorgten die ewigen Kimpfe und Kriege,
die zwischen die alte und neue Kulturperiode fallen, reichlich datfiir,
dals wenigstens ein Zweig unseres Gebietes — die Waffenschmiederei —
nicht zur Ruhe kam und sich wohl oder iibel notgedrungen technisch
vervollkommnen mulste. Wenn die Anforderungen der genannten
Zeit sich vor allem auf die Qualitiit des Materials sowie auf den
praktischen Zweck und kaum auf die dufserliche Formgebung gerichtet
haben, so waren damit doch die Vorbedingungen fiir eine gedeihliche
Weiterentwickelung auch nach der formalen Seite fiir die nachfolgen-
den friedlicheren Zeiten gegeben.

Dem Mittelalter blieb es also vorbehalten, die Schmiedetechnik
auf den Gebieten der Architektur und Kleinkunst selbstiindig zu ge-
stalten und fiir dieselbe den entsprechenden Stil zu finden, Das ist
dieser Epoche denn auch in hohem Malse gelungen. Es sind uns
mittelalterliche Kunstschmiedewerke erhalten, die eine staunenswerte
Geschicklichkeit und ein feines Formgefithl aufweisen. Unsere stau-
nende Bewunderung mufs sich jedoch noch erhéhen, wenn wir uns
iberzeugen, mit welch einfachen Mitteln die Leistungen zu stande ge-
bracht wurden, wenn wir bedenken, dals Hammer und Ambos wviel-
fach die einzigen Werkzeuge waren, dafs jeder Draht, jedes Blech
erst zu schmieden und nicht wie heute fertig zu haben war mitsamt
den gewalzten Stiben in allen Formen und Grifsen,

Allerdings lifst sich hierbei, entsprechend der nimlichen Er-
scheinung in anderen Zweigen des Kunsthandwerks, die Wahrnehmung
machen, dafs die Vervollkommnung der technischen Hilfsmittel durch-
aus nicht immer eine Vervollkommnung der damit erzielten Erzeug-
nisse bedeutet. Bei niherer Ueberlegung erscheint diese Wahrnehmung
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auch gar nicht unnatiirlich und widersinnig. So ist es unter anderem
sehr naheliegend, dafs das Eisenmaterial unter der Einwirkung des
wiederholten Schmiedens und Schweilsens qualitativ nur gewinnen
konnte: die Handarbeit hat aber nicht allein ein besseres Eisen ge-
liefert, als es die neuere Maschinenbearbeitung durchschnittlich erzielt,
qr}micrn auch die dufsere Formgebung hat entschieden bei der ITle-
arbeit etwas Frisches, Urwiichsiges und Originelles gegeniiber der
maschinellen Behandlungsweise, wenn die letztere auch unstreitig
sauberer und exakter in die Erscheinung tritt. Vergleichen wir eine
Handstickerei mit der Maschinenstickerei, so gelangen wir zum némlichen
Resultat, und gerade so liegt die Sache auf anderen Kunstgebieten.
Die Handarbeit mit den verhiltnismilsig einfachen Werkzeugen hat
aber auch grofse Zeitopfer angefordert; die Arbeitsmaschinen ver-
danken in erster Reihe ihre Entstehung dem Suchen nach Abkiirzung
und Erleichterung der Arbeit und der damit verbundenen billigeren
Herstellung, Schon aus diesen, sowie aus verschiedenen anderen
technischen Griinden war die alte Handarbeit auch nicht in der Lage,
Objekte von grofser riumlicher Ausdehnung zu schaffen, und wenn
dies doch hin und wieder versucht wurde, so durften die betreffenden
Leistungen der staunenden Anerkennung sicher sein.

Sehen wir von der Waffenschmiedekunst ab, mit welcher der
vierte Abschnitt des Handbuches sich noch speziell befassen wird, so
verschafft die Kunstschmiedetechnik des Mittelalters in Anwendung
auf Architektur und Gewerbe sich etwa vom 10. Jahrhundert ab
Geltung. Wenigstens stammen aus dieser Epoche die dltesten der
erhaltenen Arbeiten. Aus dem 12, und 13 Jahrhundert liegen bereits
hochbedeutende Erzeugnisse vor.

Auch hier war es zuniichst die Kirche, welche die Kunst in
ihre Dienste nahm und ihr die grélseren _\uimlben stellte, Zuniichst
sind zu bemerken die icnn.h].l.;_re fiir Thiiren und Thore, sowie fiir
Truhen und Schrinke, ferner die Fenster- und Abschlufsgitter, die
stehenden und hingenden Leuchter. Fiir profane Zwecke, fir die
Ausstattung der Burgen und biirgerlichen stédtischen beh;mdc kommt
noch verschiedenes hinzu an Feuerbtcken und anderem Kamingeriite,
an Wandankern, Thiirklopfern etc.

Die #ulsere Erscheinung der romanischen Schmiedearbeiten zeigt
wenig Zierliches, die Formen sind voll, gedrungen und machen emen
sehr Soi;clcn Eindruck. So passen sie -1-::‘11 in ihrer Einfachheit dem
Stile der Architektur und Ornamentik an, die ja den nimlichen
Charakter zeigen. Am zierlichsten und reichsten sind noch die Thiir-
beschlige gehalten, hauptsichlich in der spdtromanischen Zeit, in der
Uebergangszeit zum gotischen Stile. Es entspricht der mittelalterlichen
Holzkonstruktion mit ihren schmalen, gespundeten und genuteten
Brettstreifen, die an und fiir sich der kinstlerischen Belebung wenig
Spielraum gaben, wenn das Beschlige sich iiber grofse Flichen zu

<
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entwickeln begann. Mochte der urspriingliche Zweck auch nur der
sein, die Holzteile gut und sicher zu verbinden, so trat jedoch der
dekorative Nebenzweck alsbald in den Vordergrund. An Stelle der
einfachen Zungen-, Winkel- und Kreuzbiinder und an Stelle des gerade
in der frithesten Zeit gerne benutzten mondformigen Bandes treten
reiche Rankenmotive, die ganze Thiir iiberspinnend und ihren eigent-

?5_,1_“_‘_3_‘1 @ "{
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Fig. 40. Einzelheiten romanischer Thiirbeschlige,
a. Kathedrale von Puy en Velay zu Ebreunil. b. Kirche zu Blacincourt, Gironde,
¢. Kirche zum heiligen Grab in Neuvy. 12. Jahrhundert. Nach Viollet-le-Duc,

lichen Schmuck bildend. Hervorragende Thiirbeschlige dieser Art
zeigen die Kathedralkirchen in Paris, Liittich und Rouen, sidmtlich
dem 13. Jahrhundert angehdrig.

Charakteristische Merkmale der ro-
manischen Technik sind das Aufspalten
der Stibe und das spiralige Zuriick-
rollen der einzelnen Teile (Fig. 40), das
Zusammenschweilsen einzelner Stibe zu
Stabkomplexen, die in Gesenken ge-
schmiedeten Verzierungen in Form von
Rosetten, Sternen etc,, sowie die eigen-
timliche Bildung der Blitter mit ihren
Aushohlungen und ihrem rundlichen
Blattschnitt (Fig. 41). Die Arbeiten
sind durchweg, wie man sich heute aus-
driickt, ,aus dem Stiick geschmiedet®,
d. h. sie bestehen aus einem aus vielen
Fig. 41. Detail vom Thiirbeschlige Teilen zusammengeschweilsten  Stiick

der Kathedrale gn.Lattich. ohne Verschraubung, Vernietung etc,

13. Jahrh, : G : i
i Entsprechend ist die Technik des ge-
schmiedeten Gitterwerks und des Geriites jener Zeit; an Stelle der
Niagel, die das Beschlige befestigen, tritt hier die Anwendung des
Bundes (Fig. 42).
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Mit dem Uebergang zur gotischen Stilweise wird die Technik
gedindert, beziehungsweise erweitert, Neben dem Schmieden aus dem
Stiick, neben dem Zusammenschweifsen greift die kalte Nietung Platz;

el
Vi2) WL
| I'.’.‘;-?ﬁ 3

W=/

Fig. 42. Detail eines romanischen Kaminvorsatzgitters. 13. Jahrh.

einzelne in Gesenken oder freigeschmiedete Teile werden den Haupt-
teilen aufgenietet (Fig. 43). Der Schnitt des Blattwerks verdndert

g
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Fig. 43. Gotisches Gitterdetail aus St. Denis. I4. Jahrh.

sich, die Stibe werden blechartig angeschmiedet, in lebhaftem Umrils
ausgeschnitten und wohl auch gebuckelt, d. h. in die Hohe getrieben
(Fig. 44). Das Torsieren der Stibe kommt in Anwendung. Stichel,
Meilsel und Punzen treten zum bisherigen Werkzeug hinzu. Die
Gesamtwirkung wird reicher und lebendiger. Diese Steigerung setzt
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sich gradweise fort bis zur Bliitezeit der Gotik, Kithn geschwungene,
lang gezogene Bildungen, krabbenartige Blattformungen charakterisicren
diese Epoche. Es wird nun schon alles mogliche Gerit aus Eisen
gebildet, zierliche Kronleuchter und Laternen entstehen, sogar eiserne
Mobel. Zum bandartigen Beschlige tritt reiches Schlofsbeschlige
hinzu. Die Schliissel werden ebenfalls ornamental ausgestattet. Die
Beschldge werden zierlich durchbrochen und mit farbigem Tuch oder
Leder hinterfiittert etc. (Fig. 45). Kaum ein zweites Material hat

Fig. 44. Gotische Beschlig- Details.  Fig. 45a. Thiirgriff von der St. Peters-
kirche in Strafsburg. 15. Jahrh, Auf

rotes Tuch aufgesetat.
b. GotischesBeschlige aus Miinsteri. W,

sich dem Dekorationsprinzip der edlen Gotik so willic und schon
angepalst, als gerade das Schmiedeisen (Fig. 46). -

Die Spitgotik, die Verfallzeit des Stils, hat allerdings auch
mancherlei Unschénes und Verkehrtes geschaffen, indem sie das starre
Mafswerk, das ,Fischblasenmotiv® und andere Ungehorigkeiten auf
das stilistisch widerstrebende Schmiedeisen iibertragen hat (Fig. 47).
Zur nimlichen Zeit taucht auch bereits ein zweifelhaflter Naturalismus
auf, der knorrige Aeste zu Thiirklopfern etc, verarbeitet (Fig. 48).
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Von der Verwendung von Stein- und Holzprofilen im Material
des Eisens wird gelegentlich des folgenden Kapitels die Rede sein.
Fassen wir das Resultat der Entwickelung der Schmiiedeisentechnik
im Mittelalter kurz zusammen, so ergiebt sich, dals dasselbe mit ver-
hiltnismifsig einfachen Mitteln ganz Bedeutendes geleistet hat, dafs es
zwar in Bezug auf technische Routine und den Reichtum kiinstlerischer
Wirkung verschiedene spiiter folgende Stilzeiten nicht erreicht hat,

Fig. 46. Gotische Schmiedeisen - Details.

dafs es dagegen das konstruktive Prinzip des Schmiedeisens zu einer
kaum wieder erreichten Vollendung auszubilden wufste. In die Zeit
des Mittelalters fallen offenbar auch die ersten Versuche, das Schmied-
eisen polychrom zu behandeln, ihm durch einen Anstrich farbige
Wirkung und zugleich Schutz gegen die zerstorende Einwirkung der
Oxydation zu verleihen.
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| reich illustrierte Schilderung der Schmiede-

Eine ausfiihrliche unc
1 seinem ., Dictionnaire

kunst des Mittelalters giebt Viollet-le-Duc it
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Fig. 47. Spiitgotischer Thiirklopfer. I5.

Fig. 48a. Detail vom Baldachin eines Brunnens
unweit der Kathedrale zu Antwerpen.
b. Von der Kathedrale in Prag. 14. Jahrh. e¢. Spitgotischer Thiirring.
- r 3 a r i . v . i~ -
raisonné de l'architecture®, Band 8, Artikel: Serrurerie, aul den hier-
mit aufmerksam gemacht sei.
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3. Renaissance.

Es ist selbstverstiindlich, dafs, wenn das geistige und kulturelle
TLeben der Vilker sich hebt oder zuriickgeht, die Kunst hierbei stets
ihren Anteil hat und in Mitleidenschaft gezogen wird. Das zeigt der
Uebergang von der antiken Kultur zu derjenigen des Mittelalters
und das zeigt nicht weniger der gewaltige Umwandlungsprozefs, der
sich auf der Grenzscheide zwischen dem Mittelalter und der Re-
naissanceepoche vollzogen hat. Das Ringen nach Geistesfreiheit, das
Bestreben, an Stelle einer strengen und beengten Weltanschauung
eine lebensfreudigere und phantasievollere zu setzen, kommt in der
Kunstbethitigung der Renaissance zum lebhaftesten Ausdruck. Wenn
dies nicht auf allen Einzelgebieten der Kunst gleichmilsig geschieht,
so ist der Grund hierfiir darin zu suchen, dals eine Reihe ander-
weitiger, nicht iiberall gleichartiz auftretender Umstinde das Gesamt-
resultat des Uebergangsprozesses beeinflussen. So kommt es unter
anderem wesentlich in Betracht, ob der Uebergang das spezielle Gebiet
auf der Hohe oder im Entwickelungsstadium der Technik erreicht.
Ferner ist es eine lingst gemachte Wahrnehmung, dafs die Kleinkiinste
ihrer Mutter und Lehrerin, der Architektur nachwachsen, wie die
Kinder den Eltern. Die Kleinkiinste zeigen durchschnittlich erst ein
Menschenalter spiter die Vorgiinge, die in der Baukunst epoche-
machend sind. Die Traditionen des Handwerks erhalten sich hart-
iickiger, als diejenigen der hohen Kunst.

Aus diesen und anderen Griinden treten die Stilwandlungen
nicht plétzlich und gewaltsam, sondern nach und nach in die Er-
scheinung; es findet eine Vermengung, ein Durcheinandergreifen, eine
Verquickung des vorausgegangenen und des nachfolgenden Stiles statt,
Diese Verquickung bringt neben stilistisch bedenklichen Dingen auch
hochst naive und reizvolle Erzeugnisse zu stande, denen jedenfalls
eine gewisse Originalitit nicht abzusprechen ist. Das sehen wir be-
sonders, wenn wir die Ornamentik des Uebergangsstiles von der roma-
nischen zur gotischen Periode betrachten, und wir sehen es in noch
ausgesprochenerem Malse im Uebergangsstii von der Gotik zur Re-
naissance, in der Epoche der Friihrenaissance.

Kehren wir nach diesen allgemeinen Betrachtungen zum Gegen-
stand unseres Handbuches zuriick, so ist zuniichst festzustellen, dafs
von einem Zuriickgreifen auf antike Vorbilder, wie es sich beispiels-
weise in der Architektur und Wandmalerei der Renaissance offenbart
(daher der mit Wiedergeburt gleichbedeutende Name), beziiglich der
Schmiedekunst in unmittelbarer Weise wenigstens nicht die Rede sein
kann, weil eben diese Kunst in der Antike verhiltnismilsig wenig
entwickelt war, Dem entsprechend wurde ganz folgerichtig die bereits
hochentwickelte mittelalterliche Technik beibehalten und erweitert;
die eintretende Aenderung liegt in erster Linie auf seiten der dufser-

Meyer, Schmiedekunst. 2. Aufl, 5
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lichen Formgebung, die sich dem Stil des fbrigen Kunstgewerbes
anzupassen hatte. Neben der hergebrachten Technik erhielt sich aber
immerhin der urspriingliche For-
malismus noch geraume Zeit, so
dafs gotische Schmiedeisendetails
bis zu Ende des 15. Jahrhunderts
und dariiber hinaus keine Selten- !
heit sind. Fig, 49 giebt eine Einzel-
partie von einem grolsen Wandarm -
aus dieser Zeit. Das gotische Mals-
werk der Zwickelfillung steht ge-
wissermafsen im Kontraste mit
der #ulseren Einsdumung, welche
schon halb dem Renaissancestil
angehort. In Fig. j0a, b und ¢

sind drei Schliissel dargestellt, von
denen der erstere dem 15., der
andere dem 16. und der drtte
dem 17. Jahrhundert angehort;
wihrend der erstere vollstindig
gotisch ist und der zweite noch

w
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Y

Fig. 49. Detail von einem spiitgotischen ¢

Wandarm. 15. Jahrhundert. g
scheint die Ornamentik des dritten
schon barock. Die Grundform ist in allen drei Fillen die nimliche.

In Italien, wo die Gotik nie recht Fufs zu fassen verstand oder,

otisches Mafswerk aufweist, er-

Fig. 5o. Schliissel aus dem 15, 16. und 17. Jabrh

wie Semper sich ausdriickt, prinzipiell niemals anerkannt noch selbst
verstanden wurde, waren gotische Schmiedeisenvorbilder nicht in dem




Geschichtliche Entwickelung der Kunstschmiedetechnik, 67

nimlichen Malse wvorhanden, wie in Frankreich und Deutschland
Die Schmiedeisenarbeiten der italienischen Renaissance zeigen des-
wegen zunichst etwas Eigenartiges; es kommen orientalische, alt-
italienische, byzantinische und wohl auch antike Reminiszenzen zum
Vorschein, Die Fackeltriger, Pechkranzpfannen, Pferderinge und
Thirklopfer der italienischen Paléste tragen zum Teil eine merkwiirdige

Fig, 51. Fackelhalter und Pferderinge im Hof des Bargello in Florenz.
15. Jahrh,

Einfachheit zur Schau; die Verzierung derselben ist vielfach Flach-
ornament, ht‘,zn'orgebrztcht durch Einhauen geometrischer Muster {verg],
Fig. 51). Reichere Gebilde nehmen auch wohl architektonischen
Charakter an, wie er sich besser dem Material des Steins als dem
des bildsamen Schmiedeisens anpalst (Fig. 52). Uebrigens ist die
Spatgotik auch in Deutschland und Frankreich in anderer Gestalt

= ®
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ebenfalls schon in diese Richtung gedrangt worden, wie dies die

Fig. 53 darthut.

|

|

Fig. 52. Schmiedeiserne Laterne.
Florenz. 15. Jahrh, (Nach Semper.)

Gotische Schmiedeisen-
Details.

Mit der weiteren Entwickelung der
italienischen Renaissance macht sich
jedoch alsbald eine freiere Forment-
wickelung geltend. In dem organischen
Voluten- und Rankenornament wird
die richtige Form gefunden (Fig. 54), die
Zuthat von Grotesken und Emblemen
fiihrt zu phantasiereichen und reizenden
Erzeugnissen. Im allgemeinen bleiben
die italienischen Werke der Schmiede-
kunst iibrigens bei einer wohlthuenden,
der Ueberladung aus dem Wege gehenden
Einfachheit, wihrend im Norden ein weit
grofserer Reichtum entwickelt wird.

Den wirren und krausen Formen
der Spitgotik folgen auf deutschem und
franzosischem Boden Bildungen, die im
Detail wohl klarer und edler sind, aber
im ganzen einen nicht minder reichen
und opulenten Eindruck hervorrufen
(Fig. 55). Das Anwendungsgebiet 1st
umfangreicher geworden. Es treten neu
hinzu Fiilllungs- und Oberlichtgitter,
Wandarme mit Innungs- und Wirts-
schildern, Wasserspeier, Taufbecken-
deckeltriger, Melspultzeiger, Wasch-
beckenstiinder, Handtuchhalter, Wetter-
fahnen, Grab- und Turmkreuze, sowie
allerlei Gerit von der grdlsten Mannig-
faltighkeit. - :

Das Beschlige macht eine grolse
Wandlung durch, veranlafst durch die
verinderte Holzkonstruktion. An Stelle
der gespundeten Arbeit des Mittelalters
tritt am Thiir- und Schreinwerk der
Renaissance das Rahmenwerk, die ge-
stemmte Arbeit. Das hat zur Folge,
dals die langgestreckten follngf:nl_:éhﬁd:er
in Wegfall kommen. An deren Stelle
treten die Schippenbiinder, wobei Angel
und Zapfen ebenfalls zur Dekoration
beigezogen werden (Fig, 56). In Bezug
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auffallender Apparat in Szene gesetzt, sowohl was die #ufsere Aus-
stattung als die Erfindung des Mechanismus anbelangt. Wenn wir
heute das Schlofs vorziehen, welches am einfachsten und sichersten
ist und den kleinsten Schliissel hat, so scheint die damalige An-
schavung dem gerade entgegengesetzt gewesen zu sein.

Die Herstelling der Waffen gelangt in der Renaissancezeit auf
den Gipfel der Leistungsfihigkeit, Schutz- und Trutzwaffen, Riistung
und Pferdegeschirr werden dulserst solid und luxurits ausgestattet.
Die Inkrustation, das Tauschieren mit Gold und Silber, das Niello,
die Gravierung, die Aetzung, die Treibtechnik und der Eisenschnitt
feiern ihre Triumphe. Diese Techniken, zum Teil schon alt und aus
dem Orient ererbt, werden dem neuen Stil entsprechend weiter ent-
wickelt und in andere Bahnen gelenkt.
Schliefslich werden diese Spezialtechniken
der Waffenschmiedekunst auch auf das
architektonische Schmiedewerk mehr oder
weniger iibertragen; vor allem kommt die
in der Waffenschmiederei glinzend geiibte
Treibkunst auch anderwirts trefflich zur
Geltung. Die Hauptherde der Waffen-
schmiedekunst, wie Nirnberg, Augsburg,
Innsbruck, Minchen etc.,, werden auch
die Hauptstitten fiir die Schmiedekunst
im allgemeinen. Wie fiir die Waffen, so
auch far Gitter, Beschlige und Gerite
liefern namhafte Kiinstler Zeichnungen
und Entwiirfe.

Charakteristisch fiir das Gitterwerk
der Renaissance sind die zu Voluten
Fig. 56. Schippenband. Deutsche aufgerollten Stiibe, die zahlreichen Durch-

Renaissance, schiebungen der letzteren, das Ausschmie-

den derselben zu flachen Verzierungen

in der Form von Fratzen und phantastischen Tiergestalten, ferner die
freien Endigungen in der Art stilisierter Blumen (Fig. 57 u. 58). Gerade
die Blumen gehdren mit zu dem Schonsten, was die Renaissancezeit
in Schmiedeisen geschaffen hat (Fig. 59). Die Stibe erhalten hiufig
durch Schmieden in Gesenken eine Art Profilierung, wie sie der Her-
stellung auf der Drehbank entspricht (Fig. 60). Dem Rundeisen wird
tiberhaupt eine besondere Vorliebe zu teil. Der Schnitt der Akanthus-
blitter ist mafsvoll und einfach, an die Antike erinnernd. Die in
zierlichen Ranken durchbrochenen Beschlige werden reich und kunst-
voll mit Meifsel und.Stichel oder durch Aetzung verziert, Das farb-
liche Element findet insofern Beriicksichtigung, als hin und wieder
eine vollige Bemalung eintritt, oder als einzelne Teile im Feuer ver-
goldet werden. Auch die Kombination des Schmiedeisens mit Bronze-




Geschichtliche Entwickelung der Kunstschmiedetechnik. 71

und Messingteilen kommt in Anwendung, besonders in Italien. So
sind z B. haufig die Schliisselgriffe aus Messing oder Bronze, wihrend
der iibrige Teil aus Eisen besteht. Inmitten und hauptsichlich zu
Ende des 17, Jahrhunderts beginnt eine wesentliche Stilinderung sich
geltend zu machen, der wir das folgende Kapitel widmen wollen.
Ein Rickblick auf die Renaissanceepoche ergiebt folgendes:

Fig. 57. Eisengitter; deutsche Renaissance. 16. Jahrh,
Sammlung Ammerling in Wien.

Wiihrend das Mittelalter die Kunstschmiedetechnik in konstruktiver
Hinsicht auf die hdochste Stelle gebracht, blieb es der Renaissance
vorbehalten, mit den formalen Ausartungen der Spitgotik aufzuriumen,
zunichst eine Vereinfachung und Veredelung zu bewirken, um schliefs-
lich das hichste in Bezug auf Schonheit der Formgebung zu erreichen.
Der Renaissance fiel es ferner zu, die hochentwickelte Waffentechnik




Oberlichtgitter am Rathaus in Niirnberg. Um 1619,
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zu verallgemeinern und dem Schmiedeisen die weitgehendsten An-
wendungsgebiete zu erschliefsen. Sie hat die Technik, speziell die

Fig. 50. Schmiedeiserne Blumen. Deutsche und belgische Renaissance,

Verzierungstechnik der Kleinschmiedekunst wesentlich erweitert durch
allgemeine Verwendung des Treibens, der. Gravierung, des Aetzens,
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Tauschierens und der Vergoldung. Die Renaissance hat das Gewerbe
der Schmiede in ziinftige Spezialititen zerlegt zum Vorteil des Er-
gebnisses.

Eine Erleichterung dem Mittelalter gegeniiber war insofern vor-
handen, als das Material in der Form von Stabeisen, Blechen und

Fig. 60. Wandleuchter. Deutsche Renaissance.

Drihten bereits vorgearbeitet zu haben war. In diese Zeit fallt auch
die Einfithrung des Eisengusses, der in seiner primitiven kiinstlerischen
Art fast ausschliefslich nur zu Kamin- und Ofenplatten ausgenutzt
wurde und der Schmiedeisentechnik 1in keinerlei nennenswerter Weise
Konkurrenz zu machen vermochte.

4. Das Barocko,

Man hat lange Zeit das Barocko und Rokoko als die Verfall-
periode der Renaissance angesehen und dementsprechend behandelt.
Neuerdings ist man toleranter geworden; man hat bei nidherem Zu-
sehen gefunden, dafs auch diese Epochen ihre berechtigten Eigen-
tiimlichkeiten und guten Seiten hatten, wozu gerade in erster Linie
die Erzeugnisse der I&tm-atschmwc'ielﬂchml zu zéhlen sind. Man hat
sich daran gewshnt, sie als selbstindige Stile fiir sich zu betrachten,
Das mrhewenfic Handbuch schliefst sich dieser Gepflogenheit um so
lieber an, als sein Gegenstand dies ganz besonders rechtfertigt.

‘Woher der Barockstil seinen Namen hat, dartiber sind die Ge-
lehrten vorerst noch nicht einig. Das Wort ,,baroque® wird gewohnlich
mit ,,verschoben®, ,,sdnefrund“ etc. tibersetzt und lifst sich mit der be-
treffenden Stilweise insofern in Beziehung setzen, als die gedriickten
zusammengequetschten Voluten zu den AeufSerlichkeiten des Barocko
gehoren (vergl. Fig. 68c). In der Architektur wird der Barockstil
vormehmlich durch die Bauweise der Gesellschaft Jesu charakterisiert,

-
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weswegen wohl auch gelegentlich der Ausdruck Jesuitenstil als gleich-
bedeutend gebraucht wird.

Der Uebergang von der Hochrenaissance zum Barocko ist
natiirlicherweise ebenfalls kein schroffer und weit unwesentlicher als
derjenige vom Mittelalter zur Renaissance.

Die Einfltisse der neuen Stilrichtung auf die Schmiedekunst sind
zundchst folgender Art. Der an Ueberladung grenzende Pomp der
Architektur erfafst auch diesen Zweig der Industrie. Die auf der
Hohe stehende Technik wird raffinierter und wihlerisch in den Mit-
teln; sie arbeitet in erster Linie auf prunkende, grolse Wirkung;
daher im allgemeinen grélsere Mafsstibe und die Beiziehung von
Messing und Bronze. An Stelle des
Rundeisens tritt das Kanteisen, speziell
das Quadrateisen als bevorzugtes Material.
Die Durchschiebungen machen den
Hinterschiebungen und Ueberplattungen
Platz. Die Verdoppelungen, d. h. die auf
dinne Unterlagplatten aufgenieteten Ver-
zierungen (vergl. Fig. 38) mehren sich.
Die Stibe werden héufig im Winkel ab-
gebogen und bilden eigenartige geome-
trische Verschlingungen (Fig. 61). Der
Blattschnitt wird kithner. Blitter und
Voluten rollen sich aus der Ebene des
Gitterwerks heraus, dem Beschauer ent-
gegen (Fig. 62). Das profilierte Eisen
wird haufiger und gerne zu Querverbin-
dungen und zur Bildung von Formen
benutzt, welche an die durchbrochenen
Giebel der Architektur anklingen (Fig. 63).
Der Aufputz an Rosetten, Knopfen und
Akanthushiillkelchen nimmt zu. Vorder-
und Riickseite unterscheiden sich wesent-
lich, d. h. die Dekoration wird mit' Vorliebe auf die eine Seite ver-
legt. Die Blumen werden mehr naturalistisch als stilisiert gehalten;
Krinze und Festons treten auf. Einzelne Stellen werden im Gitter-
werk als Flichenmuster behandelt, indem eng gekreuzte Stibe auf
den Kreuzungsstellen mit kleinen Rosetten geschmiickt werden
(Fig. 64 u. 68b). Kuchenartige, oft viel zu grofse Kronen, Kar-
tuschen, Namensziige und Wappenbilder, in Blech getrieben, verderben
mehr als sie gut machen. Kleine Kugeln und Ringe schieben
sich als Verbindungsglieder ein, wo Voluten und Stibe sich nicht
direkt beriihren (Fig. 65). Neben grofsem Eisen fiir die Konstruktion
wird kleineres fiir die Ausstattung benutzt; wiithrend die Renaissance-
gitter hiufig aus einer Sorte Stabeisen gebildet sind, zeigen die Barock-

Fig, 61, TFillungsgitter,
Barock,
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oitter oft ein halbes Dutzend und mehr verschiedene Querprofile.
Wihrend das Mittelalter und die Renaissance auf eine geschlossene
Wirkung, auf gleichmafsige Verteilung halten, konzentriert die Barock-
zeit den Effekt gerne auf hervorragende Komplexe, w: ihrend unter-
ceordnete Stellen leer und niichtern erscheinen, und oftmals zum
simpeln Staketengelinder herabsinken | (Fig. 66). Dalfs die Gitter, und

ig. 62. Briistungsgitter. Franzdsisch.

auf diese bezieht sich hauptsichlich das bisher Erwiihnte, an Balkonen,
Balustraden etc. den Schweifungen und Rundungen der Bauwerke

Fig, 63. Schmiedeisen-Details aus der Barockzeit.

folgen, also vielfach nicht in Ebenen, sondern in cylindrischen
Flachen sich bewegen, ist eine notwendige Anpassung an die An-
forderungen der Architektur. An Park- und grolsen Abschlulsgittern
werden als Unterbrechung und seitliche Umrahmung die Pilaster der
Steinarchitektur samt Kapitil und Basis in Schmiedeisen nachgebildet
und zwar meist mit Gliick und Geschmack (Fig. 67). 2

o
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Aehnlich, wenn auch weniger bedeutend und auffallend, sind die
Umwandlungen in Bezug auf kleinere Dinge, auf Beschlidg und Geriit.
Auf diesen Gebieten zeigt sich eher ein Riickgang als ein Fortschritt.

18. Jahrh,

T

e

Oberlichtgitter von der Universitit in Breslau,

64.

o
igr,

Fi

Vieles, was zur Zeit der Renaissance aus Schmiedeisen gebildet
wurde, erscheint bereits an andere Materiale abgetreten. Das Prinzip
des Barockstils widerstrebt in gewissem Sinne nach dem oben Aus-
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gefithrten den Werken der Kleinkunst und so erscheint auch hier
das Resultat als die logische Folge der Ursache. Die Fig. 68 giebt
schliefslich noch eine Zusammen-
stellung von Einzelheiten, welche
fiir die in Betracht kommende Zeit
charakteristisch sind.

Das Streben nach Prunk, Opu-
lenz und Grolsartigkeit, eine wih-
lerische, raffinierte Technik, viel-
fach auch Blasiertheit und Hohlheit
sind die Worte, mit welchen sich
das Wesen dieser Epoche der
Kunstschmiedetechnik andeuten
lifst. Mit ihren hervorragendsten
Leistungen ist die letztere in den
Dienst der Fiirstenhofe getreten.

Fig. 65. Schmiedeisendetail aus der
Barockzeit.

5. Das Rokoko.

Dem Barockstil folgt im 18. Jahrhundert das Rokoko, wie man
den vorzugsweise in der Stuckdekoration, dem Gerdt und Mobiliar der
Schlosser und Prachtbauten zum Ausdruck kommenden Stil der Zeit
nach dem Tode Ludwigs XIV. von Frankreich zu nennen pflegt (Re-
gence und Louis XV.). Das Wort Rokoko leitet man ab von ,rocaille®,
was Grotten- oder Muschelwerk bedeutet und gewisse Eigentiimlich-
keiten des in Rede stehenden Dekorationsstiles bezeichnet. Der sog.
Zopfstil, wihrend der Regierung Ludwigs XVI. zur Geltung kommend,
vielfach mit dem Rokoko in einen Topf geworfen, aber richtiger als
selbstandiger Stil betrachtet, zeigt dem Rokoko gegeniiber eine Er-
niichterung, eine Riickkehr zur Symetrie und geraden Linie. Beide
Stilarten aber sind wesentlich dekorativ und kommen weniger in der
dulseren Architektur als in der Innenausstattung, im bild- und bieg-
samen Material zum Ausdruck, wozu in erster Reihe auch das
Schmiedeisen mit gehort.

Die deutsche Schmiedeisenkunst der Renaissance stand vollig
auf eigenem Boden. Die Folgen des 30 jdhrigen Krieges brachten
es mit sich, dals den spiteren Zeiten, wenn auch nicht die selb-
stindige Technik, so doch die eigene Geschmacks- und Stilrichtung
abhanden kam.

Die Kunst fand ihre Pflege fast nur noch an den fiirstlichen
Hofen und an diesen biirgerte sich mit franztsischen Sitten und
Unsitten auch franzésische Geschmacksrichtung ein; das hatte zur
Folge, dafs die Kunst anf deutschem Boden vielfach von franzdsischen
Kinstlern ausgeiibt wurde.




e L1

‘ano M ur :u.z.n\...

1S Y2y Iaf

) ENE Iajjlo)

‘99 31,




Fig. 67. Schmiedeiserne Pilasterkapitile. Nach Jean Berain. 17. Jahrh,

ig. 68 Verschiedene Schmiedeisendetails aus der Barockzeit.
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Lustig und leicht, tindelnd und ausschweifend, wie der Charakter
der hofischen Gesellschaft, war auch die Kunst jener Zeit.

Der strenge architektonisch gegliederte Bau ldst sich auf in
dekoratives Rahmenwerk, in zwangloses Geschnérkel. Der lang-
weiligen Symmetrie wird flottweg der Dienst gekiindigt. Schranken-
los und regellos wird auf dekorative Wirkung gearbeitet. Das
Schmiedeisenwerk des Rokoko ist ein zierliches Gespinnst, ein
duftiges Gewebe, das in nichts mehr an die Starrheit des Materials
ermnert und den Beweis fiir die ausgesprochene Bildsamkeit desselben
liefert, Das Gitterwerk des Rokoko lilst nach der technischen Seite
hin alles Dagewesene weit hinter sich; iiber die formale Seite lifst
sich streiten, doch dazu ist hier nicht der Ort. Routine und Leistungs-
fahigkeit sind auf dem hochsten Punkte angelangt.

Das Anwendungsgebiet des Schmiedeisens wihrend des Rokoko
ist ziemlich das nimliche wie im Barockstil. Es sind hauptsichlich
die Gitter und Aushingeschilder, die in Betracht kommen. Die
Beschldge sind klein und unbedeutend geworden, sie verstecken sich
und werden vorzugsweise aus Bronze und Messing gebildet, wenigstens
da, wo es sich um reichere Ausstattung handelt. Fiir Leuchter und
anderes Geridt wird dieses Material ebenfalls bevorzugt; das Eisen ist
nicht mehr vornehm genug. Man bedient sich des Proletariers der
Metalle vielfach wieder nur da, wo es nicht gut anders angeht.

Die Fenstervergitterungen werden seltener. Die weniger gefihr-
liche Zeit hat sie nicht mehr nétig. Dagegen erscheinen die Balkon-
und Balustradengitter, die Treppengelinder um so zahlreicher. Kirchen
und Paldste werden nach wie vor mit grofsen eisernen Prunkthoren
geschmiickt, Vor allem aber sind es die grofsen Parkanlagen (es sei
an Versailles, Wiirzburg und Schwetzingen beildufig erinnert), welche
grolsartigen Gitteranlagen ein Feld erdffnen. Beziiglich der Wirts-
und Handwerksschilder, der Innungsabzeichen ist ebenfalls eher eine
Zu- als Abnahme zu verzeichnen, Auf diesem Gebiet wird das
Schmiedeisen noch volkstiimlicher als ehedem. Beinahe jedes kleine
Stidtchen und jedes Dorf zeigen derartive Kunstbliiten, Aehnlich
verhdlt es sich mit den Oberlichtgittern und, fiir gewisse Gegenden
wenigstens, mit den Turm- und Grabkreuzen.

Sehen wir uns nach den charakteristischen Merkmalen des Schmied-
eisenstils im Rokoko um, so ist zunichst in die Augen springend die
bereits erwdhnte Aufgabe der Symmetrie (Fig. 69); fernerhin macht
sich eine auffillige Umgehung  der geraden Linie bemerkbar, Sie
wird nur da beibehalten, wo sie schlechterdings der Konstruktion oder
zwecklicher Anforderungen wegen nicht umgangen werden kann. Das
geometrische Muster kommt durchschnittlich nur noch als ein mageres
Skelett der ganzen Anordnung in Betracht oder da, wo es an ver-
einzelten Stellen als Flichenmuster wirken soll. An seine Stelle ist
das willkiirliche, verschobene und wilde Schnérkelwerk getreten (Fig. 70).

Meyer, Schmiedekunst. =z, Aufl. 6
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Das Flacheisen mit rechteckigem Querschnitt wird mit Vorliebe ver-
wendet. Die Voluten und Blattumschlige werden noch flotter und
kecker aus der Ebene herausgeworfen. Das Akanthusblattwerk wird
dbnlich wie in der Gotik wieder langgezogen, weitgeschlitzt und zeigt
einen eigentlimlichen Schnitt (Fig. 71 a). Nichtssagende, undefinierbare
Zuthaten treten als Dekorationsmittel auf (Fig, 71 c). Bezeichnend ist

Fig. 69. Innungszeichen. Mitte des 18. Jahrh,
K. Kunstgewerbemuseum in Berlin,

ferner die Furchung des Blattwerks (Fig, 71 d). Dieselbe ist offenbar
hervorgegangen aus dem Bestreben, glatte Flichen thunlichst zu ver-
meiden und eine grifsere Lebendigkeit auf einfachem Wege zu er-
zielen. Dieses Verfahren erinnert in dem genannten Bestreben an
die Wurmgangmuster der Quaderarchitektur und an die tropfstein-
artige. Wandverzierung derselben Stilzeit.
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Charakteristisch zeigt sich weiterhin das beliebige Einstreuen von
naturalistischem Blumen- und Fruchtwerk., Striufse, Guirlanden und
Festons fiillen jede leere Stelle und zeigen die Bravour der Technik
in hervorragender Weise (Fig 72). Was wirde der Kunstschmied

Fig. 70. Treppengitterfiillung, 18. Jahrh,

des 12. Jahrhunderts wohl gesagt haben, wenn er diese Gebilde
hiitte sehen konnen! Dann noch eines, und das ist sehr bezeichnend:

Miandergiinge, Flechtbandmotive, Wasserwogenbinder und ihnliche

Bordiiren in kleinem Mafsstabe schieben sich in die gewundenen

Ziige der Gesamtornamentik ein und spielen ungeféhr dieselbe Rolle,

wie die anlifslich des Barocko erwihnten Kugeln und Ringe (Fig. 73).

Diese Dinge gehoren jedof:h schon einer verhiltnismiilsig spiten Zeit
6‘!
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an, Sie leiten schon zum Stil Louis XVI. hiniiber, oder sind dem-
selben bereits zuzuzihlen.

Die héchste Entwickelung und Flottheit der Technik, das Zuriick-
drdngen des tektonischen und struktiven Gedankens hinter das Streben
nach willkiirlicher, iippiger Dekoration und ein langsames Zuriick-

Fig, 72. Schmiedeisendetail aus der Rokokozeit,

weichen aus dem Felde der Kleinkunst in die Dienste der Architektur
bilden die Signatur der Kunstschmiedetechnik der Rokokozeit.

Fig. 73. Schmiedeisendetail aus der Rokokozeit.

6. Der Stil Louis XVI. und das Empire.

Der Einfachheit halber sollen diese beiden Stile in einem ab-
gemacht werden. Mit dem Rokoko war der Gipfel erreicht: man
hatte alles ausgegeben. Alles dringte zur Erniichterung, zur Ver-
einfachung, zur Riickkehr in alte Pfade. Viel Gutes 1st dabei nicht
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zu Tage gekommen.
dem Drange der Not. In der Baukunst verfiel man

sein sollende, aber oft blofs langweilige Gebilde, und #hnlich war
es mit der Kunstschlosserei.

Blumenbandmotive

Antike Méiandermotive, Flecht-
treten im Gitterwerk auf,

i

il

el

il

ok
AL I

i)

7=

Fig. 74. Grabkreuz.

steif und kleinlich; gestriegelte Lorbeerguirlanden und Krinze mit

vielfach gefilteten Bindern umrahmen glatte, elliptische Schilder; die
Grabkreuze und Wirtshausschilder werden erschrecklich niichtern; von
weitem sehen sie ganz hiibsch aus und lassen auf etwas Rechtes schliefsen,
aus der Nihe besehen lohnt sich gewdhmnlich das Aufzeichnen nicht.
Vom Beginn des Louis XVI. Stils ab erlahmt die ganze Sache immer

Die Bewegung war keine urwiichsige; sie folgte

auf klassisch

Das Blattwerk wird
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mehr, bis sie schliefslich auf dem philisterhaften Standpunkt anlangt,
der das zweite Viertel unseres Jahrhunderts im allgmeinen kennzeichnet,
Die Figur 74 zeigt ein hierher gehoriges Grabkreuz.

7. Heutige Zeit.

Mit dem Hereinbrechen der franzésischen Revolution erscheint
wie in der Volkergeschichte so in der Geschichte der Kunst ein
Wendepunkt. Die Wogen dieser gewaltsamen Bewegung haben mit
vielem anderen auch die hergebrachte Stilweise hinweggefegt bis auf
wenige Triimmer. Die Revolution hat ja zwar die Mehrzahl der
Volker direkt gar nicht berithrt, aber sie hat den franzésischen Einflufs
doch wesentlich gebrochen oder wo er verblieben ist, hat doch immer-
hin ein Hineindringen in neue Bahnen stattgefunden.. Die Empirezeit
und der iibrige Teil der kiinstlerisch scheintoten ersten Hilfte unsers
Jahrhunderts haben der verblichenen Kunstschmiedetechnik keinen
neuen Impuls zu geben vermocht. Die Empirezeit war hierfir zu
klassisch und niichtern und der tibrige Teil blofs das letztere. Die
in diese Zeit fallenden technischen Fortschritte der Eisengewinnung
und Eisenverwertung legten .es nahe, das Gulseisen als kiinstlerisches
Material auszunutzen und mit dem verbesserten Eisenguls der Schmied-
eisenkunst den Garaus zu machen. Geraume Zeit hat es auch den
Anschein gehabt, als ob dies gelingen sollte. Mit dem Wieder-
erwachen und Wiederaufbliihen des Kunsthandwerks in den letzten
Jahrzehnten, mit dem Erstehen kunstgewerblicher Schulen und Museen
kam jedoch die Anschauung zum Durchbruch, dafs der Eisenguls
trotz aller Vorziige und trotz seiner hohen Vervollkommnung eben
doch nur fiir gewisse Erzeugnisse wirklich am Platze sei, Der Umstand,
dals die Formerei die Unterschneidungen méglichst auszuschliefsen
sucht und dals die Gufshaut des Eisens ein nachheriges Bearbeiten
Dur ungern gestattet, hat die Ueberzeugung hervorgerufen, dafs das
Schmiedeisen nach fast jeder Hinsicht ein weit bildsameres und
dekorativ wirksameres kunstgewerbliches Material sei, als der Eisenguls.
So ist es denn gekommen, dafs der letztere trotz des Vorzuges der
billigeren Herstellung heute bereits aus vielen Stellen zuriickgedringt ist,
auf denen er bereits Posten gefalst hatte. Die Urwiichsigkeit der
‘Handarbeit hat gesiegt {iber die fabrikmifsige Ware, Wenngleich
der geschmiedete Kunstgegenstand auch dutzende mal in der gleichen
Form hergestellt wird , so hat doch jedes Stiick fiir sich etwas
Originales, was bei der Gulsware eben nicht der Fall ist. Der
Unterschied gleicht dem der Orchestermusik und der Musik des
Orchestrions, wenn dieser weithergeholte Vergleich gestattet ist.
Dem Eisengufs wird nach wie vor eine gewisse Domine mit allem
Recht verbleiben — es sei hier nur an die eisernen Oefen und an die
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in den Baugewerken verwendeten Sdulen und Triger erinnert — auf
kunstgewerblichem Gebiete wird er stets ein billiger Notbehelf bleiben.

Nachdem der tote Punkt erst iiberwunden war, hat die
Schmiedetechnik sich unerwartet rasch erholt, weit schneller jeden-

Fig,

75. Ornamentales Detailstiick, von: F. Brechenmacher in Frankfurt a M.

falls, als dies geschehen wire, wenn der Umschwung um zwei oder
drei Jahrzehnte spiter eingetreten wire. So war die alte Tradition
noch vereinzelt vorhanden; da und dort war noch ein alter Meister
thitig, der als Lehrling eine tiichtige praktische Anleitung gefunden
hatte, und verhiltnismifsic rasch war von den aufser Uebung ge-
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kommenen Praktiken und Kunstgriffen das Erwiinschte wieder bei-
geholt. Und heute bereits, in den Tagen, da dieses Handbuch
geschrieben wird, leistet die moderne Schmiedekunst alles Mogliche,

CARL SIERE & C¥ LE|PLIG. ph
| Fig. 76. Reliefbild des Grofsherzogs Friedrich von Baden,

in Eisen getricben von Professor Rudolf Mayer in Karlsruhe,

Was frither gemacht wurde, kann heute gemacht werden, wenn es
auch nicht immer gemacht wird, weil die V ﬁl'illrrememeruurr in Bezug
auf Verstindnis und Auftrige des Publikums noch nicht Llen_]emgen
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Grad erreicht hat, den sie in wenigen Jahren voraussichtlich er-
reichen diirfte.

Wenn wir fragen, ob die moderne Schmiedekunst schon einen
eigenen Stil gefunden hat, so lilst sich diese Frage zweifellos bejahen,
wenn der oberflichliche Schein auch gegen die Antwort sprechen
sollte. Wir stehen zu sehr inmitten unserer Kunstleistungen, als dals
wir den ungetriibten, tbersichtlichen Blick haben kénnten, den eine
ferner liegende Zeit ja stets hat. Betrachten wir einen schmied-
eisernen Gegenstand von heute und einen aus alten Zeiten; wird sie
irgend jemand verwechseln, der nur einigermalsen Kenntnis der Sache
hat? Gewils nicht, und warum nicht? FErstlich arbeitet die heutige
Technik mit ganz verdnderten Hilfsmitteln; die Arbeitsmaschinen haben
das Werkzeug verdndert und erweitert; der heute mégliche Bezug von
gewalztem Eisen der mannigfaltigsten Art, von fabrikmilsig hergestellten
Nieten, Knopfen, Rosetten etc. giebt dem heutigen Schmiedewerk
ein modernes Geprége und fithrt zu anderen Verbindungen und Kon-
struktionen, Zweitens sind die Verwendungsgebiete ebenfalls wesentlich
verdndert und zum Teil ganz neue. Betrachten wir beispielsweise
den Beleuchtungsapparat. An Stelle der Oellampen- und Kerzen-
beleuchtung oder wenigstens neben dieselbe sind das Gas und das
elektrische Licht getreten. Die neu eingefithrten Lichtquellen erfordern
aber auch wesentlich anders gestaltete Triiger. Drittens ist auch die
Stilaufassung, die #dufsere Formgebung an und fiir sich schon eine
andere. Man hat die moderne Zeit vielfach stillos geheilsen, weil sie
so ziemlich in allen Stilen arbeitet und in allen méglichen Stilperioden
nach geeigneten Vorbildern sucht, Diese Verquickung der verschiedenen
Stile, die universale Vielseitigkeit, die Anpassung des Stilgemengsels
an die Forderungen unserer Zeit werden eben dem modernen Stil
seine Eigentiimlichkeit aufprigen.

Es sind deutlich zwei Wege erkennbar, auf denen die Kunst-
schmiedetechnik zu ihrer heutigen Leistungsfihigkeit gelangt ist. Der
eine besteht darin, dafls aus dem niichternen, rein zwecklichen Gitterwerk,
wie es vor wenigen Jahrzehnten noch gemacht wurde, nach und nach
durch stetige Zufiigung weiterer Schmuckteile sich schlielslich die
reichen und zierlichen Oberlichtgitter und Thiirfiillungen etc. ergeben
haben. Der andere Weg ist in der direkten Nachahmung, in der
Kopie alter Vorbilder zu suchen. Es ist Mode geworden, bekannte
und anerkannte Objekte unserer Museen moglichst genau nachzubilden
mit ihren guten und schlechten Seiten und dieselben an Liebhaber
und Kunstverstindige zu verkaufen. Dieser Weg hat gegeniiber dem
ersteren manche Bedenklichkeiten, immerhin mag er als auch mit
zum angestrebten Ziele fithrend gelten. Wenn die Verwaltungen
unserer Museen, die Kunstgewerbeschulen und Kunstgewerbevereine
an der Hebung der Schmiedetechnik nach Kriften mitarbeiten, so
ist dies ihre Pflicht und Schuldigkeit., Der Schwerpunkt aber liegt in
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der Werkstitte und es ist hochlichst anzuerkennen, dals Meister, wie
Puls, wie Kramme in Berlin, wie Milde, wie Gillar in Wien u, a.
schon frithzeitig ihre Aufgabe darin suchten, der Schmiedeisentechnik
wieder zu dem ihr gebithrendem Rechte zu verhelfen,

'Ll -3ig
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Der badische Kunstgewerbeverein hat im Jahre 1887 ein Preis-
ausschreiben ergehen lassen fiir ausgefiihrte Kunstschmiedearbeiten und
hat die eingegangenen Konkurrenzarbeiten nebst verschiedenen anderen
Dingen, die auf die Kunstschlosserei Bezug haben, zu einer Spezial-




Fig. 78. Schmiedestiick von Schlosser Cassar in Frankfurt a. M.
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ausstellung vereinigt. Etwa 0o Aussteller aus allen Teilen Deutschlands
hatten iiber 300 ausgefiihrte Gegenstinde geschickt, darunter ganz her-
vorragende Arbeiten. Diese Ausstellung war #ulserst interessant und
vollstindig geeignet, ein Bild davon zu geben, was die moderne Kunst-
schmiedetechnik in Deutschland zu leisten vermag. Das Bild war ein
hocherfreuliches und zeigte deutlich das allenthalben zum Durchbruch
kommende Bestreben nach Riickkehr zum Schmieden aus dem Stiick,
nach jener Technik, mit der die Schmiedekunst ja urspriinglich be-
gonnen hatte, Als eine neue Erscheinung, die wohl Zukunft haben
diirfte, traten getriebene und geschmiedete Gegenstinde aus Delta-
metall auf (einer Art Bronze von hiibscher Farbenwirkung).

Es ist hier nicht der Ort, einen eingehenden Bericht iiber die
erwihnte Ausstellung zu erstatten. Die hervorragendsten Objekte
sind photographisch aufgenommen worden und, in Lichtdruck ver-
vielfdltigt, im Buchhandel erschienen®).

Wir schliefsen den Abschnitt tiber die geschichtliche Entwickelung
der Kunstschmiedetechnik, indem wir zwei Gegenstinde aus dieser
Ausstellung unseren Lesern in Autotypiedruck vorfithren., Das eine
Objekt ist ein ornamentales Detailstiick, eine Ranke, aus dem Stiick
geschmiedst von F. Brechenmacher in Frankfurt a. M. Diese
preisgekronte Arbeit zeigt eine aulserordentliche Keckheit in der Kunst
des Schmiedens und kann unbeanstandet den besten Leistungen des
vorigen Jahrhunderts an die Seite gestellt werden. Der zweite Gegen-
stand ist ein in Schmiedeisen getriebenes Reliefbild, den Grofsherzog
Friedrich von Baden im Profil darstellend, Mit dieser aufser Wett-
bewerbung stehenden Arbeit hat Professor und Ziseleur Rudolf 1 Mayer
aus Kdr]sruhu dargethan, welch hoher Grad der Bildsamkeit dem
Schmiedeisen eigen ist und was sich aus demselben machen lifst,
wenn es nur in die richtigen Hinde geriit.

Seit dem ersten ]rachum,n dieses Buches sind fiinf Jahre ver-
strichen und dieselben sind auch an der neuzeitigen Schmiedekunst
nicht unbeniitzt voriibergegangen. Die Brechenmacher’schen
Lorbeern haben anregend gewirkt und fast allerorts wird jetzt flott
aus dem Stiick grunhmlulut, die Zahl der wirklichen Kunstschlosser
hat sich seitdem derart gemehrt, dass hier nicht alle namhaft ge-
macht werden kénnen. Der fur die Abbildungen zur Verfiigung
stechende Raum erméglicht auch keine alle Seiten bcrudc-.whtw&ndu
Vorfithrung duwefuhrttr Gegenstinde. Von dem zufillig zur Ver-
figung stchendcn Material bringen die Figuren 77 und 78 zwel
Bf‘lbpl&l(,

*) Moderne deutsche Kunstschmiedearbeiten, 7 I Jdeferungen mit je 6 Tafeln in
Lichtdruck & 5 Mk. Karlsruhe, Bielefeldsche Hofbuchhandlung (Liebermann & Cie.}.
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