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Vierter Abschnitt.

Die Hauptgebiete der Kunstschmiedetechnik.

|. Gitterwerke und Geldnder.

Wie die Betrachtungen des vorangegangenen Abschnittes gezeigt
haben, erscheint das Verwendungsgebiet des Schmiedeisens in den
verschiedenen Stilperioden gewissen Wandlungen und Verschiebungen
ausgesetzt. Zu denjenigen Gegenstinden, die so ziemlich ohne Aus-
nahme zu allen Zeiten in Schmiedeisen gefertigt wurden, gehoren die
Geldinder und Abschlufsgitter. Wenigstens gilt dies von der Zeit des
Mittelalters ab bis auf heute. Die Antike dagegen scheint von
schmiedeisernen Gittern keine Anwendung gemacht zu haben, da
darauf hinweisende Angaben bei den alten Schriftstellern fehlen und
entsprechende Fundstiicke auch nicht vorliegen. Wo sich auf Vasen-
gemilden oder auf Skulpturen gelegentlich einmal Vergitterungen
vorfinden, sind sie derart gehalten, dafs der Gedanke ebenfalls nicht
auf Schmiedeisen als Ausfithrungsmaterial gelenkt wird.

Vom frithen Mittelalter an treten dagegen schmiedeiserne Ver-
gitterungen auf, zunichst allerdings in einfacher und kunstloser Form,
wie dies der Sachlage auch entspricht. Die Fenster und Licht-
offnungen waren klein und bestanden vielfach aus schielsscharten-
dhnlichen Schlitzen, so dafs von grofsartigen Vergitterungen schon an
und fiir sich nicht die Rede sein kann, Die Abschliisse fiir Briistungen,
Balkone und #hnliches wurden monumental in Stein ausgefiihrt, so
dafs in dieser Hinsicht das Schmiedeisen keine Rolle spielte. Auch
fiir Thiiren und Thore kam das Gitterwerk kaum in Betracht, da
diese Verschliisse der Hauptsache nach in schweren, eisenbeschlagenen
Holzfliigeln bestanden. Die frithesten, auf kiinstlerische Ausfithrung
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Anspruch machenden Gitterwerke diirften in den Kaminvorsetzern
und #hnlich geartetem Gerdt zu suchen sein. In Figur 42z haben
wir bereits weiter oben ein Bruchstiick eines derartigen Vorsetzgitters
gegeben, welches aus dem Stiick geschmiedet ist und dem 13. Jahr-
hundert angehtren diirfte.

Die Vergitterungen des frithern Mittelalters weisen, wenn man
von den fiir Innenrdume geschaffenen Werken absieht, mehr auf die
Tendenz des Schutzes als der Verzierung. Sie erscheinen stark und
massiv und drohen mit ihren spitz und stachlich gestalteten freien
Endigungen dem unbefugten FEindringling mit Aufspiefsen und mit
dem Zerreifsen von Haut und Kleidung, Dieser barbarische Zug
widerspricht dem #sthetischen Gefithl und erinnert gewissermalsen an

Fig. 79, Mittelalterliche Gitterdetails nach Viollet-le-Duec.

unsere modernen Stacheldrahtziune, Nach Viollet-le-Duc geben wir
in Fig. 79 einige hierher gehorige Einzelheiten.

Spiterhin, zur Zeit der Gotik, wird das Gitterwerk hiufiger: In
den Kirchen werden Grabmonumente, Kapellen, Altire etc. mit Ab-
schlufsgittern umgeben, In den Hofen der Klsster und Schldsser
werden die Brunnenanlagen vielfach mit Gittern umfangen. Das
Gitterwerk wird gleichzeitig reicher und leichter. Altar- und Kapellen-
gitter sind verhéltnilsmilsig hoch, weit iiber Augenhthe gehend. Die
vorherrschende Formgebung besteht darin, dafs eine Reihe senkrechter
Stibe, in wenigen querlaufenden Eisen befestigt, die Struktur und
das Skelett bilden, wihrend zur Dekoration dienende Einzelteile
dazwischen gesetzt werden. Darnach zeigen diese Gitter mit Vor-
liebe aufwirts gerichtete, aufwachsende Motive. (Vergleiche weiter
oben Fig. 43 und dann die Fig. 80 auf folgender Seite.) Die obere
Endigung der Stibe erfolgt gewshnlich in der Form von Lilien (Fig.
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80 und 81). Das Quadrateisen ist fiir die Stibe fast ausschliefslich in
Gebrauch. Die Zierteile werden meist aus schwicherem Flacheisen
gebildet, Die Querstangen werden behufs Durchschiebung der senk-
rechten Stibe kantig durchlocht oder aufgehauen. -

Zur Zeit der Spitgotik zeigt sich dann
bereits neben der obenerwihnten Gitter-
bildung eine andere. Nach Art des Mafs-
werkes werden Flichenmuster gebildet, die
an die gleichzeitige Wandmalerei und Textil-
kunst erinnern und meist nach allen Rich-
tungen hin gleichwertig gestaltet sind, also
kein ausgesprochenes Oben zeigen. Diese
Methode der Gitterbildung ist sehr wirksam,
erfordert einfache Mittel und eignet sich
hauptsichlich fiir gréfsere, umfangreiche An-
lagen.

Die Aufgabe, ein derartiges Gitter nach
oben abzuschliefsen, gestaltet sich viel
schwieriger, als bei der erstgenannten
Weise, wobei jeder Stab seine freie Endi-
gung erhilt.  Es werden bei diesen Flichen-
musteranlagen meist nur die Hauptpfosten,
welche die einzelnen Felder trennen, mit
Lilien, Blumen etc. geschmiickt, Ueber die
Felder wird dann wohl eine selbstindige
Krénung aufgesetzt, die mit den ersteren
nicht im Zusammenhang steht. Unsere
Figur 82 zeigt zwei geometrische Gitter-
motive der erwdhnten Art, denen beiden
der Vierpals zum Grunde gelegt ist.

Zur Zeit der Renaissance nimmtdie Ver-
wendung des Gitterwerkes abermals zu, so-
wohl in den Kirchen als auch hauptsiichlich
im btirgerlichen Hause und an ofientlichen
Geb#uden, wie Rathiusern, Kaufh#iusern etc.
Neben den hohen Gittern treten die
niedrigeren Briistungsgelinder auf. Die
Treppen, die dulseren Freitreppen wie die
Stiegen im Innern, die Aufginge zu Kan-
zeln und Tribtinen geben willkommenen
Anlals zur Anbringung von Gelindern.
Erker und Alkoven werden vom Hauptraum
gerne durch Gitter getrennt. Die Licht-
offnungen der Fenster und die sog., Ober-
lichter der Thiiren werden reich vergittert.

gitter aus der Kirche zu Breda.
15. Jahrh.




96 Vierter Abschnitt.

Das Quadrat- und Kanteisen wird nun mit Vorliebe durch Rund-
eisen ersetzt. Was die iibrigen stilistischen und technischen Aenderungen
betrifft, so sei, um Wiederholungen zu vermeiden, auf die Ausfithrungen
des dritten Abschnittes verwiesen.

Die Renaissancegitter lassen sich in drei Gruppen ordnen. Zu-
nichst erhalten sich die fritheren
Formen des Stabgitters nebst den
zwischen hinein gesetzten Verzie-
rungen mit denjenigen Modifika-
tionen, die der neue Stil bedingt,
Fig. 83 zeigt zwei hierher gehorige
Beispiele, von denen das links dar-
gestellte noch gotische Reminis-
cenzen aufweist, obgleich es der
Zeit und dem Blattwerk nach der
Renaissance angehort.

Die zweite Art besteht in den
weiteren Ausbildungen des geome-
trischen Gitterwerkes nach Art der
Fig. 81. Gitterkrbnung aus der Kathe- Flichenmuster, Neben dem in der
drale zu i3;3;1;23IE‘IB,UC_Fah1-}1, Nach Gotik \'Uf}lCI’I‘S(ZhC‘.IHl{’.I‘l\'riﬂ:riiiﬁfritll_f)ti.‘e'

kommen nun aber auch zahlreiche
andere Einteilungen vor, so z. B. das Rautenmuster, bei dem parallele
Stdbe sich schrigwinklig durchkreuzen. Diese zweite Art wird illustriert

Fig. 82. Geometrische Gittermotive.,
a. Kapellengitter im Dom zu Perugia.
b. Vom Campo santo bei Sta. Croce in Florenz,

durch die Figuren 84 und 85, von denen die letztere dem ,,Hand-
buch der Ornamentik“ des Verfassers entnommen ist.

Die dritte Gruppe umfalst die abgepalsten, in einen bestimmten
Rahmen hinein komponierten Fiillungen. Da dieselben in den
mittelalterlichen Stilen eine seltene Erscheinung sind, so mdgen sie

a
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als Neuerung, als Errungenschaft der Renaissance gelten. Die Form
der Fillung richtet sich natiirlich nach dem Ort der Verwendung,
Neben dem stehenden und liegenden Rechteck sind es das Quadrat,
der Kreis, die Ellipse, der Korbbogen, der Stichbogen, der Halbkreis
und die Raute, die am meisten die Grundform bedingen. Das Rechteck,
das Quadrat, der Kreis und die Ellipse 'amd hauptsdchlich fir Thiir-
und Fensterfiillungen in Uebung,
wihrend der Korb- und Stich-
bogen, sowie der Halbkreis fiir
die Oberlichtgitter in Anwen-
dung sind. Rautenférmige Fiil-
lungen und solche von der
Form des verschobenen Recht-*
ecks kommen fast nur an
Treppengittern vor, wo dieselbe
eben durch den schrig an-
steigenden Treppenlauf bedingt
ist. Nebenher finden sich ge-
legentlich auch allerlei andere,
mehr willkiirliche Rahmen, von
welchen noch die regel- und
halbregelmiifsigen Vielecke und
der sog. Zwickel besonders er-
wihnt sein modgen.

Was die Anlage des Fiil-
lungsornamentes anbelangt, so
zeigen sich zwei prinzipiell ver-
schiedene Auffassungen. Die
Figur kann ein Oben und Unten
aufweisen; sie ist einaxig sym-
metrisch. Oder das Ornament l
entwickelt sich von der Mitte :
aus nach allen Seiten gleich- H
artig und wird zwei- oder mehr= E
axig-symmetrisch. Im ersteren Fig. 83. Renaissancegitter.

Falle haben wir es mit auf- g, Kapellenabschlufsgitter aus dem Miinster zu

rechten, im letzteren Falle Freiburg i, B. Ende des 16, Jahrh.

mit der zentralen Fiillung zu b. aus der Mariunkirchc. in Danzig. Anfﬂng
: ; = =) des 17. Jahrh.

thun, Die Mitte der zentralen =

Filllung wird nicht selten durch eine Rosette ausgezeichnet. Kleine

Ab \'.el-.,hurnon von der absoluten Symmetrie und Regelmiilsigkeit treten

hiufig in der Weise zu tage, dals dieselben sich blofs auf das Detail

erstrecken, in der sog. Massenverteilung jedoch den reguliren Ein-

druck wahren.

Im Quadrat sind die natiitlichen Linien, an welche die Deko-

T
)

Meyer, Schmiedekunst, 2. Aufl.
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ration sich anlehnen kann, die Diagonalen und die Verbindungs-
linfen der Seitenmitten, die Transversalen. Durch diese Linien
wird das Quadrat in 8 Dreiecke zerlegt, von gleicher Grofse, Form
und Verzierungsart. Figur 86 zeigt einige quadratische Fiillungs-
ornamente, die der Schmiedekunst der Renaissance angehoren.

Da die Kreislinie keinen Anhalt zu einer bestimmten Einteilung
bietet, so wird die Kreisfiillung radial in eine gewisse Anzahl gleicher Teile
zerlegt, Vorherrschend sind
die Drei- und Vier-, be-
ziehungsweise die Sechs- und
Achtteilung. (Vergl. Fig. 87.)
Gelegentlich wird der Kreis
auch mit einem aufrechten,

einaxig - symmetrischen
Muster gefullt.

Elliptische, filsch-
licherweise als ,oval* be-
zeichnete Lichtéffnungen,
kommen stehend und liegend
vor und bieten in der grofsen
und kleinen Axe die natur-
gemiifsen Anhalte, so dals
die Ellipse in vier gleich-
wertige Teile zerlegt wird.
(Vergl. Fig. 88.)

Ganz in dhnlicher Weise
verhdlt es sich mit den
Fillungen, welche eine der
Ellipse  ungefihr gleich-
kommende Form haben, mit
dem vollstindigen Korb-
bogen und mit der Figur,
welche entsteht, wenn ein
Fig. 84. Flachmustermotive in Schmiedeisen. (QQuadrat oder Rechteck seit-

a. Sta, Maria sopra l-ﬁm‘_-nra in Rom, lich in Halbkreisen abge-
b. Aus Venedig.
c. Ospedale maggiore in Mailand,

schlossen  wird. (Vergl.
Fig. 8g.)

Der halbe Korbbogen, der Stichbogen und der Halb-
kreis, fiir Oberlichter in Anwendung, werden teils mit einem auf-
rechten, einaxig-symmetrischen Ornament gefiillt, oder — und dies
gilt speziell vom Halbkreis — es wird eine radiale Teilung in be-
liebig viele Teile angeordnet, wobei jedoch, um das unschéne Zu-
sammenlaufen der Radialstibe in einen Punkt zu verhindern, am
Zentrum ein kleinerer leerer oder fiir sich verzierter Halbkreis ein-
geschaltet wird, Es kommt ferner vor, dafs der Halbkreis in einzelne
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Flachmustermotive in Schmiedeisen.

Verschiedene

Fig. 83.

s
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Zonen abgeteilt wird, welche fiir sich als Bandstreif verziert werden.
Fig. go zeigt einen Stichbogen, Figur g2 zwei Korbbogen und die
Figuren g1, 93 und 94 zeigen Halbkreismotive,

Die Raute oder das verschobene Quadrat wird weniger hiufig
als Fillung angewendet, weil derartige Licht6finungen in der Archi-
tektur kaum vorkommen. Im Schreinwerk und an den Thiiren sind
dieselben noch eher zu finden. Die Verzierung hilt sich entweder
an die beiden Diagonalen und wird zentral gestaltet oder das Orna-

Fig. 86, Quadratische Schmiedeisenfiillungen,
a und b. Franzésische Renaissance. ¢ und d. Deutsche Renaissance.

ment wird einaxig-symmetrisch angeordnet. Nicht selten kommt es
vor, dals in dem Gitterwerk, welches durch schrig sich kreuzende
Stabe gebildet wird, einzelne der auf diese Weise entstehenden Rauten-
felder ausgefiillt werden, um in die kahle Anlage etwas mehr Ab-
wechslung zu bringen. Wenn die Verteilung gut gewihlt ist, lifst
sich dabel auf eine hiibsche Wirkung rechnen. Figur g5 giebt einige
Motive von rautenférmigen Felderfillungen,

Eine #dhnliche Rolle wie die Raute, die fast nur aufrecht, selten
liegend in Anwendung kommt, spielt das iitber Eck gestellte Quadrat.

8
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Seine Verzierungsanlage ist fast ausnahmslos eine zentrale. Vergl.
Fig. 6.

Beim regelmifsigen Vieleck geben die Ecken und die Seiten-
mitten, beziehungsweise die Diagonalen und Transversalen den An-
halt fiir die Einteilung,
die auch hier am besten
eine zentrale ist. (Fig.97.)

Die weitausammeisten
angewendete Umrahmungs-
figur ist aus naheliegenden
Griinden das Rechteck,
sowohl liegend als stehend
(je nachdem das grifsere
Seitenpaar horizontale oder
senkrechte Lage hat), Das
Rechteck eignet sich gleich
gut zur Anbringung einer
zentralen, als emmer auf-
rechten, einaxig-symme-

trischen Ornamentfigur, &
Fiir die zentrale Einteilung
sind die Transversalen,
welche die Seitenmitten
verbinden, die Haupthilfs-
linien. Weniger lilst sich
mit den Diagonalen an-
fangen, da bei dieser Tei-
lung ungleiche Winkel

entstehen. Als Thir-,
Fenster- und Briistungs-
filllung ist das Rechteck
gang und gebe. Unsere
Fig. 98 zeigt das liegende
Rechteck mit einer auf-
rechten und mit einer zen-
tralen Fillung, wihrend
die Fig. g9 das stehende

Rechteck mit einer auf- b.

rechten und zwei zentral Fig. 87. Kreisfiillungen. Deutsche Renaissance
angelegten Fiillungen vor- a. Sanct Salvator in Prag.

fishrt b. von einem Hause in Augsburg. 1550.

Das verschobene Rechteck oder Rhomboid ist nur in An-
wendung in Bezug auf Treppengelinder, wobei die Form durch die
Steigung der Treppe bedingt wird. Die Ausfillung ist meist will-
kiirlich und regellos (Figur goa und b). Nihert sich das verschobene
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Fig. 88, Elliptische Fiillungen.
a. Aus Pisa, Via S. Martino. b. Aus Verona, ¢, Aus Venedig.
o

Fig. 89. Schmiedeiserne Fiillungen. Ital. Renaissance. Aus Venedig.
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Rechteck der Raute, so kdnnen wohl die Diagonalen als Hilfslinien
dienen (Figur 10o¢). Merkwiirdig ist die horizontale Querteilung bei
Figur 100 d.

Die erwdhnten Treppen-
geldnder setzen sich meist aus
mehreren Fiillungen zusammen,
die aneinander gereiht werden.
Einem #hnlichen Vorgang be-
gegnen wir, wo grifsere Ab-
schlufsgitter sich aus einer An-
zahl rechteckiger Fiillungen
zusammensetzen. Hier ist das
Prinzip des endlosen Flichen-
musters aufgegeben zu gunsten
eines andern, welches das Ganze
gewissermalsen aus einzelnen
Stlicken zusammensetzt, Da
die oftere Wiederholung ein
und derselben Fiillung etwas
Einformiges mit sich bringt, so
finden sich vielfach Variationen
eines bestimmten Grundgedan-
kens aneinandergereiht, ebenso
oft auch grundverschiedene Mo-
tive. Wir veranschaulichen
dieses Prinzip zunichst durch
die Figur 125 welche weiter
unten anléfslich der Besprechung
der Thiiren und Thore einge-
reiht ist. Dann aber giebt die
-Figur 101 einganz hervorragend
gearbeitetes und entworfenes
Gitter wieder, welches eben-
falls das erwihnte Prinzip zeigt.
Es ist dies das berithmte Umfas-
sungsgitter des Freigrabes Kaiser
Maximilians in der Franzis-
kanerkirche zu Innsbruck. Es
zeigt unter anderem, wie sich
durch Rhythmus und Kontraste
wirken lifst, indem die Felder
mit geometrischem Ornament
wechseln mit solchen, in denen
das organische Pflanzenmotiv
vorherrscht, Das gleiche Bei-

Villa Bergau in Niirnberg. 16. Jahrh.

Deutsche Renaissance,

Oberlichtgitter.

Fig. go.




Fig. g1, Oberlichtgitter. Deutsche Renaissance.

Fig. 92, Oberlichtgitter. a. Aus Venedig. b. Aus Innsbruck.

Fig. g3. Oberlichtgitter, Ital. Renaissance.

-




Fig. g4. Oberlichtgitter. Ital. Renaissance,
a, Bei S. Giovanni in monte in Bologna. b. Aus Sta. Maria formosa in Venedig
c. Aus Perugia. Via Garibaldi. d. Aus 5. Antonio in Pisa.




Fig. 95. Rautenformige
Renaissancefiillungen,
a und b. Vom Rathaus in
Wiirzburg. c¢. Aus Rom.

Fig. 96. Quadratische Filllung vom Camposanto in Bologna,
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spiel zeigt auch, wie derartige Gitter ihren oberen Abschlufs in Form von
freien Endigungen oder Kronungen erhalten. Es wird dem Leser nichi

Fig. 97. Achteckige Fiillung. Aus San Petronio in Bologna,

Fig. g8. Rechteckige Renaissancefiillungen.
a. Oberlichtgitter aus Schlettstadt. 1649. b. Aus Italien.

entgangen sein, dals weiter vorn gebrachte Illustrationen verschiedene
Einzelheiten diesem herrlichen Schmiedeisenwerk entnommen haben.




Fig. 99. Rechteckige Renaissancefiillungen, a, Aus dem Stift Strahov in Prag.
b, Aus der St, Blasiuskirche in Miihlhausen i/Th, Mitte des 17, Jahrh. ¢, Aus Padua,

Fig. 1oo. Treppengelinderfiillungen. a und b. Aus dem Hause zum alten Limpurg
in Frankfurt a/M. 16. Jahrh. cu. d. Aus dem Minster zu Thann im Elsafs, 16. Jahrh,

o & g
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Die Figur 102 zeigt eine Partie des kronenden Abschlusses vom
Augustusbrunnen in Augsburg. Was die Gitterwerke und Gelinder
der Barockzeit betrifft, so sind ebenfalls bereits im dritten Abschnitt
die formalen Aenderungen angedeutet worden, die dieser Stil im Ge-

Fig. 102. Kronender Abschlufs vom Gitter des Augustusbrunnens in Augsburg.
g g g

folge hat. Da zu der genannten Zeit die Schmiedekunst hauptséch-
lich in den Dienst der Fiirstenhofe tritt, so sind es vor allem die
Garten- und Parkgitter, derer in erster Reihe zu gedenken ist.
“benso findensicham Aeufsern
und Innern der Kirchen zahl-
reiche Anlidsse zu prunkvollen
Gitteranlagen. In der Palast-
architektur und am reicheren
Wohnhaus sind es die Balkon-
gitter, die zunichst in Betracht
kommen, und die Fensterver-
gitterungen, die nun eine
eigentiimliche Formannehmen,
Diese Fenstergitter werden
ndmlich hdufig in ihrem untern
Teil ausgebaucht, um dem
Herausschauenden ein wei-
teres Gesichtsfeld zu ermog-
lichen. Die Ausbauchung ge-
staltet das Fenstergitter zu
einer Art Kasten oder Kiifig,
deren Seitenwinde zu hiib-
Fig. 103. Seitentc]l:.: von Fenstergittern aus gchen Om{:mcuticrungcn Ges
Vezons. gelenheit geben, (Figur 103.)

Fir uns haben diese Seitenteile insofern Interesse, als sie um go®
gedreht, die Motive abgeben fiir konsolenartige Triger und Wandarme,
Die freistchenden Abschlufsgitter zeigen sehr oft den Charakter

des Stabgitters, bei dem nur an einzelnen Stellen weitere Zuthaten
eingereiht werden (vergl. Figur 66), was durch die grofse riumliche

©2




11

s

Die Hauptgebiete der Kunstschmiedetechnik. 111

Ausdehnung der Anlagen bedingt wird. Derartige Gitter werden
dann, wenn nicht die 5te1narc1utck{ur schon eine Abteilung in einzelne
Partien mit sich bringt, in bestimmten Abstinden durch stirkere Eisen-
pfosten oder durch eingeschobene durchbrochene Pilasterbild lungen
geteilt, Die Einzelstibe erhalten den krénenden Abschlufs in Form
von Lanzenspitzen etc.; hiufic werden zur Sch lufsbildung 'm:,h zwel
oder mehrere Stibe ?uf'nnmcnrret:onul (Siehe Figur 104.)

Die Gitterbildung mit dem endlosen geometrischen '\Imtc wie
es die Gotik und Renaissance vielfach zeigen, ist fast gar nicht Ilthl’
in Uebung und beziiglich der abgepalsten Iullunﬁwntm gilt im allge-
meinen das weiter oben Ausgefiihrte, BLl-,]'J‘le]\\\usc hrmoen die
Figuren 105 und 106 einige der Barockzeit angehorige Fu!hmgen.

Auch m Oberlichtgittern werden stattliche Arbeiten erzeugt.
Zum Teil bilden die bekannten Umrahmungsformen der Renaissance,
so z. B. der Halbkreis, die umfassende Linie (Figur 107). Haiufig

Fig. 104. Gitterkronungen aus Halle a/S. Um 1740,

werden die Umrahmungen auch willkiirlicher und lebhafter im Umrils
und ofters hilt sich das Gitter so zu sagen an gar keine Umrahmung,
wie dies das in Figur 109 dargestellte Oberlichtgitter zeigt.

Das Prinzip der Renaissance, grofse Gitterkomplexe aus emnzelnen
Fiillungen zuzammenzusetzen, findet ebenfalls weitere Anwendung,
aber mit dem Unterschiede, Li&[:-. es in der Regel nicht gleich grofse
Rechtecke sind, welche das Ganze bilden, sondern dafs kleine I'Flcler
mit gréfseren, schmale mit breiteren, weniger verzierte mit reicheren
abwechseln u. s. w. Die zugehdrigen Kroénungen unterscheiden sich
dabei oft nicht wesentlich von den frither iiblichen. (Fig. 108 u. 110.)

Als eine Neuerung mogen gewissermalsen diejenigen Bildungen
erscheinen, bei denen rechtwinklig sich kreuzende Stibe eine Zer-
legung in verschieden grofse Rechtecke erzielen, wobei dann ein
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Fig. 105. Barockfiilllungen. a. Von einer Thiir, 1713 in Oxford gefertigt. b. Von
einem Hause zu Freiburg in der Schweiz, c. Aus Wien. d. Aus Padua,
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Aufputz mit Rosetten, Voluten etc. erfolgt. Die Figur 98 erldutert
auch dieses Vorgehen. ’

. Schliefslich geben die Skizzen der Figur 112 noch einige Barock-
gitter der allgemeinen Anlage nach wieder.

Mit dem Uebergang vom Barocko zum Rokoko verschwinden
die geraden Linien und die ausgesprochenen Strukturteile immer
mehr zu gunsten des Rahmen- und Schnoérkelwerkes. Damit ist
gleichzeitig angedeutet, dafs es im Gitter- und Geldnderwerk haupt-
sdchlich die Fiilllungen sind, welche eine Rolle spielen, Fir Parkgitter
und andere grofsere Anlagen erhilt sich notgedrungener Weise auch
das Stabgelinder mit der Anordnung und Einteilung der Barockzeit,
wobei jedoch das Detail der Pilaster, der Kronungen etc. sich ent-
sprechend Zndert. ;

Die symmetrischen Anordnungen werden nach und nach durch

T A
V)l

=

Fig. 106. Barockfiillung.

die unsymmetrischen verdrdngt, selbst in der Anwendung auf Ober-
lichter und andere Lichtéfinungen, selbst da, wo es eigentlich kaum
angeht.

Wir geben als Illustration in den Figuren 113, 114 und 115
drei Fiillungen wieder, die teils dem Uebergang von der Barockzeit
zum Rokoko, teils dem letzteren angehoren. Ein weiteres hierher
gehoriges Beispiel hat bereits die Figur 70 gebracht,

Was das Gitterwerk von heute anbelangt, so besteht dasselbe
zum teil in mehr oder weniger direkten Nachbildungen von Objekten
fritherer Stilzeiten, zum teil — und dies bezieht sich hauptsédchlich auf
die einfacheren Arbeiten — triigt dasselbe einen spezifisch modernen
Charakter, der darin besteht, dafs man den Arbeiten ansieht, dafls
mit mdoglichst wenig Zeit- und Geldaufwand eine moglichst gute und
reiche Wirkung erreicht werden soll. Reilsschiene, Winkel und Zirkel
spielen beim Entwerfen der Muster eine hervortretende. Rolle und

Meyer, Schmiedekunst. =2, Aufl, 3




114 Vierter Abschnitt.

Band- und Flacheisen wer-

den in der Ausfiihrung

vielfach als einziges Mate-

rial benutzt. Die Haupt-

; ) anwendungsgebiete fiir das
) moderneGitterwerk sind die
Garten- und Grabeinfrie-

digungen, die rechteckigen

Y Thiirfiillungen und die
: Oberlichter, die Balkon-

g und Fensterbriistungsgitter
a _ sowie die Treppengeldnder.
| Eine Erinnerung an die
e | - aye
; ' zeitweilige Herrschaft des
o) Eisengusses sindin letzterer
=3 . 3 :
g Beziehung die geschmie-
g i deten Gelidnderstibe, die
R, = in Reihen nebeneinander-
5 ' gestellt die Treppentritte
= it der Handleiste stiitzend |
F o + ' verbinden. Auch am Mo-
= aya .
E | biliar werden hin und
g - o TR | i
o , : wieder schiichterne Ver-
2 suche zur Unterbringung
& von Gitterwerk gemacht.
o DieseVersuchegehen Hand
g in Hand mit der herrschen-

. den Mode, Zimmer, Alko-
ven, Vorplitze, Erker etc.

; im sog. altdeutschen Stile

V4 auszustatten. Der Raum des
Handbuches gestattetnicht,

alle in Betracht kommen-

den Fille zu illustrieren.

Die Figuren 116 bis

121 veranschaulichen je-

ﬁﬂ

; e,

doch die moderne Art an %
1

einigen Beispielen.

2. Thore und Thiiren. 1

Sieht man ab von den eisenbeschlagenen Holzthiiren, die besser
im nachfolgenden Kapitel besprochen werden, und fafst blofs die
durchbrochenen, nur aus Eisen hergestellten Thiir- und Thorabschliisse
ins Auge, so diirfte zunichst das Mittelalter wenig Derartiges bieten,
da zu dieser Zeit eben gerade die erstgenannten Thiiren vorherrschend




Fig. 109. Oberlichtgitter vom ehemaligen Johannisfriedhof in Leipzig. 1734.
8*
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Fig. 110. Gitterkronung vom Herkulesbrunnen in Augsburg.
=
o

Fig. 111, Fenstergitter an der Georgskirche in Halle a/5. 1744.
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waren. Wo an Kapellen-, Grab- und #hnlichen Einfriedigungen
Thiiren angebracht sind,- gestaltet sich deren Bildung gewthnlich auf
einfache Weise. Ein Teil des Stabgelinders wird fiir sich zusammen-

o

m

(=

Fig. 112. Barockgittermotive. a. S. Martino, Pisa. b und c. Venedig.

gefalst und vermittelst Kloben und Angeln drehbar gemacht. Wo
das Gitter nach der Art des endlosen geometrischen Musters gebildet
ist, wird ebenfalls eine entsprechend grofse Partie fiir sich verfestigt
und als Thiire beweglich gemacht. Wihrend die Stabgitterthiire bis

i
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Fig. 115. Rokokogitterfilllung aus Schonenberg bei Ziirich.




Modernes Gelinder nach einem Entwurf des Verfassers.

Fig. 116.
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oben durchliuft und so schon ohne weiteres ihre Kronung hat, braucht
im anderen Fall eine Durchfithrung bis zur ganzen Hohe nicht ein-
zutreten; wo es doch geschieht, erhilt dann die Thiire den krénen-

i
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den Abschlufs in einem besonders aufgesetzten Ornamentkomplex
oder letzterer wird an der oberen Horizontalzarge (am Sturz der
Thiire) befestigt, so dals er nicht mit der Thiire aufgeht.




|
1

Th. Krauth in Karlsruhe.

Modernes Grabgitter von Professor

Fig. 118



Fig. 119. Modernes Geliinder, nach einem Entwurfe des Verfassers,
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Eine eigentiimliche, selbstindige Thitrbildung und tberhaupt eine
vielfachere Anwendung eiserner Gitterthiiren tritt erst zur Zeit der
Renaissance ein. Beziiglich der Stabgitter und der Gitter mit dem
geometrischen Muster gilt auch fiir diese Zeit das oben Erwihnte.
Am besten eignet sich jedoch fiir die Ornamentation der Thiire die
selbstindige Rechteckfilllung. In einen Rahmen, der in Angeln oder
auf Zapfen beweglich und mittelst Vorreiber, Riegel oder Schlofs fest-
stellbar ist, und welcher stark genug sein mufs, um ein Einsacken
der Thiire zu verhiiten, wird das
Gitterwerk eingepafst. Wo die
Thiire nicht ein fertiges Ganze
fiir sich ist, wie es beispielsweise
die Kanzelabschliisse zu sein
pflegen, sondern wo sie In ein
grofseres Gitterwerk als Bestand-
teil desselben eingereiht ist, nimmt
die Ausschmiickung der Thiire
dann gewdhnlich Bezug auf die
Dekorationsweise des Uebrigen,
vielfach allerdings in der Weise,
dafs die Thiire reicher gehalten,
also gewissermalsen ausgezeichnet
wird. Dies gilt auch hauptsich-
lich in Bezug auf die krinenden
Aufsitze und liegt sehr nahe, wo
die Thiire gleichzeitig dominierende
Mittelpartie ist. (Fig. 122.)

Wo in der Thiirfiillung vom
Uebrigen abweichende Liniengiinge
auftreten, sind sie hiufig konstruk-
tiver Art und haben ihre Veranlas-
sung in dem Bestreben, dem durch
die eigene Schwere bedingten Ein-
senken der Thiire stiitzend (durch
Abstrebung)entgegenzuwirken, Die
naturgemifse Linie der Strebe

¥ ; geht von der untern Angel zum
a. u. b.h%’lmf ziil\:l]'{ljlit'l‘:ér ifll't*i:;dehnrg. gtgclliiber]iEQ?ndel? Ohm“?d{’ ,BCi

c. Aus Venedig. der Doppelthiire bilden die beiden
Abstrebungen eine symmetrische

Figur. Da bei der einfachen Thiire dies nicht der Fall ist, wird die
Symmetrie gewohnlich durch konstruktiv unnétige Zuthaten herge-
stellt, wobei im einfachsten Fall das Andreaskreuz sich bildet. Am
allerwirksamsten wird dem Einsacken der Thiire dadurch begegnet,
dafs ihr unteres, freies Ende vermittelst Rolle auf einer Laufschiene

r
|
|
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sich bewegt. Als Anschlag dient der Doppelthiire, wo sie nicht in
einen vollstindigen Rahmen anschligt, wohl ein senkrechter Mittel-

2, Hilfte des 16. Jahrh,

Gitter aus der St, Ulrichskirche in Augsburg.

273
A

I

Fig,
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pfosten, oder da dieses gewdhnlich storen wiirde, ein wenig aus dem
Boden vorspringendes Eisen: (also blofs das untere Ende eines Pfostens)
oder eine Schwelle, an denen die Thiiren wenigstens unten anschlagen
konnen. Wo die Thiirfliigel gar nicht, beziehungsweise an sich selber
anschlagen, kann von einem auf die Dauer ordentlichen Verschluls
(mittelst Schlosses wenigstens) nicht die Rede sein. Fiir kleine Thiirchen,
wie sie zur Zeit der Renaissance in grolseren Thiiren und Thoren,
am Mobiliar, an Reliquienschreinen etc. angebracht werden, hat das

Fig, 123. Kanzelthiire aus dem Miinster in Villingen,

Gesagte natiirlich keine Geltung, da deren Eigengewichte zu unbe-
deutend sind.

Die umfangreichen Schlosser der Renaissance stéren die Wir-
kung der durchbrochenen Gitterthiiren oft ganz bedenklich, haupt-
sdchlich wenn letztere einfliigeliz sind, Diesem Milsstand ist man
vielfach dadurch entgegengetreten, dals man auf Schlo(shéhe eine breit,
quer durchlaufende Horizontalverbindung in die Thiire eingereiht hat,
auf welcher der Verschlufs und dann auch ein Thiirknopf oder Thiir-
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ring angebracht werden konnten. (Vergleiche die beiden Kanzel-
thiiren, die in den Figuren 123 und 124 abgebildet sind.)

Durch diese Querverbindung
entstehen dann eben 2 Fillungen
statt einer, wie bei grofseren Thiiren
iiberhaupt eine Einteilung in eine
bestimmte Anzahl von Einzelfeldern
tfters vorkommt, wie dies die Figur

> 125 veranschaulicht.

Das Hervorragendste in Bezug
auf Thiiren und Thore bringen die
Barock- und Rokokozeit zu stande.
Es ist im allgemeinen ein viel grélserer
Mafsstab, in welchem diese Zeiten
arbeiten. Die Thiiren der Kirchen,
Paliste und Schlisser, die Thore der
Hofe und Parkanlagen geben Ver-
anlassung zu prichtigen und grols-
artigen Leistungen. Dieselben be-
stehen meist aus zwei Fliigeln, die
an steinerne Gewindepfeiler befestigt
werden. Die Mitte erhiilt eine breite
pilasterdhnliche Schlagleiste. Der
Kimpfer, welcher meist nach oben
geschwungen wird, lduft fest durch
und dient als Anschlag. Ueber dem-
selben wird eine reiche Krénung an-
gebracht, wo es sich um freistehende
Thore handelt, oder ein nicht minder
reiches Oberlichtgitter, wo Thiiren in
Betracht kommen, die in einen Bogen
eingesetzt sind. In der Hohe des
Schlosses findet sich vielfach jene
Querverbindung, von der oben schon |q
die Rede war, oder es werden rechts |
und links der Schlagleiste fiir das |
Schlofs symmetrische Ansitze ange-
ordnet. Eine da und dort zu fin-
e dende Spielerer besteht darin, dals |

das Gitterwerk der Thore perspek-
tivische Interieurs darstellt. Es soll @ rv
die Vorstellung der Grofsriumigkeit LY
hierdurch erzeugt werden. In den
PGISPEI_‘LL"_ES{:]" \-'E:l‘jii[l,[{tcn Tl—uppcn' Fig. 124. Kanzelthiire aus dem Miinster
und Vorhallenanlagen, die zu der- zuThanni|E.16 Jahrh. (Gewerbehalle.)

/ 1
N ,. < /}Q@é
AAAA

—t




der ,silbernen Kapelle® in der Franziskaner-Hofkirche
zu Innsbruck.
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Leipzig, Kunstgewerbemuseum.

Fig. 126, Gitterthor von 1751.

A llﬂ*

2.

Meyer, Schmiedekunst.
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selben Zeit ja auch gemacht wurden, ist wohl der Grundgedanke fiir
diese ebenso kithne als unschéne Ornamentik zu suchen., Das There-
sianeum in Wien und das Miinster in Konstanz haben beispielsweise
solche Gitterperspektiven aufzuweisen,

i
hadiingy
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Thiiren und Thore finden sich wohl auch in der Weise vereint,
dals zu beiden Seiten eines zweifligeligen Thores kleinere einfliigelige
Thitren angebracht sind (Fig 127). Dieses Motiv eines monumen-
talen Durchganges zeigt bereits der romische Triumphbogen.

g™

Schick in Kassel,

e

Moderne Gitterthiire, nach dem Eniwurfe von Dir.

z8.

Fig.
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Barock- und Rokokogitterthor finden sich in zahlreichen Bei-
spielen heute noch an der Stelle, an der sie urspriinglich angebracht
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Fig. 129. Modernes Gitterthor von Peter Sipf in Frankfurt a/M.

wurden, so an den Schlofs- und Parkanlagen, an den Paliisten und
Kirchen in und bei Wien, Miinchen, Dresden, Wiirzburg, Schwetzingen,
Karlsruhe etc.
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Wir beschrinken uns beziiglich der Illustrationen auf zwei Bei-
spiele, von denen das eine der Barock-, das andere der Rokokozeit
angehort, (Fig 126 und 127.)

Unsere modernen Gitterthiiren, wie wir sie an den Vorgarten- und
Grabeinfriedigungen etc. allerwiirts sehen kénnen, sind im allgemeinen
bescheidene Leistungen ohne weitere Bedeutung. Das Motiv des Um-
fassungsgitters kehrt gewdhnlich an der Thiir wieder, hiufig etwas
reicher gehalten und konstruktiv verstrebt und verstiirkt. Erst in neuester
Zeit werden an den privaten und Offentlichen Monumentalbauten der
grofsen Stidte und an den um dieselben zerstreuten Villen hin und
wieder reichere Pracht- und Prunkthore angeordnet, die sich teils an
dltere Vorbilder anlehnen, teils den modernen Schmiedeisenstil zum
Ausdruck bringen. Die Figuren 128 und 129 fithren zwei derartige
modeme Gitterthore in der Abbildung vor.

Einen Thiiraufsatz hat bereits die Figur 77 gebracht und drei
weitere Aufsitze, die sowohl fiir Gitterthore als auch fiur Gelinder-
gitter dienen konnen, sind in den Figuren 130, 131 und 132 dar-
gestellt.

3. Beschlige.

Das schmiedeiserne Beschlige findet hauptsichlich Anwendung in
Bezug auf Thiiren, Fenster und Mo&bel. Zur Zeit des Mittelalters
und der Renaissance wurde dasselbe in ausgiebigster Weise verwendet,
so dals es durchschnittlich etwa ein Zehnteil der Holzfliche bedeckt,
Von da ab erfolgt ein stetiges Zuriickdringen des Beschliges; das-
selbe verliert an Umfang und wird zu verstecken gesucht, so dals es
zur Zeit des Rokoko etwa 1y, und spiterhin einen noch kleineren
Bruchteil der Holzfliche einnimmt, Auch ist dem schmiedeisernen
Beschliage durch die Verwendung von Messing und Bronze eine be-
deutende Konkurrenz erwachsen. Erst in den letzten Jahrzehnten
ist auch nach dieser Richtung hin das Schmiedeisen wieder zu Ehren
gekommen, wenn auch von einer solch umfassenden Anwendung wie
zur Zeit des Mittelalters und der Renaissance gar nicht die Rede
sein kann, Aus dem Angefithrten geht hervor, dals unsere Betrach-
tung sich vornehmlich jenen fritheren Epochen zuzuwenden haben wird.

~ Fassen wir zunichst das Thiirbeschlige ins Auge, so kommen
in Betracht die verschiedenen Arten der Binder, die Thiirringe
und Thiirklopfer, sowie die Schlésser. Da den letzteren das
folgende Kapitel gewidmet sein wird, so handelt es sich vorldufig nur
um die ersteren,

Im romanischen und gotischen Stil wird die Holzthiire aus
schmalen Bretstreifen zusammengesetzt, gespundet. Die Binder {iber-
zichen gewohnlich die ganze Thiirfliche; einesteils sollen sie das
Holzwerk fest verbinden und zusammenhalten, andererseits stellen sie




[ 184 Vierter Abschnitt,

die Verbindung her mit den Zapfen, auf denen die Thiire drehbar
ist. Die Binder der letzteren Art laufen im allgemeinen quer tiber

g

‘of 1

‘Anjomyoodeg ‘zjesjneany |,

die Thiiren weg und heifsen Zungenbinder, wegen ihrer langge-
streckten Form. Lauft senkrecht zu dieser Richtung ein zweites Eisen
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e fiber das Band weg, wobei die Kreuzungsstelle verschraubt oder ver-
=5 nietet und meist mit einer Rosette geschmiickt wird, so entsteht das
i
DAl E
P E
.; i

arockmotiv,

i
Thiiraufsatz, I

131,

Fig.

Kreuzband. Binder, welche an den Thiirecken herumlaufend im
rechten Winkel abgebogen sind, heifsen Winkelbinder etc.




fim

—_—

Y

R

e T

il

e R L

[T

i

13 Ry

Fig. 13

ey

(%]

oY

Ty
AL

Gitterkronung.

=nny

T



Thiirbeschlige.
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1g. 133,

Fig
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Aufser dem konstruktiven Zwecke haben diese Binder den
weiteren, die Thiire zu schmiicken, was um so ndher liegt, als die
cespundete Holzarbeit wenig Gelegenheit zur eigenen Ausschmiickung

Fig. 134. Thiirbeschlige von der Kathedrale in Liittich. 13. Jahrhundert.
bietet. So werden die Thiiren auch derart mit Eisen beschlagen,
dafs durchbrochene Eisenplatten das ganze Holzwerk iiberkleiden,
wobel durch richtige Anordnung der Nigel, durch Felderteilung und
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durch getriebene oder aufgesetzte Arbeit sich gute Wirkungen erzielen
lassen, um so mehr noch, wenn eine Bemalung oder ein Hinterlegen,
ein Unterfiittern mit Stofi und Leder hinzutritt,

Fig. 135. Schmiedeiserne Thiirklopfer.
a. Augsburg. 15. Jahrh, b. Museum in Berlin. c¢. Nationalmuseum Miinchen.
16, Jahrh. d. 17, Jahrh.
Da zur Zeit der Renaissance an Stelle der gespundeten Arbeit
die gestemmte tritt, oder da mit anderen Worten die Renaissancethiir
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39. Mittelalterliche Fensterbeschlige nach Viollet-le-Duec.

I3

Fig.
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aus einem Holzrahmenwerk mit einzelnen eingesetzten Fiillungen be-
steht, so kann das Beschlige nicht mehr die ganze Fliche {iberziehen,
Es ist dekorativ auch nicht nétig, da nun die Fillungen durch
Schnitzerei oder Intarsien ihre Verzierung erhalten. Das Band mufs
seine ornamentale Entwickelung auf das schmale Rahmenwerk be-
schrinken und geht in die Breite anstatt in die Linge. Das Fisch-
oder Schippenband, denn so heilst dann diese Form, erhilt seine
Verzierung vielfach durch Aussigen und Hinterfittern, durch einge-
hauene Meilselhiebe, durch Buckeln oder Auftiefen einzelner Teile,
durch Gravierung, Aetzung etc. Dem Thiirzapfen oder der Thiir-
angel wird nun Oofters auch eine kiinstlerische Ausschmiickung zu
teil, denn mit dem Klemnerwerden des Bandes kommen sie mehr zur
Geltung.

Die stilistisch-formale Seite kann hier filiglich iibergangen werden,
da sich das Betreffende bereits im dritten Abschnitt findet. Die
Figur 133 vereinigt eine Anzahl von Thiirbindern und Teilen von
solchen, die geniigen diirften, das Gesagte zu illustrieren. (So sind
z. B. 7 u. 8 auf Figur 133 die Ausliufer von Zungenbindern, ¢
stellt ein Kreuzband dar; 10, 11 u. 12 sind Schippenbinder; die
letzteren zeigen auch die Verzierung der Zapfenstithle.) Aufserdem
bringt die Figur 134 ein sehr schénes Thiirbeschlige von der Kathedrale
in Liittich, aus dem 13. Jahrhundert stammend und dem Uebergang
vom romanischen zum gotischen Stil angehdrend.

Weitere, nahezu obligatorische Beschligstiicke der Thiiren des
Mittelalters und der Renaissance sind die Thiirklopfer und Thiirringe
oder Thiirzuzieher., Die Zwecke des Klopfers und Zuziehers sind
hiufig in einem Gegenstand vereinigt, zum Teil auch auf getrennte
Vorrichtungen tibertragen. Der Thiirklopfer war schon im Altertum
im Gebrauch, wie ein in Capua gefundenes Beispiel (Medusenhaupt
mit Ring) darthut, seine Bliitezeit sind die romanische, gotische und
Renaissanceperiode. Fiir die heutige Zeit ist er bereits historisch ge-
worden und durch Glockenziige und andere Liutewerke ersetzt. Es
lassen sich drei verschiedene Grundtypen unterscheiden. Die erste
Art hat die Form eines runden Ringes oder Biigels, durch eine
Rosette, einen L&wenkopf etc. gehalten, In dieser Form dient er
gleichzeitig als Thiirgriff, als Zuzieher und ist in letzterer Eigenschaft
bis heute im Gebrauch. (Vergleiche die Figuren 47 und 135.)

Die zweite’ Art hat die Form eines an einem Scharnier be-
festigten Hammers, der mehr oder weniger verziert wird. (Vergl
Figur 137.)

Die dritte Art zeigt die Grundform eines lyraférmig in die Lédnge
gezogenen Biigels, wobei Schlangen, menschliche Masken und andere
figurale Zuthaten nicht selten eine Rolle spielen. (Vergl. Fig. 136.)

Da die figural gehaltenen Thiirklopfer schon zu grofse An-

forderungen an die Schmiedetechnik stellen, werden sie jedoch lieber
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in Bronze gebildet, wie dies zahlreiche Beispiele der italienischen
Renaissance ausweisen. In allen drei Fillen schligt der bewegliche
Teil gewshnlich auf einen Metallvorsprung, auf einen Knopf auf, um
den nétigen Lirm hervorzubringen. Bei der dritten Art wird die an
der Thiir befestigte Unterlagplatte meist zur- Nebensache, wihrend
sie beli den beiden ersteren Arten oft die Hauptsache bildet und
zierlich durchbrochen und hinterfiittert wird,

Was die Fenster-
beschlige anbelangt, so
liegt ihre interessante Seite
mehr in dem konstruktiv-
technischen Teil als in der
kiinstlerischen Ausstattung,
Das Fensterrahmenholz ist
durchweg zu schmal, als dals
eine ungehinderte Ausbreitung
des Ornamentes erfolgen
kénnte. Es kommen in Be-
tracht die Fisch- und Schar-
nierbinder fiir die Befestigung
im Fensterrahmen, die Win-
kelbinder zur Versteifung der
Ecken, die Vorreiber, Riegel,
Ruder-, Bascule-, Espagnolett-
und #dhnliche Vorrichtungen
zum Oeffnen und Schlielsen.
Nach Viollet-le-Duc geben
wir in Fig. 139 einige hier-
her gehdrige, mittelalterliche
Einzelheiten und in Figur
140 solche aus der Renais-
sancezeit.

Die Anwendung des Be-
schligs am Mobiliar ist sehr
mannigfaltig. Aulser den
Biindern, Schléssern, Biigeln
und Griffen werden auch
solche Teile angebracht, die
weiter keinen Zweck haben, als das Objekt zu verzieren. Schrinke
und Truhen sind es vornehmlich, die ein reicheres Beschlig aufweisen,
und auch hier sind es das Mittelalter und der Uebergangsstil zur
Renaissance, welche den grofsten Reichtum aufwenden. Wie der-
artige Beschlige angeordnet werden, lifst sich aus den Abbildungen
141 und 142 entnehmen, die zwei Truhen und ein Schrankmobel
darstellen,

Fig. 142. Spitgotischer Schrank
im germanischen Museum zu Niirnberg.
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Um den Beschligen ein
freundlicheres Aussehen zu ver-
leihen und sie vor Rost zu
schiitzen, werden dieselben hiufig,
besonders in der spiteren Zeit,
verzinnt. Zur Barock- und Ro-
kokozeit werden die Binder,
Schliisselschilder, Unterlagplatten
der Griffe etc. aus diinnen
Blechen ausgeschnitten und reich-
lich gebuckelt; sie nehmen den
Charakter der gedriickten Arbeit
an, die wohl eine opulente, prun-
kende Wirkung erzielt, an Soli-
ditsit und Schonheit den derberen
Beschligen der fritheren Zeit
jedoch nachsteht. (Figur 143).

arlsruhe,

M
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4. Schlosser und Schiiissel.

Dafs nicht nur Griechen
und Rémer, sondern auch bereits
die alten Aegypter die Einrich-
tung der Schlésser kannten und
beniitzten, das geht unter an-
derem aus den aufgefundenen
Schliisseln und Schlofsteilen her-
vor. Diese Vorrichtungen waren
verhiltnismiifsig einfach und von
den unserigen wesentlich ver-
schieden. Da sie fiir uns blofs
archiologisches Interesse bieten,
so sei fiir diejenigen, die sich
iiber diesen Punkt nidher unter-
richten miichten, hiermit auf die
betreffenden Spezialuntersuchun-
gen verwiesen, von denen die
,,Studie iiber altromische Thiir-
und Kastenschldsser® von Ernst
Nétling (J. Schneider, Mann-
heim, 1870) speziell genannt
sein moge.

Das Mittelalter und die
Renaissance waren sehr er-
finderisch in Bezug auf raffinierte

Beschlige aus dem Kunstgewerbemuseum in [

£43.

o
Fig.

Mever, Schmiedekunst, =z. Aufl.
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und komplizierte Schlofskonstruktionen, wobei der gemachte Aufwand
allerdings nicht immer im Verhiltnis stand zu der wirklich erzielten
Sicherheit gegen unbefugtes Oeffnen. Jedenfalls leistet unsere moderne
Zeit mit bedeutend einfacheren Mitteln in dieser Beziehung viel mehr.
Dagegen. haben jene fritheren Epochen den Schlbssern und Schliisseln
eine kiinstlerische Ausschmiickung gegeben, nach der wir heute im
Durchschnitt vergeblich
suchen, Der Schwerpunkt
ist von der kiinstlerisch-for-
malen Seite nach der zweck-
lich-praktischen hin verlegt
worden.

Es wiirde zu weit fiithren,
alle friher in Uebung gewe-
senen Schlofskonstruktionen
hier niher beschreiben zu
wollen. Einige Andeutungen
mogen geniigen, Schon frith-
zeitlie war eine Art Vor-
legeschlofs in Gebrauch, bei
welchem ein  beweglicher
Biigel oder Flansch in den
Schlofskasten eingehakt und
vermittelst Jagdriegel oder
Radriegel festgehalten wurde.
Dieses Schlofs kommt auch
mit der Abinderung vor,
dafs die den Schliefsbiigel
tragende Welle verschiebbar
gemacht wurde und als
Riegel diente. (Vergl. Fig.
144 b) In der letzteren
Form konnte es fiiglich als
Thiirschlofs dienen, wihrend
Fig. 144. Mittelalterliche Schlasser. es in der gewdhnlichen

a. Anfang des 15. Jahrh. Sigmaringen,
b. 13. Jahrh, (Nﬂ.c}l Viollet-le-Duc.)

Form als Koffer- oder
Truhenschlofs geeignet war,
Die aulserliche Umwandlung, die dieses Schlofs zu erfahren hat, wenn
der Riegel statt in einen einzuhakenden Biigel in einen vom Schlols
getrennten Schliefshaken oder in eine Schlielskappe eingreifen
soll, mag aus der Vergleichung der beiden Schldsser der Figur 145
ersichtlich werden, Schltsser nach der Art des in b dargestellten
fiihren die Beénennung Kastenschlofs, weil die Schlofskonstruktion
durch einen Blechkasten verdeckt ist, zum Unterschied von dem
offenen Schnappschlofs, bei dem die Konstruktion teilweise frei
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liegt. (Fig. 146.) Wird die Hiille des Schlosses derartig weitergefiihrt,
dafs sie den Schlief[shaken mit bedeckt (um das Zuriickschieben des
Riegels zu verhindern, was durch die Schliefskappe iibrigens auch ge-
schieht), so entsteht das iiberbaute Kastenschlofs, Die slteren
Schltsser haben sog. schielsende Riegel, d. h. der Riegel wird
durch eine Feder so lang nach vorn gedriickt und schliefst, als nicht
durch die Drehung des Schliissels eine Riickschiebung und ein Oeffnen
erfolgt. Diese Schlésser fihren die Bezeichnung deutsche Schlésser
zum Unterschied von dem franzdésischen Tourenschlols (erfunden
von Freitag in Gera 1724), welches heute als Thiirschlofs allgemein
in Anwendung ist. Zu einem vollstindigen Thiirschlols gehoren die
Falle, der Riegel und der Nachtriegel. Die Falle heifst hebend,
wenn sie durch hebelartige Drehung aus dem Schliefshaken ausgeldst

Fig. 145. a. Kofferschlofs aus dem 15. Jahrh. Bayrisches Nationalmuseum in
Miinchen. b. Schlofs aus dem 13. Jahrh, Angers. (Viollet-le-Due.)

wird, sie heifst schiefsend, wenn sie sich unter Federdruck gerad-
linig wie ein Riegel hin- und herschiebt. Die Bewegung wird her-
vorgerufen durch den Thiirdriicker (Knebeldriicker, Olive oder Schlinge).

Der Riegel ist ein- oder zweitourig je nachdem er einen oder
zwei Angriffe besitzt. (Angriffe heifsen die Ausschnitte im Riegel, in
welche der Schliissel eingreifen mufs, um die Verschiebung zu be-
u'irl{ctu,j Die Vorrichtung kann so sein, dals das Schliefsen nur von
der einen oder von beiden Seiten des Schlosses erfolgen kann. Zum
Festlegen des Riegels nach vollendeter Tour dienen die Zuhaltungen
(Arretiervorrichtungen, die in den Riegel eingreifen und durch die
Schliisselbewegung ausgehoben werden).

Der Nachtriegel ist nur von der einen Schlofsseite zuginglich
und wird an einen hervorspringenden Knopf mittelst der Hand vor-

10%




Fig. 146, Altdeutsches Schnappschlofs,
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und riickwirts geschoben oder die Bewegung erfolgt durch einen
Drehgriff etc.

Da die modernen Schlésser, deren es eine grofse Anzahl ver-
schiedener Konstruktion giebt (Kombinations-, Stech-, Brahma-, Chubb-
schlosser etc), fir gewohnlich keine kiinstlerische Ausschmiickung
erfahren, so kénnen wir uns auf die Betrachtung der #ufserlich sicht-
baren Teile der dlteren Schlofskonstruktionen beschriinken.

Da kommen zundchst die Schliisselbleche oder Schliissel-
schilder in Betracht. Sie verdecken die Ausstemmungen im Holz-
werk, die fiir den Schliissel oder auch fiir den Driickerstift der Falle

Fig. 147. Mittelalterliche Schliisselbleche.
a. Aus Koln. b. Aus Prag. c—e. 14. u. 15. Jahrh.

angebracht werden und finden vielfach eine ornamentale Ausschmiickung,
(Vergl. Fig. 147 und 148.) Aulser dem Kartuschen- und Ranken-
motiv sind es nicht selten figiirliche und groteske Bildungen, so z, B.
die Gestalten geharnischter Ritter etc,, welche dem Schliisselblech die
Form geben.

Die Driicker, bei #lteren Thiirschltssern fast durchschnittlich als
eine Art Knebeldriicker gebildet, werden ebenfalls hiufig verziert,
obgleich diese Verzierungen den Gebrauch gewohnlich nicht bequemer
machen, so dals die modernen einfachen, unverzierten Thiirdriicker
jedenfalls weit handlicher sind. Figur 140 zeigt einen verzierten
Driicker aus der Zeit der Renaissance.
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Der Schlofskasten ist in seiner einfachsten Form prismatisch
viereckig und wird gebildet aus dem Schlofsblech und den Seiten-
wandungen. Die letzteren bezeichnet man als Umschweif und an
der Vorderstelle, aus der die Riegel hervortreten, als Schlofsstulp,
Vorderstulp etc. Der Kasten kann auch die Form einer niedrigen,
abgestutzten Pyramide annehmen, wie das die Schlosser der Figur
145 zeigen. An Stelle der viereckigen Umrahmung tritt bei reicheren
Schlssern die geschweifte. (Vergl. Fig. 150.) Diese Figur deutet

Fig. 148. Renaissance -Schliisselschilder.
a u, b. In der Altertiimersammlung zu Stuttgart. c. Im Nationalmuseum in Miinchen.

gleichzeitig an, wie das Schlofsblech des Kastens etwa verziert wird.
Die Aetzung, Gravierung, Teilvergoldung sowie die durchbrochene
Arbeit geben die Mittel fiir die Verzierung ab.

Beim offenen Schlofs sind es die sichtbaren Konstruktions-
teile, die ofters eine Verzierung erhalten. Ein gleiches gilt von den
Vexieren und Vorgesperren, welche am Schlosse hiufigz angebracht
wurden, um das Oeffnen nur dem Kundigen zu erméglichen. Fig_ 151
stellt ein modernes offenes Schlofs dar, welches nach Art des alten
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deutschen Schlosses gebaut ist
und dessen Konstruktion sich aus

der Zeichnung ergiebt. (Vergl
auch die Fig. 146.)
Schlielslich eriibrigt mnoch,

der Schliissel Erwihnung zu thun.
Der Schliissel besteht, wenig-
stens soweit es sich um verzierte
Beispiele handelt, aus 4 Teilen,
der Riute, dem Gesenke, dem
Rohr und dem Bart. (Vergl
Fig. 152.) Die Riute, d. 1. der
Griff, auch Raute oder Ring ge-
nannt, ist in den -einfachsten
Fillen ringférmig, kann aber alle
moglichen Formen annehmen; so
wird sie hiufig als durchbrochene
Rosette, als Monogramm, figural

oder gar architektonisch durch-
gebildet. Das Material ist nicht
immer KEisen, da vielfach auf

schmiedeiserne Rohre Riuten aus
Messing oder Bronze aufgesetzt

151

Fig. 149. Thiirdriicker u. Schliisselblech
aus Wertheim a/M, (Gewerbehalle.)
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werden. Das Gesenke ist der profilierte Teil, welcher das glatte
Rohr mit der Riute verbindei. Dasselbe kann sehr einfach sein oder
ganz wegfallen; es kann aber auch reich verziert werden, wie dies
Figur 152 und Figur 153 ¢ zeigen. Das Rohr heilst auch so, wenn
es nicht hohl, sondern massiv ist. Schliissel mit hohlem Rohr heilsen

Fig. 151, Offenes Thilrschlofs, entworfen von Direktor Hammer in Niirnberg,

deutsche oder weibliche, solche mit massivem Rohr minnliche oder
franzosische. Die Rohre haben meist kreisrunden Querschnitt, kommen
aber auch 3- und gkantig, im Querschnitt sternférmig etc. vor.
Cylindrisch hohle Schliissel heifsen gebohrt; dagegen heilsen
sie fagonniert oder geschweift, wenn der Querschnitt der Hohlung
emme andere Form hat. Diese nicht leicht herzustellenden geschweiften
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Rohre wurden zur Zeit des Mittelalters und der Renaissance vielfach
angefertigt. Massive Rohre erhalten eine Verlingerung in Form eines
Knopfchens behufs Fihrung im Schlofsblech, die beim hohlen
Schliissel durch den Dorn erzielt
wird. Der Bart hat meist die
Grundform des Quadrates (von vorn
gesehen); im Querschnitt (von oben
gesehen) kann er sehr verschieden
sein und die Gestalt von Ziffern,
Buchstaben etc, annehmen. Wo im
Schlosse sog. Eingerichte vorhanden
sind, erhilt der Bart eine Reif-
besatzung oder einen Mittel-
bruch, oder beides zusammen. (Der
Schliissel a, Fig. 153 hat blofs Reif-
besatzung, wihrend die iibrigen diese
und die Mittelbruchbesatzung zeigen.)
Die hier und weiter oben, Fig. 50,
abgebildeten Beispiele diirften geniigen,
um die Aufmerksamkeit darzuthun,
welche dem Schliissel ehedem nach
der kiinstlerischen Seite hin zu teil
geworden ist. Fiiglich seien noch
erwihnt jene Kolossalschliissel, die
gelegentlich als Innungsaushinge-
zeichen oder als Zunftpokale gefertigt
wurden.

5. Wasserspeier, Wandarme,
Aushangeschilder.

Frither wurde bekanntlich das
Regenwasser, das sich im Dachkanal
sammelt, wo iiberhaupt ein solcher
vorhanden war, nicht wie heute ver-
mittelst des Abfallrohres zur Erde
geleitet, sondern vom Dach direkt
durch die sog. Wasserspeierauf die
Strafse entleert. Es sind weniger diese

in Form von Delphinen, Fratzen etc. Fig. 152. Schliissel aus dem
aus Blech hergestellten Wasserspeier 17. Jahrhundert.

selbst, die hier in Betracht kommen, :
als deren schmiedeiserne Triger und Stiitzen, Diese Stiitzen waren
meist einfache, stangenartige Streben, manchmal wurden dieselben
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aber reich verziert, wobei gewshnlich das Motiv der Durchschiebungen
benutzt wurde. Die Figur 154 zeigt eine derartige Verzierung.

T

Fig. 1

Fig. 154. Detail einer Strebe
Deutsche Spitrenaissance.

53. Renaissanceschliissel.

Schmiedeiserne Wandarme finden zu
den verschiedenartigsten Zwecken Anwen-
dung. Im allgemeinen dienen sie als
Triger, wobei der zu tragende Gegenstand
auf das freie Ende aufgesetzt oder an
dasselbe angehidngt wird, wihrend die Be-
festigung des andern Endes an der Wand
so erfolgt, dals der Arm steif und un-
beweglich oder um Zapfen drehbar er-
scheint.

Zur Zeit des Mittelalters finden sich
in Kirchen vielfach grélsere Wandarme,
bestimmt, die Deckel der Taufsteine zu
tragen, Entweder werden diese Aufsitze
vermittelst einer iiber eine Rolle laufen-
den Kette gehoben oder es erfolgt eine
Drehung nach der Seite. Von einem der-
artigen grifseren Wandarm ist weiter oben
in Figur 49 ein Bruchstiick dargestellt.

Ebenso finden sich zu derselben Zeit
bereits Wandarme als Kerzentriger. (Vergl
Fig. 155.) Das Motiv des Wandleuchters
ist dann in allen spiiteren Zeiten bis auf
heute gebriuchlich. Die Figur 156 zeigt
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ein Beispiel italienischer Spitrenaissance, withrend Figur 157 einen
hiibschen modernen Wandarm fiir Gasbeleuchtung \'O:fl'.'lhl‘t. :

Auch als Triger fir Innungs- und Gewerbeabzeichen ist
der Wandarm frihzeitig in Anwendung. Hauptsichlich sind es die
Schlosser, die ihr Handwerk durch ausgehiingte Schliissel anzeigen,
wie dies durch die Figur 158 dargethan wird,

Fig. 155, Gotischer Wandleuchter aus dem Ende :j '\‘__-_f_."_;_,
des 15. Jahrh, Germanisches Museum in Niirnberg. r‘rfb.r:'_-_\\
s L
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Fig. 156. Vergoldeter Wandleuchter aus dem Dom zu Verona,

Ganz #hnlich verhilt es sich mit den Schildern der Wirtshduser
und Schenken, wobei die Abzeichen zum Teil auf die Schilder aufge-
malt, zum Teil in Schmiedeisen plastisch dargestellt werden, je nach
der Art des Vorwurfes. Derartige Wirtshausabzeichen veranschau-
lichen die Figuren 159 und 160. Der Wandarm hat im allgemeinen
die Form einer Konsole oder eines rechtwinkligen Dreiecks. Die erst-
genannte Form (Fig. 163) ist die vom asthetischen Standpunkt aus
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nichstliegende; die letztere ergiebt sich aus konstruktiven Griinden,
da der senkrecht aus der Wand herausragende Hauptstab durch eine
ansteigende Strebe gestiitzt wird, wobei das dreieckige Feld fiir die
Ornamentation verbleibt. (Fig. 161 und 162,)

Fig. 157. Moderner Wandleuchter entworfen von Ad. Haas,

L

Hiufig wird der Hauptarm auch aufgehangen, wodurch das
Dreieck auf die obere Seite verlegt wird. Diese Aufhingestangen
erhalten dhnliche Ausschmiickung wie die Triger der Wasserspeier.

In unserer modernen Zeit dient der Wandarm vielfach als Triger
fir Aushingeschilder in der Form von Schrifttafeln zur Anbringung
von Geschaftsanzeigen etc. Das Aushingeschild wird als rechteckige,
kreisrunde, elliptische oder beliebig geformte Tafel gebildet und am
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Rande entsprechend verziert. Die Kartusche mit den gerollten Voluten

ist ein dankbares Motiv fiir diese Bildungen; aulserdem sind diese ge-
rollten Verzierungen in ausgeschnittenem Blech leicht herzustellen.

f—"_f_y
&

Renaissance- Wandarm aus Graz.
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Diese modernen Aushéingeschilder werden durch die Figuren 164 bis 166
veranschaulicht, Aufserdem bringt die Figur 107 eine Schildumrahmung
ohne den zugehorigen Wandarm.

Um das Baumeln der Schilder im Winde zu verhiiten, werden
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dieselben auch da, wo sie lose aufgehingt erscheinen, gewdhnlich
mit dem Wandarm vollstindig verfestigt. Da es unschdn aussieht,
wenn der Wandarm unvermittelt aus der Wand hervortritt, so wird

o

iT o

Fig. 159, Modernes Wirtsschild im Stile der Renaissance, entworfen von Direktor
C. Schick in Kassel.

hiufig eine Vermittelung dadurch gesucht und gefunden, dals der
Arm auf eine auf die Wand aufgelegte Schiene oder schmale Kar-
tusche aufgebracht wird. Wo das Haupteisen der Armes in die Wand
eintritt, kann die Vermittelung auch zweckmiifsig durch eine Rosette
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gebildet werden. Wo der Wandarm fiir Gasbeleuchtung oder elek-
trisches Gliihlicht dient, hat ein Rohr die Zuleitung des Gases oder
die Leitungsdrihte aufzunehmen.
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6. Kandelaher, Leuchter, Kronen und Laternen.

Als Material fiir die verschiedenen Beleuchtungsapparate ist schon
frihzeitic das Schmiedeisen verwendet worden, wie sich zu diesem
Zwecke die Metalle tiberhaupt ihrer Unverbrennlichkeit halber ja ganz




Fig. 161, Renaissance-Wandarm aus Innsbruck.
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fig, 163. Wandarmmotive aus Vicenza und Innsbruck.
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besonders eignen. Entsprechend den durchgreifenden Aenderungen,
die das Beleuchtungswesen im Laufe der Zeiten erfahren hat, 4ndern
sich auch Form und Ausstattung des betreffenden Gerites. Oel- oder
Lampenlicht Kerze

Fackellicht, das Gaslicht und das elektrische

164.
es Aushiingeschild,
n vom Verfasser,

Iig.
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Moder
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iger und Apparate. Das iltere Beleuchtungsgerit befindet sich in

einem gewissen Gegensatz zu dem unserer modernen Zeit, welche:

darin t, dals das erstere oft neben hoher kiinstlerischer Vollendung
Meyer, Schmiedekunst, 2. Aufl, I1
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eine grofse Unvollkommenheit nach der praktischen Seite hin auf-
weist, wihrend der moderne Beleuchtungsapparat die alten Vorbilder
vom technisch-zweckmilsigen Standpunkt aus durchschnittlich weit
iibertrifft, was in formaler Beziehung jedoch nicht der Fall ist.
!i’_‘.’
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Fig. 165, Modernes Aushingeschild, &

entworfen von Prof. Th. Krauth in Karlsruhe.

Wenn wir innerhalb des Beleuchtungsgerites eine Sichtung nach
Gruppen vornehmen, so kénnen wir folgende Typen unterscheiden:
den Standleuchter oder Lichtstock, bei gréfseren Dimensionen und
reicherer Ausstattung auch als Kandelaber bezeichnet, den Hand-
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leuchter, den Wandleuchter, die Laternen und Hingelampen,
die Kronleuchter und die modernen P-‘:il't'rlr:‘,ullﬂﬂ!]lpeh. An der
Hand dieser Reihenfolge sei die Schilderung versucht.
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Fig. 166. Modernes Aushingeschild,
entworfen von E. Crecelius.

Der Standleuchter, stehende Leuchter oder Lichtstock, ist der
Kerzentriger des Mittelalters, der Renaissance und der Neuzeit. Von

*
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candela = Kerze leitet sich auch das Wort Kandelaber ab. Das
Mittelalter bediente sich zum Aufsetzen der Kerze mit Vorliebe eines
konisch zugespitzten Dornes; die Neuzeit giebt der cylindrischen Hiilse

Fig. 167. Schildumrahmung. Entworfen vom Verfasser,

Der Aufbau des

den Vorzug, in welche die Kerze eingesteckt wird.
Standleuchters zeigt gewohnlich Fuls, Schaft und Kelch. Der erstere
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Renaissance - Handleuchter.
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Fig., 171. Moderner Kandelaber,
entworfen von Architekt Zaar, aus-
gefithrt von E. Puls in Berlin,
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Fig. 175. Moderner Handleuchter, entworfen von Ad, Haas.
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wird als sogenannter Ringfufs oder des sicheren Aufsitzens wegen
hiufig dreiteilig gebildet nach Art des antiken Kandelaberfulses,
Das obere Ende, der Kelch, das Kapitel schlielst meist mit einem
Teller ab, um das abtropfende Brennmaterial aufzufangen. Ist dieser
Teller lose aufgelegt, um das Abnehmen und Reinigen zu erleichtern,
so fithrt er den Namen ,Manschette’. Nicht selten, und dies gilt
speziell vom Kandelaber, teilt sich die obere Partie in verschiedene
Arme zur Aufnahme mehrerer Kerzen, Im Mittelalter sind verhilinis-
mifsig hohe Standleuchter, hauptsichlich im Kirchengebrauch nicht
selten, (Fig. 168)) Die Renaissance- und Barockzeit bilden sehr
schéne und reiche Formen stehender Leuchter, wie das Beispiel aus
dem 17. Jahrhundert, Figur 169 =zeigt. Auch der heutigen Zeit
dienen #ltere Vorbilder wieder zur Nachahmung, wie die Figuren
170 und 171 darthun, von denen die erstere einen kleineren Lichtstock,

Fig. 177. Wandleuchter, deutsche Renaissance.
Nationalmuseum in Miinchen,

die andere einen grifseren Standleuchter in Kandelaberform darstellt,
beide hervorgegangen aus der Werkstitte von Schlossermeister Puls
in Berlin.

Als Handleuchter bezeichnet man wohl jeden kleinen, trag-
baren Leuchter, im speziellen Sinne setzt der Handleuchter jedoch
einen Griff, eine Handhabe zum Halten voraus. Der Handleuchter
hat naturgemifs stets bescheidene Dimensionen und wird vielfach
niedrig, sogar breiter wie hoch veranlagt, Die Renaissance kultiviert den
Handleuchter mit Vorliebe und entwickelt einen grofsen Reichtum an
verschiedenen 'Grundformen. So sind Leuchter nach der Art des
in Figur 172 dargestellten hiufig vorkommend, Die kerzenhaltende
Hiilse lafst sich schraubenartig auf- und abwirts bewegen, je mnach-
dem die Linge der Kerze dies erfordert. Ueberhaupt ist diese Zeit
erfinderisch in Bezug auf Schieb- und Klemmvorrichtungen an der-

S
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artigen Geriiten. (Vergl. Fig. 173.) Gelegentlich wird dem Hand-

leuchter ein Loschhut beigegeben, wie dies zwei der modernen Bei-
Die

spiele zeigen, die in den Figuren 174 bis 170 abgebildet sind.

@
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Modermner Wandleuchter. Entworfen vom Verfasser,

schmiedeisernen Handleuchter sind neuerdings wieder sehr in Mode
sekommen und seben Anlafs zur Verwendung ganz origineller Motive,

Die Wandleuchter

s g .
simnd, wie
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schon

der

Name

besagt,
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Beleuchtungsapparate, welche an Wiinden, Pleilern, Sdulen etc. ange-
bracht werden. Sie werden in der Art befestigt, dals sie ein und
fir allemal in ihrer Lage verbleiben, oder sie sind vermittelst Zapfen
oder Scharnier beweg-
lich und verstellbar.
Sie werden sowohl fiir
eine als fiilr mehrere
Flammen eingerichtet.
[hre Ausstattung und e
Anordnung ist fiir ge-
wahnlich diejenige der
bereits weiter oben er-
wihnten Wandarme,
denen zum betreffen-
den Zweckedienotigen
Dorne oder Hiilsen
rum Aufbringen der
Kerzen oder die ent-
sprechenden Vorkeh-
rungen fiir Gas- oder
Oelbeleuchtung  bei-
gegeben werden, Zur
Veranschaulichung
verweisen wir auf die
Figuren 6o, 155, 1506
und 157. In Figur
177 geben wir ‘ein
weiteres dem Renais-
sancestile angehoriges
Beispiel gewthnlicher
Art und in Figur 178
einen -modernen dreh-
baren Wandleuchter
mit Blumengehiinge,
fiir eine Kerze be-
stimmt,
Die Hingelam-
pen und Laternen
Fig. 170. Gotische Laterne. sind offene oder ge-
Deutsche Arbeit. (Formenschatz.) schlossene d. h. mit

L

Glashiillen versehene
deleuchtungsapparate, zum Aufhingen ecingerichtet. Sie sind aus
dem Bediirfnis® entstanden, ein Gerit zu schaffen, welches die Gefahr
des Umgeworfenwerdens nicht an sich triigt, welches ein Hoher- und
Tieferhiingen der Lichtquelle ermdglicht und (bei geschlossenem Zu-







174 Vierter Abschnitt.

stande) gegen die Einwirkung des Windes und der Zugluft schiitzt.
Die Laternen und Hingelampen eignen sich hauptsichlich zur An-
bringung im Freien, in Korridoren, Vestibulen, Treppenhdusern und
dhnlichen Riumen. Dieselben sind schon frithzeitig in Gebrauch
gekommen und bieten einer hiibschen formalen Ausbildung durchaus
keine Schwierigkeit. Die verbesserte Glastechnik der Neuzeit hat es

ermiglicht, dals neuerdings statt der kastenartigen Verglasung mut
Tafelscheiben ofters kugelférmig und andersartig gebogene Glashiillen
in Anwendung kommen. Die Figur 179 zeigt eine offene ootische
Laterne fiir eine grofsere Anzahl von Kerzen; Figur 180 giebt eine
geschlossene moderne Laterne mit Butzenscheibenverglasung.

Die Anordnung einer gréfseren Zahl von Flammen im Kreise an
den zum Aufhingen bestimmten Beleuchtungsgeriten hat zur Bildung

o

Ly
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Fig. 182,

Moderne Gaskronen.

(Krauth

1. Meyer, Schlosserbuch.)
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Fig, 183. Moderner Hingeleuchter von F, Lang in Karlsruhe,
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Fig. 184. Moderner Hingeleuchter von H. Hammer in Karlsruhe,

Meyer, Schmiedekunst, =2, Aufl, 12
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der Kronleuchter gefithrt. Das Mittelalter liebte es, die Flammen
in eine horizontale Ebene zu verlegen, wie dies auch das Renaissance-
beispiel in Figur 181 zeigt Die spiteren Stile zogen es jedoch vor,
die Anordnung in mehreren Etagen erfolgen zu lassen, ein Prinzip,
das auch heute in Bezug auf die Gaskronen allgemein in Gebrauch
ist. Es lassen sich auf diese Art bei richtiger Wahl der Flammen-
zahl und entsprechender Verschrinkung in den einzelnen Etagen
ganz hiibsche Effekte erzielen. Fir die Kerzen- und Lampenbe-
leuchtung konnen die Kronen an Ketten aufgehéingt und zum Herab-
lassen eingerichtet werden. Bei der Gaskrone dient an Stelle der
Ketten das Gaszufuhrrohr zum Aufhiingen und die né&tige Beweglich-
keit wird vermittelst Kugelgelenk und Stopfbiichse erzielt. Es werden
selten mehr als 5 oder 6 Arme im Kreise angeordnet; wo es sich
um die Anbringung von mehr Flammen handelt, werden dann die
einzelnen Arme fir sich wieder verzweigt, wie dies auch beim ge-
wohnlichen Wandleuchter zu geschehen pflegt. Die Figur 182 zeigt
zwei einfache moderne Hingeleuchter in Schmiedeisen, und die Figuren
183 und 184 bringen zwei weitere, etwas reichere Beispiele, wie sie
auf der Kunstschmiedeausstellung in Karlsruhe zu sehen waren.

Die moderne Petroleumlampe hat ebenfalls Veranlassung zu
Versuchen in Schmiedeisen gegeben, doch erscheint dieses Gerdt einer
Anpassung an das Material des Eisens als nicht giinstig, wie es iiber-
haupt auch in anderer Hinsicht vielfach zur Veriibung der mannig-
fachsten Stilstinden die Anregung gab.

7. Waschbeckentrager, Blumentische, Stander.

Es war offenbar der antike Dreifuls, welcher den Schmiede-
kiinstlern der Renaissancezeit vorgeschwebt hat, als sie sich in der
Bildung dreifiifsiger Waschbeckentriger versucht haben. Sowohl
auf italienischem als auf deutschem Boden sind zahlreiche derartige
Gegegenstinde entstanden, die 6fters einen grofsen Reichtum entfalten und
eine vorziigliche Wirkung erzielen., Das konstruktive Gestell ist meist
aus Quadrateisen gebildet, wihrend die ornamentalen Zuthaten aus
schwicherem Bandeisen hergestellt sind. Dem Waschbeckentriiger
ist hiufiz ein stangenartiger Stinder beigegeben und mit ihm fest
verbunden, zur Anbringung eines Wasserfifschens, zum Aufhingen der
Handtiicher etc. dienend. Figur 185 veranschaulicht einen schmied-
eisernen Dreifuls italienischen Ursprungs aus dem 17, Jahrhundert.
Derselbe ist schon sehr reich und es muls zugegeben werden, dals
einfachere Bildungen gewthnlich einen besseren Umrils aufweisen,

Derartige Dreifitfse werden neuerdings wieder hiufiger ange-
fertigt, als Waschbeckentriiger, als Stinder fiir Weinkithler, in der
Form von Blumentischen, Nipptischen u. a. m. Fiir Nipptische
und Visitenkartenstinder werden gerne bemalte Porzellanplatten
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Fig. 187. Moderner Blumentisch, entworfen vom Verfasser,




Fig. 188. Aquarienstinder,
entworfen von F. Miltenberger.

Fig. 189,

:\[Ddufnt‘r
Garderobe-

stiinder,

Entworfen von
E. Zeilsig,
ausgefiihrt von
F. Kayser
in Leipzig,
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Fig. 190. Moderner Garderobestinder, entworfen von Prof. Th. Krauth.
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oder reich verzierte Majolika- oder Metallteller als Aufsatz benutzt,
Die Blumentische dagegen erhalten blecherne Einsitze, die zweck-
mifsigerweise drehbar angeordnet werden, um die Blumentdpfe

Fig. 191.
Venetianischer Kaminstinder.

1577.
Oesterr. Museum.

dem Lichte nihern zu konnen, ohne den ganzen Apparat ver-

riicken zu miissen. Die Figuren 186 und 187 fithren zwei moderne
entis or, ¥ relche v eine aufsatzartic nach oben ver-

Blumentische vor, von welchen der eine aufsatzarti

lingert ist.




Turm- und Grabkreuze,

Verschiedene

102

Fig.
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Figur 188 zeigt das schmiedeiserne Gestell eines Aquariums:
es hat dem Zwecke entsprechend den Charakter eines hohen Tisches

Fig. 193. Grabkrenz im Kunstgewerbemuseum zu Berlin. Renaissance.
mit kleiner Platte. Aehnliche Formen sind fiir Mefsbuchpulte in

Anwendung, nur mufs natiirlicherweise in diesem Falle eine pultartig
schrige Auflagfliche an Stelle der Tischplatte treten.
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Fig. 194. Grabkreuz, entworfen von Prof, Krauth.
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Bei diesem Anlasse sei auch der Garderobestinder gedacht,
welche neuerdiugs gerne aus Schmiedeisen hergestellt werden, oft mit

Fig. 195. Modernes Grabkreuz, entworfen vom Verfasser.

einem Gestell fiir Schirme und Stdcke in Verbindung gebracht sind
und dann allerdings nicht die Form des Dreifulses haben, sondern
nach unten mit einem Blechbecken abschliefsen. Zwei derartige Stiicke
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Fig, 196. Grabkreuz von P. Marcus in Berlin.
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sind in den Fig, 189 u. 190 wiedergegeben. Fiir dieses Gerit sind
alte Vorbilder nicht vorhanden, da es frither kaum hergestellt worden
sein diirfte,

Schliefslich sei noch der Kaminb&cke Erwihnung gethan, die
schon im Mittelalter in Schmiedeisen angefertigt wurden und vielfach
in ihren Seitenteilen stinderartig gebildet sind. (Vergl Fig. 191.) Mit
den Kaminen sind auch diese Gerite auf den Aussterbestand gesetzt.

8. Turm- und Grabkreuze.

Schon frithzeitig, vom Ende des Mittelalters ab, wird die Form
des lateinischen Kreuzes ornamental in Schmiedeisen gebildet, um
damit den Turmhelmen und Giebeln von Kirchen und Kapellen
ihren oberen Abschlufs in der Gestalt einer freien Endigung zu geben.
Dieser symbolische Schmuck erscheint vielfach in ganz einfacher Art,
ebenso hiufic aber auch in reicher und zierlicher Ausfiihrung, Die
Stibe des eigentlichen Kreuzes zeigen gewohnlich wieder das kon-
struktiv wirksame, stirkere Eisen, wihrend die ormmamentalen Zuthaten
schwicher gehalten sind. Die Kreuzarme endigen meist in Blitter
oder Blumen, im einfachen Fall in Spiefse und Lanzen; der obere
Arm wird gelegentlich wohl auch durch die Beigabe einer Wetter-
fahne oder eines Wetterhahnes bereichert. Die rechtwinkligen Riume
zwischen den Kreuzesarmen werden durch kreisférmige Ringe oder
rankenartige Ornamente geschmiickt, die gleichzeitig zur Verfestigung
und Versteifung des Ganzen dienen. Wihrend auof Giebeln das Kreuz
sich fast ausnahmslos in der Ebene entwickelt, so kommen auf Turm-
helmen auch zentrale Anlagen in der Weise vor, dals die Seitenarme
nicht nur nach rechts und links, sondern auch nach vorn und riick-
wiirts angeordnet werden, was naturgemiils eine reichere perspektivische
Wirkung zur Folge hat.

In der Renaissance wurde es Sitte, auch die Griber mit schmied-
eisernen Kreuzen auszustatten. Auf deutschem Boden ist eine grolse
Anzahl derartigcer Grabkreuze auf alten Friedhofen zu finden. Die
Barock- und Rokokozeit, und auch der Louis XVI-Stil haben diese
Sitte beibehalten; spiterhin treten an Stelle dieser Kreuze ziemlich
alloemein die Monumente aus Stein und erst die allerneueste Zeit
greift gelegentlich auf die alte Gepflogenheit zuriick. Von den Turm-
kreuzen unterscheiden sich die Grabkreuze durch ein eingehenderes
Detail, da dieselben aus unmittelbarer Nihe betrachtet werden kinnen,
und durch die Beigabe einer Schrifttafel.

Die letztere erscheint des Schutzes halber hiufig im Inneren eines
flachen Blechkastens und enthilt aulser dem Namen und den Geburts-
und Todesdaten der Verstorbemen wohl auch einen frommen oder
profanen sinnigen Spruch:
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Fig. 168. Handzeichnung zu einer verzierten Riistung.
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Gottesfiirchtig war sein Lebenslauf:

Wandrer, mach das Thiirlein auf! (Aufsenseite)

Gott geb ihm die ew'ge Ruh;

Wandrer, mach das Thiirlein zu! (Innenseite der Thiir.)

Ist dies nicht naiv und pietitvoll zugleich und eine wohlange-
brachte Mahnung an die Neugierde, den Schriftkasten zu b(]lllt‘.f‘:LIl
um dem Namen des Dahingegangenen eine lingere Dauer zu sichern?

Wir illustrieren dieses Kapitel zuniichst mit einer Tafel aus
des Verfassers ,ornamentaler Formenlehre®, auf welcher neben einer
Anzahl von d&lteren und modernen Turmkreuren auch zwei dltere
Grabkreuze dargestellt sind. (Fig. 192)) Aulserdem bringen die
Figuren 193 bis 197 fiinf weitere (Jr'i,bllrtdum ein altes und drei
moderne von denen das letztere aulser dem Schriftkmt&n auch die
Zuthat eines Weihwassernapfes aufweist. In bestimmten Gegenden
finden sich an derartigen Kreuzen auch Vorkehrungen zur Aufnahme
von Blumenstriulsen, von Kerzen etc., je nach Art des ortsiiblichen
Totenkultus.

9. Waffen.

Von ganz hervorragendem Interesse ist das Kapitel der Waffen,
wenngleich dieselben in ihren zahlreichen dlteren Vorbildern 1];1(_11
Lage der Sache der heutigen Schmiedekunst kaum als direkte Vor-
bilder dienen konnen. Die Waffentechnik der Neuzeit ist eine ver-
dnderte und im allgemeinen derart auf das rein Zweckliche ausgehend,
dals die alten Meisterwerke nur ein geschichtliches Interesse bwten
und nebenbei als Quellen fir ornamentale Studien zu anderen
Zwecken dienen kénnen.

Die Waffenschmiedekunst ist uralt und zur Zeit der Antike schon
bedeutend entwickelt. Damaskus ist einer der Orte, an welchem
sie am frithesten geilbt wurde. Die Damaszenerklingen haben einen
Weltruf, der nach Jahrtausenden zihlt, Ihre Elastizitit und Hirte
erhalten sie durch das wiederholte Durcheinanderschweilsen von
Lamellen oder Driihten aus verschieden hartem Eisen, beziehungsweise
Stahl. Die infolge dieses Verfahrens beim Aniitzen entatoh(,ndc,n Zeich-
nungen heilsen ,Damast®, der je nach der Art der \orhurrnwnwonen
Behandlungsweise wieder sehr verschiedenartig sein kann, Von Da-
maskus und {iberhaupt vom Orient aus '*ehmwte die Kunst des Waffen-
schmiedens zu den Griechen und Rémern, die sich jedoch des Eisens
resp. Stahls im allgemeinen nur zur Anfeztrrunw der Klingen be-
dienten, wihrend die Griffe und ornamentalen Zuthaten, die Riistungen
und Schilde aus anderen Materialen gebildet wurden. Nach dem
Zusammensturz der romischen Weltherrschaft retteten sich die Ueber-
bleibsel der antiken Waffentecknik iiber die Wirren der Volker-
wanderung hinweg in das mittelalterliche Abendland.

+%
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Zur Zeit Karls des Grofsen waren daselbst die Riistungen, Helme
und Schilde bereits aus Eisen oder mit demselben beschlagen. Vom
11, bis zum 14. Jahrhundert trugen die Kriegsleute eiserne Panzer-

Fig. 199. Ornamentale Details von einem Helm aus dem 17. Jahrh,
£ /i

Meyer, Schmiedekunst. 2. Aufl,
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hemden; spéterhin kamen die eigentlichen Riistungen, die Schienen-
riistungen in Gebrauch. Und diese Riistungen sind es dann, welche
zum kunstgewerblich und technisch Interessantesten gehoren, was in

Fig. 200. Ornamentales Detail vom Bruststiick der Riistung Christians IL

Eisen je gebildet wurde, oder wie man gerade so gut sagen kann,
was im Kunsthandwerk iiberhaupt je geschaffen wurde. Rasch ent-
wickelt sich ein eigenes fiir sich abgeschlossenes Gewerbe, welches
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sich wieder in Spezialficher und Einzelinnungen abteilt. Die Stidte
Augsburg, Niirnberg, Miinchen, Landshut, Mailand u. a. m. haben
eine stattliche Anzahl ganz bedeutender Plattner, Harnischmacher,
Haubenmacher etc, aufzuweisen. Die grolsen Waffensammlungen, wie
beispielsweise die Armeria in Madrid und diejenige in Turin, die

Fig. zo1. Degengriff. Bargello in Florenz,

Ambraser Sammlung in Wien, der Bargello in Florenz, zeigen uns
eine Fille der wunderbarsten Riistungen, die der Mehrzahl nach
von deutschen Waffenschmieden herriihren.

Der Helm, die Halsberge, die Brust- und Rijcl;ul'lpllullcn, der
Hinter- und Vorderschurz, die Arm- und Beinschienen, die Achsel-,
Knie- und Ellbogenstiicke, die Hand- und Eisenschuhe, das sind im

i d




196 Vierter Abschnitt,

allgemeinen die einzelnen Teile eines solchen Eisenkleides, (Vergl.
Fig. 198.)

Fig, 202, Verschiedene Degen und Schwerter,

Wenn man bedenkt, wie schwer es mitunter den modernen
Kleiderkiinstlern wird, uns einen gut sitzenden Anzug zu schaffen,



o )

Fig, 203. Partisanen, Hellebarden, Spiefse, Quadrelle, Sturmsensen etc.




Fig. 204. Spiefse, Hellebarde und Partisane. Bargello, Florenz.




aus dem 16, Jahrh,
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so kann man etwa die Schwierigkeit ermessen, die eine gut sitzende
Riistung an ihren Verfertiger stellen mochte. Dann kam fiir die
Prunk- und Prachtriistungen der Reichen und Vornehmen noch hinzu
die ornamentale Verzierung; und auch nach dieser Hinsicht finden
sich wahre Perlen der Kunst. Neben der Treibtechnik, die ja schon
zur Herstellung des Ganzen ganz Aulserordentliches leisten mulste
und aber auch zur dekorativen Ausschmiickung diente, kommen hier-
fir in Betracht das Aetzen und Gravieren, die Tauschierung und
Vergoldung.

Man ist billig erstaunt iiber die stilrichtige und vornehme Wirkung,
welche die Ornamentation vermittelst dieser Techniken zu erzielen
wufste. Uebrigens haben auch Kiinstler allerersten Ranges, wie Diirer,
Holbein, Miehlich, Aldegrever, Burgkmayr es nicht verschmiht, den
Plattnern und Schwertfegern die Entwiirfe und Zeichnungen fiir ihre
Arbeiten zu liefern. Die Figur 199 giebt einige ornamentale Einzel-
heiten von einem geizten Helme wieder und in Figur - 200 ist die
Verzierung des Bruststiickes einer alten Riistung vorgefiihrt,

Helm und Riistung sind Schutzwaffen, zu deren Vervollstindigung
noch der Schild hinzu zu rechnen ist.

Der letztere ist im fritheren Mittelalter seiner grofsen Dimen-
sionen wegen nicht aus Eisen gebildet, sondern h&chstens mit dem-
selben beschlagen. Spiter zur Zeit der Renaissance, da er kleiner
und handlicher wird, bis er schliefslich tiberhaupt entbehrlich ist, wie
die Riistung selbst und nur noch ein Prunkstiick vorstellt, macht man
denselben gerne aus Eisen und benutzt sein hierzu giinstiges Feld
fiir reiche, der Ristung entsprechende Dekorationen. Die meist vor-
kommenden Formen der der spiteren Zeit angehorigen Prunkschilde
sind diejenigen des Kreises, der mehr oder weniger lebhaft konturierten
Kartusche und die Mandelform.

Neben dem Schild ist es vornehmlich auch der Helm, welchem
in Bezug auf die dekorative Ausstattung besondere Ehre und Auf-
merksamkeit zu teil wird. Wihrend die #lteren Formen des Topf-
und Kiibelhelmes, des Stech-, Visir- und Rost- oder Spangenhelmes
verhdltnismilsig einfach gehalten sind, zeigen die spiter auftretenden
Burgunderhelme und Sturmhauben (;,bourguinote* und »morion®) oft
eine geradezu {iiberreiche Ausstattung,

Unter den Angriffswaffen sind das Schwert und der D egen
die wichtigsten und allgemeinsten. Wie weit auch Grofse und Aus-
stattung dieser Hieb- und Stichwaffen verschieden sein mogen, es
kommen stets drei Teile in Betracht: 1) die Klinge, ein- oder
zweischneidig, nach dem freien Ende, dem sog. Ort, hin mehr oder
weniger sich zuspitzend, meist gerade, seltener gebogen (Sibel), hin
und wieder flammenf6rmig, zur Verringerung des Gewichtes mit s0g.
Blutrinnen versehen, meist unverziert oder nur mittelst Gravierung
oder Aetzung geschmiickt; 2) der Griff oder das Gefifs, die Angel
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v AT Piteid : r Py T
d:.u Klinge umfassend Lll:td mit Knauf, Parierstange, Stichblatt oder
Korb versehen; 3) das Gehiuse oder die Scheide mit oder chne

Fig. 206. Goldtauschiertes Sturmbeil. Spanisch-maurische Arbeit. Bargello, Florenz,

Gehinge zur Befestigung. Selbstverstindlich sind es Griff und
Gehiuse, denen sich die Ornamentation hauptsichlich zuwendet, viel-
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fach unter Beiziehung anderer Materiale. Auch hier sind es mehr
die Prunk- als die eigentlichen Gebrauchsstiicke, welche fiir uns in
Betracht kommen; insbesondere sind zu erwihnen die vielfach mit
ganz bedeutender Miithe in Eisen geschnittenen Griffe, wie sie sich
in grofseren Waffensammlungen iiberall finden. (Vergh die Figuren
201 und 202.)

Der Dolch ist ein Schwert im kleinen, ein verkiirztes Schwert,
bei dem der Querarm wegbleibt oder 1-::rL!mnert und reduziert auf-
tritt. Er erh#lt wohl hin und wieder ein Stichblatt, aber nie einen
Korb. Unter den Ornamentationen des Gehiuses sind die Darstel-
lungen der sog, Totentinze ein gern und oft verwendetes Motiv.

Zu dem reichhaltigen und uelgcsmlt:rmn Apparat der Angriffs-
waffen des Mittelalters und der Renaissance gehdren dann fL‘lIl(‘I'hl‘.l‘L'
Spiefse und Lanzen, Holzschifte mit blatt- oder pfriemenférmigen
Eisenspitzen; die Partisanen, Spiefse mit flachen Klingen und
symmetrischen Seitenspitzen; Sturmsicheln, Sturmsensen, Sturm-
Hcabaln mit Formen, wie sie der Name ‘ll'ldLl.lf.E’t Streitixte und

Streithdmmer, 1?1011~ und hammerihnliche fuadlldgvnlffen die Helle -
br"ud ﬁHc]mbcu te, halbe Barte), eine Kombination d{a Spielses oder
der Partisane mit der Streitaxt odm dem Sturmbeil; Streitkolben,
Morgensterne, Quadrellen, Sturmflegel u. a. m. Es sind vor
allem die Hellebarden und Partisanen, welche durch eine hiibsche
Konturierung und eine prichtige Ornamentation der Klingen die
Aufmerksamkeit auf sich zu lenken geeignet sind. Die ]*wurcn 203
bis 206 bringen eine Anzahl derartiger Kriegsgerite zur Anschauung.

Brtmchten wir einerseits die aus Feuerstein, Knochen und l*nch-
griten hergestellten Waffen primitiver Vélker und anderseits diese
kunststrotzenden Renaissancewaffen und wir haben einen Ueberblick
tiber die Extreme kunstgewerblicher Thitigkeit auf einem Spezial-
geblet, wie er auffilliger kaum zu denken ist.

Die Erfindung des Pulvers und die Einfiihrung der Schulswaffen
haben dieser bp-;malhunst ein unverdientes Fndc bereitet. Die
Schufswaffen haben ja unzweifelhaft auch vielfach Veranlassung zu
kiinstlerischer Ausschmiickung gegeben, wie dies unsere Museen zeigen,
aber immerhin stehen diese Dmﬁe sr:mohl der Zahl als der Art nach
thren Vorldufern nach, so da.l'q es mit deren Erwihnung sein Be-
wenden haben mag. Und unsere moderne Zeit ist leider viel zu
niichtern und zu praktisch, um in Beyug auf kiinstlerische Aus-
schmiickung am Kriegs- und Jagdgerit ein Uebriges zu thun; wo es
geschieht, geschieht es erst nicht immer mit ﬂim klicher I—Lmd trotz
der zahliostn und herrlichen Vorbilder unter den Werken unserer Tv iter,
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10. Allerlei Anderes aus Eisen.

Wenn es in Vorstehendem versucht wurde, das Gesamtgebiet
der Schmiedekunst in einzelnen Kapiteln sachlich geordnet vorzufiihren,
so verbleibt zum Schlusse noch die Namhaftmachung einer Reihe
anderer, dort nicht eingereihter Dinge, die teils frither in Schmied-
eisen gebildet wurden, zum Teil es heute noch werden.

Zunichst seien, gewissermalsen an das vorangegangene Kapitel
anschliefsend, erwihnt die Maulkorbe der Pferde, Von diesen
eigenartigen, vollstindig aufser Gebrauch gekommenen Gegenstinden
finden sich in den Sammlungen Stiicke von so vorziiglicher Arbeit,
dafs hier wenigstens daran erinnert werden mulste.

Glockenstiithle fiir kleine Glocken in Héfen und Gingen,
sowie Glockenziige sind hiufig ornamental in Schmiedeisen ge-
bildet worden und werden es heute wieder. (Vergl. Figur 207 und 208.)
Gerade die letzteren, in der Form naturalistischer Blumengehiinge
veranlagt, verfehlen selten eine giinstige Wirkung.

Wetterfahnen mit ausgeschnittenen Blechen in hiibschen Um-
rissen finden sich als bescheidene Leistungen der Schmiedekunst aller-
wirts schon frithzeitig vor und werden auch heutzutage noch gerne
angebracht. (Fig. 200.)

Gefifse, wie beispielsweise Lampen und Feldflaschen er-
scheinen hin und wieder in Eisen, die letzteren in ganz bedeutenden
Dimensionen, 25 Liter und dariiber haltend. (Fig. 210.)

Das Efsgerit, wenigstens Messer und Gabeln, werden bis in
die neueste Zeit vielfach in Eisen hergestellt, d. h. nicht nur in
ihren Klingen, sondern auch mit den Griffen.

Ein gleiches gilt von den Scheren. Selbstverstindlich wendet
sich die Dekoration hier wieder den Griffen zu; wo die Klingen ge-
schmiickt werden, kann es eigentlich nur durch Gravierung oder
Tauschierung geschehen. (Fig. 211.)

Werkzeuge des gewohnlichen Lebens oder zu bestimmten
Zwecken, wie Hammer, Zangen, Feuergerite, Zirkel etc. in kiinst-
lerischer Ausstattung finden sich ebenfalls in den Museen (germa-
nisches Museum in Nirmberg). Diese Dinge haben wie vieles andere
fiir uns kaum mehr als historischen Wert, so interessant sie an und
fiir sich auch erscheinen mogen. Sie sind vielfach entstanden als
Gesellen- oder Meisterstiicke in den Innungen der Schlosser und
Kunstschmiede und haben einen Aufwand an Zeit und Mihe er-
fordert, der mit dem Wert, resp. mit dem Preis, den man fiir solche
Dinge anzulegen pflegt, in gar keinem Verhiltnis steht.

7Zu den Gegenstinden, die auch heute gerne in Schmiedeisen,
und vielleicht mehr als ehedem, gebildet werden, gehoren die Kassetten;
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die Aetzung und die Applikatur durchbrochener Bleche bilden die
nichstliegende Ausstattungstechnik; ein Uebriges kann an den Hand-
haben und Schldssern geschehen. Ebenso werden neuerdings und
zwar mit Fug und Recht die Gestelle der Ofenschirme in Schmied-
eisen gefertigt, wihrend der eigentliche Schirm aus Stoff, Leder etc.
gemacht wird und seine Verzie-
rung durch Stickerei, Malerei etc.
erhalt. (Fig. 212))

Die moderne Zeit versucht
sich auch darin, Schreib- und
Rauchgarnituren, Karten-
pressen, Bilder- und Spiegel-
rahmen, Uhrgehiuse wund
Tafelaufsdtze in Schmiedeisen
herzustellen. (Fig. 213.) Das
sind gewagte Experimente, Kon-
zessionen an die Mode, die wohl
besser unterblieben. Ja, in Delta-
metall kann man sich derlei Sachen
schon gefallen lassen. Da kén-
nen sie dieselbe Technik zeigen,
sie sehen vornehmer und zweck-
entsprechender aus, haben eine
bessere Farbe und — rosten
nicht,

Ein paar Worte iiber den
Rost — diesen Feind des
Schmiedeisens — und iiber die
Mittel zu seiner Unschidlich-
machung mdgen den vierten Ab-
schnitt beschliefsen. Da man
blanke Objekte nicht alle paar
Tage abreiben und einfetten mag,
so iiberzieht man sie hidufig mit
einem wasserhellen Lackiiberzug.
Wenn dieser griindlich schiitzen
soll, so muls er dick aufgetragen
werden; dann aber wird der ent-
stehende Glanz dem guten Aus-
sehen  wieder zum Nachteil
gereichen. Die Verzinnung, Vernickelung und Vergoldung schiitzen
allerdings griindlich, aber wo bleibt der Charakter des Schmiedeisens?
abgesehen davon, dafs tiber und iiber blanke Sachen mit Nickel- und
Goldbelag in den meisten Fillen etwas Unruhiges und Protzendes haben.
Da verbleibt denn noch das Abbrennen mit Oel im Feuer; das wird

Fig. 207. Glockentriiger a. Oberdsterreich.




Fig. 208. Haus-Glockenstuhl, entworfen von Arwed Rossbach, ausgefithrt von

Herm. Kayser in Leipzig.




206 Vierter Abschnitt.

auch wohl die beste Behandlung sein, vorausgesetzt, dals sie richtig
angewendet wird und nicht eine klebrige, schmutzanhiufende und
schmutzabgebende Schicht den Ueberzug bildet. Da verbleibt ferner
der Oelfarbanstrich, der ja auch nicht zu verwerfen ist, wenn es sich
um grifsere Dinge handelt und wenn er mit Mals und Ziel herge-
stellt wird und mit Verstdndnis. Der polychromen Behandlung, die
frither vielfach, wenn im allgemeinen auch nicht mit besonderer

- - -4.---3#m e
0,%3 hoohy
Fig. 2009. Schmiedeiserne Fig, 210. Schmiedeiserne
Wetterfahne. Feldflasche.

{Viul‘iet- le-Duc.)

Feinheit, angewendet wurde, scheint bis heute zu wenig Aufmerk-
samkeit geschenkt zu werden. Wenige, richtiz abgestimmte Tone,
entsprechend matt gehalten, werden stets eine annehmbare Wirkung
erreichen. Diese Prozedur erfordert allerdings eine gewisse kiinst-
lerische Feinfiihligkeit, die nicht jeder Schlosser und auch nicht jeder
Anstreicher hat und haben kann. Aber man versuche es doch ein-
mal; wenn es das erstemal nicht gliickt, so gliickt es vielleicht beim
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Fig. 212, Moderner Ofenschirm von P. Markus in Berlin,
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Fig. 213. Schmiedeisernes Uhrgehduse vou Reinhold Kirsch in

Meyer,. Schmiedekunst, 2. Aufl,

Miinchen,
14
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wiederholten Male. Probieren geht oft iiber Studieren; jedenfalls
mufs beides Hand in Hand gehen, wo etwas rechtes erzielt werden soll.
Und das will ja unser modernes Kunsthandwerk aufrichtig,

N A 3 moren |
Moge es ihm gelingen!

Fig, 214, Detail der Flichendekoration
eines Schildes,

o
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