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VIERTES KAPITEL.

DER EINFLUSS DER BEDINGUNGEN
IM ZEICHNEN.

n den vorhergehenden drei Kapiteln haben wir die
Zeichnung unter verschiedenen Bedingungen in
Bezug auf Anwendung und Material betrachtet. Das
gegenwartige kann als eine Fortsetzung desselben
(Gedankenganges in etwas verschiedener Richtung an-
gesehen werden.

Wir konnen diese Bedingungen im allgemeinen
als jene allgemeinen &sthetischen (Gesetze betrachten,
die den Platz und den Zweck der Zeichnungen und
ihre Stellung in Beziechung zu Auge und Hand, wie
Hohe, Ausdehnungsfliche und Massstab, bestimmen,
oder in einem engeren Sinne, der jene alle umfasst,
sowie die streng technischen Bedingungen, die von
dem kiinstlerischen Vermogen befolgt, die Form und
den Charakter aller Zeichnung beeinflussen, deren Ziel
naturlich die Erreichung der grissten Schonheit ist,
die mit diesen Bedingungen zusammen bestehen kann.

Alle Zeichnungen sind notwendig bedingt von
den rein graphischen und malerischen Formen der
Dekoration an bis zu den abstraktesten. Wir konnen
den Bleistift nicht aufs Papier setzen, ohne dass wir
gleichsam einen Vertrag mit den Bedingungen
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schliessen. (Gegeben ist eine weisse Ausdehnung —
eine ebene Fliche; gegeben ist etwas, womit man
schwarze Striche machen kann.

Die kiinstlerische Verwirklichung entweder einer
Gredankenvorstellung oder der Wiedergabe eines
Gegenstandes der Natur oder Kunst wird von unserer
freien Anerkennung der natlirlichen Grenzen des Aus-
drucksvermdgens von Bleistift und ’apier — von
Ebene, Fliche, Linie und Farbe als den Bedingungen
der Darstellung und unserer genauen Beachtung der-
selben abhdngen, und mittels ihrer werden wir den
hochsten Grad von Wahrheit und Schénheit in der
Zeichnung erreichen,

Die Anerkennung dieser Forderungen verleiht
aller Zeichnung gemiss der Individualitiit, Erfindungs-
gabe und Eigenart des Kiinstlers einen bestimmten
Ausdruck. Wir erkennen seinen Stil und seine Per-
sonlichkeit an seiner Art, die Bedingungen der Arbeit
zu behandeln, und nirgends tritt dies deutlicher zu
Tage, als wenn diese Bedingungen auf ihren einfach-
sten Ausdruck zuriickgefiihrt werden. So kénnen
wir in einer Linienzeichnung mit Feder oder Bleistift.
an der Sparsamkeit der Mittel, an der Geschicklich-
keit und Fertigkeit, mit der Thatsachen aus Natur,
Charakter, Leben, Thatigkeit oder Schénheit der Linie
und ornamentale Wirkung durch die blosse Verwen-
dung des Umrisses dargestellt werden, den tichtigen
Kinstler genau so deutlich erkennen, wie einen Freund
an seiner Handschrift.

Die Milde und Anmut Raffaels, die Kraft Michel-
angelos, die Unermiidlichkeit und Vollendung Lio-
nardos, die plastische Hervorhebung bei Mantegna,
die Festigkeit und Sorgfalt Diirers, die Breite und
Fiille Holbeins: alle diese Eigenschaften treten in den
Studien und Zeichnungen dieser Kiinstler mit der
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Feder, dem Bleistift, der Kohle, mit geniigender
Deutlichkeit zu Tage. Was Schonheit des Stils, Aus-
fithrung und dekoratives Gefiihl betrifft, so kommen
vielleicht wenige den Studien unseres neueren Meisters
Burne-Jones nahe.

Bei dem Entwerfen von Studien kommt auch noch
eine andere Bedingung in Betracht, die in ihren
Wirkungen von betrdchtlicher Bedeutung ist — die
Zeit. In der allgemeinen Praxis ist kein Mittel zweck-
entsprechender als rasche Skizzen und Entwiirfe von
kurzen Ereignissen und voriibergehenden Wirkungen.
Um die wesentlichen Thatsachen rasch aufzufassen,
ist grosse Sparsamkeit der Mittel notig, und nur durch
Uebung und Erfahrung konnen wir uns Leichtigkeit
in der Auswahl der leitenden Gesichtspunkte und der
ausdrucksvollsten Linien verschaffen. Ist uns eine be-
schrankte Zeit zum Notieren der Thatsachen gegeben,
so besteht die Aufgabe darin, wie man das hochste
Mass von Lebenswahrheit in der einfachsten und
leichtesten Weise hineinlegt.

Die Bedingungen, von denen die Anfertigung
einer Skizze oder Studie auf Papier abhangt, gentigen
als Beweise fiir die kiinstlerische Fahigkeit, das Zeichen-
vermogen, den Geschmack und die anderen Vorziige,
die zur Herstellung eines Kunstwerks gehoren, da sie
das einschliessen, was man selbstandigen oder indivi-
duellen Reiz und Wert nennen kann; aber bei der
Anpassung irgend einer Art von Zeichnung an einen
bestimmten ornamentalen Zweck kommen ausser den
Bedingungen, die sich lediglich auf die Zeichenkunst
beziehen, noch andere unmittelbar in Betracht, Be-
dingungen, die zugleich den Stil der Zeichenkunst
beeinflussen und die Behandlung bestimmen.

Ferner muss jeder, der Zeichnungen fiir wver-
schiedene Arten dekorativer Zwecke, fiir verschiedene
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Materialien, fiir Flachen von verschiedener Ausdehnung,
fiir verschiedene Stellen und Verwendungen in An-
griff nimmt, erkennen, dass solche Betrachtungen
wichtige Faktoren fiir die Bestimmung des Entwurfes,
des Aufbaues und des Geistes der Zeichnung sind.

Die ornamentalen Bedingungen z. B., von denen
die Zeichnung von Wandtapeten und Vorhingen ab-
hangt, erfordern Muster, die nach oben gerichtet sind
und sich seitwirts ungezwungen und ohne Unter-
brechung in der Wiederholung ausdehnen. Fries-
zeichnungen dagegen erfordern wagerechte Ausdeh-
nung und bestimmten Rhythmus, welch letzterer ein
wichtiges Moment bei jeder Randzeichnung ist.

Zeichnungen, die zum Belegen von Fussbdden
und Estrichen bestimmt sind, wo die Wirkung der
Perspektive die Formen in dem Verhiltnisse, wie sie
sich vom Auge entfernen, verschiebt, erfordern ihre
eigenen besonderen Entwiirfe und ihre besondere Aus-
fihrung, wobei viereckige, kreisformige, rautenférmige,
und fischschuppenartige Anlagen in der Regel als
Ausgangspunkte die sichersten sind, da sie in der
Perspektive ihre Form besser behalten als unregel-
mdssige nicht geometrische oder zusammengesetztere
Anlagen.

In hohem Grade beherrschen Erwagungen dieser
Art auch die Deckendekoration, wo ausserdem
den konstruktiven Bedingungen Anregungen ent-
nommen werden konnen, da bei flachen Decken die
Zeichnung den Lings- und Querbalken und ihren
Zwischenrdumen folgt: die Felderanordnung einer
kassettierten Decke, oder das strahlenartige Hervor-
gehen der Linien von konstruktiven Mittelpunkten
wie in gewolbten Decken.

Wo ein Muster durch tiefe Falten durchbrochen
wird, wie bei Geweben fiir Vorhinge und Gardinen,
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begiinstiven die Bedingungen die Wiederkehr kraf- 4.
. & - 5

tiger Massen, reicher Stellen und kraftig abgegrenzter
Formen in Zwischenrdumen in hoherem Masse, als es
bei einem Muster, das fiir Ausbreitung auf einer
ebenen Fliche bestimmt ist, angenehm ist, wenn wir
die Teppiche ausnehmen, wo kriftige Formen und
reiche Farben erwiinscht sind.

Solche Bedingungen wie diese beeinflussen jedes
Gebiet der dekorativen Zeichnung; von dem Masse,
in dem ihnen Geniige gethan wird, wird der Erfolg
der Zeichnungen abhdngen, und eine Zeichnung, die
vielleicht weniger wirkliche Schonheit besitzt, als eine
andere, die Bedingungen ihres Daseins aber voll-
stindig erfiillte, wird wahrscheinlich ein langeres
Leben haben.

Die Dauer gewisser wohlbekannter Mustertypen
ist wahrscheinlich” hierauf zuriickzufiihren — wie das
fortwihrende Wiederauftauchen des griechischen
Frieses als Randzeichnung bei Arbeiten aller Art.

Fragen betreffs des Massstabes in der Zeichnung
lassen mehr als eine Losung zu, vielleicht weil, trotz-
dem man es als Regel bezeichnen kann, dass in
Zeichnung und Detail gross angelegte Typen zu
grossen Riumen und michtigen Gebauden gehoren,
es doch interessante Ausnahmen geben kann, in
denen grosse Muster sich auch fur kleine Raume
eignen konnen, wenn namlich ein besonderer kiinst-
lerischer Zweck damit erreicht werden soll.

Die Hauptbedingung in Bezug auf den Massstab
scheint darin zu beruhen, dass wir die durchschnitt-
liche menschliche Grosse nicht ausser acht lassen
diirfen. Wie wir sagen konnen, dass die menschliche
Gestalt die Elemente und Principien aller ornamen-
talen Zeichnung enthalt, so hangen die Grossenver-
hiltnisse und der Massstab aller Zeichnung von ihren
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Grossenverhiltnissen und ihrem Massstabe ab. Gegen-
stande, die fiir den menschlichen (Gebrauch bestimmt
sind, miissen von einer gewissen feststehenden oder
durchschnittlichen Grdsse sein, Stiihle und Ruhebetten
z. B. ungefahr achtzehn Zoll vom Fussboden, gew6hn-
liche Thiiren in den HZusern nicht viel iiber sechs
Fuss hoch und drei Fuss sechs Zoll oder vier Fuss
breit sein. Die Grisse der Fensterfliigel ferner steht
genau im Verhaltnis zu der Fahigkeit der Hand, sie
zu oOffnen, wihrend die Grosse aller beweglichen
Gegenstande des taglichen Gebrauchs gleichfalls durch
die mittlere Grisse, Hohe und Kraft des Menschen
bestimmt ist.

Verfolgen wir den Einfluss solcher Bedingungen,
so finden wir, dass es in jeder Richtung natiirliche
Beschrankungen in jedem Gebiet der Zeichnung giebt:
in erster Reihe betreffs des Massstabes und der Stel-
lung in Beziehung zu Auge und Hand, in zweiter
Reihe betreffs des Materials und der Methode.

Nehmen wir z B. eine Seite eines gedruckten
Buches. Die auf das Papier gedriickte Gestalt der
Type bestimmt die Grossenverhiltnisse und Abmes-
sungen der Seite. Die Doppelseite, wenn das Buch
geoffnet ist, so dass es die Seiten rechts und links
(oder recto und verso, wie man sie nennt) zeigt, ist
die wahre Einheit, nicht die einzelne Seite.

Die Schrift sollte so gestellt werden, dass sie den
schmalsten Rand oben und an der Innenseite, einen
breiteren an der Aussenseite und den breitesten von
allen am Fusse liasst. Und zwar geschieht dies aus
einleuchtenden Griinden, da wir, wenn wir das Buch
in der Hand halten, natiirlich wiinschen, dass die
Schrift in die richtige Stellung zum Auge gebracht
wird, wobei die Seiten so nahe aneinander geriickt
werden, wie es die Notwendigkeit, das Buch in der
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dass das Auge nicht nétig hat, beim Uebergange von

einen Bach zu springen, wihrend der breite Rand
unten uns in den Stand setzt, das Buch in gehdriger
lLage zum Auge in der Hand zu halten, ohne die
Schrift zu beriihren.

Nehmen wir ein Buch zur Hand in der Absicht,
es zu schmicken und zu illustrieren, so miissen wir
diese Bedingungen offen hinnehmen, die in der That,
vom richtigen Standpunkte aus betrachtet, fiir den
Kiinstler eine wesentliche Hilfe sind, genau wie die
Erfordernisse des Grundrisses in architektonischen
Zeichnungen Anregungen fiir die Errichtung des Ge-
baudes selbst geben. Diese Bedingungen, konnen
wir sagen, sind die architektonischen Bedingungen
fiir die Konstruktion der Buchseite.

Ist dann die Grosse unserer Seitenfiillung, ebenso
wie der fiir das Buch noétige Seitentypus bestimmt
(die Grosse der Biicher wird bekanntlich durch das
Falten des Papiers festgestellt — Folio, Quart, Oktav,
Duodez u. s. w.), so stehen uns verschiedene Wege
offen, sie zu verzieren, wobei wir nur die Anerken-
nung der wesentlichen Bedingung festhalten miissen,
dass es eine Buchseite ist und nicht ein beliebiges
Stiick Papier, auf das man Tintenflecke machen soll,
oder ein Stereoskop oder eine Bildermappe z. B., wie
manche neuere Arten der Behandlung der Buch-
illustration vermuten lassen.

Wir konnen die ganze Seite fiir die Zeichnung
verwenden und sie mit einer Linie oder Einfassung
umgeben. Oder wir konnen zur Erzielung einer
reichen und schmuckvolleren Wirkung, wahrend wir
unser Bild oder unsere Illustration innerhalb der
Grenzen der Schriftseite halten, den Rand zu einer
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dekorativen Umrahmung oder Einfassung benutzen.
Da bei Verwendung von verzierten Initialen auch die
Seitenrander fiir Verzierungen ausgenutzt werden
konnen, die sich ober- und unterhalb der Schrift ver-
zweigen, um das Kapitel oder den Paragraphen her-
vorzuheben, nach Art der mittelalterlichen Bilder-
handschriften und der von William Morris auf der
Kelmscottpresse hergestellten Biicher.

Ferner konnen wir, wenn wir unseren Buch-
schmuck auf die wirkliche Schriftseite beschranken,
die Seite bei dem Beginn eines Kapitels durch eine
oben angebrachte friesartige Flllung oder Kopfleiste
teilen, indem wir den Anfangsbuchstaben herunter-
setzen oder ein Bild in den Text einfiigen, das eine
halbe oder viertel Seite fiillt, oder am Ende eines
Kapitels eine Schlussvignette zeichnen, um die Seite
zu fiillen, wo die Schrift endet, indem wir einen
Raum innerhalb der Grenzen der Schriftseite, den die
Schrift freilasst, als ein Feld fiir die Zeichnung ver-
wenden oder unsere Bilder und Ornamente mitten in
die Schrift oder an deren Stelle setzen.

Die Titelseite vertragt eine unbegrenzte Mannig-
faltigkeit in der Behandlung, und stets ldsst sich mit
Buchstaben, mogen sie von Zeichnungen begleitet sein
oder nicht, eine hohe ornamentale Wirkung erzielen.

Ich halte es auch fiir einleuchtend, dass die Be-
dingungen des Flichendrucks die Linienzeichnung
als die harmonischste in der Wirkung fiir Buch-
schmuck und -verzierung sowohl als auch als prak-
tischste in der Ausflihrung bedingen, da die Schrift
und die eine Seite schmiickenden Stocke demselben
Druck unterworfen werden miissen. Da zudem die
Form der Buchstaben in Fraktur wie in Antiqua linear
ist, so steht die Linienzeichnung in unmittelbarem de-
korativem Verhaltnis zur Schrift.
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Im Verhaltnis zur Starke und Schwere der Buch-
staben kann man, wie sich als allgemeines Princip
aufstellen lasst, starkere Wirkungen in schwarz und
weiss wagen, weil, wenn die Schrift leicht und elegant
ist, eine feinere und luftigere Behandlung am harmo-
nischsten wirkt. Bei der Verwendung von Biitten-
papier, auf dem sich ein gedrucktes Buch stets am
besten ausnimmt, ist Offenheit der Linie eine not-
wendige Bedingung fiir Zeichnungen, die zugleich mit
der Schrift als Stocke im Flachendruck wiedergegeben
werden sollen, da die Beschaffenheit des Papiers einen
bedeutenden Druck erfordert, um klare Illustrationen
zu geben, und unter einem solchen Drucke (bei der
kornigen und rauhen Oberfliche des Papiers, die den
Linien und Massen der Schrift und des Holzschnitts
reiche Wirkung giebt) feine und gebrochene Linien
zu stark herauskommen und nicht gut aussehen wiirden.
FFeder- oder Pinselzeichnungen in festen und unge-
brochenen Linien sind daher in diesem Falle den Be-
dingungen am angemessensten, weil sie am besten
wirken und aussehen und zu einem bestimmten, cha-
rakteristischen Stil iliberleiten.

Nichts sieht in meinen Augen schlechter aus als
schwerfallig getonte und realistisch behandelte ver-
schwommene Zeichnungen in Verbindung mit einer
dinnen, leichten Schrift, wie wir es bestindig bei
Zeitungen und Zeitschriften sehen.

Die leichte Anwendbarkeit der photographischen
Verfahren fiir die Reproduktion von Zeichnungen aller
Arten (sowohl der Verfall des Druckens als Kunst, die
es friiher war, als der Verfall des guten Faksimile-
schnitts) hat ohne Zweifel dazu beigetragen, den Sinn
fir 5til und Harmonie in der Verbindung von Text
und [lustration zu zerstoren, da man dahin gelangt
ist, beides als vollstindig getrennt zu betrachten: doch
>

I

i
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sind in den letzten Jahren mehrere Anzeichen der Riick- 4. Kapitel.

kehr zu einem gesunderen (eschmacke zu Tage ge-
treten, der sicher die Kunst des Druckers und Illustra-
tors in immer steigendem Masse beeinflussen wird.

Von den Biichern wollen wir uns zu weiterer Er-
lauterung zu einer anderen Quelle der Erleuchtung
wenden, namlich zu den Fenstern, wo wir in der
Zeichnung von gefasstem bunten (lase Beispiele aus
einem anderen streng bedingten und sehr schonen
(ebiete der Zeichnung finden werden.

[m Verlaufe seiner geschichtlichen Entwickelung
scheint das bunte (glas hinsichtlich des Stils zu ver-
schiedenen Zeiten fast dieselben oder entsprechende
allgemeine Merkmale zu zeigen, als sie sich fiir
andere Kunstzweige nachweisen lassen. Die Fenster
des zwolften .und dreizehnten Jahrhunderts waren
durch geometrische Muster gekennzeichnet und aus
kleinen Glasstiicken zusammengesetzt, wahrend die
figiirlichen Darstellungen klein, in geometrische Ein-
fassungen oder vierfeldrige Fiillungen eingesetzt waren
und in ihrer Behandlung den byzantinischen Einfluss
verrieten.*) Es ist auch moglich, dass die Fenster der
Frithgotik durch die reichen Mosaiken der byzantini-
schen Kiinstler beeinflusst wurden, aber im vierzehnten
und fiinfzehnten Jahrhundert, als die Fenster grisser
wurden und erhohte Bedeutung als architektonische
Glieder erhielten, die Steinumrahmung auch die Aus-
filllung sehr grosser Oeffnungen mit buntem, blei-

gefasstem (GGlase gestattete, wurden sowohl die Figuren

#) Ich gebe einige Nachbildungen nach Photographien der schinen

Fragmente aus der Sainte Chapelle, die sich jetzt im South Kensington-
Museum befinden, als Typen der ilteren Glasmalereien und aus dem
Winchester College fiir die spitere, sowie zwei Kartons von Ford
Madox Brown als Beispiele einer guten modernen Zeichnung, =zur

Veranschaulichung der Bleifassung.
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13. Jahrhundert,
Glasfenster aus der

Sainte Chapelle,

Paris. South Ken-

sington-Museum.
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als die (Glasscheiben grosser, die allgemeine Zeichnung
malerischer, bis wir zu Anfang des sechzehnten Jahr-
hunderts perspektivische, dunkel schattierte Figuren
und grosse Massen von Licht und Dunkel erhalten,

bis die Kunst in den Transparenten des achtzehnten

Jahrhunderts unterging.

Sie ging unter, weil die wesentlichen grund-
legenden Bedingungen in Vergessenheit gerieten oder
keine entscheidende dekorative Verwendung fanden.
Statt dass man die Bleieinfassung als das Knochen-
geriist der Zeichnung, ihre grundlegende Anatomie
und wesentliches Merkmal sowohl in dekorativer als
technischer Hinsicht betrachtete, sah man sie eher als
storende, wenn auch notwendige Unterbrechung in
dem Gemilde an, und der Glasmaler biisste in dem
Bestreben, dem Staffeleimaler in seinen Relief- und
[Helldunkelwirkungen zu folgen, alle seiner besonderen
Kunst eigentiimliche und charakteristische Schonheit
ein, ohne jedoch die Vorziige des einzigen, mit dem
er gern gewetteifert hatte, zu erreichen®).

Nur dadurch, dass die Kiinstler zu den grund-
legenden Bedingungen zuriickkehrten und sie genau
beobachteten, hat in neuerer Zeit ein Aufschwung
der Glasmalerei stattgefunden.

Jetzt konnen wir die Zeichnung fiir Glas in zwei

Gruppen zerlegen:

#) Winston sagt in seinem wohlbekannten Werk iiber Glas-
malerei, das eine sehr gute und ausfibrliche Darstellung sowohl der
geschichtlichen Entwickelung als auch der Methoden und Materialien
der Glasmalerei enthilt: ,,Jm achtzehnten Jahrhundert wurde aufl Glas
mit Emailfarben, genau so wie mit Oelfarben auf Leinwand gemalt,
d, h. in Xkleinen Tupfen, und die Schatten wurden nicht bloss mit
Emailbraun, sondern mit tieferen Ténen der verschiedenen Lokalfarben
hergestellt. Auf diese Weise wurden die Schatten fast unmerklich mit
den hellen Stellen gemischt, wihrend kaum ein Teil des (Glases frel
von Farbe oder den Spuren des Pinsels blieb.™
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1. Zeichnungen in Bleieinfassung.

2. Zeichnungen in farbigem Lichte.

Beide verlangen das volle Licht des unbedeckten
Himmels, um ihre volle Wirkung zu entfalten, nament-
lich aber die farbige Arbeit, und deswegen konnen
sie wirksam nur fiir hochgelegene Fenster in der
Wand, die sich iiber Augenhohe erheben, wie Kirchen-
fenster, Verwendung finden, denn lediglich die volle
Lichtstirke bringt die volle Schonheit und Tiefe, die
die beste Glasmalerei immer besitzt, zur Erscheinung,
und bei manchen Glasarten wird in der That nur das
volle Sonnenlicht die innerste Leuchtkraft ihrer wie
Edelsteine funkelnden Farben enthullen.

Sehr schone Wirkungen werden bei Glasfenstern
durch Muster erzielt, die durch einfache Bleilinien ge-
bildet werden, und ihr Wert ist in letzter Zeit von
den Architekten anerkannt worden, welche sie haufig
in Wohnungen anbringen. Mag man sie von innen
oder von aussen sehen, ihre Wirkung ist stets gefallig
und erweckt eine Vorstellung sowohl von Behaglich-
keit als Romantik, die mit grossen weissen Scheiben
aus Glasplatten und mit schweren Fensterumrahmungen,
welche zum Emporheben einen Simson verlangen, un-
vereinbar sind.

Von innen ist die Wirkung grosser Scheiben aus
flachem Glase kalt. Von aussen bilden sie grosse
Oeffnungen in der Architektur, aber beim Gebrauche
von Bleieinfassungen wird, selbst wenn die Oeffnung
gross ist, innen kaum eine Abblendung des Lichts
notig, weil das Netzwerk der Bleiformen der Fenster-
fliche ein gefilliges Relief verleiht und sie durch das
Muster mit der Architektur des Gebdudes zur Einheit
verbindet.

Der biegsame hohle Bleistreifen bildet daher den
Umriss des Glaszeichners. Mit ihm bildet er sein
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Flichenmuster, das er durch farbige Stellen oder

" edelsteingleiches Licht in Wappenschildern und runden

Verzierungen bereichern kann; will er eine aus-
gearbeitete figiirliche Darstellung schaffen, so muss
er ein gut konstruiertes Geriist von Bleilinien ersinnen,
das seine Farben und Formen zusammenhalt und
mittels der kriftigen schwarzen Umfassungslinien die
Massen seines Musters begrenzt, da jede verschiedene
Nuance des (Glases von einer Bleilinie eingeschlossen
wird, und Schatten, Gesichter, Hiande und Kkleine
Einzelheiten durch Pinselzeichnung in braun auf dem
bunten Glase ausgefiihrt werden.

Abgesehen von der guten Zeichnung, der ge-
schickt entworfenen Bleieinfassung und der Farben-
zusammenstellung ist beinahe das Haupterfordernis
eine sorgfiltige Auswahl der Farbe des Glases selbst,
die unendliche Mithen und Bedenken verursacht, da
die Schonheit der Gesamtwirkung sowohl als die
Harmonie im einzelnen von der Wahl der Nuance,
Tiefe und Beschaffenheit des farbigen (lases abhangen.

Nun wird Glas fiir farbige Arbeiten, sogenanntes
antikes, in kleinen Scheiben von 22 zu 17 Zoll her-
gestellt, Die Scheiben eines Fabrikanten iibersteigen
nicht die Grosse von 8 zu 5 Zoll. Sie konnen in
farbige und weisse eingeteilt werden. < Sie bilden die
Palette des Kiinstlers in buntem Glase und liefern
ihm eine unermessliche Fiille von Farben und Tonen,
aus denen er wihlen kann. Aber sie lassen sich
wieder in zwei Arten einteilen: erstens die sogenannten
Figenfarben der Glasmasse oder Scheiben, die
ganz mit ein und demselben Metall gefarbt sind, und
zweitens die als belegte Gldser bekannten, d. h.
solche, bei denen eine diinne Schicht von rubinrot,
Gold. rosa oder blau auf eine blaue, weisse, rosa oder
bernsteinfarbene Scheibe gelegt wird. Diese Schicht
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kann nach Belieben durch Fluorsiure schwacher ge-
macht oder entfernt werden.

Das Ziel des Fabrikanten dieser kleinen Glas-
scheiben ist die Erzielung einer moglichst grossen
Mannigfaltigkeit, nicht alleim in hell und dunkel,
die bei den Eigenfarben der Masse auf die
Unterschiede in der Starke der Scheibe und
bei den belegten Farben auf die Unterschiede
in der Starke des Belags zuriickzufithren sind,
sondern in manchen Fallen soll eine Mischung von
zwei oder mehr Farben bei derselben Scheibe vor-
genommen werden, wobei man sehen kann, dass nicht
zwei Scheiben selbst aus derselben (zlasmasse einander
gleichen. (serade die Verwendung dieser Mannig-
faltigkeit und Unberechenbarkeit gehort zu dem Reiz-
vollen in der (Glasmalerei.

Wir sprechen von buntem (las, aber in Wirk-
lichkeit giebt es, genau genommen, nur eine Farbe;
andere beim (Glas verwandte Farben sind Emailfarben,
wahrend die wirkliche Farbe dem Glase bei der
Fabrikation (in der (Glasmasse oder dem Belage) ge-
geben und nicht aufgemalt wird. Diese Farbe ist ein
Silberpraparat und wird mit einer Pflanzenfarbe,
gelbem Lack, gemischt, um sie abzuschwachen. Sie
wird grundsitzlich in Verbindung mit weissem Glase
angewandt, um Muster, Haar u. s. w. zu farben, und
wenn nach Ueberfiihrung in den Brennofen der gelbe
Lack fortgebrannt ist, so bleibt ein geringer Riick-
stand lbrig, der leicht entfernt werden kann, und das
Silber verbindet sich mit dem Glase zu einheitlicher
Masse, wobei die Tiefe des (Gelb nach der Stirke der
Farbe und der Aufnahmefahigkeit des Glases ver-
schieden ausfallt.

Unternimmt man es, ein buntes Glasfenster zu
zeichnen, so ist es iiblich, zunichst eine verkleinerte
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farbige Zeichnung zu entwerfen — der Massstab von
anderthalb Zoll auf den Fuss ist der beste.

Ein Fenster kann aus einem oder mehreren
Fligeln bestehen; jedes einzelne durch Mauerwerk
oder Fensterkreuze eingeschlossene Feld heisst ein
Fligel. Die Frage, ob der Gegenstand als einheit-
liche Zeichnung, die sich iiber verschiedene Fliigel er-
streckt, oder in getrennten Feldern behandelt werden
soll, muss in erster Linie von dem besonderen zu
behandelnden Gegenstand oder den Gegenstanden ab-
hangen, dann von der Grisse des Fensters und dem
allgemeinen Charakter des architektonischen Aufbaus.

Nehmen wir an, es sei ein Gegenstand wie die
Geburt mit der Anbetung der Weisen, so wiirde er
von selbst eine Behandlung als einheitlicher Gegen-
stand, der sich iiber mehrere Fliigel erstreckt und
grossen . Reichtum und Glanz der Farbe erfordern.
Die farbige Zeichnung ist in einem solchen Falle von
der grossten Wichtigkeit, aber sie muss, wie ich vor-
hin ausgefiihrt habe, vollkommen mit einem gut-
gezeichneten Netz von Bleilinien verbunden und auf
diesem aufgebaut sein, da diese Linien selbst die
wesentlichen Elemente der Zeichnung bilden, die
Formen in kraftigen Umrissen begrenzen, die Farben-
massen zur Einheit verbinden und ihnen Nachdruck
verleihen. Denn wahrend wir die Aufgabe in zwei
Teile zerlegen konnen, die Zeichnung der Bleilinien
und die farbige Zeichnung, muss das Fenster als ein
(ranzes aufgefasst werden, nicht allein als Linien-
komposition, die farbig gestaltet werden soll

Haben wir unsere verkleinerte Skizze hergestellt,
so besteht der nachste Schritt in der Ausarbeitung
der Kartons in voller Grosse, die natiirlich mehr
Aufmerksamkeit auf Zeichnung und Detail erheischt.
Viele Kiinstler machen so viele ausgearbeitete Studien
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fiir Figuren, Gewandung und Details, wie sie fiir ein 4. Kapitel.
Der Einfluss

den hochsten Anspriichen geniigendes Werk der Oel-
oder Wandmalerei machen. Obgleich ein gewisses
Mass von guter Linienfithrung und Erfindung in Glas-
zeichnungen angebracht ist, darf jedoch der wichtige
Punkt nicht vergessen werden, dass Schonheit des
Musters, gute Wirkung und symbolische Andeutungen
die Vorwiirfe sind und nicht malerischer Naturalismus.

Fir die Hauptumgrenzung in der Zeichnung ist
die wesentliche Bleilinie von entscheidender Bedeutung.
Es wirde nicht angehen, eine Figur in beliebiger
Weise hineinzuzeichnen und sie dann mit Bleilinien
zu umgeben, sie sollte vielmehr nachdriicklich als ein
Bild mit kraftiger, starker Umrisszeichnung angesehen
werden.

In der Verbleiung konnen wir eine kraftigere
Linie fiir das Zusammenfassen und Begrenzen der
Hauptmassen verwenden und eine schwichere Gattung
fiir Hilfsglieder; in dieser Hinsicht wird: viel von ‘dem
Massstabe des Werkes abhangen, Man kann sagen,
dass das doppelt gehohlte Blei zu verschiedenen
Zwecken dient. Seine Hauptaufgabe besteht in dem
Zusammenhalten der Glasscheiben: es bildet das
Liniennetz der Zeichnung, das sowohl die Figuren
und Formen umgiebt, sie voneinander und von dem
Hintergrunde trennt, als auch die Nebenformen, wie
{}-rzu'alll{h.lllg und anderes Detail abgrenzt. Dann er-
leichtern die Bleiverbindungen auch das Schneiden
schwieriger Figuren aus dem Glase, das jedoch beim
Entwerfen des Kartons vermieden werden sollte. Da-
gegen kann es angewandt werden, um grossere
I\I'Eumigfa,]_tiglx;eit in grosse Massen, wie z B. ein Stick
der Gewandung, zu bringen.

Ist der Karton fertig, so besteht die nachste
Aufgabe in der Vorzeichnung der Ausfihrung. Dies

153

ot

der Bedingun-

Zen

nen.

Zeich-




4. Kapitel.
Der Einfluss
der Bedir

gen im Zeich-

nen

geschieht, indem man ein halbdurchsichtices Stiick
Papier auf den Karton legt und lediglich die Blei-
linien nachzieht, um auf diese Weise das Skelett des
Fensters zu erhalten.

Das Glas wird nach dieser Zeichnung geschnitten,
wobei der Schneidende die Linien genau innehilt, um
der Eigentiimlichkeit des Bleies Rechnung zu tragen.
Dieselbe Zeichnung dient auch dem Glaser zum Zu-
sammensetzen des fertigen Werkes.

Die Gestalten in weissen und hellen Farben er-
blickt man, wenn man die Scheiben auf die Zeichnung
legt, aber die (restalten in den dunklen Farben, durch
die sich die Bleilinien nicht erkennen lassen, erfordern
eine andere Behandlungsart.

Das beste Mittel besteht darin, die Gestalt in
einer diinnen (zlasscheibe auszuschneiden, die dann
auf die dunkle Scheibe des antiken (Glases gegen das
Licht gehalten und so lange hin- und hergeschoben
wird, bis man die passendste Stelle der Scheibe findet.
Sie werden dann auf dem Tische iibereinander gelegt,
und die obere Scheibe wird mit einer diinnen Schicht
feiner Kreide bestiubt, damit, wenn sie entfernt wird,
sie ihre Form auf der dunklen Scheibe zuriicklasst,
die dann von dem Schneidenden mit dem Diamanten
1achgezogen werden kann,

Wir kommen nun zu der wichtigsten Aufgabe
von allen, der Wahl des (zlases.

Das gewohnliche Verfahren besteht darin, dass
man den Umriss numeriert, wodurch dem Glas-
schneider gewisse entsprechend numerierte Facher
angegeben werden, die die verschiedenen Farben ent-
halten. Soll aber das Werk mit wahrhaft kiinstle-
rischer Sorgfalt ausgefiihrt werden, so muss der Zeichner
jedes Stiick fiir sein Werk selbst aussuchen.

Das Princip und die Idee der Farbe sind in der
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(laszeichnung, da der Kiinstler hier mit vollig durch-
sichtiger Farbe zu thun hat, notwendig von denen
unterschieden, die flir andere Arten der Malerei gelten
z. B. fiir die Wandmalerei, wo undurchsichtige Farben
und eine Menge Halbtone verwandt werden. Der
(zlaszeichner versucht nicht seine Figuren und Gewinder
durch helle und dunkle Teile einer Scheibe bunten
(lases zu schattieren. Er will den edelsteingleichen
(rlanz — die hochste Leuchtkraft der Farbe in jedem
Stick Glas — durch die Kraft des Gegensatzes er-
reichen, nicht durch die Nebeneinanderstellung von
dunklen und hellen Nuancen nur einer Farbe, sondern
durch die kihne Zusammenstellung verschiedener
Farben, die eine einheitliche Wirkung hervorbringen,
aber von einem Reichtum und Wohllaut, den eine
einzige Farbe nicht besitzt.

Wir wollen z B. in einem gelben Gewande ein
hellleuchtendes Gelb als Grundfarbe wéhlen. Zeigten
die benachbarten Teile dieselbe Farbe, so wiirde die
Wirkung natiirlich matt und schwach sein; nehmen
wir aber ein dunkles Gelb oder eine neutrale Farbe,
so wurde der Grundton gleichsam bis zum A hinauf-
geschraubt werden, und wird die neutrale Farbe durch
orange und dies durch eine andere Nuance von Gelb
begleitet, das wiederum durch ein entschiedenes Griin
begrenzt wird, u. s. w.,, so werden wir jenes Er-
fordernis bei buntem Glase — Mannigfaltig-
keit in der Einheit erreichen.

Die allgemeine Wirkung wird wirmer oder kilter
sein, je nachdem rétliche oder griinliche Tone in der
Anordnung vorherrschen. Natiirlich muss man s0rg-
faltig darauf achten, dass man diese einen Kontrast

sogar eine Dissonanz — bildenden einzelnen Teile
zu einem harmonischen Ganzen vereinigt: in der That
sollte man jedes Stiick so wahlen, dass es nicht nur
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1. Kapitel. mit dem benachbarten zusammenstimmt und seine
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s Bt Wirkung erhoht, sondern sich auch in die Harmonie
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gen im Zeich- des Ganzen einfiigt. Ein gar zu unvermittelter Kon-
e trast kann durch nachtrigliches Bemalen in das rich-
tige Verhaltnis gebracht werden.

Das Weisse muss ebenso behandelt werden; eine
Mischung von warmen und kalten Tonen gilt als
Regel, wenn die allgemeine Wirkung jeder Farbe
fiir sich wéarmer oder kilter ausfillt, als man fiir
notig halt. Grosse Sorgfalt muss man darauf ver-
wenden, dass die Massen weissen (Glases nicht wie
Locher im Fenster aussehen; z. B. eine weisse Scheibe,
die unmittelbar neben einer dunklen steht, wiirde in
irgend einer Weise gefirbt werden miissen (sehr tief
im Tone, wie wir in der Malerei sagen wiirden), um
ihren Platz auszufiillen. Indessen kann der Kiinstler
nur durch eigene Erfahrung lernen, wie eine Farbe
auf eine andere wirkt und wie sich gewisse Zusammens-
stellungen an Ort und Stelle ausnehmen werden.

Wir haben nun den Punkt erreicht, wo die
Malerei beginnt. Alles Glas ist geschnitten und ent-
sprechend den Umrissen zusammengesetzt worden.
Nun muss man nachsehen, ob sich einige Stiicke
darunter finden, die das Brennen nicht aushalten,
d. h. die ihre FFarbe verdndern oder ihren Glanz ver-
lieren wiirden. Das Goldgelb, Braunrot und einige
Arten reinen Rots neigen dazu. Man kann daher
Stiicke von einem Scheibenglas in derselben Form
schneiden, um sie zu bemalen und hinter den farbigen
Stiicken anzubringen, so dass der volle Glanz erhalten
bleibt.

Die Fliigel des Engels in dem Gemilde von
J. S. Sparrow (dem ich diese ins einzelne gehende
Darlegung verdanke) sind in dieser Weise ausgefiihrt
worden,
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Der Umriss wurde mit Terpentinfarben hergestellt,
mit Goldlack bestrichen und zum Bearbeiten fertig
gemacht, um der Schicht der Wasserfarben wider-
stehen zu konnen, die spiter hinzugefiigt wurden.

Ist die Figur auf diese Weise fertig gezeichnet,
so werden alle Teile auf eine Glasstaffelei (einer
grossen starken Scheibe) mit einer Mischung von
Wachs und Harz befestigt.

Da hier alle Stiicke zum ersten Male zusammen-
gesehen werden, so muss man das ganze Gemailde
sorgfaltig als (Ganzes prifen, um zu sehen, ob
jedes Stiuck die richtige Farbe und Wirkung hat.
Es ist moglich, dass einige Stiicke von neuem ge-
schnitten, andere durch die Hinzufiigung eines zweiten
Stiickes Glas in ihrer Wirkung verstirkt oder ab-
geandert werden miissen. Diese letztere Methode
wird Plattieren genannt, wodurch sich reiche und
schone tief abgetonte Wirkungen hervorbringen
lassen.

Eine dicke gleichmiassige Schicht von Wasser-
farben wird nun iiber die ganze Figur gelegt. Diese
bildet die Halbtone, und die Lichter werden (nach dem
Trocknen) mit Pinseln aus Schweinsborsten ausgespart,
nachdem die Farbe zuerst durch Bearbeiten der
breiten Lichter mit dem Finger gelost worden ist,
der in der That das beste Werkzeug ist und von
dem man beim Arbeiten moglichst viel Gebrauch
machen sollte.

Ein Federkiel kann gebraucht werden, um: die
scharfen Lichter auszusparen. Die Arbeit muss nun
fir den Brennofen fertiggemacht werden, aber vor
dem Brennen muss man sie noch einmal aufkleben
und revidieren; jede Verstirkung oder Verdeutlichung
der Schattengebung an Einzelheiten wird dabei mit
Oelfarbe unter Beifiigung von Terpentindl, damit sie
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feucht bleibt, hinzugefiigt, — wihrend die trockene
Oberflache des (Glases vorher mit einem Bade von
[eerol bestrichen wird, damit die Farbe fliissiger
wird.

Dann werden die Blumenmuster und das Haar
auf die Riickseite des Glases gemalt, und die Arbeit
ist fiir den Ofen fertig.

Nach dem Verbleien und dem Verléten der Blei-
verbindungen miteinander wird das Gemalde auf die
Staffelei gebracht, und hier kann man weitere Ver-
anderungen und Verbesserungen treffen, da das ver-
bleite Gemalde ganz anders aussieht als das Glas
fiir sich. Das Gemilde wird nun zunichst cementiert.
das Blei mit Kitt oder Cement ausgefiillt, um es fest
und wasserdicht zu machen. Der Cement gleicht
einer dicken Schminke, er ist eine Mischung aus Blei-
weiss, Schlemmkreide, Bleirdte, Lampenruss, Trocken-
mitteln und rohem und gekochtem Oel.

Das Fenster muss durch wagerechte eiserne
Stangen gestiitzt werden, wenn seine Ausdehnung
mehr als zwei Fuss misst. Sie werden gewohnlich
ungefahr fiinfzehn Zoll abseits angebracht, da das
verbleite Glas sich unter dem Druck des Windes auch
ohne besondere Unterstiitzung bewegen kann.

Aus dieser Darlegung konnen wir entnehmen,
wieviel Fleiss und Geschmack notwendig sind, um
ein wahrhaft kiinstlerisches Werk der Glasmalerei
hervorzubringen. Der ganze Gegenstand liefert uns
ein gutes Beispiel von der strengen Abhingigkeit
einer der vollkommensten und schonsten Zeichenkiinste
von festbestimmten Bedingungen — Bedingungen, die,
wenn genau befolgt, ihr ihren ganzen eigenartigen
Charakter, ihre Kraft und Schonheit verleihen. Die
Erfordernisse des Verbleiens und Schneidens des Glases
erheischen eine gewisse Strenge und Einfachheit der
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Zeichnung, — aus der sich eine neue Art von Schén-
heit entwickelt, die ihrerseits im stande ist, auf andere
Kunstformen, z. B. auf die Ateliermalerei vorteilhaft
einzuwirken, die mit ihrem symbolischen und religiosen
Zwecke sowohl als mit dem architektonischen und
monumentalen Charakter ihrer in den edelsten Formen
gehaltenen Umgebung offentlicher und zu besonderen
Zwecken bestimmter Hallen und Kirchen in Einklang
steht, wahrend ihr Farbenglanz, ihr bedeutsamer
Symbolismus oder ihr heraldischer Schmuck das
Innere der Héiuslichkeit mit einem Hauch von Poesie
und Romantik verschont und belebt.
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