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NEUNTES KAPITEL.

DER INDIVIDUELLE EINFLUSS IN DER ZEICH-
NUNCr.

"\ X 7ir sprechen gewohnlich von der antiken Kunst,
\*\ aber von modernen Kiinstlern. Strohhalme
zeigen an, woher der Wind weht, und anscheinend
unbedeutende Gewohnheiten konnen Veranderungen
im Denken und Empfinden verraten, denen eine tiefe
Bedeutung zukommt. Das Interesse hat sich jetzt
mehr auf die Ausbildung der individuellen Besonder-
heiten als auf L}'{}im:]h’ Formen konzentriert, wahrend.
wie wir gesehen haben, es gerade der letztere Charakter-
zug ist, der die Kunst der Alten von der unseren
unterscheidet. In den grossen monumentalen Werken
der asiatischen Volker des Altertums sind die Namen
der einzelnen Kiinstler verloren gegangen, und in der
Kunst Aegyptens, Assyriens und Persiens sind sie von
geringer Bedeutung, da sie sich an gewisse vor-
herrschende Typen und Methoden hielten; die meisten
ihrer Werke, wie z. B. ithre Wandskulpturen konnten,
wahrend sie sich je nach der Nationalitat unterscheiden,
beinahe von derselben Hand ausgefiihrt worden sein

einer dgyptischen, assyrischen, persischen, wie ge-

rade der Iall liegen mag. Tennysons Verse iiber die

Natur konnen hier auf die Kunst angewandt werden:
30 sorgsam fiir die Art sie scheint,

So sorelos fiir das Einzelleben*,
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Mit der intellektuellen Regsamkeit Griechenlands
und der Entwickelung seiner Macht zum Staate, fiihrte
die archaische, rein typische Periode ihrer Kunst, die
eine wundervolle Harmonie und Einheitlichkeit besass,
zu der individuellen Entwickelung von Kiinstlern, und
ohne Zweifel durch die Verbreitung des Schreibers
und der geschichtlichen Erzdhlung unterstiitzt, sind
uns beriihmte Namen iiberliefert: wie Iktinos, der
Erbauer des Parthenon, und Pheidias, sein Bildhauer,
dessen Name den Hohepunkt der griechischen Kunst
bezeichnet.

Die antike Sage von Daidalos scheint anzudeuten,
dass die Kunst bei den alten Griechen stets eine Macht
war, und Daidalos, der eine ahnliche Stellung in der
Mythologie des Siidens einzunehmen scheint wie der
Schmied Wieland im Norden, kann der Vertreter
ganzer Generationen von Kiinstlern und geschickten
Handwerkern gewesen sein oder sie mit seinem Namen
und Rufe gedeckt haben, gemiss der jetzt noch zu
beobachtenden Neigung, mittels derer grosse Namen
kleinere aufsaugen und ihnen im Laufe der Zeit Werke
zugeschrieben werden, die ihnen in Wirklichkeit nicht
alle gehoren. Der Name wird ein entsprechendes
Symbol fiir eine ganze Periode, Schule oder Gruppe
ven Arbeitern.

Man kann verstehen, welche Bedeutung die Hand-
werke auf der ersten Stufe der Kultur besassen. Der
Waffenschmied war der einzige, der in die Geheimnisse
des Schmelzens des Metalls, der Bearbeitung von
Eisen, Bronze, Erz und Kupfer, Gold und Silber ein-
geweiht war und die Fihigkeit besass, aus diesen
Materialien Gegenstande voller Schénheit zu gestalten,
die dann die verehrten oder begehrten Schitze der
Tempel und Konigspalidste wurden.

Die Erzahlungen von den altgriechischen Malern
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Apelles und Protogenes beweisen ferner sowohl die 9. Kapitel.

Neigung zur Mythenbildung und die alte Vorliebe fiir
Gesprache iiber Kunst, als auch die alte und beim
Volke beliebte Anschauung, dass die Schénheit der
Malerei im Verhéltnis zu ihrem Tauschungsvermogen
stehe, so dass Apelles’ realistische Trauben, die nur
die Vogel tauschten, wie man glaubte, von Protogenes
naturalistischem Vorhang, der die Kritiker anfiihrte,
ubertroffen wurden. Diese Ueberlieferung scheinen
unsere Bithnenmaler noch festzuhalten, wenn sie uns mit
jenen wundervollen (mitunter allerdings fiirchterlichen)
gemusterten seidenen Vorhangen, mit Quasten und
Schniiren von ungeahnter Pracht und geheimnisvollem
Mechanismus, beschenken.

Die Namen und Werke von Praxiteles und Myron
sind denen, die sich mit der antiken Skulptur be-
schaftigen, wohlbekannt, und diese sind nur die am
hellsten strahlenden Sterne unter einer Menge von
anderen weniger ausgezeichneten oder weniger von
der allgemeinen Meinung begiinstigten. Und doch
kennen wir die Aphrodite von Melos nur unter dem
Namen der Insel, auf der sie entdeckt wurde,

Wir wissen, dass die griechischen Vasenmaler
hiufig ihre Zeichnungen mit ihrem Namen versahen,
und dieser Umstand hat der historischen Kritik und
Einteilung auf diesem interessanten und schénen Gebiet
der griechischen Zeichnung wesentliche Hilfe geleistet,
wie es Friulein Jane E. Harrison in ihren Schriften
so geschickt gethan hat.

In der byzantinischen und frihmittelalterlichen
Periode bemerken wir wiederum eine grossartige Ent-
wickelung der typischen, symbolischen und tief bedeut-
samen Kunst in der Architektur und Dekoration, aber
wiederum sind Namen und individuelle Kiinstler
meistenteils in Vergessenheit geraten. Wir wissen

313

Der indivi-
duelle Einfluss
in der Zeich-
nung.




9. Kapitel.
Der indivi-
duelle Einfluss
in der Zeich-
nung,

z. B. nicht, wer die Zeichner der herrlichen Mosaiken
in Ravenna waren.

Mit dem Aufkommen der Malerei in Italien im
dreizehnten Jahrhundert entstand dagegen ein person-
licher und individueller Kunsttypus, in dem Namen
ausserordentliches Interesse erhielten. Dies wurde ohne
Zweifel durch die Rivalitait der Stadte genahrt, von
denen jede einzelne unter ihrer eigenen Herrschaft
unabhingig, jede (Gemeinde stolz und bemuht war,
in dem Glanze und der Schonheit der Kunst die be-
nachbarte Gemeinde zu iibertreffen. Dies fiithrte zu
einem heilsamen Wetteifern unter den Kiinstlern und
sehr schonen Ergebnissen, da sich in den grossen
offentlichen Denkmailern, den Rathiusern und Kirchen
iberreiche Gelegenheit fiir die hochste Ausiibung
der Kunst des Baumeisters, Malers und Hand-
werkers bot.

Das alte System, dass ein Meister mit seinen
Schiilern in seiner Werkstatt oder seinem Atelier
arbeitete, herrschte vor. Man konnte die Kunst des
Malens von Beginn an lernen, dem Reiben der Farben,
dem Zubereiten der Leinwand, dem Mischen der
Farben, dem Zeichnen der Kartons, dem Vergrossern
der Zeichnung fiir Wandmalerei, dem Malen ornamen-
taler Umrahmungen und des dekorativen Details, das
Verzieren von Stuckwerk, das Vergolden, die Miniatur-
malerei und das Verzieren von Biichern, Altaren,
Wirtshausschildern, Schranken, vielleicht Stickerei- und
Gewebemuster, Fahnen, Schau- und Prachtgerate —
all das konnte, vielleicht unter einem Meister, ausge-
fiihrt werden. Der Begriff Maler war damals noch
nicht in dem Sinne specialisiert, dass man entweder
den Stubenmaler oder den Staffeleimaler darunter
verstanden hitte. Ein Lehrling musste seinen Beruf
grindlich und praktisch in dem eigentlichen Sinne
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des Wortes erlernen, und es hing von seiner person- 9. Kapitel.

lichen Fahigkeit und Begabung ab, ob er ein Meister
werden sollte, dessen Name in das goldene Buch des
Nachruhms eingetragen wurde, um kiinftigen Kunst-
historikern als Markstein zu dienen.

Die romanhaften Erzahlungen und Episoden aus
dem lLeben der Maler, die auf uns gekommen sind,
sind stets interessant und in Italien, das der Mittel-
punkt des kiinstlerischen Lebens vom vierzehnten bis
zum Ende des sechzehnten Jahrhunderts war, finden
wir eine iiberreiche Fiille von Ueberlieferungen
dieser Art,

Hierher gehort z. B, jene hiibsche Erzahlung von
Cimabue wvon Florenz, die sich zuerst bei Lorenzo
(zhiberti (der im Jahre 1378 geboren war) findet, dass
dieser auf einer Reise im Thale von Vespignano un-
gefahr vierzehn Meilen von Florenz den jungen Giotto
als Schaferknaben traf, wie er das Bild eines seiner
Schafe auf ein glattes Stiick Schiefer mit einem
spitzen Stein zeichnete, und ihn als seinen Schiiler mit
nach Florenz nahm.

Cimabue gilt gewohnlich als derjenige, der zuerst
eine neue Bahn in der Richtung nach grosserer Frei-
heit und Natiirlichkeit eingeschlagen hat, als der erste,
dessen Werke eine starke Individualitit aufweisen und
sich von den engen und genau vorgeschriebenen
Regeln der byzantinischen Schule losmachte, die die
alteste italienische Malerei der christlichen Zeit kenn-
zeichnet. Diese war in der That durch die griechische
Kirchenmosaikzeichnung beeinflusst, die beinahe als
die Windeln der mittelalterlichen Malerei in Italien be-
trachtet werden kann.

Sein Altargemalde fiir die Kirche von Santa
Maria Novella wurde in einer Prozession durch Florenz
nach der Kirche getragen — ein (zegenstand, der den
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(riotto
1276—1336.

Vorwurf fiir Lord Leightons wohlbekanntes und
schones dekoratives, leider zu wenig beachtetes Erst-
lingswerk geliefert hat.

Sein (Cimabues) Portrit in einem weissen ge-
stickten Kleide mit einer Haube erscheint in einer
Gruppe mit Giotto und anderen beriihmten Zeit-
genossen, die Petrarca und Laura umgeben, auf einem
Freskogemdlde von Simone Memmi, einem zeit-
genossischen Kiinstler, an der Wand der Cappella
dei Spagnoli in Santa Maria Novella.

Doch den eigentlichen Wendepunkt bezeichnet
Giotto. Er kam geradewegs vom Leben ausserhalb
der Stadt, von den einfachen lindlichen Beschiftigungen
eines Hirtenknaben, und es war bezeichnend, dass er
der erste war, der einen neuen Geist in die Kunst
einfiithren sollte. Natlirliche Schlichtheit und Unmittel-
barkeit der Empfindung, das Vermogen der dramati-
schen erzahlenden Malerei, Wiirde und Einfachheit
des Stils und dekorative Schonheit — das waren
einige der Vorziige, mit denen Giotto das Gebiet der
dlteren italienischen Kunst bereichern sollte.

Er war mit Dante befreundet, der ihm seinen
Tribut in den wohlbekannten Versen aus dem ,Pur-
gatorio* zollt:

Durch Cimabue ward

Zum Meister er der Malerel, und nun

Tont’s Giotto iiberall; sein Name schwand.
Und Giotto hat uns ein interessantes Portrit von dem
Dichter hinterlassen auf der Wand der Podesti oder
des Ratssaales von Florenz, seinem ersten bekannten
Werke., Giotto war in der That ein Mitschiiler von
Dante bei demselben Lehrer, Brunetto Latini, da
Cimabue ihm die ganze gelehrte und kiinstlerische
Bildung seiner Zeit gab. Giottos Ruhm als Maler
verbreitete sich {iber ganz Italien, seine Dienste
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Simone Memmi.
Fresko mit den
Portrats von Ci-
mabue, Giotto und
Zeitgenossen.
Florenz. Kloster
von Santa Maria
Novella. Nach
einer Photo-
graphie von Ali-
nari.




Giotto. Portrat
Dantes. Florenz,
Palast der Signo-
ria. Nach einer
Photographie
von Alinari.
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Arenakapelle,
Padua. Nach
einer Photo-
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wurden von der Kirche sowie von reichen und hoch-
stehenden Personen in Anspruch genommen.

Es giebt eine wohlbekannte Anekdote, die Zeug-
nis von der Geschicklichkeit und Sicherheit seiner
Hand ablegt. Als ihn einmal ein Abgesandter des
Papstes Bonifatius VIII. besuchte, um eine Probe
seiner Meisterschaft zu sehen, nahm (Giotto ein Stiick
Papier und zeichnete einen Kreis in einem Zuge ohne
Zirkel.

Der papstliche Abgesandte war enttiuscht, nicht
ein schoneres Bild zu erhalten; aber der Beweis war
uberzeugend, und die Erzahlung ging in ein Sprich-
wort uber, das weite Verbreitung fand: ,,Runder als
das O von Giotto — pit tondo che 'O di Giotto.

Die Fresken der Arenakapelle in Padua, die in
finfzig viereckigen Abteilungen die Geschichte Christi
und der Maria darstellen, gehdren zu Giottos beriihm-
testen Werken. Die Fresken der gewdlbten Decke
der Unterkirche von Assisi sind ebenfalls sehr schon.

Frau Jameson sagt in ihrem Werke iiber ,,Die
alteren italienischen Maler®: ,Ueber dem Grabe des
heiligen Franciscus stellte der Maler die drei Geliibde
des Ordens — Armut, Keuschheit und Gehorsam —
dar und auf dem vierten Gemélde den Heiligen in
seiner Verherrlichung auf dem Throne sitzend, um-
geben von den himmlischen Heerscharen.*

»,Die Erfindung der Allegorien, unter denen

Giotto die (reliibde des Heiligen — seine Vermihlung
mit der Armut — die Keuschheit belagert in ihrer
Felsenburg — und den Gehorsam mit Ziigel und Joch

— wird von der Ueberlieferung Dante zugeschrieben.
Er war sowohl Baumeister und Bildhauer als

Maler, und der Entwurf des schonen Glockenturmes

des Domes zu Florenz geht auf ihn zuriick.
Cimabues und (iottos Zeitgenosse, der Bildhauer

320



Giotto. Fresko,
Arenakapelle,
Padua. Nach
einer Photo-
graphie von
C. Naya,
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Andrea Or-
cagna 1310,

Nicecolo Pisano war ein anderer hervorragender
Kiinstler der italienischen Friithrenaissance., Er soll
durch das Studium der antiken Plastik angeregt
worden sein. Man nennt einen Sarkophag mit Phai-
dra und Hippolytos, der durch die lLebendigkeit und
Bewegung in seiner Darstellung die Eigenart seiner
Werke bestimmt habe. Die dramatische Lebensfiille,
die er seinen Figuren einhauchte, war sicher ausser-
ordentlich, wie seine beruhmte Kanzel in Pisa beweist,
Es lag zwar die Gefahr nahe, die monumentale Wiirde
und Ruhe zu verlieren, aber es bedeutete eine Riick-
kehr zur Natur und Lebenswahrheit nach einer langen
Periode des Zwanges und der Ueberlieferung, die nun
verschwanden.

Die Renaissance war daher heilsam und not-
wendig; doch lag es in der Natur der Sache, dass
die Maler von ihr den meisten Vorteil zogen und
dass die Malerei die leitende und volkstiimliche Kunst
wurde, weil sie am unmittelbarsten und innigsten zum
(Gemiite sprach und der Kreis ihrer Freunde und
Darstellungen der weiteste war.

In Bezug auf die dramatische Eindringlichkeit des
Entwurfs und den FErnst der Zwecke zeichnet sich
Orcagna unter den alteren florentinischen Malern aus.
Andrea Orcagna war der Sohn eines (Goldschmieds in
Florenz. Die Goldschmiede des vierzehnten und fiinf-
zehnten Jahrhunderts waren gewohnlich vortreffliche
Zeichner und wurden nicht selten Maler, wie es bei
Francia, Ghirlandajo, Verrocchio, Andrea del Sarto
der Fall war. Die Anfangsgriinde seiner Kunst er-
lernte Orcagna in der Werkstatt seines Vaters. E
war vor 1310 geboren und malte 1332 im Campo
Santo. Sein beriihmtestes Werk war das Fresko-
gemadlde, das man jetzt noch an der Wand des
Campo Santo in Pisa erblickt, der , Triumph des
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Todes.*) Es stellt uns unter den scharfen Gegensitzen
von Leben und Tod, lLust und Schmerz, Prunk und
Hoffart und Armut das strenge Leben des Heiligen
und das lustige LLeben des Vergniigungssiichtigen dar.
Eine in die Augen fallende Schar von Jagern zugelt
ihre Rosse beim Anblick einiger hasslichen Sarge,
in denen hochstehende und prachtliebende Personlich-
keiten in verschiedenen Stadien des Verfalls liegen.
Grotesk gestaltete Teufel werfen einige (Gottlose in
eine feurige Grube. So macht der Maler die alte
Moral eindringlich. So malt er die scharfen Gegen-
satze von Leben und Tod, wie das kurze, lustige, das
sorglose, weltliche und das reiche, michtige Leben
schliesslich im Tode gleich sind, wahrend das hohere
geistige Leben und die Tugenden der Selbstverleug-
nung und Aufopferung durch das fromme, einfache
Leben der Monche dargestellt werden.

Solche Vorwiirfe waren das ganze Mittelalter hin-
durch beliebt, und es mag daran erinnert werden, dass
Petrarca um diese Zeit seine ,» L'riumphe‘* schrieb, von
denen einer den Titel ,,Der Triumph des Todes* fiihrt.

Fin heiterer (zeist zeigt sich in der Kunst Benozzo
Gozzolis (geboren um das Jahr 1424), einem Schiiler
Fra Angelicos, erfiillt von Liebe zur Natur, zu Baumen,
Blumen und Tieren, voll von dekorativer Schonheit,
einem Gefallen an schoénen, ummauerten Stadten, an
geschmuckten Kleidern, an anmutigen, frischen Ge-
sichtern von Jinglingen und Madchen. Es ist die Lebens-
freude ohne den Schatten des Todes, wie sie sich in den
Visionen eines heiteren (eistes ausspricht, der das alte
heidnische l.eben und die neuen christlichen Ideale
vereinigt und sie in einer Welt voll Schénheit versohnt.

*) Die neuere Forschung spricht Orcagna dieses Gemillde sowie
das ebenialls im Campo Santo befindliche ,,Jiingste Gericht® ab, (Anm.
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Todes.*
Fresko-
gemilde.
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Pisa, Nach
einer Photo-
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Alinari.
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Benozzo Gozzoli.
Riccardikapelle,
Florenz. Nach
einerPhotographie
von Alinari.




lenozzo Gozzoll.
wReise der Ma-
gier.'* Fresko.
Riceardikapelle,
Florenz. Nach
einer Photo-
graphie von
Alinari.




9. Kapitel. In den Fresken der Riccardikapelle in IFlorenz
i':tll”;ll‘:m“ stellt Benozzo mit liebevoller Naturwahrheit die medi-
in der Zeich- ceischen Fiirsten dar, wie sie in glanzender Ausriistung
i zur Jagd in ein waldiges Gebirgsland ausreiten, wie

man es in der Umgebung von Florenz findet, Der

Vorwurf war ,,Die Anbetung der Magier”, die an

den Seitenwanden dargestellt war, und die ,,Geburt®,

die ihren Platz uber dem Altare fand. Man sieht, wie
sich der Zug der Konige mit ihren (Graben iiber die

Hiigel der reichen und mannigfaltigen Landschaft

windet, untermischt mit Gruppen wie die der Fiirsten,

unter denen lLorenzo der Priachtige und Portrits des

Malers, seiner Freunde und Zeitgenossen erscheinen.

Die frischen, jugendlichen Gesichter sind erfiillt
von Lebenslust und ILebensfreude. Die Pferde kur-
bettieren und baumen sich in stolzer Haltung, und die
Hunde verfolgen den fliehenden Hirsch wie zum an-
venehmen Zeitvertreib.

Ebenfalls in derselben Kapelle fiihrt er uns jene
anmutige Gruppe knieender Engel vor Augen. Oder
er erzahlt uns in San Gimignano die Geschichte vom
Turmbau zu Babel, von Noah, vom heiligen Augustinus
mit derselben Heiterkeit und Freude an nebensach-
lichem Beiwerk und Ornament.

Sandro Botti- Eine andere sehr ausgepragte malerische Indivi-

E]“;]Ll'i[;:]“nl:‘ dualitit, die den (Geist jener Zeit atmete, die mitten-

um 1472 inne stand zwischen dem mittelalterlichen Empfinden

und dem wiederbelebten Heidentum und dem Humanis-
mus der klassischen Renaissance, war Botticelli. Er
war ein Schiiler des Malers und Monches Fra Filippo
Lippi und war in Florenz um die Mitte des fiinfzehn-
ten Jahrhunderts thitig. Er war einer von den Malern,
die im Jahre 1471 von Papst Sixtus II. nach Rom
berufen wurden, um die Wainde der Sixtinischen
Kapelle zu bemalen. In Lionardo da Vincis Abhand-
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Benozzo Goz-
zoli. Riccardi-
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3. Brogi.




Benozzo Goz-
zoli, Ricecardi-
kapelle, Flo-
renz, Nach
einer Photo-
graphie von
G. Brogi.
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Sandro Botticelli.
Einzelfiguren aus
der ,,Anbetung
der Magier*,
Florenz, Ufhzien.
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lung: von der Malerei wird wvon ihm als ,unserem
Freunde Botticelli* gesprochen; aber im Vergleich
mit den wvon der Posaune des Ruhmes ofter verkiin-
deten Namen ist die Schonheit seiner Werke wverhalt-
nismassig lange unbeachtet geblieben.

Das jetzt allgpemein bewunderte und hochst poeti-
sche und schone Werk ,,Allegorie auf den Friihling®
in der Akademie zu Florenz hing vor etwa Minfund-
zwanzigr Jahren in einem dunklen Winkel; endlich
aber und wahrscheinlich vorzugsweise dank eng-
lischem (eschmack und englischer Kritik hat es eine
bevorzugte Stelle erhalten, und wird bestindig kopiert.
Die Frauengestalt, nach der, wie man annimmt, das
(Gemilde seinen Namen trigt, steht in der Mitte einer
Gruppe von Orangenbaumen, der Boden ist mit
Blumen bedeckt, unter denen die Lilien von Florenz
sichtbar sind; Zephyros schwebt iiber die Erde, und
seinem Munde entfallen Blumen; neben ihm schwebt
Flora oder der Friithling, in einem schiénen und blumen-
oestickten Kleide, und triagt Rosen in ihrem Schosse,
die sie herumstreut. Ferner erblickt man die Gruppe
der drei tanzenden Grazien, wahrend Hermes als der
Herold des Friihlings den Zug leitet. Man nimmt an,
dass das Bild einen Teil einer Folge von vier (Gemélden
bildet. Das zweite Gemadlde, ,Sommer® genannt, das
Aphrodite darstellt, wie sie in ihrer Muschel aus dem
Meere auftaucht, mit einer bekleideten Gestalt, die
ihr ein Gewand iiberwirft, sowie sie das grasige Ulfer
betritt, befindet sich in der Uffiziengalerie. In der-
selben Galerie hdnot auch eine beachtenswerte All-
egorie, ,,Die Verleumdung®, wihrend unsere National-
galerie eine charakteristische Madonna mit dem Kinde
und Engeln besitzt. Botticellis Madonnen zeichnen

sich stets durch einen eigenartigen Ausdruck von
gedankenvollem Ernst und einer Empfindung aus, die
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Andrea Man-
tegna, 1431 bis
15006,

von denen anderer Maler abweicht. FEs existiert auch
eine reizende kleine ,,GGeburt* mit einem ]‘jlll:_g'v|r'r'::_l__!"|~||
nehst einer wahrhalt glanzenden himmlischen Vision.
Botticelli zeichnete auch Tllustrationen zu Dante.

Ein strengerer und entschiedener klassisch ge-
schulter (Geist, der aber eine gewisse nordische Hirte
zeigt, ist Mantegna, der im Jahre 1431 in der Nihe
von Padua geboren war. Er stammte, wie es heisst,
von sehr armen und niedrigen Eltern ab, und gleich
seinem grossen Vorgdnger Giotto hiitete Manteona
die Schafe. Von seinem Jugendleben ist wenio be-
kannt, doch findet man ihn spater als Schiiler Fran-
cesco Squarciones, eines paduanischen Malers, der
aber als Lehrer einen grossen Ruf hatte, da seine
Schule damals in ganz Italien die am weitesten vor-
geschrittene war und seine Schiiller die Zahl wvon
hundertsiebenunddreissioc erreichten. Er war ein be-
geisterter Anhanger der Antike und bereiste Ttalien
und Griechenland, um Denkmaler der antiken Kunst

aufzusuchen; von den Skulpturen, die er nicht kaufen

oder fortschaffen konnte, verschaffte er sich Abgiisse
oder Kopien, so dass Mantegna unstreitigr das Studium
der klassischen Skulptur, das einen so ausgesprochenen

Einfluss auf seine Zeichnung ausiibte, ausserordentlich

erleichtert wurde.
Er scheint auch unermiidlich thitis gewesen zu
sein und zeichnete mit grossem Eifer nach den Statuen,

Biisten, Basreliefs und architektonischen Ornamenten,

die er in Squarciones Schule vorfand. ,Im Alter von
siebzehn Jahren malte Andrea sein erstes grosses
Bild fiir die Kirche von Santa Sofia in Padua (jetzt
verloren gegangen), und im Alter von neunzehn Jahren
beteiligte er sich an der Ausmalung der Kapelle des
heiligen Christoph im Eremitenkloster, wobei er an
der Wolbung die vier Evangelisten darstellte* Er
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soll diesen heiligen Méannern die Miene und Haltung 9. Kapitel.

von griechischen oder romischen Philosophen gegeben
und so den Typus geschaffen haben, der in der That

von Raffael weiter ausgebildet und dann spéaterhin

von den Renaissancekiinstlern gewdhnlich iibernommen
wurde.

Kine merkwiirdige Veranderung oder Mischung
mit anderen Elementen und einem abweichenden
Empfinden, das den kalten und starren Klassicismus

. e h e e e 8
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Nach einer
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etwas milderte, scheint in Mantegnas Schaffen unoelahr

seit seiner Verbindung mit dem wvenetianischen Maler

Jacopo Bellini, dem Vater der zwei grisseren Bellinis

(Giovanni und Gentile), dessen Tochter Nicolosia er
um diese Zeit (1450) heiratete, eingetreten zu sein.
Diese Heirat mit der Tochter von Squarciones Neben-
buhler, als der Bellini galt, und Mantegnas Freund-
schaft mit ihm, scheint Squarcione verletzt zu haben
und zog ihm eine Entfremdung und sogar offene
Feindschaft von seiten seines ersten l.ehrers zu, was

hn wviel

i eicht wveranlasste, Padua zu wverlassen, FEr
malte einigre Fresken in Verona, wurde von Ludovico
Gronzaga nach Mantua eingeladen und trat endlich
ganz in den Dienst dieses Fiirsten, Von Papst Inno-

cenz VI wurde er nach Rom eingeladen, um eine

Kapelle im Belvedere des Vatikans auszumalen, die
Pius VL im vergangenen Jahrhundert abreissen liess,
um Platz fiir sein neues Museum zu schaffen. Dies
war ganz in der unbarmherzigen Art der Papste,
die keine Wandmalereien schonten, seitdem die
schonen Fresken aus der Friihrenaissance von Melozzo
da Forli entfernt worden waren, um Raffaels und
(ziulio Romanos Fresken in den Stanzen Platz zu
machen,

Es existiert eine Anekdote won der Zuriick-
haltung Mantegnas, die ihn in Verbindung mit einem
angeborenen feinen Benehmen personlich ausgezeichnet
zu haben scheint. Wahrend er fiir Papst Innocenz VIIL
arbeitete, traf es sich, dass die Bezahlungen fiir die
Arbeiten mnicht mit der wiinschenswerten Piinktlich-
keit geleistet wurden; als der Papst den Kiinstler
eines Tages bei seiner Arbeit besuchte, fragte er ihn
nach der Bedeutung einer weiblichen Gestalt, die er
auf dem Gemalde dargestellt hatte. Andrea antwor-
tete, er habe wversucht, die ,Zuriickhaltung* darzu-
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stellen. Der Papst verstand ihn sogleich und ent- g.Kapitel.

gegnete: ,Wenn Jhr die ,Zuriickhaltung® in passender
Gesellschaft darstellen wollt, so miisst Thr ihr die
,Geduld* beigeben.® Andrea verstand den Wink
und sagte nichts mehr. Es gewidhrt einem Befriedi-
gung, wenn man erfihrt, dass am Ende der Papst
ihn nicht nur bezahlte, sondern sich auch ausserdem
wireigebig® erwies,

Schliesslich kehrte Mantegna nach Mantua zuriick,
wo er sich ein prachtiges Haus baute, das er innen
und aussen eigenhdndig ausmalte und in dem er
hochgeachtet und geehrt bis zu seinem Tode im Jahre
1506 lebte. Er wurde in der Kirche seines Schutz-
heiligen Andreas beigesetzt, wo sein Denkmal in Bronze
und mehrere (Gemidlde wvon ihm mnoch heute zu
sehen sind.

Der beriihmte Fries ,Der Triumphzug Julius
Caesars®, der sich jetzt in Hampton Court Palace
befindet, nachdem er von Konig Karl I. dem Herzog
von Mantua abgekauft worden war, war von Mantegna
anfangs fiir den Saal des Palastes von San Sebastiano
in Mantua entworfen und im Jahre 1488 begonnen
worden, ehe er nach Rom ging; er beendete ihn nach
seiner Riickkehr im Jahre 1492. Der Fries besteht
aus neun (emélden oder Abteilungen: ,sie sind in
Temperafarben auf gekdperter Leinwand gemalt, die
in Rahmen gespannt und urspriinglich an der Wand
befestigt war, wihrend mit Arabesken verzierte Pilaster
die Abteilungen voneinander trennten.”

Alfred Marks hat vor einigen Jahren eine Reihe
Photographien davon herausgegeben, aber sie sind
nicht recht klar. Es existiert eine gute Reihe italie-
nischer Holzschnitte in Helldunkel von den Zeichnungen,
aunsgefithrt von Andrea Andreani, wihrend der Fries
sich im Palast von Mantua befand; sie wurden zu
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verschiedenen Zeiten auf wverschiedene Art und mit

sehr verschiedenem Erfolee ceschnitten.

Die ganze Zeichnung ist ausserordentlich reich
und prachtic und wvon erstaunlicher zeichnerischer
Kraft und Beherrschung des Details der Erfindung,
das so charakteristisch fiir Mantegna ist,

In der ersten Abteilung erblicken wir die Spitze
des Zuges: Trompeten, brennende Fackeln, Fahnen,
die von den siegreichen Soldaten hoch einhergetragen
werden.

sIn der zweiten werden die Statuen der (Gétter
aus den feindlichen Tempeln fortgeschafft; Sturmbocke,
Kriegsgerate, Haufen von glinzenden Waffen, die auf
den Schultern der Manner getragen oder hoch auf

Wagen gefahren werden.

»In der dritten Abteilung glinzendere Trophiden
ahnlicher Art: grosse mit (zoldmiinzen gefiillte Gefisse,
Dreifiisse u. s. w.

»In der vierten noch mehr Trophden dieser Art,
mit blumengeschmiickten (')E}|‘c~1'.u[it'|'[*;1_

oIn der fiinften kommen vier mit Blumen- und
Fruchtgewinden geschmiickte Elefanten, die auf ihrem

Riicken kostbare Leuchter tragen und wvon schonen

Jiinglingen gelenkt werden.

».In der sechsten sind Gefdsse tragende Méanner
dargestellt, andere tragen die Wallen der Besiegten.

,Die siebente zeiot uns die ungliicklichen Ge-
fangenen, die entsprechend der barbarischen romi-
schen Sitte bei solchen Gelegenheiten dem Spott und
Uebermut der Menge ausgesetzt waren. Hier befindet
sich eine Gruppe weiblicher Gefangener aller Alters-
stufen, unter ihnen eine niedergeschlagene (Gestalt, die
einer Braut gleicht, eine Frau, die ihre kleinen Kinder
tragt, und eine Mutter mit ihrem kleinen Knaben,
der den Fuss hochhebt, als habe er ihn sich verletzt.
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»In der achten haben wir eine Gruppe von 9. Kapitel.

Der indivi-
duelle Einfluss
»in der neunten und letzten erscheint der Sieger, in der Zeich-
'|'||'|'|'|§‘:_

Sdangern und Musikern vor uns,

Julius Caesar, auf einem prachtigen, reich mit Skulp-
turen geschmiickten Wagen: er ist mit einer Schar

Manner umgeben, unter denen man einen Jiingling

Andrea Man-
tegna, Teil
des Triumph-
zuges Julius
Casars®™, Nach
dem Holz-
schnitt von
Andrea An-
dreani.

erblickt. der eine Fahne mit den stolzen Worten:
,Veni, vidi, vici — ich kam, sah, siegte’ in die Hoéhe
halt.*

Die Sorgfalt und wissenschaftliche Genauigkeit
der Zeichnung ist ebenso bemerkenswert als der
Reichtum der Ausfiihrung. Da die Perspektive sorg-
falti beobachtet ist und die Figuren in Wirklichkeit
von oben gesehen sind, so herrscht in dem Werke
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9. Kapitel. trotz aller Pracht und trotz der verschiedenen Elemente,
Der indivi-
duelle Einfluss
in der Zeich- grewisse Zuriickhaltung und monumentale Strenge vor,
I'Ill!li_‘;.

aus denen die Zeichnung zusammengesetzt ist, eine

welche seine Wiirde bewahrt,

Als Rubens sich 1606 in Mantua aufhielt, war
er von der Vortrefflichkeit des Werkes iiberrascht
und fertigte in seiner Art eine Kopie von einem der
Bilder an, die sich in der Nationalgalerie befindet;
doch wverlor sich die eigentiimliche Wiirde, Heiterkeit
und der dekorative Charakter des mantegnaschen
Werks in dem etwas blithenden und pomphaften Stile
des spaten flamischen Meisters; aber es unterliegt
keinem Zweifel, dass Rubens eine aufrichtige Be-
wunderung fir das Werk hatte und Karl 1. beim

Ankaufe desselben behilflich war.

Unter Mantegnas Hauptwerken kann die ,Ma-
donna della Vittoria® namhaft gemacht werden, jetzt im
Louvre, gemalt als Altarbild fiir die vom Markgrafen
von Mantua zur Erinnerung an den Riickzug Karls VIII.
aus Italien erbaute Kirche, ferner die Kreuzigung,
ebenfalls im Louvre, die des Kiinstlers eigenes Portrit
in der halb lebensgrossen Figur des von vorn ge-
sehenen Soldaten enthalt, die schone Allegorie der
vor der Weisheit, Keuschheit und Philosophie flichen-
den Laster, der schine Parnass, die alle fiir Isabella
von Este gemalt wurden und die Wande eines Zim-
mers ihres Palastes in Mantua schmickten, wie man
vor kurzem entdeckte. Armstrong hat eine schone
Nachbildung einer Seite dieses Zimmers in grossem
Massstabe im South Kensington-Museum aufgestellt,
um die vollstindige dekorative Wirkung der Allegorien
Mantegnas (die durch Kopien vertreten sind) zu zeigen.
Man darf jedoch weder die wundervolle Beschneidung
in Florenz noch die thronende Jungfrau mit dem Kinde
in unserer Nationalgalerie vergessen.
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Neben diesen (remdidlden existiert noch eine Menge 9. Kapitel.

Der indivi-

: duelle Einfluss
(eine Kunst, die er im Alter von sechzig Jahren er- in der Zeich-

Zeichnungen, Entwiirfe, selbstgeschnittene Platten

lernte). Diese umfassen die fiinfte, sechste und siebente ™"
Abteilung seines ,, Triumphzuges Julius Caesars®.
Vielleicht der grosste individuelle Geist der italie- Lionardo da
nischen Renaissance war Lionardo da Vinei, der sich :‘._i'l”l'j L
51G.

in so verschiedenen (Gebieten der Wissenschaft und
der Kunst so hervorragend auszeichnete; wihrend er
sich. jedoch die gesamte philosophische und wissen-
schaftliche Bildung seines Zeitalters aneignete und
liber sie hinausging, in fast allen Richtungen Versuche
anstellte und zu gleicher Zeit Baumeister, Chemiker,
[ngenieur, Musiker, Dichter war, beruht sein Ruhm
heute auf seinen Meisterschopfungen in der Malerei,
die sich durch einzigartige Feinheit, hochste Vollen-
dung und geistigen und poetischen Gehalt auszeichnen,
Er war in Vineci geboren, wovon er seinen Namen
hat, in der Nahe wvon Florenz, diesem Athen des
Mittelalters, in dem unteren Arnothale, an der Grenze
des Gebiets von Pistoia. Sein Vater war Rechtsan-
walt, nicht reich, aber imstande, seinem Sohn den
Vorteil der besten Lehrer in Wissenschaft und Kunst
jener Zeit zu gewidhren. Er war Schiiler Verrocchios
(berithmt durch sein herrliches ehernes Reiterstand-
bild Colleonis in Venedig), der selbst die Kiinste des
Bildhauers, Erzgiessers und Malers in sich vereinigte.
KEs existiert eine Anekdote, dass Lionardo als Jingling
beauftragt wurde, einen Engel in einem Gemalde von
Verrocchio zu malen und seinen Meister so iibertraf,
dass dieser sich nie mehr mit der Malerei be-
schaftigte.

Eine wunderbare phantastische Begabung, die
sich in Lionardos Werken, namentlich in seiner Vor-

liebe fiir die Erfindur von Grotesken, zeigt, offen-

o
[-‘.':'
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bart sich in der Erzihlung vom Feigenbaum. Ein
Bauer auf seines Vaters (Gute fillte einen alten Feigen-
baum und brachte ein Brett von dem Stamme, wo-
raul er etwas fiir sein Haus gemalt haben wollte,
Lionardo entschloss sich, etwas Furchtbares und Auf-
fallendes zu machen etwas Schreckenerregendes
und Schones, das mit dem mythischen Medusenhaupt
wetteifern sollte, und unterstiitzt durch seine natur-
geschichtlichen Studien und die Reptilien, die er ge-
sammelt hatte, brachte er eine Art Ungeheuer oder
Chimaira hervor, das seinen Vater in Schrecken setzte
und deswegen zu gut fiir das Bauernhaus betrachtet
wurde; es wurde spiter teuer verkauft. Der Bauer
wurde uberredet, auf seinen Feigenbaum zu verzichten,
und mit einem holzernen Schild, auf dem ein von
einem Pfeile durchbohrtes Herz gemalt war, abge-
funden.

In einem Briefe an den Herzog von Mailand,
der ihn an seinen Hof eingeladen hatte, schildert er
seine kiinstlerischen Fahigkeiten folgendermassen:
wleh verstehe die verschiedenen Arten der Bildhauerei
in Marmor, Erz und Terracotta. Auch in der Malerei
halte ich mich jedem fiir ebenbiirtiz, er mag sein,
wer er will.*

Von seinen Gemilden ist das durch Stiche be-
kannteste das ,Abendmahl®, das auf der Wand des
Refektoriums des Dominikanerklosters von der Madon-
na delle Grazie zu Mailand im Laufe zweier Jahre,
1496 bis 1498, gemalt wurde — aber das Fresko hat
durch Zeit und Restauration gelitten, und jetzt ist nur
wenig von ihm iibrig. Es existiert eine schone Studie
des Kopfes Christi,

Das Gemadlde der Jungfrau in den Felsen und
das Portrat Madonna Lisa del Gioconde im Louvre
zeigen die Eigentiimlichkeiten seiner Malerei, die cha-
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rakteristische Feinheit des Ausdrucks, geheimnisvolles
Wesen und wahrhaft vollendete Ausfithrung.

Nach seiner Riickkehr nach Florenz begann seine
Rivalitdt mit einer anderen gigantischen kiinstle-
rischen Personlichkeit jener Zeit der Wunder — Michel-
angelo, der damals, zu Beginn des sechzehnten Jahr-
hunderts, ungefahr zweiundzwanzig: Jahre jiinger war,
Die starke, aber eifersiichtige Individualitit beider
stand trotz der Bewunderung, die jeder fiir des ande-
ren Genie hegte, leider der Freundschaft und dem
Zusammenwirken im Wege., Sie blieben Rivalen und
Konkurrenten. Sie kdmpften um die Ausmalung der
grossen Ratshalle im Palazzo Vecchio zu Florenz und
zeichneten beide Kartons. Lionardo wihlte als Vor-

wurf die den Maildndern von dem florentinischen Heere

im Jahre 1440 beigebrachte Niederlage, Michelangelo
die Ueberrumpelung einer Abteilung florentinischer
Soldaten wahrend eines Bades im Arno. Lionardos
Entwurf wurde gewdhlt, aber, er verlor soviel Zeit mit
Versuchen und mit Zubereitung der Wand fiir die
Aufname der Oelmalerei, dié:er dem Fresko vorzog,
dass, als Aenderungen in der Regierung eintraten,
der Plan endgiiltic aufg@seben wurde und beide
Kartons, obgleich sie noch mehrere Jahre vorgezeigt
wurden, am Ende verloren ‘gingen; nur ecine Kopie
von dem Michelangelos blieb erhalten und ein Stich
nach dieser.

Die Sucht zu experimentieren, die in Lionardos
Natur lag, scheint die Vollendung vieler Werke ver-
hindert zu haben, weil sein Kopf voll von Plinen
aller Art war, von denen nur allzuviele niemals ver-
wirklicht wurden. Der schone Karton der Junglrau
mit der heiligen Anna wurde nie ausgefiihrt. Dieser
Karton oder eine gute Kopie davon ist jetzt im Besitze
der Koniglichen Akademie,
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Michelangelo
Buonarotti,
1474—1504.

[m Jahre 1514 wurde Lionardo wie so viele grosse
italienische Kiinstler durch den Papst (damals Leo X.)
nach Rom eingeladen, aber mehr in seiner Eigen-
schaft als Philosoph, Mechaniker und Alchymist denn
als Maler. Hier traf er mit Raffael zusammen, der
damals auf der Hohe seines Ruhmes stand und mit
der Ausmalung der Stanzen des Vatikans betraut war.
Aber Lionardo war im ganzen mit seinem romischen
Besuche unzufrieden. Der Papst soll iiber seine
spekulativen und zeitraubenden (Grewohnheiten unge-
duldig geworden sein. Sein alter Nebenbuhler Michel-
angelo war dort, und schliesslich verliess er Rom und
oing nach Pavia, wo Franz I. von Frankreich damals
Hof hielt. Von ihm wurde Lionardo ehrenvoll und
gnadig empfangen und ging als erster Hofmaler mit
ihm nach Frankreich, jedoch nur, um, wie feststeht,
hier am 2. Mai 1516 zu sterben.

In den Werken von Lionardos grossem Rivalen,

Michelangelo, hat die Kunst der italienischen Renais-
sance, wie man sagen kann, ihren Gipfelpunkt erreicht,
und nach ihm trat der Verfall ein. KEs ist, als ob die
wunderbare Konstitution des erfindenden kiinstlerischen
(zenius durch das Leben und die Bestrebungen von
(Generationen zu einer den FEhrgeiz befriedigenden,
aber gefdhrlichen Hohe gesteigert worden und zuletzt
in Verrenkungen ausgeartet sei, oder vielleicht wie
bei der Sonnenblume, dass dieselbe Kraft, die ihr
priachtiges Strahlenhaupt erhebt und sie in den Stand
setzt, die Sonne anzuschauen, sie zuletzt wieder zur
Erde zwingt.

Michelangelo Buonarotti war in Settignano bei

Florenz im Jahre 1474 geboren. Sein Ehrgeiz, person-

licher Stolz und sein temperamentvolles, ]lt]]]Lr[l]f‘il‘i.‘[lt]ﬁ:‘;
Wesen konnen vielleicht auf seine Ahnen zurick-
gefiihrt werden — eine friiher adlige Familie. Es
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war auch gegen den Willen seines Vaters, dass er
schliesslich seine lLaufbahn erwédhlte und der Schiiler
von (Ghirlandajo wurde. Es war in der Zeit, als
Lorenzo der Prichtige iiber Florenz herrschte, und
der junge Michelangelo wurde in die Akademie auf-
genommen, die damals auf der Grundlage einer
Sammlung von antiken Marmorwerken, Biisten, Statuen,
druchstiicken, die in dem Palaste und den Garten
dieses Fiirsten gefunden worden waren, errichtet
wurde. Dies allein hétte geniigt, seinem Stil eine
starke Hinneigung zur klassischen Kunst zu geben,

Es existiert eine Anekdote wvon Michelangelos
erstem Versuch in Marmor, als er ungefihr fiinfzehn
Jahre zdhlte, einer Kopie nach einer antiken Maske
eines alten lachenden Fauns: er behandelte sie mif
selbstdndigem Geist und lebhafter Empfindung, und
[.orenzo von Medici war von ihrer Vortrefflichkeit
iiberrascht, sagte jedoch: ,Du héattest daran denken
sollen, dass alte Leute nicht ihre samtlichen Zihne
behalten; einige davon fehlen immer“. Der junge
Bildhauer schlug mit einem Meisselschlage ein oder
zwel heraus und gab der Maske so einen groteskeren

=

Ausdruck.

Nach diesem Beweise von (veschicklichkeit nahm
Lorenzo Michelangelo ganz in seine Dienste. Neben
diesem Zeichen fiirstlicher Gnade war ihm jedoch fur
alle Zukunft ein anderes nicht so angenehmes Zeichen
beschieden, das er, wie einige sagen, der Eifersucht

Torreggianos, eines Mitschiilers verdankte, der ihm

nach einigen Berichten mit seiner Faust, nach anderen
mit einem Hammer bei einem Streite ins (Gesicht
schlug und ihm so die zerbrochene Nase gab, die fiir
die Bildnisse Michelangelos charakteristisch ist. Tor-
reggiano wurde infolgedessen aus Florenz verbannt.
In seinem eigenen Bericht iiber die Schligerei an
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Benvenuto Cellini erkldrt er, die Herausforderung sei
von Michelangelos Seite erfolgt. Die Gunst und
Gnade Lorenzos dauerte nicht lange, da Michelangelo
in seinem achtzehnten Jahre seinen Beschiitzer durch
den Tod wverlor.

Es war Lorenzos Sohn Piero, der ihn an einem
Wintertage mit der Anfertigung eines Schneemanns
beauftragte — sicher eine beleidigende Zumutung fiir
einen Michelangelo, obgleich, wie der wverstorbene
Wa
und halbvollendeten Figuren von den Grdbern der

ter Pater einmal sagte, in den nur angedeuteten

Medici eine gewisse Erinnerung an den Eindruck des
Schneemanns liegt.

Bei dem Fall der Medici und ihrer Verbannung
aus Florenz musste auch Michelangelo als einer ihrer
Anhinger die Stadt verlassen und nahm seine Zuflucht
nach Bologna, wo er seine Thatigkeit als Bildhauer
fortsetzte, Im Alter von zweiundzwanzig Jahren schuf
er die ,,Pieta® in Marmor, die sich jetzt in der Peters-
kirche in Rom befindet.

1502 wurde er nach Florenz zuriickberufen. 1504
fand der schon erwdhnte Wettbewerb mit Lionardo
wegen der Kartons fir den Palazzo Vecchio statt.
angelo durch Papst Julius IL

1500 wurde Miche
nach Rom berufen. Der Papst beauftragte ihn mit
dem Entwurf des fiir sein eigenes Grab bestimmten
prachtigen plastischen Denkmals, fiir das der beriihmte
kolossale Moses und die Sklaven oder Gefangenen
ausgefithrt wurden; aber diese letzteren wurden samt

dem Denkmale nie vollendet.

Aber sein Hauptwerk in Rom, das Hauptwerk
seines Lebens war die Ausschmiickung der Decke der
Sixtinischen Kapelle, deren Wiande von den élteren
Kiinstlern der florentinischen Schule, Signorelli, Cosimo
Roselli, Perugino, Ghirlandajo, Botticelli, bemalt
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worden waren. Die Decke war ohne Schmuck oe-
blieben; jetzt wurde Michelangelo zur ."»Lr.m'I'L'lln'nn;hr
seines grossen heiligen Epos der Malerei berufen, wo-
zu ihm ein Raum von 150 Fuss Linge und zo Fuss
Breite auf der inneren Fliche einer runden Walbung
ohne jegliche architektonische oder konstruktive Ver-
zierung oder Gliederung zur Verfiigung stand. Der

Vorwurf war der Siindenfall und die Erlosung des

menschlichen (Geschlechts nach der biblischen For-
zahlung:.

Anfangs scheint Michelangelo, wie berichtet wird,
im Zweifel an seiner eigenen Fihigkeit, in Fresko zu
malen, die Hilfe von florentinischen Malern bei der
Ausfithrung seines Entwurfs in Anspruch genommen
zu haben, aber er war von ihrer Arbeit so enttiuscht,
dass er sie wegwischte und die Maler fortschickte. FEr
verliess sich nun auf seine eigene Kraft und widmete
sich ganz allein dem riesenhaften Werke, indem er
sogar die Farben eigenhidndigr riecb und so bewies.
wie durchaus individualistisch seine Natur oewesen
sein muss, entgegen der Sitte seiner Zeit, die es liebte,
sich der Mitwirkung von Schiilern und Gehilfen zu
bedienen.

Er begann mit dem Abschnitte an der Thiir, und
in zwei Gemélden stellte er zunichst die .Sintflut“
und den ,,Weinberg Noahs* dar: die Fieuren sind in
kleinerem Massstabe gehalten, den er spater zu Gunsten
einer grossarticeren, kithneren Behandlung aufgab.
Er verwandte zweiundzwanzig Monate auf das Malen
der Decke, abgesehen von der Zeit, die ihn die Vor-
bereitung der Kartons kostete. Das Werk wurde der
offentlichen Besichtigung am Tage Allerheiligen 1512
Zugangio oemacht.

Das plastische und architektonische Empfinden,
das in der That in Michelangelos Werken stirker
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zu Tage tritt als das malerische, offenbart sich in
voller Deutlichkeit sowohl in dem Gesamtriss der
Zeichnung als in den Einzelfiguren und dem Detail.
Um einen so grossen Entwurf in iibersichtliche Form zu
bringen, war es notwendig, die kahle Decke mit ge-
malten architektonischen (esimsen und Rippen in
einzelne Flichen und Felder zu zerlegen, Die da-
zwischen, auf den Randern und Leisten der Umrah-
mung der Darstellungen angebrachten riesenhaften
jugendlichen Figuren sind sehr schon und charakte-
ristisch im Stile und von wesentlich. plastischer Zeich-
nung, jede wiirde als Statue fiir sich volle Wirkung
ausiiben, obgleich durchgingig jede einzelne Figur,
jede Figur in einer Gruppe in bestimmter Beziehung
zu den iibrigen steht und einen harmonischen und
notwendigen Platz in dem Ganzen ausfillt. Die
Farbe ist gedimpft und ruhig. Sie hat eine graue,
kithle Wirkung in der Kapelle, da graublaue, hell-
oriine und weisse Tone in den Gewandern vorherr-
schen und die hauptsdchlichste dekorative Wirkung
durch den Gegensatz der braunen Fleischtone zu den
breiten, hellen, marmordhnlichen Einfassungen oder
dem landschaftlichen und himmlischen Hintergrund
der figiirlichen Darstellungen erzielt wird. Dieses
orosse Werk wurde von Michelangelo in seinem neun-
unddreissigsten Jahre vollendet,

Fin anderes grosses monumentales Werk, in dem
sich sein architektonischer und plastischer Genius
offenbart, sind die Griaber der Medici in der Kirche
von San Lorenzo. Die sitzenden Figuren Lorenzos
und Giulianos de Medici haben ihren Platz in den
Vertiefungen einer Renaissancearkade, vor der Marmor-
sarkophage stehen; auf den Deckeln liegen die Figuren
von Nacht und Morgen, beziehungsweise von Morgen-

1

und Abenddimmerung. Sie sind dusserst kithn und
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Kapelle.
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michtig in der Zeichnung und ausserordentlich cha-
rakteristisch in Stil und Behandlung, zeigen eine
gewisse titanenmassige Thatkraft und tragische Ruhe-
losigkeit wie nachdenkliches Griibeln und sind darin
das Abbild der starken Personlichkeit ihres Schopfers.

Sowohl Dichter als Maler, Baumeister, Bildhauer,
bewegt er sich inmitten der politischen Wirren und
Wechselfalle seiner Zeit, ein stolzer und ungestiimer
(Geist, ein Mann von ausserordentlicher Energie, der
allen seinen Werken sein eigenes Geprage aufdriickt.
Der Zeichner der Peterskirche, der Maler der Sixti-
nischen Kapelle, als Ingenieur nach Florenz berufen,
um die Stadt zu befestigen, streng und enthaltsam in
seiner L.ebensweise, stolz und herrisch und doch zart-
lich [ur seinen alten Vater besorgt und seinem alten
Diener Urbino, den er in seiner letzten Krankheit
liebevoll pflegte, treu ergeben.

Der grosse Kiinstler wurde neunundachtzig Jahre
alt und starb in Rom, dem Schauplatze seiner monu-
mentalen Arbeiten, am 18. Februar 1564.

Als Beweis fiir die Lebendigkeit und Unermiid-
lichkeit seines Geistes im hohen Alter wird angelfiihrt,
dass er eine Zeichnung von sich als betagtem Mann
in einem Gangelwagen angefertigt habe mit dem
Motto Ancora impara (Lerne unaufhorlich) — ein
treffendes Sinnbild fiir einen grossen Mann, der trotz
seiner Kenntnisse fiihlt, dass er in Bezug auf das Un-
erkennbare nichts erkennt.

Dies sind wenige, sehr wenige kurz geschilderte
Individualitaten aus der Entwickelung der italienischen
Kunst, aber so selbstandig sie auch sind, sie stehen
nicht wie Einzelstatuen auf ihren Piedestalen los-
gelost von dem Geiste ihres Zeitalters da. Sie sind
gross, weil sie diesen (Geist in sich verkorpern, sie
gleichen kostbaren Edelsteinen, die auf eine goldene
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Er¥ra:

Michelangelo.
Sixtinische
Kapelle. Die
delphische Sibylle.
Nach einer Photo-
graphie von Ali-
nari.




Michelangelo,
Grab Giulianos
von Medici.
Florenz. Nach
einer Photo-
graphie von
Alinari.




Michelangelo.
Grab Lorenzos
von Medici.
Florenz. Nach
einer Photo-
graphie von
Alinari.
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Kette gereiht sind die goldene Kette der kiinstle-
rischen Ueberlieferung, die sie zusammenfasst — die.
wahrend sie jeden Kiinstler frei in seinem Wirkungs-
kreise schaffen lisst, seine Werke in Beziehung und
Hinklang zu denen seiner Zeitgenossen, seiner Vor-
ganger und Nachfolger setzt. Viele mdgen es vor-
ziehen, die Edelsteine herauszugreifen und sie ohne
Ricksicht auf die Kette zu bewundern, aber ich
glaube, um den Genius der einzelnen Kiinstler voll
zu verstehen und zu wiirdigen, darf man niemals ihr
Verhaltnis zu ihrer Zeit und deren Einfliisse, das Ver-
haltnis ihrer besonderen Kunst zu dem Stande der
Kiinste im allgemeinen ausser acht lassen: denn hierin
liegen die Faktoren, die dazu beigetragen haben, sie
zn dem zu machen, was sie in ihren Werken sind,
genau so wie die I‘arbe und das Relief einer Figur
oder eines Kopfes in hohem Masse von dem Hinter-
grunde abhangt.
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