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58 Dritter Abschnitt.

nicht wohl aus einem anderen Material sein konnten, und gaben ihm
eine ausgesprochene kiinstlerische Form nur ausnahmsweise. Das
Gulseisen und die Art der heutigen Schmiedeisen- und Stahlgewinnung
blieben ihnen fremd und mufsten es nach dem damaligen Stand der
Wissenschaft und der technischen Hilfsmittel auch naturgemiifs bleiben,
Ein nennenswerter Einfluls der Antike auf die spitere Entwickelung
der Kunstschmiedetechnik in unmittelbarem Sinne ist demnach nicht
vorhanden.

2. Mittelalter.

Wihrend des Zusammenbrechens der rdmischen Weltherrschaft
und in den Wirren der Vilkerwanderung ging ein grofser Teil der
antiken Kultur verloren und mit ihr so manche hochentwickelte
Technik der Kunst und des Gewerbes, In Bezug auf die Schmiede-
kunst lifst sich diese Behauptung jedoch kaum aufstellen. Erstlich war,
wie dies aus dem vorhergegangenen Kapitel sich ergiebt, die antike
Eisentechnik in kunstgewerblicher Hinsicht nur won untergeordneter
Bedeutung, und anderseits sorgten die ewigen Kimpfe und Kriege,
die zwischen die alte und neue Kulturperiode fallen, reichlich datfiir,
dals wenigstens ein Zweig unseres Gebietes — die Waffenschmiederei —
nicht zur Ruhe kam und sich wohl oder iibel notgedrungen technisch
vervollkommnen mulste. Wenn die Anforderungen der genannten
Zeit sich vor allem auf die Qualitiit des Materials sowie auf den
praktischen Zweck und kaum auf die dufserliche Formgebung gerichtet
haben, so waren damit doch die Vorbedingungen fiir eine gedeihliche
Weiterentwickelung auch nach der formalen Seite fiir die nachfolgen-
den friedlicheren Zeiten gegeben.

Dem Mittelalter blieb es also vorbehalten, die Schmiedetechnik
auf den Gebieten der Architektur und Kleinkunst selbstiindig zu ge-
stalten und fiir dieselbe den entsprechenden Stil zu finden, Das ist
dieser Epoche denn auch in hohem Malse gelungen. Es sind uns
mittelalterliche Kunstschmiedewerke erhalten, die eine staunenswerte
Geschicklichkeit und ein feines Formgefithl aufweisen. Unsere stau-
nende Bewunderung mufs sich jedoch noch erhéhen, wenn wir uns
iberzeugen, mit welch einfachen Mitteln die Leistungen zu stande ge-
bracht wurden, wenn wir bedenken, dals Hammer und Ambos wviel-
fach die einzigen Werkzeuge waren, dafs jeder Draht, jedes Blech
erst zu schmieden und nicht wie heute fertig zu haben war mitsamt
den gewalzten Stiben in allen Formen und Grifsen,

Allerdings lifst sich hierbei, entsprechend der nimlichen Er-
scheinung in anderen Zweigen des Kunsthandwerks, die Wahrnehmung
machen, dafs die Vervollkommnung der technischen Hilfsmittel durch-
aus nicht immer eine Vervollkommnung der damit erzielten Erzeug-
nisse bedeutet. Bei niherer Ueberlegung erscheint diese Wahrnehmung
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auch gar nicht unnatiirlich und widersinnig. So ist es unter anderem
sehr naheliegend, dafs das Eisenmaterial unter der Einwirkung des
wiederholten Schmiedens und Schweilsens qualitativ nur gewinnen
konnte: die Handarbeit hat aber nicht allein ein besseres Eisen ge-
liefert, als es die neuere Maschinenbearbeitung durchschnittlich erzielt,
qr}micrn auch die dufsere Formgebung hat entschieden bei der ITle-
arbeit etwas Frisches, Urwiichsiges und Originelles gegeniiber der
maschinellen Behandlungsweise, wenn die letztere auch unstreitig
sauberer und exakter in die Erscheinung tritt. Vergleichen wir eine
Handstickerei mit der Maschinenstickerei, so gelangen wir zum némlichen
Resultat, und gerade so liegt die Sache auf anderen Kunstgebieten.
Die Handarbeit mit den verhiltnismilsig einfachen Werkzeugen hat
aber auch grofse Zeitopfer angefordert; die Arbeitsmaschinen ver-
danken in erster Reihe ihre Entstehung dem Suchen nach Abkiirzung
und Erleichterung der Arbeit und der damit verbundenen billigeren
Herstellung, Schon aus diesen, sowie aus verschiedenen anderen
technischen Griinden war die alte Handarbeit auch nicht in der Lage,
Objekte von grofser riumlicher Ausdehnung zu schaffen, und wenn
dies doch hin und wieder versucht wurde, so durften die betreffenden
Leistungen der staunenden Anerkennung sicher sein.

Sehen wir von der Waffenschmiedekunst ab, mit welcher der
vierte Abschnitt des Handbuches sich noch speziell befassen wird, so
verschafft die Kunstschmiedetechnik des Mittelalters in Anwendung
auf Architektur und Gewerbe sich etwa vom 10. Jahrhundert ab
Geltung. Wenigstens stammen aus dieser Epoche die dltesten der
erhaltenen Arbeiten. Aus dem 12, und 13 Jahrhundert liegen bereits
hochbedeutende Erzeugnisse vor.

Auch hier war es zuniichst die Kirche, welche die Kunst in
ihre Dienste nahm und ihr die grélseren _\uimlben stellte, Zuniichst
sind zu bemerken die icnn.h].l.;_re fiir Thiiren und Thore, sowie fiir
Truhen und Schrinke, ferner die Fenster- und Abschlufsgitter, die
stehenden und hingenden Leuchter. Fiir profane Zwecke, fir die
Ausstattung der Burgen und biirgerlichen stédtischen beh;mdc kommt
noch verschiedenes hinzu an Feuerbtcken und anderem Kamingeriite,
an Wandankern, Thiirklopfern etc.

Die #ulsere Erscheinung der romanischen Schmiedearbeiten zeigt
wenig Zierliches, die Formen sind voll, gedrungen und machen emen
sehr Soi;clcn Eindruck. So passen sie -1-::‘11 in ihrer Einfachheit dem
Stile der Architektur und Ornamentik an, die ja den nimlichen
Charakter zeigen. Am zierlichsten und reichsten sind noch die Thiir-
beschlige gehalten, hauptsichlich in der spdtromanischen Zeit, in der
Uebergangszeit zum gotischen Stile. Es entspricht der mittelalterlichen
Holzkonstruktion mit ihren schmalen, gespundeten und genuteten
Brettstreifen, die an und fiir sich der kinstlerischen Belebung wenig
Spielraum gaben, wenn das Beschlige sich iiber grofse Flichen zu
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entwickeln begann. Mochte der urspriingliche Zweck auch nur der
sein, die Holzteile gut und sicher zu verbinden, so trat jedoch der
dekorative Nebenzweck alsbald in den Vordergrund. An Stelle der
einfachen Zungen-, Winkel- und Kreuzbiinder und an Stelle des gerade
in der frithesten Zeit gerne benutzten mondformigen Bandes treten
reiche Rankenmotive, die ganze Thiir iiberspinnend und ihren eigent-
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Fig. 40. Einzelheiten romanischer Thiirbeschlige,
a. Kathedrale von Puy en Velay zu Ebreunil. b. Kirche zu Blacincourt, Gironde,
¢. Kirche zum heiligen Grab in Neuvy. 12. Jahrhundert. Nach Viollet-le-Duc,

lichen Schmuck bildend. Hervorragende Thiirbeschlige dieser Art
zeigen die Kathedralkirchen in Paris, Liittich und Rouen, sidmtlich
dem 13. Jahrhundert angehdrig.

Charakteristische Merkmale der ro-
manischen Technik sind das Aufspalten
der Stibe und das spiralige Zuriick-
rollen der einzelnen Teile (Fig. 40), das
Zusammenschweilsen einzelner Stibe zu
Stabkomplexen, die in Gesenken ge-
schmiedeten Verzierungen in Form von
Rosetten, Sternen etc,, sowie die eigen-
timliche Bildung der Blitter mit ihren
Aushohlungen und ihrem rundlichen
Blattschnitt (Fig. 41). Die Arbeiten
sind durchweg, wie man sich heute aus-
driickt, ,aus dem Stiick geschmiedet®,
d. h. sie bestehen aus einem aus vielen
Fig. 41. Detail vom Thiirbeschlige Teilen zusammengeschweilsten  Stiick

der Kathedrale gn.Lattich. ohne Verschraubung, Vernietung etc,

13. Jahrh, : G : i
i Entsprechend ist die Technik des ge-
schmiedeten Gitterwerks und des Geriites jener Zeit; an Stelle der
Niagel, die das Beschlige befestigen, tritt hier die Anwendung des
Bundes (Fig. 42).
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Mit dem Uebergang zur gotischen Stilweise wird die Technik
gedindert, beziehungsweise erweitert, Neben dem Schmieden aus dem
Stiick, neben dem Zusammenschweifsen greift die kalte Nietung Platz;
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Fig. 42. Detail eines romanischen Kaminvorsatzgitters. 13. Jahrh.

einzelne in Gesenken oder freigeschmiedete Teile werden den Haupt-
teilen aufgenietet (Fig. 43). Der Schnitt des Blattwerks verdndert
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Fig. 43. Gotisches Gitterdetail aus St. Denis. I4. Jahrh.

sich, die Stibe werden blechartig angeschmiedet, in lebhaftem Umrils
ausgeschnitten und wohl auch gebuckelt, d. h. in die Hohe getrieben
(Fig. 44). Das Torsieren der Stibe kommt in Anwendung. Stichel,
Meilsel und Punzen treten zum bisherigen Werkzeug hinzu. Die
Gesamtwirkung wird reicher und lebendiger. Diese Steigerung setzt
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sich gradweise fort bis zur Bliitezeit der Gotik, Kithn geschwungene,
lang gezogene Bildungen, krabbenartige Blattformungen charakterisicren
diese Epoche. Es wird nun schon alles mogliche Gerit aus Eisen
gebildet, zierliche Kronleuchter und Laternen entstehen, sogar eiserne
Mobel. Zum bandartigen Beschlige tritt reiches Schlofsbeschlige
hinzu. Die Schliissel werden ebenfalls ornamental ausgestattet. Die
Beschldge werden zierlich durchbrochen und mit farbigem Tuch oder
Leder hinterfiittert etc. (Fig. 45). Kaum ein zweites Material hat

Fig. 44. Gotische Beschlig- Details.  Fig. 45a. Thiirgriff von der St. Peters-
kirche in Strafsburg. 15. Jahrh, Auf

rotes Tuch aufgesetat.
b. GotischesBeschlige aus Miinsteri. W,

sich dem Dekorationsprinzip der edlen Gotik so willic und schon
angepalst, als gerade das Schmiedeisen (Fig. 46). -

Die Spitgotik, die Verfallzeit des Stils, hat allerdings auch
mancherlei Unschénes und Verkehrtes geschaffen, indem sie das starre
Mafswerk, das ,Fischblasenmotiv® und andere Ungehorigkeiten auf
das stilistisch widerstrebende Schmiedeisen iibertragen hat (Fig. 47).
Zur nimlichen Zeit taucht auch bereits ein zweifelhaflter Naturalismus
auf, der knorrige Aeste zu Thiirklopfern etc, verarbeitet (Fig. 48).
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Von der Verwendung von Stein- und Holzprofilen im Material
des Eisens wird gelegentlich des folgenden Kapitels die Rede sein.
Fassen wir das Resultat der Entwickelung der Schmiiedeisentechnik
im Mittelalter kurz zusammen, so ergiebt sich, dals dasselbe mit ver-
hiltnismifsig einfachen Mitteln ganz Bedeutendes geleistet hat, dafs es
zwar in Bezug auf technische Routine und den Reichtum kiinstlerischer
Wirkung verschiedene spiiter folgende Stilzeiten nicht erreicht hat,

Fig. 46. Gotische Schmiedeisen - Details.

dafs es dagegen das konstruktive Prinzip des Schmiedeisens zu einer
kaum wieder erreichten Vollendung auszubilden wufste. In die Zeit
des Mittelalters fallen offenbar auch die ersten Versuche, das Schmied-
eisen polychrom zu behandeln, ihm durch einen Anstrich farbige
Wirkung und zugleich Schutz gegen die zerstorende Einwirkung der
Oxydation zu verleihen.
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| reich illustrierte Schilderung der Schmiede-
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Fig. 47. Spiitgotischer Thiirklopfer. I5.

Fig. 48a. Detail vom Baldachin eines Brunnens
unweit der Kathedrale zu Antwerpen.
b. Von der Kathedrale in Prag. 14. Jahrh. e¢. Spitgotischer Thiirring.
- r 3 a r i . v . i~ -
raisonné de l'architecture®, Band 8, Artikel: Serrurerie, aul den hier-
mit aufmerksam gemacht sei.
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