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3. Renaissance.

Es ist selbstverstiindlich, dafs, wenn das geistige und kulturelle
TLeben der Vilker sich hebt oder zuriickgeht, die Kunst hierbei stets
ihren Anteil hat und in Mitleidenschaft gezogen wird. Das zeigt der
Uebergang von der antiken Kultur zu derjenigen des Mittelalters
und das zeigt nicht weniger der gewaltige Umwandlungsprozefs, der
sich auf der Grenzscheide zwischen dem Mittelalter und der Re-
naissanceepoche vollzogen hat. Das Ringen nach Geistesfreiheit, das
Bestreben, an Stelle einer strengen und beengten Weltanschauung
eine lebensfreudigere und phantasievollere zu setzen, kommt in der
Kunstbethitigung der Renaissance zum lebhaftesten Ausdruck. Wenn
dies nicht auf allen Einzelgebieten der Kunst gleichmilsig geschieht,
so ist der Grund hierfiir darin zu suchen, dals eine Reihe ander-
weitiger, nicht iiberall gleichartiz auftretender Umstinde das Gesamt-
resultat des Uebergangsprozesses beeinflussen. So kommt es unter
anderem wesentlich in Betracht, ob der Uebergang das spezielle Gebiet
auf der Hohe oder im Entwickelungsstadium der Technik erreicht.
Ferner ist es eine lingst gemachte Wahrnehmung, dafs die Kleinkiinste
ihrer Mutter und Lehrerin, der Architektur nachwachsen, wie die
Kinder den Eltern. Die Kleinkiinste zeigen durchschnittlich erst ein
Menschenalter spiter die Vorgiinge, die in der Baukunst epoche-
machend sind. Die Traditionen des Handwerks erhalten sich hart-
iickiger, als diejenigen der hohen Kunst.

Aus diesen und anderen Griinden treten die Stilwandlungen
nicht plétzlich und gewaltsam, sondern nach und nach in die Er-
scheinung; es findet eine Vermengung, ein Durcheinandergreifen, eine
Verquickung des vorausgegangenen und des nachfolgenden Stiles statt,
Diese Verquickung bringt neben stilistisch bedenklichen Dingen auch
hochst naive und reizvolle Erzeugnisse zu stande, denen jedenfalls
eine gewisse Originalitit nicht abzusprechen ist. Das sehen wir be-
sonders, wenn wir die Ornamentik des Uebergangsstiles von der roma-
nischen zur gotischen Periode betrachten, und wir sehen es in noch
ausgesprochenerem Malse im Uebergangsstii von der Gotik zur Re-
naissance, in der Epoche der Friihrenaissance.

Kehren wir nach diesen allgemeinen Betrachtungen zum Gegen-
stand unseres Handbuches zuriick, so ist zuniichst festzustellen, dafs
von einem Zuriickgreifen auf antike Vorbilder, wie es sich beispiels-
weise in der Architektur und Wandmalerei der Renaissance offenbart
(daher der mit Wiedergeburt gleichbedeutende Name), beziiglich der
Schmiedekunst in unmittelbarer Weise wenigstens nicht die Rede sein
kann, weil eben diese Kunst in der Antike verhiltnismilsig wenig
entwickelt war, Dem entsprechend wurde ganz folgerichtig die bereits
hochentwickelte mittelalterliche Technik beibehalten und erweitert;
die eintretende Aenderung liegt in erster Linie auf seiten der dufser-
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lichen Formgebung, die sich dem Stil des fbrigen Kunstgewerbes
anzupassen hatte. Neben der hergebrachten Technik erhielt sich aber
immerhin der urspriingliche For-
malismus noch geraume Zeit, so
dafs gotische Schmiedeisendetails
bis zu Ende des 15. Jahrhunderts
und dariiber hinaus keine Selten- !
heit sind. Fig, 49 giebt eine Einzel-
partie von einem grolsen Wandarm -
aus dieser Zeit. Das gotische Mals-
werk der Zwickelfillung steht ge-
wissermafsen im Kontraste mit
der #ulseren Einsdumung, welche
schon halb dem Renaissancestil
angehort. In Fig. j0a, b und ¢

sind drei Schliissel dargestellt, von
denen der erstere dem 15., der
andere dem 16. und der drtte
dem 17. Jahrhundert angehort;
wihrend der erstere vollstindig
gotisch ist und der zweite noch
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Fig. 49. Detail von einem spiitgotischen ¢

Wandarm. 15. Jahrhundert. g
scheint die Ornamentik des dritten
schon barock. Die Grundform ist in allen drei Fillen die nimliche.

In Italien, wo die Gotik nie recht Fufs zu fassen verstand oder,

otisches Mafswerk aufweist, er-

Fig. 5o. Schliissel aus dem 15, 16. und 17. Jabrh

wie Semper sich ausdriickt, prinzipiell niemals anerkannt noch selbst
verstanden wurde, waren gotische Schmiedeisenvorbilder nicht in dem
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nimlichen Malse wvorhanden, wie in Frankreich und Deutschland
Die Schmiedeisenarbeiten der italienischen Renaissance zeigen des-
wegen zunichst etwas Eigenartiges; es kommen orientalische, alt-
italienische, byzantinische und wohl auch antike Reminiszenzen zum
Vorschein, Die Fackeltriger, Pechkranzpfannen, Pferderinge und
Thirklopfer der italienischen Paléste tragen zum Teil eine merkwiirdige

Fig, 51. Fackelhalter und Pferderinge im Hof des Bargello in Florenz.
15. Jahrh,

Einfachheit zur Schau; die Verzierung derselben ist vielfach Flach-
ornament, ht‘,zn'orgebrztcht durch Einhauen geometrischer Muster {verg],
Fig. 51). Reichere Gebilde nehmen auch wohl architektonischen
Charakter an, wie er sich besser dem Material des Steins als dem
des bildsamen Schmiedeisens anpalst (Fig. 52). Uebrigens ist die
Spatgotik auch in Deutschland und Frankreich in anderer Gestalt
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ebenfalls schon in diese Richtung gedrangt worden, wie dies die

Fig. 53 darthut.

|
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Fig. 52. Schmiedeiserne Laterne.
Florenz. 15. Jahrh, (Nach Semper.)

Gotische Schmiedeisen-
Details.

Mit der weiteren Entwickelung der
italienischen Renaissance macht sich
jedoch alsbald eine freiere Forment-
wickelung geltend. In dem organischen
Voluten- und Rankenornament wird
die richtige Form gefunden (Fig. 54), die
Zuthat von Grotesken und Emblemen
fiihrt zu phantasiereichen und reizenden
Erzeugnissen. Im allgemeinen bleiben
die italienischen Werke der Schmiede-
kunst iibrigens bei einer wohlthuenden,
der Ueberladung aus dem Wege gehenden
Einfachheit, wihrend im Norden ein weit
grofserer Reichtum entwickelt wird.

Den wirren und krausen Formen
der Spitgotik folgen auf deutschem und
franzosischem Boden Bildungen, die im
Detail wohl klarer und edler sind, aber
im ganzen einen nicht minder reichen
und opulenten Eindruck hervorrufen
(Fig. 55). Das Anwendungsgebiet 1st
umfangreicher geworden. Es treten neu
hinzu Fiilllungs- und Oberlichtgitter,
Wandarme mit Innungs- und Wirts-
schildern, Wasserspeier, Taufbecken-
deckeltriger, Melspultzeiger, Wasch-
beckenstiinder, Handtuchhalter, Wetter-
fahnen, Grab- und Turmkreuze, sowie
allerlei Gerit von der grdlsten Mannig-
faltighkeit. - :

Das Beschlige macht eine grolse
Wandlung durch, veranlafst durch die
verinderte Holzkonstruktion. An Stelle
der gespundeten Arbeit des Mittelalters
tritt am Thiir- und Schreinwerk der
Renaissance das Rahmenwerk, die ge-
stemmte Arbeit. Das hat zur Folge,
dals die langgestreckten follngf:nl_:éhﬁd:er
in Wegfall kommen. An deren Stelle
treten die Schippenbiinder, wobei Angel
und Zapfen ebenfalls zur Dekoration
beigezogen werden (Fig, 56). In Bezug
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auffallender Apparat in Szene gesetzt, sowohl was die #ufsere Aus-
stattung als die Erfindung des Mechanismus anbelangt. Wenn wir
heute das Schlofs vorziehen, welches am einfachsten und sichersten
ist und den kleinsten Schliissel hat, so scheint die damalige An-
schavung dem gerade entgegengesetzt gewesen zu sein.

Die Herstelling der Waffen gelangt in der Renaissancezeit auf
den Gipfel der Leistungsfihigkeit, Schutz- und Trutzwaffen, Riistung
und Pferdegeschirr werden dulserst solid und luxurits ausgestattet.
Die Inkrustation, das Tauschieren mit Gold und Silber, das Niello,
die Gravierung, die Aetzung, die Treibtechnik und der Eisenschnitt
feiern ihre Triumphe. Diese Techniken, zum Teil schon alt und aus
dem Orient ererbt, werden dem neuen Stil entsprechend weiter ent-
wickelt und in andere Bahnen gelenkt.
Schliefslich werden diese Spezialtechniken
der Waffenschmiedekunst auch auf das
architektonische Schmiedewerk mehr oder
weniger iibertragen; vor allem kommt die
in der Waffenschmiederei glinzend geiibte
Treibkunst auch anderwirts trefflich zur
Geltung. Die Hauptherde der Waffen-
schmiedekunst, wie Nirnberg, Augsburg,
Innsbruck, Minchen etc.,, werden auch
die Hauptstitten fiir die Schmiedekunst
im allgemeinen. Wie fiir die Waffen, so
auch far Gitter, Beschlige und Gerite
liefern namhafte Kiinstler Zeichnungen
und Entwiirfe.

Charakteristisch fiir das Gitterwerk
der Renaissance sind die zu Voluten
Fig. 56. Schippenband. Deutsche aufgerollten Stiibe, die zahlreichen Durch-

Renaissance, schiebungen der letzteren, das Ausschmie-

den derselben zu flachen Verzierungen

in der Form von Fratzen und phantastischen Tiergestalten, ferner die
freien Endigungen in der Art stilisierter Blumen (Fig. 57 u. 58). Gerade
die Blumen gehdren mit zu dem Schonsten, was die Renaissancezeit
in Schmiedeisen geschaffen hat (Fig. 59). Die Stibe erhalten hiufig
durch Schmieden in Gesenken eine Art Profilierung, wie sie der Her-
stellung auf der Drehbank entspricht (Fig. 60). Dem Rundeisen wird
tiberhaupt eine besondere Vorliebe zu teil. Der Schnitt der Akanthus-
blitter ist mafsvoll und einfach, an die Antike erinnernd. Die in
zierlichen Ranken durchbrochenen Beschlige werden reich und kunst-
voll mit Meifsel und.Stichel oder durch Aetzung verziert, Das farb-
liche Element findet insofern Beriicksichtigung, als hin und wieder
eine vollige Bemalung eintritt, oder als einzelne Teile im Feuer ver-
goldet werden. Auch die Kombination des Schmiedeisens mit Bronze-
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und Messingteilen kommt in Anwendung, besonders in Italien. So
sind z B. haufig die Schliisselgriffe aus Messing oder Bronze, wihrend
der iibrige Teil aus Eisen besteht. Inmitten und hauptsichlich zu
Ende des 17, Jahrhunderts beginnt eine wesentliche Stilinderung sich
geltend zu machen, der wir das folgende Kapitel widmen wollen.
Ein Rickblick auf die Renaissanceepoche ergiebt folgendes:

Fig. 57. Eisengitter; deutsche Renaissance. 16. Jahrh,
Sammlung Ammerling in Wien.

Wiihrend das Mittelalter die Kunstschmiedetechnik in konstruktiver
Hinsicht auf die hdochste Stelle gebracht, blieb es der Renaissance
vorbehalten, mit den formalen Ausartungen der Spitgotik aufzuriumen,
zunichst eine Vereinfachung und Veredelung zu bewirken, um schliefs-
lich das hichste in Bezug auf Schonheit der Formgebung zu erreichen.
Der Renaissance fiel es ferner zu, die hochentwickelte Waffentechnik




Oberlichtgitter am Rathaus in Niirnberg. Um 1619,
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zu verallgemeinern und dem Schmiedeisen die weitgehendsten An-
wendungsgebiete zu erschliefsen. Sie hat die Technik, speziell die

Fig. 50. Schmiedeiserne Blumen. Deutsche und belgische Renaissance,

Verzierungstechnik der Kleinschmiedekunst wesentlich erweitert durch
allgemeine Verwendung des Treibens, der. Gravierung, des Aetzens,




T4 Dritter Abschnitt,

Tauschierens und der Vergoldung. Die Renaissance hat das Gewerbe
der Schmiede in ziinftige Spezialititen zerlegt zum Vorteil des Er-
gebnisses.

Eine Erleichterung dem Mittelalter gegeniiber war insofern vor-
handen, als das Material in der Form von Stabeisen, Blechen und

Fig. 60. Wandleuchter. Deutsche Renaissance.

Drihten bereits vorgearbeitet zu haben war. In diese Zeit fallt auch
die Einfithrung des Eisengusses, der in seiner primitiven kiinstlerischen
Art fast ausschliefslich nur zu Kamin- und Ofenplatten ausgenutzt
wurde und der Schmiedeisentechnik 1in keinerlei nennenswerter Weise
Konkurrenz zu machen vermochte.

4. Das Barocko,

Man hat lange Zeit das Barocko und Rokoko als die Verfall-
periode der Renaissance angesehen und dementsprechend behandelt.
Neuerdings ist man toleranter geworden; man hat bei nidherem Zu-
sehen gefunden, dafs auch diese Epochen ihre berechtigten Eigen-
tiimlichkeiten und guten Seiten hatten, wozu gerade in erster Linie
die Erzeugnisse der I&tm-atschmwc'ielﬂchml zu zéhlen sind. Man hat
sich daran gewshnt, sie als selbstindige Stile fiir sich zu betrachten,
Das mrhewenfic Handbuch schliefst sich dieser Gepflogenheit um so
lieber an, als sein Gegenstand dies ganz besonders rechtfertigt.

‘Woher der Barockstil seinen Namen hat, dartiber sind die Ge-
lehrten vorerst noch nicht einig. Das Wort ,,baroque® wird gewohnlich
mit ,,verschoben®, ,,sdnefrund“ etc. tibersetzt und lifst sich mit der be-
treffenden Stilweise insofern in Beziehung setzen, als die gedriickten
zusammengequetschten Voluten zu den AeufSerlichkeiten des Barocko
gehoren (vergl. Fig. 68c). In der Architektur wird der Barockstil
vormehmlich durch die Bauweise der Gesellschaft Jesu charakterisiert,
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