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178 Vierter Abschnitt.

der Kronleuchter gefithrt. Das Mittelalter liebte es, die Flammen
in eine horizontale Ebene zu verlegen, wie dies auch das Renaissance-
beispiel in Figur 181 zeigt Die spiteren Stile zogen es jedoch vor,
die Anordnung in mehreren Etagen erfolgen zu lassen, ein Prinzip,
das auch heute in Bezug auf die Gaskronen allgemein in Gebrauch
ist. Es lassen sich auf diese Art bei richtiger Wahl der Flammen-
zahl und entsprechender Verschrinkung in den einzelnen Etagen
ganz hiibsche Effekte erzielen. Fir die Kerzen- und Lampenbe-
leuchtung konnen die Kronen an Ketten aufgehéingt und zum Herab-
lassen eingerichtet werden. Bei der Gaskrone dient an Stelle der
Ketten das Gaszufuhrrohr zum Aufhiingen und die né&tige Beweglich-
keit wird vermittelst Kugelgelenk und Stopfbiichse erzielt. Es werden
selten mehr als 5 oder 6 Arme im Kreise angeordnet; wo es sich
um die Anbringung von mehr Flammen handelt, werden dann die
einzelnen Arme fir sich wieder verzweigt, wie dies auch beim ge-
wohnlichen Wandleuchter zu geschehen pflegt. Die Figur 182 zeigt
zwei einfache moderne Hingeleuchter in Schmiedeisen, und die Figuren
183 und 184 bringen zwei weitere, etwas reichere Beispiele, wie sie
auf der Kunstschmiedeausstellung in Karlsruhe zu sehen waren.

Die moderne Petroleumlampe hat ebenfalls Veranlassung zu
Versuchen in Schmiedeisen gegeben, doch erscheint dieses Gerdt einer
Anpassung an das Material des Eisens als nicht giinstig, wie es iiber-
haupt auch in anderer Hinsicht vielfach zur Veriibung der mannig-
fachsten Stilstinden die Anregung gab.

7. Waschbeckentrager, Blumentische, Stander.

Es war offenbar der antike Dreifuls, welcher den Schmiede-
kiinstlern der Renaissancezeit vorgeschwebt hat, als sie sich in der
Bildung dreifiifsiger Waschbeckentriger versucht haben. Sowohl
auf italienischem als auf deutschem Boden sind zahlreiche derartige
Gegegenstinde entstanden, die 6fters einen grofsen Reichtum entfalten und
eine vorziigliche Wirkung erzielen., Das konstruktive Gestell ist meist
aus Quadrateisen gebildet, wihrend die ornamentalen Zuthaten aus
schwicherem Bandeisen hergestellt sind. Dem Waschbeckentriiger
ist hiufiz ein stangenartiger Stinder beigegeben und mit ihm fest
verbunden, zur Anbringung eines Wasserfifschens, zum Aufhingen der
Handtiicher etc. dienend. Figur 185 veranschaulicht einen schmied-
eisernen Dreifuls italienischen Ursprungs aus dem 17, Jahrhundert.
Derselbe ist schon sehr reich und es muls zugegeben werden, dals
einfachere Bildungen gewthnlich einen besseren Umrils aufweisen,

Derartige Dreifitfse werden neuerdings wieder hiufiger ange-
fertigt, als Waschbeckentriiger, als Stinder fiir Weinkithler, in der
Form von Blumentischen, Nipptischen u. a. m. Fiir Nipptische
und Visitenkartenstinder werden gerne bemalte Porzellanplatten
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Fig. 187. Moderner Blumentisch, entworfen vom Verfasser,




Fig. 188. Aquarienstinder,
entworfen von F. Miltenberger.

Fig. 189,

:\[Ddufnt‘r
Garderobe-

stiinder,

Entworfen von
E. Zeilsig,
ausgefiihrt von
F. Kayser
in Leipzig,
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Fig. 190. Moderner Garderobestinder, entworfen von Prof. Th. Krauth.
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oder reich verzierte Majolika- oder Metallteller als Aufsatz benutzt,
Die Blumentische dagegen erhalten blecherne Einsitze, die zweck-
mifsigerweise drehbar angeordnet werden, um die Blumentdpfe

Fig. 191.
Venetianischer Kaminstinder.

1577.
Oesterr. Museum.

dem Lichte nihern zu konnen, ohne den ganzen Apparat ver-

riicken zu miissen. Die Figuren 186 und 187 fithren zwei moderne
entis or, ¥ relche v eine aufsatzartic nach oben ver-

Blumentische vor, von welchen der eine aufsatzarti

lingert ist.




Turm- und Grabkreuze,

Verschiedene

102

Fig.
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Figur 188 zeigt das schmiedeiserne Gestell eines Aquariums:
es hat dem Zwecke entsprechend den Charakter eines hohen Tisches

Fig. 193. Grabkrenz im Kunstgewerbemuseum zu Berlin. Renaissance.
mit kleiner Platte. Aehnliche Formen sind fiir Mefsbuchpulte in

Anwendung, nur mufs natiirlicherweise in diesem Falle eine pultartig
schrige Auflagfliche an Stelle der Tischplatte treten.
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Fig. 194. Grabkreuz, entworfen von Prof, Krauth.
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Bei diesem Anlasse sei auch der Garderobestinder gedacht,
welche neuerdiugs gerne aus Schmiedeisen hergestellt werden, oft mit

Fig. 195. Modernes Grabkreuz, entworfen vom Verfasser.

einem Gestell fiir Schirme und Stdcke in Verbindung gebracht sind
und dann allerdings nicht die Form des Dreifulses haben, sondern
nach unten mit einem Blechbecken abschliefsen. Zwei derartige Stiicke
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Fig, 196. Grabkreuz von P. Marcus in Berlin.
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sind in den Fig, 189 u. 190 wiedergegeben. Fiir dieses Gerit sind
alte Vorbilder nicht vorhanden, da es frither kaum hergestellt worden
sein diirfte,

Schliefslich sei noch der Kaminb&cke Erwihnung gethan, die
schon im Mittelalter in Schmiedeisen angefertigt wurden und vielfach
in ihren Seitenteilen stinderartig gebildet sind. (Vergl Fig. 191.) Mit
den Kaminen sind auch diese Gerite auf den Aussterbestand gesetzt.

8. Turm- und Grabkreuze.

Schon frithzeitig, vom Ende des Mittelalters ab, wird die Form
des lateinischen Kreuzes ornamental in Schmiedeisen gebildet, um
damit den Turmhelmen und Giebeln von Kirchen und Kapellen
ihren oberen Abschlufs in der Gestalt einer freien Endigung zu geben.
Dieser symbolische Schmuck erscheint vielfach in ganz einfacher Art,
ebenso hiufic aber auch in reicher und zierlicher Ausfiihrung, Die
Stibe des eigentlichen Kreuzes zeigen gewohnlich wieder das kon-
struktiv wirksame, stirkere Eisen, wihrend die ormmamentalen Zuthaten
schwicher gehalten sind. Die Kreuzarme endigen meist in Blitter
oder Blumen, im einfachen Fall in Spiefse und Lanzen; der obere
Arm wird gelegentlich wohl auch durch die Beigabe einer Wetter-
fahne oder eines Wetterhahnes bereichert. Die rechtwinkligen Riume
zwischen den Kreuzesarmen werden durch kreisférmige Ringe oder
rankenartige Ornamente geschmiickt, die gleichzeitig zur Verfestigung
und Versteifung des Ganzen dienen. Wihrend auof Giebeln das Kreuz
sich fast ausnahmslos in der Ebene entwickelt, so kommen auf Turm-
helmen auch zentrale Anlagen in der Weise vor, dals die Seitenarme
nicht nur nach rechts und links, sondern auch nach vorn und riick-
wiirts angeordnet werden, was naturgemiils eine reichere perspektivische
Wirkung zur Folge hat.

In der Renaissance wurde es Sitte, auch die Griber mit schmied-
eisernen Kreuzen auszustatten. Auf deutschem Boden ist eine grolse
Anzahl derartigcer Grabkreuze auf alten Friedhofen zu finden. Die
Barock- und Rokokozeit, und auch der Louis XVI-Stil haben diese
Sitte beibehalten; spiterhin treten an Stelle dieser Kreuze ziemlich
alloemein die Monumente aus Stein und erst die allerneueste Zeit
greift gelegentlich auf die alte Gepflogenheit zuriick. Von den Turm-
kreuzen unterscheiden sich die Grabkreuze durch ein eingehenderes
Detail, da dieselben aus unmittelbarer Nihe betrachtet werden kinnen,
und durch die Beigabe einer Schrifttafel.

Die letztere erscheint des Schutzes halber hiufig im Inneren eines
flachen Blechkastens und enthilt aulser dem Namen und den Geburts-
und Todesdaten der Verstorbemen wohl auch einen frommen oder
profanen sinnigen Spruch:




	Seite 178
	Seite 179
	Seite 180
	Seite 181
	Seite 182
	Seite 183
	Seite 184
	Seite 185
	Seite 186
	Seite 187
	Seite 188
	Seite 189

