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Das Ornament

Verwertung 1m Zeichenunterricht

der allgemeinbildenden Schule.

Ein Handbuch

Einfiilirung in das Verstdndnis der ornamentalen Schopfungen nach ihrem
Ursprung, ihrer Gestaltung, Gliederung, Anwendung, dsthetischen Bedeutung
und ihrer Aufgabe in der Architectur und im Kunstgewerbe,

des Zeichenunterrichts zu einem Factor der Erziehung,
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Vorwort.

lli.".'i_-ilf einem Jahrzehnt hat sich in unserem dentschen Vaterlande wohl anf keinem
Gebiete der Schulthiitigkeit eine so allgemeine Bewegung kund gethan, ein so rast-
loses Streben sich geiiussert, als auf dem bis dahin so ganz iibersehenen und villig
brach liegenden Felde des Zeichenunterrichts, Sechnell erwachte das Interesse filr die
hohen Aufgaben, welche unsere gesamte Kulturstrémung und so namentlich das ent-
wicklungsfreudig aufstrebende Kunstgewerbe an diesen Faktor der Erziehung: auch in
den allzemeine Bildung vermittelnden Schulen stellen, in weiten Kreisen. Parlament
und Behiirden, staatliche wie kommupale, wetteifern opferfreudig darin, den Zeichen-
unterricht wiirdig und zweckentsprechend auszustaiten. Da muss es nonmehr wohl
als eine unabweisbare Pflicht der in diesem Fache Thiitigen erscheinen, nun ihrerseits
ihre Kriifte einzusetzen, um auf Grund ihrer eingehenden Erfahrongen diesen Unter-
richt wvon unten herauf so auszubauen und seine Unterrichtsmethode so zu  gestalten,
dass derselbe in seinem ganzen Umfange segenbringend unserer Jugend zugute komme.
Nicht diirfen wir uns damit tristen, dass wohl auch berufene Beuorteiler sich mit den
irgebnissen des bis dahin allgemein iiblichen Unterrichtsverfahrens durchaus befriedigt

erklirten. Sehen wir nither zu, wird es dem ernsten, kritischen Blick des objektiv
ither der Sache Stehenden nicht entgehen kiémnen, dass ein weiterer Ausban der
Methode, besonders dringend aber im Bereich der Volksschule, als eine unverkennbare
Notwendigkeit sich erweist. Soll der Zeichenunterricht den hohen Erwartungen, die
man an ihn stellt, entsprechen. soll derselbe den Aufgaben der Schule in vollster Ge-
meinschaft mit den dibrigen Disciplinen in Zukunft gerecht werden, sollen die im
sichenunterricht lierenden bildenden Kriifte der Gesamterziehung des Menschen zu
ente kommen, dieselben dem Ziele aller Pidagogik, der Vermittlung allgemeiner, auf
der Pflege des Geistes und Gemiites berohender Bildung dienstbar gemacht werden,
so wird wor allem der Zeichenunterricht der Ausnahmestellung, die er wvon jeher
unter den anderen Unterrichtsfiichern eingenommen, enthoben und der Anschluss des
n wissenschaft-
ahrung von Jahr-

his heute immer noch isoliert stehenden Gegenstandes an die iibrige
lichen Disciplinen, die Unterwerfung desselben unter die durch die Ert
hunderten gezeitigten pidagogischen Grundgesetze weiter durchgefithrt werden milssen.
Die Einreihung des Zeichenunterrichts in unsere Schulorganismen allgemein bildenden
Charakters als ein gleichgearteter, gleichberechtigter Unterrichtsgegenstand diirfte als
das zu erstrebende Ziel der npiichsten Zukunft sich erweisen. Dazn gehiirt vor allen
Dingen zuniichst, dass es uns gelingt, das Zeichnen nicht fernerhin als eine rein
technische Fertickeit gewertet zu sehen, zn deren Aneignung Talent gehire und die
ihr ausschliéssliches Ziel in der Herstellong schiner Zeichnungen zu suchen habe,
sondern als ein Ausdrucksmittel des menschlichen Geistes, als eine Sprache, mittelst
der man seine Gedanken zu offenbaren vermag, oft schneller, meist aber deutlicher
und anschaulicher als durch das Wort allein, der Erkenntnis bahnzubrechen, dass das
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Zieichnen berufen ist, in der Schule als ein Faktor der allgemeinen Bildung sich zu
bethiitigen, dessen Pflege auf (reist und Herz wie anf Auge und Hand des Schiilers
von segensreichstem Einfluss sich erwiesen hat und zwar jedes Schiilers und nicht

etwa bloss des vorzugsweise begabten, Jedem normal veranlagten jungen Menschen,
ja selbst dem kiinstlerisch villiz unbegabten, kann das Verstindnpis fiir Formen ver-
mittelt werden, da es eine Verstandesthiitigkeit darstellt, welche je nach dem Masse
seiner allgemeinen geistigen Befiihigung bis zu einem werhiiltnismiissic hohen Grade

sich entwickeln lisst.

Freilich ist dieses Ziel nicht oder doch nur unvollkommen und mithsam auf dem
langsamfordernden, zeitraubenden und ermildenden Wege der unbewussten Ange-
withnung, der allmiihlichen Weckung der Empfinglichkeit fiir die Anmut der Form,
durch ausschiliessliche Uebung des Anges und der Hand zu erreichen, Dalier muss
das belehrende Wort Linzutreten, nm diese zu unterstiitzen, zu leiten, zu beleben und
zu korrigieren. Lassen wir durch eingehende Besprechung den Schiiler in die
Schinheit eines Ornamentes sich vertiefen, indem wir ihm dasselbe niiher bringen
durch Zerlegen in seine Hauptbestandteile, durch Hinweis auf den organischen Aufbau,
die gesetzmissige Gliedering und Zusammensetzung, die Anmut der Bewegung, die

gefdllige Wirkung auch des kleinsten Teiles; zeigen wir an frischen und getrockneten
Pflanzen, Blittern, Bliiten, Zweigen ihm- die Schinheit und Anmut der Natureaben,
fiithren wir ihn in anschaulicher Weise ein in die fiir das Ornament vorbildlichen
Formengestaltungsgesetze der ewigen Natur, welche der Kiinstler unter bestimmten
dsthetischen und stilistischen Bedingungen fiir seinen gedachten Zweck, den des
schmiickens und Verzierens, hier in Verwertung zog, weisen wir ihm  iihnliche
ornamentale Zierformen vor, zeizen wir endlich demselben an der Hand einer reich-
haltigen Sammlung von muostergiiltizem Anschanungsima

rial das Ornament in praktischer
Verwendung in den verschiedensten technischen Ausfiilhirungsformen in der Architektup
und dem Kunstgewerbe, so wird das Auge fiir die Schinheit der Form empfinglich,
der Sinn, die Bedeutung, der geistige Gehalt des Ornaments erschlossen, gleichzeitig
aber der aufnahmefrohen Jugend eine ganze Welt von fruchtbaren, den (reist an-
regenden und bildenden, das iisthetische Gefithl weckenden, sowohl sittlicherhebenden

wie auch praktisch niitzlichen Anregungen und Eindriteken zugefilhrt werden. Die
Einfilhrung in das Verstiindnis des Kunstgewerbes diirfte sich als eine Notwendigkeit
erweisen, der sich die moderne Schule nicht gut wird entziehen kinnen, wenn sie

ihrer Aufgabe gerecht werden will, den Sehiiler flir das Leben vorzubereiten, ihn zo

befihigen, iiber den enggezogenen Rahmen seines speziellen Wirkungskreises hinaus
auch den Erscheinungen des vielgestaltizen Lebens der Gegenwart mit Verstindnis
gegeniiber zu treten,

Vor allen Dingen aber milssen wir es zu verhiiten bestrebt sein. dass disser
Unterricht mnicht je idinger, desto mehr zu einem blossen mechanischen Herstellon
schiner, aber unverstandener, fiic die Ausbildung des Schiilers fast wertloser Zeich-
nungen ausarte, das Heichnen als Selbstzweck erachtend, nicht ferner Lehrende und
Lernende das hichste Ziel ihres Bhroeizes d
Arbeiten zu prunken, die weit fiber die Aufnahme- und Leistungsfihigkeit, ja. oft
genug liber die nfehsten dereinsticen Bediirfnisse des Kindes hinansgehen und nor
erreicht werden kinnen, indem durch forcierte Dressur einer einseitizen. mechanischen
Fertigkeit — bai der die Vermittelung des Verstindnisses der einzelnen Form und
ihrer Teile. der Hinweis anf Bedeutung, Si Ziweek, die durchaus notwendige Be-
lehrung iiber Zusammensetzu Gliedernng, Abiinderung und Verwertung, kurz die
geistige Aufnahme des vorliegenden Orpaments, villie ausser acht bleibt. — eine
Preibhansblite gezeitiot wird, die welk und kraftlos in sich selbst zerfillt, sobald sie

rin erblicken, auf Ausstellungen mit

in das Licht des wahren Bediirfnisses, der ernsten, auf selbstindige, bewusste An-
wendung  der aufgenommenen Formen eerichteten .‘\rli'ur-lz-t*l;n;'.-n-uh-s praktischen
Lebens gerliekt wird, Nicht angehende, effekthaschende Kiinstler, nicht Maler, nicht
Zeichner von Mustervorlagen sollen wir heranbilden, :
Verstiindnis der Formenwelt. die Vermittelung der F

¥y

sondern die Einfilhrung in das

gkeit, Formen selbstiindig er-



kennen, beurteilen, abiindern und verwerten zu kionen. soll und muss Aufeabe des
Zieichenunterrichfs der allgemeinbildenden Schule sein und bleiben. Mit unerbittlichem
Ernst fordert das Leben der Gegenwart von jedem Einzelnen die Ausbildung des
Anges in der Fiihigkeit, korrekt und bewusst zo sehen, Gefithl und Verstindnis fiir
die Dinge der FErscheinungswelt, deren Eindriicke nicht wie Nehel zerfliessen  diirfen.
sobald sie dem dfussern Auge entriickt, weil ihr Anschauen gewohnheitsgemiiss nur
ein oberflichliches war, da die Hauptsache, die Form des Geschauten, kein tieferes,
auf Verstiindniss basierendes Interesse zu wecken vermochte,

Wenn nun gar oft im Zeichenunterricht die auf den ersten Bliek auffallende
Thatsache zu Tage tritt, dass ein Schiiler, der in der alleemein bildenden Schule
durch tiichtize

selbst ungewiihnliche Leistunzen sich hervoreethan, in der Fach- resp.
Forthildungssehule, in der naturgemiiss sein Arbeiten ein selbstindicere

sein muss,
ceit und  Hiltsbediirftigkeit zeigt, die ihm bei
Jeder nenen, wenn anch noch so iibersichtlich wverstindlichen und einfachen Aufeibe

eine Erstannen erregende Unselbstindic

alle Aungenblicke auf die firdernde Hand des Lehrers warten liisst, so erbrinet er

damit den Beweis dafiir, dass er nur eewihnt wurde, die Formen Jder Vorlase

amentalen Gebildes
sich klar zu werden, dasselbe geistiz zun erfassen und zu durchdrineen.

mechanisch nachzubilden, nicht iiber die Zusammensetzung eines on

Nur durch den Mangel jeglicher ecingehenderen, anschanlichen Besprechung liber
Sinn und Zweck, Anwendung und Verwertunz der vorliezenden Ornamentform in der
Zeichenstunde wird es verstiindlich, dass nur zar zu oft bei Sehitlern und Erwachsenen
iffe  der kur
an Verstindnis fiir kiinstlerische
Arbeiten selbst ‘inmitten einer kunsteewerblich und  kiinstlerich  rastlos thiitio Re-
n Architektur, — canz abgesehen
von unseren dffentlichen Kunstsehiitzen und Sammlungen! — auf Sehritt und Tritt ver-

der Formenwelt, die woll geeignet wiiren, anregend anf Ange

eing wahrhatt tberraschende Unkenntnis der allerelementarsten Be

gewerblichen Formenwelt zu Tage tritt, ein Manoe

|

sidenz, umgeben von einer formenreichen, orossart

folet von Geebilden

und (seist einzuwirken, deren eliende Betrachtung dem jungen Menschen nicht nur

einen holien, edlen Genuss gewiilu ziir Bereicherung seines

S0ndern vor aillem

Formenschatzes wesentlich beiteagen wiirde, wenn Verstindnis und  damit Interesse

dafiir bei ithm seweckt wiire.
Die Erkenntnis nun, dass der Zeichenunterricht, unser jilnester Telireecenstand.

in seiner Unterrichtsmethode noch nicht abeeschlossen, hat seit Jaliren den Verfasser
in seiner unterrichtlichen Thiitickeit dazu eedreiingt, durch veranschaulichemle Heran-

kunstgewerblicher Erzeugnisse zur Besprechung der. jeweiligen Vorlage, dureh
Einfithrung des Schiilers in das Verstiindnis der Sehiipfungen unserer =o formenreichen
Natur behufs Erkenntnis der (Gesetze oreanischer |:|'|-i:'|!|-|‘||1,:;.r an der H.‘|||L| einer im

Laufe der Jahre stattlich angewachsenen Sammlung von Anschanmunosmaterial ans allen

Zweiren  des Kuonsteewerbes es zu versuchen, den Zeichenunter

cht #zn einem den

Greist  anregenden und  bildenden Faktor der Schule anszgugestalten,  Er

iF

heuts  anssprechen zu  diirfen, dass seine Erfahrungen ihn durchaus ermutiet haben,

anf dem eingeschlagenen Weee fortzofahren. Die Sehiller zeicten fiir alle diesheziiz-

n ound Ane

lichen Ausfiithm en ein ither Erwarten lebh ja eine
withre B

Eltern fast ausnahmslos gefirdert. die  erfrenlichsten Frilchte zeitigte, selbst unter

wpisterung fitr die Zeichenstunde erift Platz, ein Eifer, der von Seiten der

sonst  dem Zeichnen wenig glinstigen Umstiinden.  1Tm ihnen auch  aunsserhal

lies =0 niitzliche Fach zu

schulzeit Gelegenheit zn geben, - ihe Interesse

richtete derselbe mit Erlaubnis seines niichsten Voreesetzten an zwei Nac
lie jeder Schiiler der Oberkl

atteten.  Jahre hindureh hatte d

& hestucher
; :
Freude,
amsten Schiiler, selbst von anderen Schulanstalten, wichentlich 4

unentgeltliche Zeichenkurse  ein,
durfte, dem die Eltern dasselbe o
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cie 3f) der 'str

standen wmermiidlich sieh in der sehweren Kuanst des ZFeichnens fiben  nmnd

sehliessenden uneen mit uneetéiltem Interesse foleen zu selien. bis

Einrichtungz einer nenen Anstalt auch nachmittacs die Schuly dienstlich in Gie-

branch gezogen wurden, Hohe Freude gewiihete es i spiiter, zn  erfahren,
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wie es den Einzelnen gelungen, in den verschiedensten Zwelgen des Kunstgewerbes
ihren Formensinn praktisch zu bewiihren und sich verhiiltnismdissig leicht in manche
recht schwierige Technik hineinzufinden, da sie ja die Hauptsache, Formensinn und
ant Verstiindnis berubendes Interesse filr die Praxis, mithrachten.

Angefacht durch die allgemeine Begeisterung der Berliner Lehrerschaft fiir den
8. l]"'il[.'m"-]lt'rl Lehrertae zu Pfingsten 1890 raffte sich derselbe, um auch an seinem
Teile etwas zum Gelingen des Ganzen beizutragen, noch in letzter Stunde zun dem
Entschluss auf, seine Sammlung zum ersten Male einem weiteren Kreise behufs Ver-
anschanlichung seiner Bestrebungen vorzufithren, in der Hoffnung, durch dieselbe an-
regend zu wirken Der iiher Erwarten reiche Beifall der Kollegen, Facheenossen
und Sachverstiindigen, die frendige Fustimmuong von Direktoren und Leitern  kunst-
gewerblicher Anpstalten (ein Amerikaner bot eine nambafte Summe, nm die Sammlung,
wie sie dastand, nach New-York mitnehmen zn kKonnen), ferner die anerkennenden
Urteile der verschiedensten Stimmen der Presse zeigten ihm, dass die Erkenntnis der
Notwendigkeit des Ausbaues der Methode des Zeichenunterrichts nach dieser Seite
hin eine weit verbreitete sei.

“'I l}il'?‘\l'r { |||L

t warde ihm wvon den verschiedensten Seiten der Wunseh
ausgesprochen, iiber diesen Gegenstand Weiteres zu hiiven, ebenso, wie infolge seiner
diesbeztiglichen Aufsiitze in der . Pidagogischen Zeitung** ihm aus mehreren Provinzial-
stidten von Rektoren und Lehrern Anfrasen zugingen. besonders nach einem nicht zu
teuren Lelrbuche iiber diesen Stoff. Leider konnte derselbe daranf nur die Auskunft

geben, dass ein direkt den Bediirfnissen der Volksschule angepasstes Werk derzeitig
auf dem Bitcherm
Jahren dazu gehdrt, wmn aus neuen und alten Biichern, Zeitschriften, gelegentlichen

arkt noch nicht existicere, Hatte doch ein Bienenfleiss von ca. 10

Notizen und eingestreuten Bemerkungen sich einen Einblick in die stilistischen unid
Gestaltungsgesetze der Ornamentik, soweit sie flir die Schule von Bedentune, zu er-
werben, bis dann  das hochverdiente, epochemachende ,,Handbuch der Ornamentik*’
von Prof. Sal. Meyer erschien, das mit einem Schlage Klarheit in diese Materie
brachte, wie es nach jeder Seite hin den Bediiefnissen kunstzewerblicher Schulen wic

des einzelnen Fachmannes entsprach. Fiir die Volksschule setzte es — bei dem so
beklagenswerten Stande des Zeichenunterrichts in unsern Seminaren — freilich zuviel

voraus, wie es, seiner Gediegenheit, Ausstattung und seinem Umfange entsprechend,
auch wohl als etwas zn teuer sich erwies, um hier alleemein Eingang zu finden. Die
Erkenntnis der Notwendigkeit einer derarticen Arvbeit fiir die Volkssehule legte da
dem Unterzeichneten es nahe, den Versuch zu unternehmen, den vorliegenden Stoff,
soweit er der Fassungskraft der Schitler und dem Hiele des Freihand-Zeichenunter-
richts in unsern allgemeinbildenden Unterrichtsanstalten entspricht, in elementarer, an-
schanlicher Form zor Darstellung zu brineen,

Es versteht sich von selbst, dass das hier Gregebene nicht im Zusammenhang in
der Schule durchgenommen werden kann, sondern je nach dem Standpunkt und
Charakter der Schule, den Fihigkeiten, der Fassune:

kraft der Sechiiler in planméssiger
Weise dem Heichenstoffe anzupassen ist. Wenn aber auch beispielsweise Tierformen
als Gegenstinde der Darstellung sowohl”in héhern wie niedern Schulen als ausge-
schlossen erachtet werden miissen, sind trotzdem auch solche bei sich bietender Ge-
legenheit dem Interesse des Schiilers niher zu viicken, seinem Verstindnis. seinem
aufinerksamen Studium zu erschliessen, ihre Bedeutung im Ornament zu erliutern.
Jedenfalls muss der Lehrer sich in den Stand gesotzt sehen. den an ihn  her itretenden
Fragen wissbegieriger, denkender Schitler Rede stehen zn kiinnen; nicht diirfen wir

wie es dem Verfasser s, 7. noch als Erwachsenen wiederholt erging — den Fragenden in
barschem Tone abfertigen, Sollte auch wanches fiber das Pensum der Scehule hinaus-
gehen, so betrachtet sich der Lehrer doeh anch nicht als ein Gefiiss, das jeder Jahr-
gang von Schillern villig ausschiipft. Auch  werden hingegen die besondern Ver-
hiiltnisse einzelner Schulen und Orte sine Erweiterung gewisser Abteilungen zur Not-
wendigkeit machen. So war es dem Verfasser ein sympathischer Gedanke, innerhalb des
engen Rahmens seiner Publikation das Interésse der beteilizten Kreise fiir das Studinm




so  hochwichtiger, inferessanter und anregender Wissenschaften, wie Kultor- und
Kunstgeschichte, Kostlmkunde, Stillehre, Technologie und andere weite Gebiete
menschlichen Wissens und Kionnens zu wecken und zu beleben, Leider mnusste er
aus Riicksicht auf den Umfang seiner vorliegenden Arheit davon absehen. auch e
Uebersicht iiber das ausgedehnte Feld der Architektur
der Zeichenstunde doch s0 vielfach Bexug nehmen miissen. Doch glaubte er nicht
fehl zu gehen, wenn er von einer strebsamen Lehrerschaft voraussetzte, dass sie
— wennschon das Seminar hierzn kaum Anregung geboten — doch Gelegenheit
refunden, sich wit derselben vertraut zu machen, da es an vorziiglichen allgemein-
verstiindlichen Lehrbiichern auf diesem Gebiete nicht fehlt,

Die Absicht, aueh dem bisher der Sache viilliz Fernstehenden eine An-
regung nach dieser Seite zu geben, namentlich aber in
Kunstgewerbe wach zu rufen, mag die Breite des einleitenden ersten Teiles
entschuldigen,

sehr. schwer ist es, ohne weitlinfiz zu werden. Althekanntes und Selbstver-

stindliches zu wiederholen, iiber die Verwertung der einzelnen organischen Gebilde

zil geben, anf welche wir in

ihm das Interesse fiir das

e unserer Ornamentik in dem Teile: ; Naturformen: a, Vegetabile Motive
Doch v gse man picht, dass wir Vieles, was uns altbekannt

als Grundl:
Weiteres auszufiih

erseheint, nicht auch

namentlich nicht dem der crossen Stadt, voraussetzen

eim Kin
diirfen. Aber auch dariiber hinaus ist es Sache der anfmerksamen Beobachtuug, der
liebevollen Vertiefung seitens des Liehrers in die von der Hand einer giitizen Mutter
Natur gespendeten, formvollendeten Gahen die wunderbarve, musterhafte Ausgestaltung
derselben auch im unscheinbarsten Blatte, in der kleinsten Knospe selbst heraus-
zufinden, sie als die sichtbare, ihren innern Zweck #Husserlich andeutende Verkirperung
eines Gedankens zu erkemmen und durch Hinweis daranf der Jugend einmal den
Ziegichenunterricht, damit aber auch zugleich die Natur in ihrer Vielseitigkeit nmnd
Vorbildlichkeit als das musterhafte Frzeugnis gottlicher Schipfungskrafi lieb und wert

70 machen,

Nicht als etwas durchans Neues will vorliecende Arbeit celten. nicht macht sie
Anspruch darauf, dem Zeichenunterricht nene Wege bahnen zu wollen, sondern einzig

und allein die Erkenntnis, dass ein so hochwichtices |"_1'v2':"i-i.]n_;_"!-.'li--i nach der Seite

der Vermittlung allzemeiner Bildung in unserer Volksschule noch so weniz fenchthar
t haben, auch an wmittleren und hitheren

ing nicht unwillkommen

gemacht wird, dass wie DBeispiele geze
Schulen unseres Vaterlandes hie und da woll eine Anr
erscheine er, wo liihliches Streben, reger Eifer sich geltend gemacht,

diirfte. dass ab

vielfach leider eine Ueberschiitzung des Wertes der technisehen Arbeit als einzie

Produkt der Zeichenstunde sich eingenistet, dass, trotzdem nunser hoehverehrter Alt-
inegister Flinzer-Leipzig dem Zeichenunterricht bestimmt und seharf seinen Weg

angewiesen, trotzdem das Dr. Stullmann’sche Vorlagenwerk mit seinen der formen-
reichen, heimischen Pflanzenwelt und dem praktischen Kunstzewerbe entnommenen
Vorbildern das Zeichnen als unmittelbares Bildungsmittel des
tzzeichnen dureh die damit verbundenen An-

(zelstes in

Verwertung =z orade auch das Ne
schanungs-, Sprech- und Denkilbungen in der Hand eines umesichtigen ILehrers zu
einer iiberaus fruchtbaren peistigen Gymnastik sich nutzbar machen lisst, doch immer
mehr und mehr ein villig

mechanischer Uebune einer einzelnen Technik, ein Hinstreben zur kiinstlerischen Effelt-

ansschliesslicher,

3 Aufzehen dieses Unterrichtszecenstandes i

hascherei, die doch fiir den Schiiler so out wie gar keinen Wert hat. sich heraus-
bildete und infolge dessen eine Vernachliissicung der den Geist anregenden, Herz und
Gemiit erwiirmenden Seite des Zeichenunterrichts Platz grift, dem Verfasser
die Feder in die Hand.

Mit dem Ausdruck des tiefstempfundenen Dankes hebt derselb
hervor, dass vorgenanntes Werk des Herrn Prof, 8. Mever-Karlsruhe ihm e
seiner Arbeit als Mnster und Vorbild die wertvollsten Dienste leistete, Ausserdem
waren es inshesondere Aufsitze der ,,Zeitschrift des Vereins dentscher Feichenlehrer?,
deren Anregung und Fivderung er hier dankend anerkennt, so: ..Die miindliche Unter-

an dieser Stelle
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weisung im Zeichenunterricht von Dr. Claus-Breslaun, ,,Das Kunstgewerbe und
der Zeichenunterricht’, , Die Xukunft des Zeichenunterrichts® u. a. von Dr. Max
Schmidt-Berlin, ,,Reformbestrebungen auf dem Geebiete des Zeichenunterrichts* von
Friese-Hannover, . Kuonst-Schule-Zeichenunterricht* von Kaiser-Leipzig, ,.Die
Sitlgerechtigkeit des Ornamentes im elementaren Keichenunterricht von H., Neumann-
IKunkus, Bihmen, ,,Geschmacksverirruneen von I Weidtmann-Greiz, ferner

o

filr Kunst

wZur Firderung des Kunstgewerbes™ von Georg Buss im , Atelier, Organ
und Kunstgewerbe', sowie endlich auch mehrere Aufsiitze der unter einer umsichtigen
Hedaktion thatkriiftie aunfstrebenden kleinen Fachzeitung . Die Kreide*,

Die Illustrationen, welche das ,, Berliner Lithographische Institut’, Berlin W,
in Autotypie und Phototvpie mit bekannter Meisterschaft ausgefithrt hat, sind mit
ofitiger Erlaubnis der Herren Auntoren, sowie der betreffenden Vereinsvorstinde dem
Beilagenschatz der , Zeitschrift des Vereins deutscher Zeicl er und dem der
»Kreide” entnommen; so dem ersteren die Quadratsfiillung von Hiuselmann-Biel, die

zweiaxige, liegende Rechtecksfillling von Detitins-Barmen, die einaxige, liegende
Rechtecksfiillung von Wetzel-Berlin, die Rautenfiillung von Hotzfeld-Cassel. An

Beilagen der . Kreide'* fanden neben den Kirnerschen Comsteuktionen der Spirale und
Schneckenlinie ein Laubband, eine Ellipsen- und zwei Kreisfilllungen von Ernst Sehneck-
Potsdam Verwendang., Der Schrink stammt auns dem Musterwerk von Dom.

Avanzo, Verlag v. Stockinger u. Morsack-Wien. All ‘den Herren, die durch
Ueberlassung Lhrer Schiipfungen der mithereichen Arbeit des Verfassers ihire opferfrendize
Unterstiitzung zuteil werden liessen, sei hiermit der herzlichste Dank
sprochen. Die iibrigen Tlustrationen entst:

Ashelm, welcher gleichfalls an dieser Stelle filr die wiirdige, uneigenniitzige Ausstattung

lieses Buches der schuldige Dankeszoll entrichtet sein miee, sowie endlich der numfang-

desselben ansge-

nmen dem Clichévorrat der Firma Ferd.

reichen Sammlung des Verfassers an Zeichnungen und kunstgewerblichen Gégenstiinden.

Von der Annahme ausgehend, dass niichst dem Dr. Stuhlmann’schen Vorlazen-
werk wohl das altbekannte, gediegene Herdtle'sche sich eines wohlberechticten Vor-
zuges erfrene, dass daher beide genannten Werke zu den derzeitic am meisten vep-

breiteten ziihlen und im Zeichenunterricht der allgemeinbildenden Schule in erster Linie
in Betracht kitmen, glaubte Verfasser keinen Missoriff zu thun, wenn er beliufs Erzielung

grisstmiglichster Anse Ausflihrungen bei den ecinzelnen Arten der

Ornamente die entsprechenden Nummern der beiden Werke einfilete, welche in jene
= J

hetrettende Katerorie zithlen, dieselben kurz dureh St und H. (also 2. B. ._:'E:[',. jjl 16 —

Stuhlmann, Reihe B, No. 16 und ,H 20 — Herdtle. No. 29) untersche ;
Schon im Dezember 1890 erschien, um den von verschiedenen Seiten an ihn er-

gehenden Anfragen zu entsprechen, eine kurze, die grandlegenden Prinzipien andeutende
Brochiire, welche inhaltlich in dem ersten, dem einleitenden und begriindenden Teile
wiedergegeben ist. Erst zwei Jahre spiter war es dem Verfasser ermielicht, die
damals angekiindigte ausfithrlichere Arbeit fertic zu stellen, um sie nunmehr hiermit der
Oeffentlichkeit zu fibergeben mit dem herzlichsten Wunsche, dass es derselben verginnt
sein mige,

dazu beizntragen, das Interesse fiir den Zeichenunterricht in seinem orossen
Werte fiir das anfblithende, nationale Kunstzewerbe, fiir die Vermittlung allzemeiner
Bildung, die Weckung und Entwicklung der seelischen, geistizen und kiirperlichen

Krifte und Fihigkeiten, fiir die Geesamterziehung ‘der Jugend in immer weitern
Kreisen mehr und mehr auszubreiten und zu pflegen!

Michte es ihr beschieden sein, an ihrem Teile mit dahin wirken zu helfen. dass
der Zeichenunterricht seiner Bestimmung je linger desto mehr gerecht werde, in seiner
hohen sittlichen Bedeutung das ganze Seelenleben des Menschen zu erfassen, die ideale
Seite des Lebens uns vor Augen zu filhren, den Blick zu 6ffnen fiir die ungezihlten
Wunder, mit denen der Meister aller Meister unser Dasein verschint hat und wach
zu erhalten und zu pflegen den Sinn fiir alles, was gut, edel und schén ist!

Berlin, im Juli 1892,

Der Verfasser.
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als solehe durchaus nicht Selbstzweck, sondern das Mittel, der heranwachsenden

der allremeinen menschlichen Bildung mitzuteilen.  Auch
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Wenn er seiner in voller Gemeinscl

Berechtigung mit den {ibrigen wissenschaftlichen Diseiplinen als ein Hauptf:

ktor der

allgemeinbildenden Sehule dazu beizotragen, die v Schiipfer dem Menschen ver-
lichenen geistigen und korperlichen Kriifte und Anlagen allseitig und gleichmiissig
auszubild umsomehr, als gerade er bernfen erscheint, der gegenwiirtiz so viel be-

klagten einseitigen Ver
eine auf Anschauung sich griindende und ohne Ermiidung des Schiilers sich
vollzichende Vermittlung klarer, gescl h
nnserer Zeit erst des Naclhiweises, dass das Zeichnen einen wesentlichen Teil
harmonischen Bildung ausmacht. VWohl alle Berufsarten, alle Stinde des Gffentlichen

andeskultur in der Schule ein Gegencsewicht zu bieten durch

ssener  Vorstellungen, Nicht bedarf es in

der

Lebens haben seine Notwendigkeit erkannt und fordern von der Schule, dass dieselbe
durch einen rationellen Zeichenunterricht den jungen Menschen hbefihige, spiifer die-
jenizen Beschiifticungen und praktischen Studien zu ergreifen, zu denen Anlage nnd
e den Antri veben.  Neben der Geschiecklichkeit der Hand, der Erwerbung
einer technischen Fertigkei

eine Sprach

wir als ein Ausdrucksmittel des Menschengeistes, als

deren Kenntnis hentzutage jedem unentbeh

1

scl rlich geworden ist,

nnerset

wie sie vor allem e Grrundlage der meisten gewerblichen Geebiete bildet,
ist es besonders die durch systematische Uebung erworbene Gewithnung des Schiilers

s Auffassen aller Gegenstinde, welche in ,,der

an cenaues. hewusstes Sehen, korrekt

Erscheinungen Flucht® dem Auge sich bieten, die auf den Grund der Dinge, den

innern Zusammenhane., die Wechselbeziehung zwischen Form und Gehalt gerichtete
Beobachtuneskraft, welche zur klaren und richtizen Wiedergabe des Gesehenen an-
leitet. sowie die damit Hand in Hand gehende Erziehung zum Denkendthiitigsein,
welehe dem Feichenunterrvicht seinen hohen Wert filr die Ausbildung der Jugend
ichern, Dazu kommt ferner aber die gestihite Willenskraft des Schiilers, der ge-
withnt wird, von der einfachsten Zeichnung es zu lernen, seine ganze Kraft ein-
zusetzen. unverdrossen und ohne zun ermiiden seine ungeteilte Aufmerksamkeit, sein
nzes Kinnen und Wollen einer Aufeabe zu widmen, bis die Lisung derselben ihm
bis seiner Arbeit die Palme der Vollendung gesichert ist.
als oberste Untervichtsaufeabe die Einfilhrung in das Reich
hen, die Ausbildung des Geschmackes, die Weckung des Ver-

voll und ganz genil

haben

Endlich a ¢
des Schinen anzus
stindnisses und Geefithls fiir die Anmut der Form, welche das Bestreben wachrufen,

allen seinen Arbeiten den Stempel der miglichsten Vollkommenheit aufzodriicken, aber




auch sein Wolilgefallen am listhetisech und ethisch Sehinen in allem seinem Thun und
Handeln zu bethiitizen. Alle Schiiler bediirfen einer solchen Einwirkung anf Hand
und Auge, Geist und Herz. Alle sollen und miissen der Sernungen eines derartigen
Unterrichts teilhaftic werden; alle aunch sind von der Natur dazo befihigt. Jedem
normal veranlagten Schiiler kann das Verstindnis fiir Formen erschlossen werden, da
es in erster Reihe eine Verstandesthiitiglkeit darstellt, welche je nach dem Masse

geiner allzemeinen geistigen Begabung bis zn einer verhiiltnismiissic hohen Stufe sich
entwickeln lisst. Jedem Schiiler sollen die im Zeichenunterricht liegenden bildenden
Kriifte zu nutze gemacht werden zur FErzielung einer harmonischen, auf der Pflege
des Greistes und Gemiites beruhenden allgemeinen Bildung, Wie sieht es nun aber
zir Zeit auf diesem Gebiete bei uns aus?

Wie gar oft setzt es den im Heichnen Erfahrnen in hichstes Erstaunen, wenn
er auf Ansstellungen u. a. 0. Schillerarbeiten vorgeflihrt sieht, an denen selbst der

erwachsene, geiibteste Zeichner seine Kraft erproben ki noch dazu anf einem
g0 gleichmiissiz glatten, saubern Papier, dass ein Gebraoch des Gummis fast aus-
geschlossen erscheint, Auf den ersten Blick steht er still und fragt sich:
Wie ist das miclich? Sieht er indessen niher zu
nicht erwehren, dass trotz aller Reinheit und Zarvtheit die Arbeit fiir die Ausbildung

des fleissigen uud strebsamen Schiilers doch nur einen durchans geringen Wert hat,

der Ueberzeno

schon anscheinend nicht auffallenden, oft genug aber

An vielfach auftretenden, we
auch recht biosen Verstissen gegen die elementarsten dHsthetischen und stylistischen
Gliedering und Verteilung, geoen Sinn

nur dem Aunere des Fachmann

Grundsiitze, gegen die Gesetze organisch

und Bedeutunz des dargestellten Ornaments,

sogleich siehr bemerklich maehen, vom grossen Publikum aber wohl eanz iiberseh
ichen Aunge oberflichlich
Paradearbeit ist, die.
vom (reist des Kindes nicht erfasst, auf Denkvermigen, Formensinn tund Willenskrafi
desselben so gut wie gar keinen Einfluss #ussernd, in kurzer Zeit auch dem G ediichtnis

villie entfi

werden, erkennt er sehr bald, dass sie nur eine vom lei

aufgefasste;, von der Hand rein mechanisch nachgezooens, e

hen ist. Beweis: Der dorchaus mangelhafre Ausfall jeder selbstindic
hrende; erklirende, Ver-

ehlt und so konnte die

vom Schiiler gefertigten, noch so einfachen Arbeit. Das be
stindnis und Interesse vermittelnde Wort des L
mechanisch kopierte Form auch nicht den Weg zum Verstande des Kindes finden,

ehrers hat g

konnte nicht geistices Eigentum des Schitlers werden. Ohne geniicende. miindlichi
Unterweisung — dariber diirfen wir uns nicht linger einer fiir die ernsten. hohen
Ziwecke und Ziele des Zeichenunterrichts so fiberaus pefiihrlichen Tiuschune hingeben!

ist die Zeichenthiitizkeit
wenigstens auf nicht wviel 1
unverstandener Vorlagebliitter,

i

Kindes wohl fast ebenso wenig frachtbrinzend, steht

erer otufe, als das frithere, gedankenlose Nachzeichnen

Der bisher fast allgemein fibliche Weg der unbewussten Angewihnung, der
allmithlichen Weckune der KEmpfinglichkeit fiir die Anmut der Form  durch ans-
schliessliche Uebung des Auges im Erkennen, der Hand im Darstellen der vorgefithrten
Formen ist filr den Schiller ein viel zu einténicer, lanowieriger. ermiidender und
zeibraubender. Nur dem Zwange der Disciplin folgt er bei der ihn lanoweilenden.
mechanischen Uebung in der Zeichenstunde, nicht dem eionen Trieh, KEs fehlt ithm
das durch Verstindnis erzeugte Interesse an seiner Arbeit, die Lust und Liebe znr
mache, die Begeisterung filr die ideale, geist- und herzbildende Seite des Unterrichts-
gegenstandes, die allein den danernden Erfolg zu zeitigen vermigen; es fehlt die durcl
das vollstiindige innere BErfassen und Durchdringen der vorliegenden Formen ergeucte
geistige. Thiitickeit, welche Auge und Hand unterstiitzend, leitend, belebend und
korrigierend beeinflussen. Die einzige Freude, welche die schliesslicl fertige Arbeit
ihm gewiihet, ist dazu leider eine durch den geringen bleibenden Gewinn kaum
herechtigte,

Wie oft hirt man nicht aus den Kreisen der Aerzte. Beamten ete, die tief

empfundene Kl dass es ihnen nicht miglich sei, durch den Zeichenstift das Geringste

anschiulich wiederzugeben, trotzdem sie einst in der Schule in einem wohl bis zum
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20. Lebensjahre fortgesetzten Zeichenunterricht Arbeiten ausgefiihict, die noch heut
unter Glas und Rahmen als Gegenstand der Bewunderung und des Stolzes der eanzen
Familie an den Winden der heimischen ,,guten Stube* paradieren und die ihnen einst
in der eizemen und der Schiitzung Anderer den Nimbus eines anecehenden Raffael
verlichen. Wenn ferner der wohlbestallte Leiter einer Sffentlichen Schulanstalt, der
doch ebenso bis zu seinem 21, Jahre einen durchaus geordneten, ja als vorziiglich

hekannten Zeichenunterricht zenossen. eines Tages erklirte, es sei ihm unter An-

wendung grosster Mithe kaum méglich zewesen, eine Glockenform — doch oewiss
etwas durchaus Klementares — an die Tafel 2u zeichnen, so ergiebt sich daraus
mit Sicherheit die Thatsache, dass nicht der Zeichenstoff allein die Sehuld triiet an
einem solechen negativen Erfolg eines dur 1 Lo Jahrzehnte fortgesetzen ['||||_-:-:-j4_-!:f~
denn frither wurden neben allerdings wertlosen Landschaften, Tier- und Menschenkiipfen

1
I
1

doch auch Ornamente, alle Formen, Gerite u. dgl. gezeichnet — sondern mehr
der Mangel jeder eingehenden. zielbewussten Erklirung
Vorlage., Der Schiiler sieht die Form nur mit seinem leiblid
mitht sich, mit Hiilfe der gegebenen Anhaltspunkte und Hiilfslinien

ziehen, ohne dass Denlkvermigen, fisthetischer Sinn un

noch und Besprechung der

Hand

nacn#il-

| Formgefiihl dadnreh sich in
bildender Weise hesonders angeregt fithlen, Auge und Hand einen entsprechenden
1
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rischen, Iro

is daher anch fest

lkeit aber wird das Heichnen erst, wenn dorch das Wort

Kinde nahe geriickt, zerlegt, und in ihren kleinsten Teilen demselben nach ihrer Be-
wegung, Richtung ete. klar und verstindlich geworden, er ihre Bedeutu ihre Ver-
wendung in der Praxis, ihren Wert u. a. m. erkannt, kurz, die tote, starre Form

filr ihn zum Tri

er eines geisticen Inhalts geworden ist.

Nicht die fertige Zeichnung allein kann daher Ziel unseres Zeichenunterrichts
sgin, sondern ihren wirklichen Wert erhiilt sie erst dadurch, dass sie die Aeusserung
einer geistigen Thiitigkeit des Kindes, der Beweis dafiir ist, dass der Schiiler die
nach ihrem Aufbau,
standenen schiin

derselben sich _E:'I.'[Ilb?.. nicht bloss die \.Flir':.lf_?;’l" mechanisch IH,III-EI'I'[ nat, Wenn bei Ii:'ll.--n]

ihrer Gliederung und Zusammensetzung wolil

Unterrichisfache als erste Regel feststelhit, dass kein Schiiler etwas s eintibe, was
henunts ht woll und
und zwar darf diese Besprechunz nicht

er nicht verstanden, so muss dieser Forderung fiivr den Heid
ganz die Berechtigung zugestanden
etwa nur in einer blossen ErkBEirung
Wee der Herstellune, die niti Hilfs

mnss — soll der Zeichenunterricht ein wirklich fruchtbringe

werda

Vandtafel und kurzen Ancaben iiber den

1, sondern das Kind

. 5. W. Destel

sein — an dem

gelibten einfachen Ornament, allgemeingiiltige Regeln iiber Linienfiihr Austiillung

eines gegebenen Raumes, Bildung von Kreis-, Quadrats-, Rechtecls-
Zusammensetzung von DBindern, Bordiiren., Endigunger
lernen. Hs muss iiber den Wert, Zweck, die Bedeutung eines Ornaments in

verschiedensten Verwendung, fiber das Verhiiltnis der Zierform zum Gegenstande selbst

Fiillungen

1, Krinungen u. s, w. einsehen

selner

sich klar werden. Die gezeichneten elementaren Formen aber miissen vom Auge, dem
fiussern und innern, so sicher aufgefasst, geistiz so durchdrungen und klar erkannt
werden, dass der Schiller sie jederzeit nicht nur aus dem Gedfichtnis zeichnen, sondern

auch dieselben in verschiedener Griisse zu den mannigfachsten Zusammenstellungen

selbststindig verwenden kann; sie milssen villig bewusstes, unverlierbares. frei ver-

#) Ueber diesen Punkt schreibt Prof. Weisl
«Leider krankt noch vielfach der Zeichenunterricht an dem grossen Missbrauche des gedanken-
losen Kopierens, wodurch die kostbare Zeit vergendet und durch Anfertigunz blos mechanisch
gemachter, allein auf iusserlichen Effekt berechneter Schaustiicke, nur den Angehirigen der
Schiiler iiber eine mangelnde oder verfehlte Methode Sand in die Augen gestreut wird™.

AP




filrhares  ceistices Eigentum des Schiilers werden. ™) Der zarte, schine Strich ist
iches. Liisst die Anlage erkennen,

dabei etwas durchaus sserliches und unweser
dass der Schiiler weiss, wie und warum etwas so und nicht anders sich gestalten muss,
ict er damit, dass er sein Vorbild richtiz gesehen, verstanden, von d elben
pine klare Vorstellune in sich aufeenommen hat. Fillt die gewandte, flotte Darstellung

auf dem Papier dem Einzelnen schwerer, — die Begabung hierfiir ist eine verschiedene —

so darf man iiber die anfiingliche Zaghaftigkeit einer etwas schwergefiigigen Kinder-
hand ebensowenie den Stab brechen, wie man den Wert eines Aufsatzes nicht nach
der Zierlichkeit der Handschrift beurteilt, Uebung macht den Meister! Ist dagegen
eine Zeichnune noch so sauber und elegant durchgefiihrt, zeigt aber Verstiisse gegen

das Verstindnis, so kann von einem bewussten Schen, einem denkenden Arbeiten nicht
die Rede sein: die Zeichenstunde hat ihren Zweck verfehlt, Dazun liegt in dem
Betonen eines allzu zarten Striches fiir Lehrer und Schiiler eine gewisse Gefahr,
Der zarte schiime Strich wirkt ausserordentlich bestechend anf das Auge unid hillt es

ab, Unrichtigkeiten der Zeichnung zu erkennen, Selbst der geiibte Zeichner wird im
ereten Aueenblick geblendet durch den vorziielichen Gesamteindruck, den eine solehe

Arbeit anf ihn macht: erst nach rewisgenhafier, eincehender |'£‘i]|lll."_:_’. der Einzell eiten
kommt er dahin, die Fehler einer solchen . schinen Zeichnung zn erkennen, und

migen
Zeichenunte
Menge, sonds
Gewicht legt, jeder
Zeichnungen prunken wi

en selbst recht orobe sein, Mache jeder, dem die Entwickelung des
1

crewissenhafte

der nicht auf das Urteil einer verstiindnislosen
Arbeit an rmonischen Ansbildung der Jugend
in seiner Schule nicht mit schinen, aber wertlosén

einen Versuelh und er wird iiberrascht sein, wie leicht und

am Herzen

I der

T AR ol
arg sich das Auge d

h das elezante Aeussere einer Zeichnung tiuschen lisst

Ist dies nun schon Erwachsenen der Fall, wie vielmehr beim ungeiibten

Auge des Kindes. Der iger ausgefithrte, nicht etwa der dicke;, schwerfillige
Strich lisst anch d schiiler selbst Mingel und Fehler erkennen und regt

ihn an, his zor villigen Uebereinstimmung seiner Arbeit mit dem Vorbild oder doch
der von m fiir die Richtigkeit und Schinheit als wesentlich erkannten Mowmente
dieselbe immer wieder zu wverbessern. Es ist kein Meister geboren. Wo Kinder

oy schweren Kunst des Z

gich in d chnens ausbilden, da wird es natureemiiss, auch
heim begabtesten, zunichst unrichtice Linien geben, die der Schiiler zum Teil selbst
als solche sofort erkennt, oder a durch 1 an der Tafel oder auf dem
Papier, resp. durch Fragen seitens des Lehr ! lernt, Je mehr er hierbel
selbstthiitiz ist, je oOfter er ft iibt, das richtie Aufrefasste und Erkannte
auch richtizg wiederm wird er sich klar werden iiber die Schinheit
des vorliegenden Ornaments, desto mehr wird seine Empfinglichkeit fiir die Anmut
der Gebilde sich entwickeln. desto mehr auch wird er bef
sich in der Reproduktion dieser und #hnlichgestalteter Formen, in der Abiinde
Zusammensetzang, ja in der villig freien Auffassung und selbstindigen Wieder
dhnlicher, ihm irgendwo in praktischer Anwendung vor die Angen tretenden Hierformen
zu versuchen.

Kr

bén, desto me

dhigt werden, selbstiindig

4

nung,

In den Augen des sachiverstiindicen Beurteilers wird es einer Schiilerarbeit
daher nie zum Nachteil gereichen, wemn sie Spuren der ernsten und schweren Arbeit
an sich trigt, die Auge und Hand des Schillers auf diesem ihrem Arbeitsfelde voll-

#) Prof. A. Prix-Wien sehreibt hieriiber:
wewiss, der Schiiler soll viel zeichnen, so viel als es nur immer die Zeit gestattet; allein das
Zeichnen einer Form, eines Gegenstandes ete. ohme die nutigen Erklirungen iiber das Wesen
der Form, iiber die charakreristischen Merkmale. iiber den st schen oder den #isthetischen
Wert der Form, ein Zeichnen ohne Erklirungen dariiber, dass die vorgefithite Form schiin
sei und warum sie fiir erklirt werde; ein Zeichnen ohne Hinweis auf die Gesetz-
migsigkeit der Form, ihr Vorkommen, ihre Verwendbarkeit, ihre Entstehune ete.: ein 7
ohne diese Erklirungen, welche kurz und leicht fasslich sozusagen in Schlagworten
werden kinnen, wire nach meiner Ansicht absolut kein bildender Unterricht,
mechanisches Drillen zuor Handfertigkeit, ein verstindnisloses Kopieren, gleich
Vorlagen oder plastischen Gegenstinden®, i 4

ein
tig ob nach




zogen, indem sie den Beweis erbringen, dass der Schiiler aus sich selbst herans mit
Frnst, Fleiss und Verstindnis sich seiner Aufeabe unterzogen, seine Geschicklichkeit
weiilt, seinen Formensinn schiirft, seine Denkkraft geftrdert, kurz, einen Sehritt
vorwiirts cethan hat in seiner Ausbildune.

Ieh hoffe nicht in den WVerdacht zu geraten. als wollte ich den Wert der Er-
ziehung zur Sauberkeit und Reinlichkeit, die notwendiz: mit dem Zeichenunterricht
I iss-, Fett- und Sehmutzfiecke gereichen keiner Arbeit
zur Zierde, das hat das Kind bereits anf der Grundstofe eelernt. Nimmer aber darf
der Reinlichkeitsfanatiker sich zu dem Anusspruche hinreissen lassen, dass eine picht
ganz sanbere Zeichnung, und sei sie noch so sorefiltic gearbeitet, car keinem Wert
habe, Das hiesse denn doech, die Zeichenstunde nach dem Massstab lingst iiberwundener
Jahrzehnte messen. Das Netzzeichnen, wie es in unsern Schulen als erste Uebung,
als Vorstufe zom Ornament gepflegt wird, da es einzig die Miglichkeit
schon frilhzeitic Hand und : e les Kindes zu bilden, dasselbe zum aufmerksamen,

verbunden ist, herabsetzen, Schwe

cewiihrt,

i

Vo igen hier hat selbst der
zarte Stri seine pidagogische Berechticung und Entschuldigung, Beim Ornament-
zeichnen aber kann vor demselben nicht genug gewarnt werden. Durch allzno
pedantisches Betonen des Aeusserlichen aber wird die ursprilnglich im gestaltungs-

frohen Kinde sehlummernde Vorliehe fiir Formen und Farben, die schon in frithster
Jugend hervortretende Lust zu malen und zu bilden gewaltsam unterdrilckt, statt ge-
firdert und ins rechte (eleise melenkt zn werden.

Freilich reces Interesse des Schillers filr den Zeéichenunterricht ist nitig,
denselben zn einer o ernsthaft anstrengenden Thiitickeit anzuregen, wie die Zeichen-

m

stunde sie zur Voraussetzune haben muss, wenn sie anf wirklichen dauernden Erfolg

rechnen will. Doch  ist  dasselbe, wo es doreh das Haus nicht schon wachgeruafen,
leicht zu weeken., DLasse es sich  der Lehrer vor allem angelecen sein, das ideale
Vorbild der Na dem Kinde nahe zu e, indem er demselhen die Erkenntnis

hit ahstrakte Produks kiinst-

i y
Hatnen Lol

vermittelt, dass die vorliegenden Orx
lerischer Phantasie, sondern Naturschipfungen, gnisse  unserer formenreichen
Vegetation sind, we als hochiisthetische Gebi
als Motive flir den Entwurf seiner Zierform darbo
Blick werfen in die Werkstatt der schaffenden Natur. An frischen und konservierten,
gepressten und aufgeklebten Pllanzen, Zweigen, Blittern, Bliiten u. s, w. die
rlichst erosser Anzahl und Vielfiltickeit leicht zun beschaffen sind, zeige man
ihm die Schinheit und Anmut der Naturgaben, sowie die denselben zungrindeliegende
Gresetzmitssigkeit inbezog auf Aufban, Gliedernng und Verteilung: Der allgiitige
Schiipfer gab seinen Werken als einen Abglanz seiner fin
kommenheit den Stempel der Schinheit und pflanzte das Wohlgefallen daran
Herz jedes Sterblichen. So brauchte der Kiinstler nur die von der Natur ihm in so

lem  dekorativen Kiinstler sich
em einen

lassen wir ihn vor

anch

in miis

uns unfassharen Voll-

iE! '.E;l‘

{iberreicher Fiille eehotenen schinen Formen, sowie die von derselben ihm gelehrten
Gesetze organischer Bildung und Ausgestaltung w i

isthetischen Bedinoungen zu verwerten, um sein Ziel, ein Gebilde zu erzeugen, das

iter  bestimmten stischen und

auf jeden anmutiz, erfrevend einwirkt, zu erreichen. Zeige man dem Kinde, wie der
Kiinstler. der das vorliegende Ornament geschaften, diesen Gesetzen der Natur gefolgt
ist, und der Schiiler wird das an der ler Natur bestitigt Gre-
fundene als bleibendes geistizes Eigentum in sich anfnehmen und nicht nur augen-
blicklich. sondern ohne besondere Sehwierigkeiten jederzeit anch in anderer Znsammen-

Vorlage Erkannte, in

setzune  darzustellen Defihigt und vor allem auch emsig bestrebt sein. (Weiteres
iiber Verwendung der Naturgebilde in der Zeichenstunde siehe unten). Ferner
hat die Besprechung die den einzelnen Arten des Ornaments zugrundeliegende Gesetz-

missiokeit dem Schiiler zur Erkenntnis zu bringen: Einsicht gebiert Interesse! Stellt
so weisen wir ihn auf die Anordnung,

das vorlisgende Ornament eine Bandform
die Aufeinanderfolee der einzelnen Teile des verwendeten Motives, im andern Kalle
n Aufban, die Gliederung einer aufrechten, die centrale oder wag-

auf den organisch




rechte Entwicklung einer liegenden Fiillung, die systematische Anlage der einzelnen
oder laufenden freien Endigung hin. Gerade der FErlinterung des Aufbaues, der
organischen Zusammensetzung der ornamentalen Gebilde ist hier ganz besondere Sorg-
falt zun widmen. An der Hand des gleichzeitie erfolgenden Entwurfes der Zeichnung
auf der Wandtafel, dem Alle ohne Ausnahme ihire ungeteilteste Aufmerksamkeit zu-
zuwenden haben, entwickelt der Lehrer schrittweise in logischer Folze., von den
geometrischen Teilungslinien der Zeichenfliche aus
Schiiler dasselbe villiz wvor seinen Augen entstehen sieht., Sind die hervortretenden
Pankte der Zeichnung auf der Tafel 1

oehend, das Ornament so, dass der

estimmt, so werden jetzt die Grundlinien, grade,
ginfach- oder doppeltgewundene, Wellenlinien, Spiralen u. dgl,, welche das Geriist

des Ganzen bilden, eingefiict und nach ihrer Bewegung, Richtung u, 8. w. eingehend
zum Verstindnis gebracht, Nun diirfen die Finzelheiten eingetragen, jene Grund-
linien mit den vegetativen Formen bekleidet werden, wobel Zweig- und Blattansitze,
Knospen-, Bliiten-, Fruchtformen u, s, w. am wirklichen Pflanzenorganismus vorzu-
zeizen und nach ihrer hoclhiistheti sowohl, wie durchaus ihrem Zweck ange-
passten Bildung der Erkennt

schnittweise erfoleende — K

711 erschliessen sind, Diese ab-

welche den RKindern Gelezrenheit giebt., der
gesamten Schaffensprozess des im (Geiste mit zu durchleben. wird dieselben
daran gewiihnen, bei ilhren selbstindigen Zeichenarbeiten stets zielbewusst und plan-
missie vorzogehen,

i H :'i:'\‘-lll"ll'fl. |I:Ii”']] ".'|1."

wind wir hierbei der lllt':‘:.'%-'l:"/’.r]L'i.F.-_x'E:'_J'l;l'il der Anlace

s0 die charakteristische

Kunstform besprochen, auf die fiir die
Richtigkeit und Sechiinheit in erster Linie massgebenden Punkte aufmerksam gemacht,

80 liegt es uns nun ob, ausgehend von dem Kinde bekannten wirklichen Vorbildern
1

derselben aus der Natur oder dem tiglichen Leben, z. B. heim Bande vom Stroh-

band, das die Getreidegarbe, dem Ci

arrenband, das das Biindel, ,,Rauchrollen‘’; vom
Haarband, dass den Zopt des Midehens zusammenhiilt, den Begriff und damit den

Ziweck, Sinn, die Bedeutung des Bandes in der Dekoration auf dem so tiheraus an-
genehmen und naturgemiissen Weege der Anschauune

klar Zl !-Ir_‘i|t=||, 11:-'||"!| _'-'I'.Hl?": |'!'I.]-"|||.]
ohne dureh =zeitraubende und zwecklose Entwicklungen von Definit
Schiiler zu ermiiden, So lernt derselbe. einsehen, dass die Zier
kiirliches, nicht das Er
sondern ganz bestimmten
und Natii

er die

10nen etc. []f'll
rmen: nichts Will-

ugnis einer ungeziigelten, kiinstlerischen Schaffenslust sind,

die’ in ihrer Ei
ht erschliessen. Vor allem auch gewinnt

isthetischen Gesetzen unterliegen

lichkeit sich seiner Erkenntnis lei

amente nicht Produkte miissiger Kiinstlerlaune dar-
stellen, einzig zu dem Zweck geschaffen, damit er einize Stunden in der Woche
mit ihrer Nachbildung abmiihe, sondern dass dieselben ihm im Leben in tausendfac
Verwendung vor die Augen treten. Nun leiten wir ihn an, daviiber nachzudenken,
wo eine solche Form in der Praxis ilirer Bedeutung, ihrem Sinne entsprechend, in
Verwertung gezogen werden kinnte und welche Aufgabe sie dort zu erfiillen hitte.

eneane, dass die Or

S1e
Damit betreten wir ein Gebiet, dessen Hereinziehuno in den

ichenunterricht der
allzemeinbildenden Sechiule anf eingehendere Wiirdigung Anspruch erhebt. niimlich das
Kunsteewerbe,

Es ist zweifellos ecine foststehende Thatsache! Auf keinem Gebiete von all-
gemeiner Bedeutung ist die grosse Mehrzahl des Publikums vom akademisch cehildeten

Vertreter der Wissenschaft herab bis zum Handarbeiter so we heimisch, keinem

andern Zweige menschlichen Berufsfleisses tritt eine derartige verbliiffende Unkenntnis

und Urteilslosigkeit so allzemein entgezen, als der bildenden Kunst, speziell dem
Runstgewerbe, Wiihrend Musik und Litteratur schon von jeher in der Schule wie
im Hause als wesentliche Faktoren der Erziehune wie als unentbehrliche Gegenstiinde
der allgemeinen Bildung geschiitzt und zepflegt werden, gilt die Einfiilhrung in das
Verstiindnis der bildenden Kunst fast anssehliesslich als eine Sache der Fachbildung
fiir die berreffenden produzierenden Kriifte. Endlich erscheint es ancesichts des so
hocherfreulichen Aufschwunes unserer Kunstindustrie doch an der Zieit, der Erkenntnis
Raum zu schaffen, dass ein Gegenstand so allgemeiner Bedentung

iir das Leben der



Gegenwart doch wohl von der Schule ferner nicht viillig Gibersehen werden darf,

Dazu diirfte es niitig sein, zuniichst dem oftgehirten Einwurf zu begegnen, dass eine
Vermittlung des Verstiindnisses des Kunstgewerbes nicht zn den Anfeaben der alleemein
bildenden Schule gehtre, sondern Pensum der Fachschule bleiben miisse. Aufgabe der
Pachschule ist die Vermittling der Fachbildung, die Vorbereitungz auf den speziellen
Lebensberuf.  Sie hat also in die Kenntnis des betreffenden Faches — die Aushildung
der Werkstatt ergiinzend einzufithren, withrend die allgemeinbildende Schule die

allgemeinen Kenntnisse und Fertigkeiten, die die Zukunft von jedem fordert, zu bieten
hat, Fiir das Leben soll hier der Schiiler vorbereitet und ausgebildet, fithie gemacht
werden, nieht blos seinem enggezogenen Wirkungskreise Interesse entgegenzubringen,
sondern darfiber hinaus auch den Erscheinungen des vielgestaltigen Lebens der Gegenwart
mit Verstindnis gegeniiber zu treten. Nun giebt es wohl kaum einen Faktor des
modernen Lebens, der von so einschneidender Bedeutung filr die Gesamtheit wie fiir
den Einzelnen sich erwiesen hat. als das Kunstorewerbe. Sollte cin so vielverzweigtes
Gebiet regsten Gewerbefleisses, das ungeziihlten geschickten Hinden Brot und Lohn
gewithrt, dabei auch dem Aermsten die Gelegenheit sichert, durch seine Begabung
und seinen Fleiss sich emporzubringen, um nicht einst bis an die Grenze des miiden
Alters nur im Joche schwerer, mechanischer, abstuampfender Arbeit seufzen zu miissen,
das berufen erscheint, wesentlich mit einzugreifen in die Gestaltung unserer sozialen
Zustiinde, indem es den Arbeitenden von der Konkurrenz der Maschine entlastet, ihm
zum Herrn derselben und damit zum selbstindigen, denkendschaffenden Meister seines
Faches erhebt, wie es dem Bewolmer der von der Natur stiefmiitterlich bedachten

1

Gegenden unsers Landes fiir die Kirglichkeit des Bodens einen Frsatz zu bieten und

damit die Méelichkeit zu gewiihren vermag, tausende arbeitslustiger und -kriiftiger
Arme unserm Vaterlande zun erhalten, die ihm Dbisher alljihrlich grollend, doch
wehmutsvoll den Rilcken zu kehren sich gezwungen sahen:; sollte ein Gecenstand
ng, der nicht blos im Palast des Finanzaristokraten, im
tranlichen Heim des behii s seinen Einfluss geltend macht, um das Lehen
aneenehm und freandlich zn esestalten, die Sinne zn ereitzen, das Gemiit 2o erheben

hoehster Kultnrbethitio

;-'.;"II Bii

mnd zu veredeln, sondern selbst in die bescheldene \\Ji,l]lli'.lllﬂ," des VWenichemittelten
seinen verklirenden Schimmer wirft, der berufen erscheint, die ewigen Schiimheitsgesetze
und dawit die Ideale einer gottbegnadeten Kunst in die breiten Schichten des Volkes
#i tragen, sollte der nicht den Ansprach erheben diirfens von jedem oline Unterschied

des Standes, der Bildung gekannt, geschiitzt, nach Miglichkeit unterstiitzt, gefirdert
s werden? Sollte die Einfiithrang in das Verstindnis des Kunsteewerbes nicht daher

flir jeden Sehiiler ohne Ausnahme als ein Bediicfnis sich erweisen, dem zu entspréchen
die allgemeinbildende Schole filrderhin nieht gut sich wird weigern diirfen? Sie kann

rabe bekennen, als damit eine

und wird um so freudiger sich zu dieser neusn Auf:
uniibersehbare Fiille wertvollster Anvecungen, eine ganze Welt von darchaus frucht-
baren, den Greist weckenden, helebenden und bildenden, sowohl sittlich erhebenden
wie auch praktisch niitzlichen Eindriicken und Vorstellungen dem  aunfnalimefrohen
Kinde zugefiihet werden zu einer Zeit, in der der Sinn fiir alles Ideale noch so
empfinglich und frisch ist, dass die geweckte Empfindong fiir das Edle und Schiine
noch liuternd und veredelnd aof andere Gebiete, anf Denkart und Charakter hiniiber-
zuigreiten: vern umsomehr wird sie fiir diese Krweiterung ihres Pensums sich ent-
scheiden, als gerade eine derartige Einfillirung von wesentlich forderndem Einfluss
ch aber auf den

anf die Thiitigkeit des Schiilers in der Zeichenstinde, wie namen
dauvernden Erfolg derselben sich erweisen wird.

Kins aber ist von vornherein als ausgeschlossen anzusehen! Die Vermittlung
des Verstindnisses kunstgewerblicher Schipfungen durch langatmige, wissenschattlich-
theoretische irterungen und mit Zahlen und Daten reich ansgestattete Vortrige
iiber Kunsteeschichte! Die dem Zeichenuntereicht in unsern Sechnlen zngewlesene

Zeit kann und darf der eigentlichen Uebung im Zeichnen, die mit allem Ernst ge-
pfleet werden muss, wenn sie ihr Ziel, als ein Ausdrucksmittel des mensehlichen
Geistes allgemein sich gewiirdigt zu sehen, erreichen soll, in keiner Weise entzogen




werden, wie es andrerseits durchaus als bedenklich erscheinen will, dem durch ein-
geitice Verstandeskultur schon jetzt iiberbiirdeten Schiller ein weiteres abstraltes
Unterrichtsgebiet, neuen Gedichtniskram zuzumuten, ohne dabei die geringste Gewihr
dafiir zu ]|{:lh-'1|, dass die Kenntnis kunsteeschichtlicher Thatsachen iiberhaupt imstande
gei, das Verstindnis der Schipfungen des Kunstgewerbes zu erschliessen, Haben doel
die wahren Resualtate derartiger kunstgeschichtlicher Vortriige an selchen privaten
hihern Tichterschulen, in deren Leheplan sie als zum guten Ton gehbrend® schon
liingere Zeit aufgenommen sind, gezeigt, dass dieselben allerhichstens zom Nach-
plappern unverstandener theoretischer Ansichten anleiten, nimmermehr aber ein eigenes
Urteil fiber Erzeugnisse der Kunst erzielen kinnen.

Welcher Weg erweist sich nun wohl als der geeignete, uns dem: gesteckten
Ziele pither zn bringen, bei der cecehenen Unterrichtsz ohne Beeintriichticune der
wirklichen Uebung im Xeichnen auch das Yerstindnis fiie das Kunsteewerbe zn weeken,

gleichzeitie aber auch dadurch dem Hauptzweck unsers Unterrichtsgegenstandes, der

Einfiithrune in das Reich des Schinen in erhihtem Masse gerecht zu werden? Wir

die charakteristische
treffenden Zierform dem Kin
%, einer IKrinung, Fiillung
i I,
und damit zur zielbewussten und planmiissigen Auf-

sahen schon, dass wir bei Be jeweiligen Vorl:
Gestaltung, Anlage

hiitten, uwm dasselbe anzuleiten,

z ersehiliessen

der Bildung eines Ba

nide Gesetzmiissigkeit zu erkennen, es zum richtigen, verniing

w. zugrundelis

tenden Erfassen der Vorlage
nahme und Durchfithrung seiner Arvbeit des Nachbildens zu befihizen. Auf dem Wege
der Anschanung vermitteln wir weiter ihm 7

des Begriffs der vor-

legenden Kunstform und damit den Sinn, die Bedeutune und Verwendung derselben.
sallte es da nun fiir den denkenden Pidagosen nicht nahe lieeen, die erzielten Vor-
stellungen, den gewonnenen Gesichtskreis zon erweitern. zu veralleemeinern und zu
gen durch Vorfiihrung Hhnlicher
Betrachtung und Erkenntnis deg Schillers unterbreiten? Sollte nieht niichst der analy-
sierenden, erliinternden Besprechiung und dem Nachbilden wusterhafter Zierformen in

erster Reilhe das Anschauen und denkende Erfassen weiterer schimer Gebilde dersellien

]l-‘f-l"? |\"Li|'|_\-fi|'l'i.-|';'_--"|' \..I!I'I?i[lil'['l \}\lil' '.‘.j[' |||'|‘ I'L]|‘_:I']|1'[1i!\r-||

Kategorie unter karzem Hinweis anf die hier abweichende \nordnung der Motive,
den anmutenden Rhytmus der Bewegung, die Harmonie

cepionet sich erweisen, zum selbstindic

1
|

er Farben ete. doarchaus

"

verstiindnisvollen Betrachten kiinstleriseher
Arbeiten anzuleiten? Warmm  sollten wir  denn das Pr

sip  der Anschauung,
deren Wert fiir die Grundklasse wir seit Pestalogzi chans schiitzen gelernt.  nicht
hochisthetischen Gebilde der
1 unserer Jugend die Fihigkeit zu

- schiner Formen, im verstiindnisvollen Betrachten anmutatmender

anch dem reiferen Schiiler zueate kommen lassen, un

Kunst il nither zo hreingen und  damit zoeleicl

retten, 1m Anscha

Kunstschipfungen einen edlen, reinen, geisticen Genuss, Ruhe und Erholune, Belehrung
und Anresung nach schwerer |~15;!'||"I'|ic'|||':' ader geisticer Arbeit zu finden! Sollte vor
allem micht aber ferner aueh die Vorfilhrung wirklicher praktischer Verwendungen
der betreffenden  Zierform  an  kunsteewerblichen Geo stiinden, Arehitekturteilen,
G ebranchsartikeln . a. m, siclh als das beste Mittel erweisen. die Kinder iiber Sinn
und Fweck, Anfeabe und Bedentune derselben anf

lem angenehmsten und zuezleieh
‘hersten Wege der Anschauung sich klar sverden zu lassen, dieselben anzuregen.
i lekorative Kiinstler an « » mtelle diese Zierform.
an einer andern eine dorchans abweichende anbrachte, wa e hier das Motiv, dort

1 nachzudenken, warum dep

Jenes wiihlte, was er mit seinem Orpament an diesem Orte ausdreiicken will, wolehen
INNern  Zusamime

ihang Zierform und Gegenstand zeigen, u, = w. Ganz von selbst
versteht -es sich, dass wir lder anschliessend mit wenigen Worten auch dem kunst-
gewerblichen Gegenstande selbst g
Z-u'l'ri{ Iill."l'hilll‘- .'Lrl',_"l'[.l:l.‘:-[l' :\H.‘-'..'

recht werden, die formvollendete und dabei ihrem
4

altung desselben, seinen Anfban, seine CHiedernne
dem fiiv alles derartige in lohem Masse interessierten Kinde orliutern. Ja selbst die
Technik, die Art und Weise der Kkinstlerischen Bearbeitnne macht seine Wissheoierde
PELe .I‘::-' lernt sehir hald (rss- nind S"]Illl]'l'ili'—. .'_:I'JS'E-.'IH'IIF.' ond  restanzte Arbeiten zu

unterseheiden. dariiber nachzudenken, welchen Vorzug diese, welchen jene Technik



aufweise, warnm hier ansnahmslos die eine, dort die andere in Verwendung gezozen
wird., Vor allem aber erkennt der Schiiler, dass ein Ornament zumeist nur fiir eine
bestimmte Art der praktischen Ausfiihrungsmethoden sich eigne, dass man eine fiip
den Holzbildhauner geschaffene Zierform nicht ohne weiteres im  Stein oder Metall
wiedergelien, ein fiic den Stichel des Graveurs entworfenes Ornament nicht znr
Mosaikarbeit in Verwertung ziehen kann, dass also Sehmuekelement, Material und

Technik in wohlerwogenen YWechselbeziehungen stehen miissen, wenn ein kiinstlerisches
Grebilde uns stilgerecht erscheinen soll.™)  So wird es gelingen, das Interesse und
Verstiindnis  der Kinder fiir die Schipfungen des Kunstgewerbes wachzurufen, so
bietet sich wuns die Mogliehkeit. die Aunfmerksamlkeit derselben hinzulenken auf die
uniibersehbare Fitlle kiinstlerischer Arbeiten, die ilnen in unseren Tagen {iberall anf
Sehritt und Tritt entgegentreten als Bildhaverarbeit in Gips, Thon und Holz an
Hausfassaden, Innenriiumen, Oefen, Mobeln, gemalt an Wand, Decke, Thiir, an Ge-
iissen und Geriiten, auf Holz, Porzellan und Glas, in Eisen ausgefithrt als Treppen-
unil - Britckeneeliinder, Balkongitter, Thiiefiillung, Schatzeitter, als Verzierung an
Zianen, Firmenschildern, gewebt an Gardinen, Vorhiingen, Teppichen, Decken, Linfern,
represst auf Bueh- und Albumdeckel, gedrnekt als Initiale, Vignette, Emblem, Fin-
fassune ete auf jedem Stiick Papler, das ihnen in die Hand kommt, ferner in
Sianz-, Ciselier-, Gravierarbeit, als Beschlize, Rahmen, endlich als Intarsie, Mosaik
ete, Ilas verstindnisvolle Betrachten, das innige Erfassen und Durchdringen der so
iiheraus zalilreichen (xebilde kiinstlerischer Formeneebune wird dem .]IIIIILL'I'II Menschen

jetzt und spiiter nicht nur einen hohen, edlen Genuss fiir Auge, Geist und Herz ge-
withren, dessen Reiz mit der zonehmenden Erkenntnis stetiz wiichst, sondern anch
zur  Bereicherung  seines Formenschatzes wesentlich  beitragen. [iasse s sich der
Lehver deshall nicht entg
Ornamenten das Kind anzuregen, zur Bethiithigung seines Verstiindnisses fiir die vor-

shen,  bei  Besprechung  einer  bestimmten Kategorie von

rende dekorative Zierform gelegentlich Umsehan nach Beispielen zu halten, ja so-
suchen, wie

ar. wo die Umstinde ez egestatten, zum Bleistift zu greifen und zn wve

weit die sehwache Ka dem willigen Geiste zu folgen vermag., Er wird iiberrascht

gein, wie selbst schiwierigere Arbeiten infolee des erwachten regen Interesses, ja der

Begeistorune fiir einen derarticen anregenden Unterriecht dem euten Willen des Kindes,
sein Bestes 2z leisten, dem nicht ermiidenden Eifer celingen,

Hier. wenn sonst niveends, diiefte der Lehrer, oft wohl zum ersten Male in
seiner Praxis mit  Genngthuunng konstatieren  kinnen, dass eine von ihm  gestellte
hitusliche Aufezabe seitens der Schiiler mit Freuden begriisst, mif opferfihiger Be-
oeisternung  durcheefiithirt wird.,  Wenn anfangs bel manchem strebsamen angehienden
Meister des Bleistiftes zuniichst auch nue der gute Wille Anerkennung heischen kann,

Eine Sammlung von hen Gegenstiinden der verschiedensten Art und
Technik filr diesen Kunstansehauungsunrervicht anzalegen, — fii's erste ja n sache jedes
K hitle n als man wohl zoniichst anzunehmen ge sobald
nur hrer, mit einer wenn auch bescheidenen Dosis Sammeleifers, wie er mif rithrender
Ansdauer =0 oft an Nichtickeiten und Absonderlichkeiten verschwendet wird, es sich angelegen

itherall, wo sich die Gelezenheit bietef, eine Vermehrung seines Schatzes anzu-
[n g0 manchen Geschitften, namentlich aber in Fabriken lassen sich zn
isse des Kunsteewerbefleisses, die durch Spriinge, Risse und sndere Feller fiir den
rwiesen haben, zu billizem Preise, oft zum Metallwerte, er-

a0 schwer,

sein

sirel estellte

Erzeng

{(xehrauch als unverkiinfiich si¢h

_~.'||'|',|-*.',, lJ'.: -_\Liill,{-' des HIJ-".'H-H:-:. des oft ‘-'\.'."_"_"I'|I|il'|.l'|| Anfrozrens, so mancher nmstindl chen,
missverstindnisreichen Auseinandersetzung muss man sich freiliech nieht verdriessen lassen,
wie auch vor einem kleinen pekuviiiren Opfer kein Lehrer angesicl s, der

herrlichen Friichte seines Srrebens en wird. Des Bei
J itzune des Hauszes, der thaotkrifc erune namentlich seit des Vaters, der in
einem praktischen Bernfe die Wohlthat einer solchen bildenden Einfiihrung durchaus wiirdigen
eplernt hat, der herzlichen Zuneicunz und des Dankes seiner Schiiler, denen er eine Stunde
n, in welcher sie, statt wie sonst nur der Znchtrute gehorchend, gelangweilt, unver-
ne und darum uninteressante Formen pachzubilden oder ohne innere DBefriedigung eine
einzelne Technik mechanisch einzuiiben, in voller Begeisterung, mit Leib und Seele i
sich bestreben, in den herrlichen Erzeugnizsen kiinstlerischer Sehipfungskraft niedergel
GEeistessehiitze sich zu BlZEN ZU machen, darf er =ich versichert halten.

ieksehr

erescha

oten
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nur eine schematische Wiedergabe des Gesehenen der zaghaften kleinen Hand gelingen
will. so darf man doch den hohen Wert solcher frei, ohne jede Hiilfe des Lehrers
ausgefiihrten Studie nicht verkennen. Uebung bringt Sicherheit. Ist doch auch nicht
das Zeichenprodukt allein die Frueht solcher Anregungen zur Selbstthiitighkeit, sondern
viel hither anzuschlacen, ungleich wertvoller erweisf sich filr den Schiiler das, was
er dadurch an Zeichenkraft gewinnt, die Gewihnung an  selbstindige Anwendung
in der Peichenstunde eelernt hat, die Uebung. die erkannte Gesetz-

dessen, was er
mitssigheit der Kunstformen selbst aufzufinden und zur Darstellung zu bringen, Auge,
Hand und Geist in rationeller Weise zur Selbstindigkeit zu erziehen. Es bedarf
hier nicht des Hinweiges darauf, dass von derarticen freien Arbeiten keine his ins

Einzelne gehende peinliche Korrektheit, keine kiinstlerische Ausfithrung verlangt
werden kann, wie man vor Allem auch nicht durch allzu pedantisches Betonen von
Aeusserlichkeiten dem fleissigen Schiiler die Frende an seiner Arbeit vergiillen dart,
sondern mit einer skizzenhaften, die Hauptsache, das Wesentliche getren wiedergebenden

Darstellung sich beeniiet, durch Anerkennung, Lob u. A. aber zu welterer Ausfithrung
ichzeitig unserer Schuljugend

anregt. Durch derartize Skizzenitbungen vermitteln wir gl
die Fihickeit, auch in andern Unterrichtsstunden dureh eine schnell anfgenommens
Skizze die Ergebnisse, Beispiele u. dgl. des Unterrichts zu fixieren. Nichis iibt und
hefestigt mehr, als die sofortice Anwendung des Gelernten! Auch gewidhnen wir

theselbe g0 daran, den kunstlos auscefithrten, oft schematisch gehaltenen Erliuterungs-
und Veranschaulichunesskizzen., welche im Zeichenunterricht wie namentlich auch in
andern Disziplinen immer hiinficer herangezogen werden miissen, das rechte Verstiindnis
enteerenzubringen.  Immer mehr wird das Zeichnen als Hilfsmittel beim Unterricht
sich als unenthehrlich erweisen zur Vermittlung korrekter Vorstellungen durch Ver-

anschaulichung. Nicht diicfen wir uns in der Gegenwart etwa beklagen fiber den
Mangel an Lehrmitteln, Modellen u. dgl., welche der Anschauung dienén in den ver-

Aber gegeniither der ungeheuer grossen Menge wyon

schiedensten Unterrichtsfi |
sinnlichen Eindriicken und festen Begriffen, welehe die Schnle derzeitiz dem empfangs-
frohen Kinde zu vermitteln hat, diirfte selbst das reichstdotierteste Museum, die
umfassendste. Sammlung  als nicht ausreichend sich erweisen. Da  bietet sich das
Zeichnen als ein jederzeit anwendbares Unterrichtsmittel dar, um durch Anschauung
das Wort des Lehrers in wirksamster Weise' darin zu unterstiitzen, kla geschlossens
Vorstellungen im Geiste des Lernenden zu erzengen. Die gleichzeitiz auch noch
dem  kindlichen Verstande wiel

dureh. das Auge vermittelte Erkenntnis priigt sich

leichter und eriindlicher ein und haftet auch viel fester im Gediichtnis als die duorch
das blosse Wort erzeucte,
Die — naturgemiiss iiber eine Reilie von Zeichenstunden zu verteilende Be-

sprechung einer Bandform, etwa eines Laubbandes z. B. Herdtle No. 24, 27, 48, 52

wiirde hiernach folgende Punkte nmfassen:
1. FErliuterung der Vorlaze inbezug auf Wesen und Anordnung des Motivs,
Entwurf an der Wandtafel unter Festsetzung der wesentlichsten Punkte,
Angabe der Hiilfslinien, Einfiieung und Erliuterung der Grundlinien
LB I
2. Vorfithrung und Besprech
Blittern, Bliiten, Verdentlichung der Ast- und Stilansitze u. dgl.
}. Veranschaulichende Entwicklung des Begriffes Band.
4. Bedentungz, Zweck und Anwendung des Bandes in der Dekorvation.
5. Verwendung desselben in der Architektur und dem Kunsteewerbe,

des zu  errundeliceenden Motivs: Zweiz mit

6. Geschichte des Bandes: Aelteste und urspriinglichste Zierform, guer- und
lingsgestreifte, Stern-, Wogenbiinder, Milander der alten Vilker, der belaubte
Zweig, welcher um die Stirn gewunden, als Siegeszeichen, spiiter auf Band
streifen gestickt, als dauerhafteres Ordensband bei den griechischen Kampf-
spielen hiichste Achtung genoss u. A,

7. Arten des Bandes: Vorfiilhrmung von, Ketten-, Flecht-, Blumen-, Palmetten-,

Rankenliindern ete.



8. Verzierung des Laubbandes: Vorzeigung der verschiedénartigsten Anordnungen
der Motive, Hinweis auf die harmonische Anwendung der Farbe ete.
9. Hiusliche Anfgabe: Skizzierung eines Laubbandes, sowie event. einfache
schriftliche Darstellung des Inhalts der Besprechung.
Natiirlich ergiebt sich bei einer solchen Einfithrung in die Formenwelt der Kunst
anch wohl eine (elegenheit, der Vergangenheit Rechnung zu tragen, auch der Kunsi-
regchichte niiher zu trefen,.  Wenn wir z. B, bei der Besprechung von Zierformen,

die einst den Schmuek antiker Tempel bildeten, diese selbst in guten Abbildungen dem

Schiiler vorfithren, so werden wir nicht wumhin kiinnen, mit wenigen erklirvenden Worten

der Bedeutung derselben gerecht zu werden. Bei einer ferneren Gelegenheit wird
sich ein Anlass bieten, das so in verschiedenen Stunden Gegebene nun zu  einer
reschlossenen, itbersichtlichen kunsteéschichtlichen Notiz zusammenzafassen. Ebenso von
selbst verstelit es sich, gleichzeitic auch eine kurze Charakterisierung der einzelnen
Stilperioden anschliessen zu lassen. Nicht kann hier von einer eingehenden Belehrung
iiber die ornamentalen Stile die Rede sein.  Doch stellt das Leben so hiiufize und so
Iringende  Anforderungen nach dieser Seite, und ist die Veranschaulichung einer
bestimmten Stilepoche andrerseits fiir die Jugend so ungemein lehrreich und anregend,
lass der Feichenlehrer damit sich eines der vorziiglichsten Mittel begeben wiirde,

seinen  Unterrichtseecenstand  eeisthildend auszungestalten und denselben mit andern
Dizsciplinen, hier mit der Geschichte, in Beziehung zu setzen, dieselbe gleichsam dureh
mschauliche Kulturbilder illustrierend. Jedem aufmerksam beobachtenden Kinde wird
gar bald der Unterschied in der Formengebung der verschiedenen Jahrhunderte zum
Bewusstsein kommen. So diirfte dem Lehrer die Aufgabe erwachsen, diese Ab-
weichungen in der Gestaltung eines und desselben ornamentalen Motivs zu begriinden,
Liisst er es sich angelegen sein, dieselben als das charakteristische Kennzeichen, als
den Ausdruck der jeweiligen gesamten Kulturrichtung eines bestimmien Zeitalters dav-
zustellen und zu erliiutern, zeigt er seiner gespannt zuhirenden Jugend, wie der Géist,
der ganze Lebenszuschnitt einer Kulturepoche in den derzeitigen Kunstschipfungen-csich
wiederspiegelt, so gewinnt er damif ein Mittel, nmach den verschiedensten Seitées hin
belehrend und bildend auf dieselbe einzuwirken, Wie der, welcher gewihnt isty mit
offenen Augen durch das Leben zu gehen, schon an einer einzelnen Arbeit, an der
Kleidung, wie an der Ausgestaliung der Behausung eines ihm bis dahin villig Fremden
den Charakter und Bildungsgrad desselben erkennt, so hat auch die Kultur, die ganze
Lebensauffassung einer bestimmten Zeitperiode in der Architektur, im Kostiim jener
Yeit, sowie in deren ornamentalen Erzeugnissen sich Ausdruck geschaffen, und nichts
ist ‘so geeignet, nicht die eingehendste Schilderung, nicht die beredteste Darstellung,
uns eine getreue Vorstellung eines historischen Zeitabschnittes, wie das Verstiindnis
fiir die aus jener Zeit auf uns gekommenen Kunsterzeugnisse und deren dekorativem
Sehmuck zu vermitteln als das eingehende Studinm eines gewissenhaft durchgefiihrten
kiinstlerischen Zeit- und Kulturbildes. Wie wir bei einem Kunstgenuss, den ,die
Bretter, die die Welt bedeuten’* uns bieten z. B. bei der Vorstellung der v. Wilden-
brich’schen . Quitzows* uns miichtig angezogen fithlen von dem Geist jener historischen
Epoche, der ans dem Kulturbilde, das da vor unsern Augen sich entfaltet, uns voll
entgegenstrimt, uns anregt, allein schon durch seine geschichtliche Treue in Kostiim,
Avchitektur, Denk- und Handelsweise seiner Zeit und befihigt, so manche aus der
Schule her uns geliufige Thatsache jenes Zeitabschnittes erst jetzt wirklich verstehen
zu lernen, so wird auch die lebenswahre Darstellung des schaffenden Kiinstlers auf
der heschriinkten Bildfliche ein getreues Spiegelbild vergangener Zeiten mit ihren
Sitten und Anschauungen, Fehlern und Vorziigen uns vorfiihren und zeigen, wie der-
selbe Geist der Zeit in der Tracht, wie in der Baunkunst und in der Dekoration sich
Ausdruck suchte und fand, und damit das schuf in der bildenden Kunst, was wir als
den historisehen Stil derselben bezeichnen. Man fiirchte nicht, mit solchen Ausfiilhrungen
iiber den Anschauungskreis 12— 14jihriger Sehiiler hinaunszugehen, Die Erfahrung
hat erwiesen, dass derartige kurze Rilekblicke vom Standpunkt der Kunst- und Stil-
geschichte einem nicht gealmten, ungeteilten Interesse bei unserer Jugend begegnen.
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Nehmen wir hierbei die Gelegenheit wahr, mit einem Hauptvertreter der bildenden
Kunst jener Zeit unter Vorzeigung und kurzer Erliuterung der Abbildungen einiger
geiner vornehmsten Werke die Kinder bekannt zn machen, so diirften wir damit den
wohl einzig méglichen Weg, unter den gegebenen Verhilltnissen auch der Kunstzeschichte
gerecht zu werden, eingeschlagen haben. Sollte es denn nicht in mehr als einer Hin-
sicht sich durchaus empfehlen, z. B. bei einem die Formen des Rokoko zeigenden Vor-
bilde einmal einige Minuten darauf zu verwenden, um unter Vorfiihrung irgend eines
entsprechenden Kulturbildes auf die uns so naheliegende Rokokozeit einzugehen, zu
zeigen, wie die ganze leichtfertige, genusssiichtige Lebensauffassung, die Falschheit und
Manieriertheit, ja die moralische Laxheit des vorigen Jahrhunderts aneh in den kiinst-
lerischen Erzeugnissen, so namentlich in dem unorganischen, gesetz- und schrankenlos
alles fiberwuchernden, zwar oft durchaus anmutigen, aber willkiirliech fusserlich an-
geklebt erscheinenden, die innere Konstruktion villig negierenden Schnirkelornamenten
so charakteristischen Ausdruck fand, wie ein unnatiirliches, geschraubtes Gebahren

galbst die Natur seinen Launen sich unterwarf, wie dieselbe Richtung in der Architektur
(Schloss Monbijou, Sanssouci) wie im Kostiim der Zeit sich aussprach, wie von dem
nnglitcklichen und unwiirdigen Bilde, das Deutse

hlands Zerrissenheit zu der Zeit bot.
von seinen vielen kleinen Filrstenhifen, von denen immer einer den andern darin zu
iibertreffen suchte, seinem Vorbilde in Versailles miglichst nahe zu kommen, um so
leuchtender die Heldengestalt des grossen Philosophen auf dem  preussischen Throne
sich abhebt! Sollte es dann in moralischer Beziehung nicht durchaus heilsam sein,
weiter zu zéigen, wie eine derartice Unnatur es dahin brachte. dass, als endliclr das
Jahrhundert zu Fnde ging, es iiberall in Europa krachte und im Geburtslande des
Rokoko dasselbe auch, nachdem es endlich Ueberdruss und Widerwillen erweckt und
das Verlangen nach natiirlichen Verhiltnissen, nach Wahrheit und Einfachheit wach-
gerufen, unter den Schreckensscenen der infolge der korrumpierten inneren Zustinde

mit elementarer Whueht hereinbrechenden Revolution einen nicht so eanz unverdienten

1

Untergang fand, und wie selbst in unserm dentschen Vaterlande erst die Zuchtrute
langer, schwerer Tritbsalsjahre, welche die Froberungeskriege des korsischen Cisaren
fiber uoser lll1,'4'lilll'|i!il'|1t'x Land brachten, es vermochte, Hoch und Niedrig zur Einkehr
bei sich selbst zu bewegen, es wieder zu lernen, seine Hiinde zu falten. seine Knie
71l bengen und in gesellschaftlicher, ethischer und kiinstlerischer Beziehung zo ein-
tacheren, natiirlicheren Verhiiltnissen zuriickzukehren! Sollte es nicht anch nach anderer
Richtung

hin, als durchaus heilsam sich erweisen, so ehrlich und offen in der Sehule
auch die Schiiden der Vergangenheit, die nicht einwandfreien Seiten der Geschichte
zu beleuchten; wm sie als den Ansfluss einer ganzen Kulturrichtung eines Zeitalters
menschlich  entschuldbar erscheinen zu lassen, ehe noch der kindliche Geist von einer
Seite her auf dieselben hingewiesen wird, die nur allsugern die Zeichen menschlicher
Unvollkommenheiten in der Geschichte benutzt, mm das junge, urteilslose Gemiit seinen
zersetzenden politischen Trrlehren zugiingic zu machen! So wird es uns verefinnt sein,
manches frichtbare Samenkorn tief in dit Herzen der empfangsfrohen Jugend zu senken!
So werden wir dazn beitragen, unsere Schiiler fitr alles Gute, Fdle, Walre und
Schiine zu begeistern, so werden wir sie zor dsthetischen Denkart und Gesinnune: in
der vollsten Bedeutung des Wortes erziehen!

Neben der konsequenten Heranziehung seiner nach und nach miglichst reichhaltie
zu gestaltenden Sammlung von Anschauungskérpern aus allen Gebieten des Kunst-
gewerbes  erwiichst  ferner dem Lehrer mit zwingender Notwendig

die Aunfeabe,
keine Gelegenheit vorilbergehen zu lassen, seine Ausfilhrunsen ither die  einzelnen
Begriffe der Ornamentformenlehre, iiber Krinungen, Piillungen, Binder 1. s

W sDwie
seine elementareehaltenen Hinweise auf die O esetzmiissio

keit unil Fweckmissigkeit der
Kunstformen, auf Rhytmus, Symmetrie, Proportion u. dgl. sowie endlich die systematisch-
gehaltenen, wennschon gels

centlich gegehenen Bemerkungen iiber die Schiipfungen der
Architektur auch ausserhalb der Sehule an’ tektonischen Gebilden in praktischer
Verwertung an monumentalen Bauwerken 1, 8. w. zu veranschaunlichen. Aunf Ausfliizen.

""1':’5’-5*'1'#55'113.3'1‘11 der Schiller lassen sich neben dem ausfithrelichen Bl‘-gt.]'u-."]u-n von Kuanst-
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denkmiilern auch kurze Hinweise auf stilgerecht ausgefilbrte Gebiiude, selbst ein
Blick auf das Auslagefenster grisserer Geschiifte mit Nutzen verwerten. Besuche
der Museen, Kunstsammlungen, Gewerbe- und Kunstausstellungen, kunstgewerblichen
Etablissements etc. bieten reichliche Gelegenheit, das sehon Durchgenommene dureh
weitere Veranschaulichung zu befesticen, den gewonnenen Gesichtskreis zu erweitern
und so allmiiblich jenes tiefere sachliche Verstindnis fiir die Erzeugnisse der bildenden
Kunst in der Jugend zu entwickeln, das sich von blosser, gehaltloser, phrasenhafter
Kunstschwirmerei durchaus unterscheidet. Nicht das Wort, sondern der Geeist macht
lebendig: micht hochtonende, leere Redensarten iiber Stil und Kunst, sondern das
erweckte CGrefithl fiir die Erscheinungen der Form als Ausdruck des innern Seins,
des zugrundelicgenden Zweckes, das innere Erfassen und Durchdringen, das eingehende
Verstindnis der Erzeugnisse des Kunstrewerbes als Gebilde des schaffenden Menschen-
geistes seitens der heranwachsenden Generation muss das Ziel sein, das wir in der
Zeichenstunde neben der Ausbildung der Fihigkeit, depkend zun sehen und das
Gesehene korrekt darzustellen — anstreben, In Anbetracht der beschriinkten Unter-
richtszeit, welche dem Zeichnen in unsern allgemeinbildenden Schulen derzeitiz zu
(+ehete steht, und welche eine auch nur annihernd erschopfende Behandlung dieser
Materie in der Zeichenstunde als ausgeschlossen erscheinen lisst, fordert die Wichtigkeit,
die hohe Bedeutung der bildenden Kunst fiir das Leben mit Nachdruck, auch andere
Unterrichtsfaktoren — soweit als thunlich — zur Verwertung fiir diese Seife des
allgemeinen Schulzieles heranzoziehen. Als nnumgiinglich nitie diirfte es sich erweisen,
dass namentlich die der Obhut des Lehrers unterliegende alltiigliche Lektiire der
Jugend in der Schule wie im Hause, vor allem aber das Lesebuch selbst sich dienlich
erzeigt, durch ausgewiihlte Lesestiicke, die der Fassungskraft des kindlichen Geistes
entsprechen, das Interesse fiir die bildenden Kiinste wach zu rufen und zu pflegen,
Wie dasselbe in Geschichte, Geographie, Naturgeschichte u. A. sich als in hehem
Masse brauchbar erwiesen hat, durch allgemein verstiindliche, lebenswahre anschauliche
Darstellungen aus den weitesten Wissensgebieten die Arbeit des Lehrers auf dem
einzelnen Unterrichtsfelde zu unterstiitzen, so diirften hier dem Bereich der Entwicklungs-
seschichte der bildenden und graphischen Kiinste wie des Kunstgewerbes entnommens
Lebenshilder durchaus am Platze sein, welche der Jugend die Bekanntschaft mit den
hervorragenden Meistern auf diesen Gebieten zu vermitfeln hiitten, deren Lebensgang
den begeisterungsfrohen, empfiinglichen, jugendlichen Seelen ein rithmliches Vorbild
dentschen Fleisses darbiite, dem idealen Sinne der heranwachsenden Geeneration Minner-

charaktere vorfithrte, die dereinst ihre ganze Thatkraft einsetzten, um durch eignes
Streben, zumeist aus bescheidenen Anfiingen heraus, sich zom gesuchfen nnd geschiitzten
Meister ihres Faches emporzuringen, welehe, stets emsie ihrer Weiterbildung obhiegend,

selbst denkend, priifend, erwiigend sich bestrebten, ihren Erzeuenissen den  Adel
kiinstlerischer Durchbildung und Ausgestaltung zu verleihen. Ein reichsprudelnder

Quell der fruchtbarsten, nachhaltigsten Anvegungen und Vorstellungen offnet sich hier
dem anfnahmefrohen Geist und Gemiit des Kindes. TUpser Diirver ist der Besten Einer
als Kiinstler, als Mensch, als Patriot nnd als evangelischer Christ, ihn kennt das
Volk nicht, wohl aber einen Diogenes, einen Alcibiades! — Ebenso wilrden Dar-
stellungen aus den Hauptepochen der Kulturgeschichte in lohem DMasse anrerend anf
idie Jugend wirken, sowohl das Interesse flir die vaterlindische Geschichte, wie vor
allem den Sinn und Eifer fiir die Zeichenstunde, fiir Kunst und Kunstgewerbe
heleben, filr Kopf und Herz reichen Gewinn gewiihren.

Ferner aber diirfte auch ein stetigthitizcer Miterzieher in d
Ausgestaltune der Umegebung des Kindes sich von nachhaltiestem Einfluss erweisen.
Die nicht nur dem niichternsten Nittzlichkeitsstandpunlkte entsprechende Dekoration der
Lehrriiume, die einen Schimmer des Schiénen zur Schan tragende Ausstattong dieser

er kiinstlerischen

zweiten Heimstitte des Sehiilers wiirde gewiss dazu beitragen, die Jugend fiir den

Zauber kiinstlerischer Formen- und Farbenwirkung empfinglich zu machen, liuter
auf den Geschmack einzuwirken., zum Guten und Edlen erzichend. zmn Fleiss und
ernsten Streben anf diesem Gebiete aneifernd.
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Dass derzeitie die Beweeung unserer hentizen Kulfur mit unwiderstehlicher Krafi
dahin driingt, der bildenden Kunst im Leben des Einzelnen wie der ganzen Nation den
Kinfluss zu verschaffen, der ihr als gewaltigster moderner Kulturfaktor gebiihrt, ist eine
ler erfreulichsten Erscheinungen der Gegenwart im geeinten, miehtizen Deutschland.
Denn gerade die ideale Welt des Schinen und die gemeinsame Liebe zu derselben allein
v f:-t'm'd;'_f die Wege zu balnen, auf denen auch nun die sich so schroff absondernden Klassen
der menschlichen Gesellschaft sich niihern und einen kimnen, Die Werke der Kunst, also
das hichste, was der Menschengeist zu schaffen vermag, sind ehen wie der Sonnenschein
fitr alle da, ein unverlierbares Erbe, das dem Armen wie dem Reichen ganz gleich gehiirt
fingig sein soll. Sei deshalb die Schule mit allem Fleiss darauf bedacht,

oder doch =
der heranwachsenden Jugend die Schipfunger
(Gebiete der bildenden Kiinste verstiindlich und damit lieb und wert zn machen. Vor-
zilglich aunsgefithrte Reproduktionen der herrlichsten kiinstlerischen Avbeiten. wie sie
z. B, als Illustrationen und Beilagen unserer Zeitschriften sich weiter Verbreitung
erfreuen, auch symbolische und allegorizche Darstelluneen inbegriffen, lassen sich ohne

1 mnserer cotthernadeten Meister anf den

besonderen Kostenaufwand vor der zerstirenden Hand Unmiindiger, denen ein weniger
wertvolles Spielzeng, z. B, ein Ruppiner Bilderbogen, ebenso willkommen ist, —_ wie
der ebenso hiinfigen, geradezu barbarisch unwiirdigen Verwendune als Makulatur im —
Fleischerladen retten, um sie nun, nach dem Inhalt geovdnet, bei sich bietender Gelegen-
heit zur Anregung in der Zeichenstunde mit wenigen Worten dem Verstiindnis und
dem Interesse des Schiilers zu erschliessen. So werden wir dazun beitragen kinnen,
der Kunst den Weg ins Volk zu bahnen, ihr die Moglichkeit zu gewiihren, den er-
ziehenden, bildenden, veredelnden Einfluss, den sie auf das menschliche Gemiit aus-
zufiben berufen ist, wvoll und ganz geltend zu machen. So werden unsere Museen,
diese kostbarsten Bildungsstitten der Menschheit, auf die der Staat opferwilliz all-
jihrlich Tausende verwendet, ihrer Aufo: i o desto mehr gerecht werden
kinnen. So werden wir es auch erreichen, die Gffentlich aufeestellten Kunstwerke
dem Verstiindnis und der Wertschiitzung der grossen Menge niiher zu bringen. Oder
sollte es denkbar sein, dass ein Knabe, der hocherfreut eines Tages seinem Lehrer
ein von einem Schuttwagen herabgefallenes Stiick gebrannten Thenes mit zur Zeichen-
stunde brachte, weil er auf demselben einige Blumen entdeckt und das sich in der
That bei niiherer Priifung als Teil eines leidlich sanber gearbeiteten Festons erwies,
sollte der spiter teilnahmslos an einem Kunstwerke vorilbergehen oder gar imstande
sein, dasselbe zu beschmutzen oder zu beschiidigen ?

In unserer materiellen Zeit, in der die Genusssucht, die unersittliche, bei reich
und arm, vornehm und gering, alt und jung die unheilvollsten Orgien feiert und tiglich
die traurigsten Krscheinungen zeitigt, erscheint es angebracht, die erwachsende Jueend
an die edleren, sittlich erhebenden Genlisse zu gewthnen, die die Kunst dem dafiir
Empfinglichen bietet, sie zu befiihigen, den hohen Reiz zu empfinden, der darin liegt,
dem selbst in den so verbreiteten, oft fibersehenen Randzeichnungen, Vignetten und
andern kiinstlerischen Entwiirfen jeder Art zum Ausdruck gebrachten Gedanken eines
gotthegnadeten Genies zn folgen, denselben verstehen zn lernen,

S0 wird es uns gelingen, das Interesse unserer Jugend fiir die Zeichenstunde
in der Schule wachzurufen, so sich uns die Miglichkeit bieten, die im Zeichenunter-
richt liegenden bildenden Kriifte in vollem Umfange in Verwertung zu zichen zur
Brzielung einer harmonischen, anf der Pflece des Geistes nund Clemiites berulienden
allgemeinen Bildung, damit zugleich aber auch den Sinn und das Verstindnis fiir die
Erzeugnisse der bildenden Kunst in immer weitere Schichten des Volkes zu tragen,
dieselben zum Gemeingut unserer Nation zn machen: so werden wir vor allem die
heranwachsende Generation befihigen, dereinst zielbewusst und thatkriiftiz an der
nationalen Aufgabe mit arbeiten zu helfen. unser so entwicklunesfreudie aufstrebendes
Kunstgewerbe, das ja bereits den Wettkampf aufgenommen hat mit den bisher den
Weltmarkt beherrschenden Vilkern, teilweise selbst schon seine Konkurrenz zu einer
gefiirchteten gemacht hat, nun auch zur dauernden Blite und zur Bedeutung eines
Hauptfaktors des Volkswohles zu erheben. Alle miissen dazu beitracen. diese von
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der Gegenwart unserm dentschen Volke gestellte Aufeabe ihrer Lisung entgegenzo-
fithren. Die einen zuniichst, die Produzenten, indem sie, dureh einen geistbildenden,
dag Gefithl und Verstiindnis fiir die Formenwelt weckenden Zeichenunferricht in der
allgemeinbildenden Schule dazu angeregt, dereinst als strebsame, lernbeflissene, denkend-
thiitize, fiir ihr Fach begeisterte Geehiilfen des Handwerks, das sich immer mehr zun
Kunsthandwerk entwickeln wird, emsie sich bemiithen, neben ihrer praktischen Aus-
bildung in der Werkstatt duorch fleissigen, freiwilligen Besuch der Fortbildungs-,
Fach-, Handwerker- und Kunsteewerbeschnle unter fachmiinnischer Leitung immer weitér
einzudringen in das Verstiindnis der kiinstlerischen Formenwelt, so dass der kiinftige
Meister dereinst voll und zanz dieselbe beherrschend, sich berufen fiihlen darf, selb-
stindizg schaffend Arbeiten zu liefern, die auf die Bezeichnung | kunstgewerblich® mit
Fug und Recht Anspruch machen. So wird die im deutschen Handwerk schlunmmernde

Sehaffenslust nnd -Kraft sich wieder beleben.  Das gesellschaftliche Ansehen desselben
wird sich heben: und so werden endlich auch die gebildeten Stinde ferner sich nicht
sehenen, ihre Stline demselben zuzufithren. Die Uberfitllung aller Beamten- und Ge-
lehrtenkarrieren  diirfte wohl zuniichst als nitigender Faktor nach dieser Seite hin

sich celtend machen. Die im Lanf der letzten Jahrhunderte allzuscharf hervorge-
tretene Selieidung von Kunst und Handwerk, welche dem Mittelalter unbekannt war,
wird sich mildern, Der Kiinstler, der nur schwer Kinfer fiir seine Arbeitéen ge-
funden, wird, seinen falschen Stolz ablerend, es nicht ferner unter seiner Wiirde
halten, dem Beispiele seines ersten Vorbildes, des , gittlichen® Raphael, folgend, seine
Kraft dem Kuonsthandwerk zur Verfiiguing zu stellen, nm so wahre Befriedigung,
Wohlstand und Ansehen zu finden, Ist doch auch unser Albrecht Dilrer, in wohl
allen Zweigen kilnstlerischer Bethiiticung, selbst fiir Soutache-Verziernngen it
mustergillticen Entwiirfen fordernd und hebend einzuspringen, stets bereit gewesen,

Foleen unsere Kiinstler diesen erhabenen Vorbildern, so werden sie dazun beitragen,
dass wir die Zeit der alten, stolzen, in sich wohl ecefiicten Innuneen wiederkehren
sehen, ans der Meisterwerke auf uns iiberkommen sind. die uns heute noch hohe

Bewunderung abnftigen, noch heate Gegenstand unserer fruchtbarsten Studien sind.
Das geeinte, ruhmreiche Deutsehland wird so anch auf dem Gebiete des Kunsthand-
werks allen Kulturvillkern wmiichtig voranstreben.

Dazu muss aber aunch die zweite Hiilfte der heranwachsenden Generation ihr
nicht unwesentliches Teil beitragen! Auch die grosse Schaar der unsern Schulen
anvertrauten Jugend, die dereinst nicht zum Kundhandwerk schwiren, sondern in
ihrem praktischen Berufe als Beamter, Kaufmann, Privatmann ete. nor als Konsument
mit demselben in Beziehune tretem will, hat diesem gegeniiber eine voll ins Gewicht
fallende Aunfeabe zu lisen. Das Kunstgewerbe bedarf niimlich vor allem auch der
sachverstindigen, urteilsfihizen Kiufer fiir die Frzeugnisse seines Fleisses. Diese
auf dem angedeuteten Wege durch eine zielbewnsste, auf Amschanung gegriindete
Einfiihrung in das Verstiindnis derselben heranzubilden, diirfte neben der Litteratur,
so namentlich auch der Tagespresse, welche die Weiterbildung zu iibernehmen hiitte,
— gewiss eine ungleich wilrdigere and edlere Aufeabe fiir dieselbe. als das anos-
schliessliche Pflegen einer verbissenen Parteipolitik! — neben der Veranstaltung
iiffentlicher Vortrige iiber Kunstschipfungen, einzig nur durch die allgemeinbildende
Schule sich erreichen lassen. Thre unabweisbare Pflicht ist es, dem kaufenden Publikum
der Zukunft die derzeitig so oft hervortretende Urteilslosigkeit und Naivitit gegeniiber
den Erzeugnissen des Kunstgewerbes zu nehmen, jeden Einzelnen zu befihigen, zwischen
edel und geschmackvoll verzierten Gebrauchsgegenstiinden und gedankenlos und fliichtig
gearbeiteten wohl zu unterscheiden und so unser Kunstgewerbe zu unterstiitzen, indem
er sich mit Gegenstinden umgiebt, die sein Dasein hbehaglich gestalten, die Sinne
erfrenen, das Gemilt erheben und veredeln. Frst die allgemeine Liuterung des
Geschmackes des kaufenden Publikums wird der heste Hebel sein, um unser heimisches
Kunstgewerbe zu einem nationalen werden zu lassen. Denn solange der Kiinfer die
etwas billigere, aber unsolide im Material und geschmacklos im Entwurf und in der
Ausfihrung gearbeitete, fabrikmissiz hergestellte Dutzendware vorzieht, ist dem
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Produzenten selbst beim besten Willen der Arm gelihmt. Er kann nicht mit grossen
Opfern kiinstlerisch durchgefiihrte Gebrauchsartikel herstellen, wenn er nicht dessen
gewiss ist, in den Kreisen seiner bedarfsfihigen Mitbiirger auch Abnehmer dafiir
zu finden,

Je mehr wir unsere Jugend daran gewthnen, liber die Verwendung der uns
von der Natur gegebenen Formen sich klar zu werden, je eingehender und griindlicher
der Formensinn des Kindes in der Schule ausgebildet wird, je allzemeiner man die
Sprache der Formen verstehen lernt, desto weniger werden wir kiinftig tiber Gesehmacks-
verirrungen zu klagen haben, wie sie zur Zeit leider noch in Kostiim und Toilette
(doch riihren wir hier nicht weiter an diesem wunden Punkt!), in der Ausstattung
unserer Wohnungen, wie in der Verzierung der Gebrauchsgegenstinde des alltiiglichen
Lebens sich breit machen. Dass heispielsweise das unmotivierte Verwenden des
menschlichen Antlitzes, des edelsten Teiles der Krone der Schipfung, des Spiegels
der Seele, auf Topfen und Kriigen, Kiisten und Flaschen eine Verkehrtheit ist, lernt
aunch das Kind einschen, ebenso, dass wir nicht ferner anf unseren Teppichen und
Vorlegern Tierfiguren, wie Katzen, Hunden, Liwen, Tigern, auf die Kipfe treten
diirfen.” Ja selbst ein Wandeln auf Rosen erweist sich trotz der poetischen Be-
ziehungen in Wirklichkeit ebenso gefilhrlich, wie das Treten anf — Apfelsinenschalen.
Unwillkiirlich schreckt auch der Fuss davor zuriick, so kistliche EKrzeungnisse der
freigebigen Natur der Vernichtung zu weihen; daher werden wir kiinftig bei der
Verzierung von (vegenstinden, auf die unser Fuss tritt, mit geometrischen Formen,
Band- und Flichenmustern uns begniigen, die von plastischer Naturtreue und lebhafter
Farbengebungz der dargestellten natiirlichen Formen absehen oder aber den Intentionen

des Smyrnaer Teppichfabrikanten uns anschliessen miissen, der, auf die Form villig
Verzicht leistend, seinen FErzeugnissen durch ganz unregelmiissiz gestaltete und
geordnete, matt gehaltene Farbenfelder nur die harmonische, milde, farbige (Gesamt-
wirkung sichert, ganz dem Zweek und der Bestimmung des Teppichs entsprechend,
der, — etwas anderes ist es mit dem Wandteppich, — die solide, warme, ruhige
Basis fiir das geschmackvoll ausgestattete Zimmer bilden soll und nicht durch grelle
Farben und plastische, bhildliche Darstellungen das Auge am Boden festheften darf.

Wie oft sieht man ferner auch Schlummerkissen n. dgl., in welche eine fleissige
und geschickte zarte Hand Ritterburgen und ganze Landschaftshilder gestickt, in deren
Tirmen und Zinnen, Asten und Zweigen nun das miide Haupt des gliickseligen
Vaters einer kunstsinnigen Tochter behaglich Ruhe finden mag!

Das jetzt so allgemein in Gebrauch gekommene Radiergummi mit dem Kaiser-
bilde in Relief Dietet Anlass, anf die Pietiitlosickeit derarticer Verwendungen des
Bildnisses unseres Monarchen fiir allergewihnlichste Gebrauchsegegenstiinde, die in der
Prosa des geschiifticen Alltagslebens dasselbe der Verunreinigung und Beschiidigung,
Jedenfalls aber der nichf immer achtsamen Behandlung seitens der fleissigen Hand
preisgeben, aufmerksam zu machen, Ein Bildnis seines Landesvaters hat jeder brave
Deutsche gern in Besitz, aber er bringt es da an, wo Musse- und Weihestunden, die
sein Lebensbernf ihm  gewiihet, eine ehrfurchisvolle Betrachtung desselben gestatten.
Die Verwendung des Kaiserhildes auf Schilsseln, Tellern, Messern, Flaschen, Asch-
und Spielschalen, Pfeifenképfen, Cigarrenspitzen, Spaziersticken, Lichtern, Seifen, Kon-
ditorwaren, bSireichholzbiichsen, Gummibidllen, Kinderfahnen, Spielzeugen (oder gar
auch Taschentilchern) ist als ein Missbraueh zu kennzeichnen, der zur Zeit leider
noch sich weiter Verbreitung, und nieht bloss in ungebildeten Kreisen, erfreut., Muss
¢4 micht als im hiichsten Masse taktlos bezeichnet werden, die Biisten resp. Figuren
unserer allverehrten Majestiiten in Chokolade, Marzipan nund ihnlichen Stoffen, die
doch ausschliesslich zum FEssen dienen, nachzuformen? Soll es doeh selbst Thatsache
sein, dass einst ein biederes Festkomite eines, ich glanbe rheinischen Ortes dem hoch-
seligen Kaiser Friedrich, damaligem Kronprinzen, bei der Tafel die Biiste seines er-
habenen Vaters in Eis, trinmphstrahlend ob der gepialen Leistung ilires heimischen
Konditors, zum — Anschneiden darboten!

Durch Weckung eines allgemeinen Verstindnisses fiir wirklich geschmackyvolle



Formen, fiir kiinstleriseh durchgefithrte Verzierungen, muss es endlich auch gelingen,
wenn schon die Hoffnung zuniichst nur schwach sich zu regen wagt, wo es miglich
durch direkte Hinweise bei gelegentlich sich bietenden Beispielen, der Sucht des
grossen Publikums nach Neuem, der weitverbreiteten Narrheit, das Bewiihrte, Ge-
diegene hintenanzusetzen dem Neuen, das nichts weiter als diesen Vorzug hat, ent-
cepgenzuarbeiten. Liegt doch gerade in dieser krankhaften Neigung ein gefihrlicher
Feind unserer kunstgewerblichen Bestrebungen. Das nimmersatte Haschen nach Neu-
heiten zwingt den Kaufmann, der ans leidigem Geschiiftsinteresse den Launen des
Publikums dingstlich Rechnung zu tragen gewilnt ist, fitr jede Saison etwas Anderes,
Neues und trage es den Stempel des Uberhasteten und Oberfliichlichen noch so deut-
lich an der Stirn, seinen Kunden zu bieten. So sieht der Fabrikant sich gedriingt,
die Jagd nach Neuheiten in Form, Farbe und Zusammensetzung aufzunehmen. Zn
cediegener Ausfillrung, gewissenhafter Durcharbeitung feblt ihm Zeit und Ruhe, ja
es empfichlt sich pnicht einmal, da der Gegenstand seinen einzigen Vorzug, den der
Neunheit, doch nur wenige Wochen behiilt, Zeit und Kraft an ihm zu verschwenden, denn
bald list ein ,, Allerneuestes® ihn in der Gunst eines Publikums, das oft genug die
unmiglichsten Formenverbindungen, die ungliicklichsten Farbenzusammenstellungen
reizendst findet, ah.

Sicher hat zur Verflachung unsers heutigen Kunstgewerbes der moderne Pro-
duktionsbetrieb, vor allem das Zuriicktreten des unmittelbaren Verkehrs zwischen
dem Besteller und dem schaffenden Meister, das heutige Arbeiten auf Lager, der
Eintritt des IKaufmanns als Zwischenglied durchaus beigetragen, da es neben der
Massenfabrikation leider auch die sehr schiidlich wirkenden Bazare ins Lieben rief,
Pflegt doch der Kunstgewerbetreibende, wenn man an ihn die berechtigte Forderung
stellt, dass er auch die einfachsten Gegenstiinde des alltiglichen (Gebrauchs mit einem
dehimmer des Schinen umeebe, aunch sie fiber das Niitzlichkeitsprinzip, das blosse
Jediirfnis hinans adele durch seinen gebildeten (Geschmack, seine kunstgeiibte Hand,
achselzuckend anf die PFiinfzigpfennig- und Einmarkbazare hinzuweisen, welche,
gezeitigt durch das Bestreben, durch billige Preise das Publikum anzunlocken, infolge
der Konkurrenz, die sie der soliden Fabrikation machen, einem solchen Bestreben
durchaus hindernd in den Weg treten. Leider lisst sich nicht lengnen, dass in
diegzen modernen Tempeln der Unsoliditit der blosse Schein des Augenblicks es ist,
der die in Sachen des Kunstgewerbes urteilslose grosse Menge anzieht und besticht.
Die weit verbreitete Sucht, zu prunken, fiber ihr Kinnen hinaus Pracht und Glanz
zur Schau zu tragen, iibersieht hierbei viillig, dass der billige Tand schon nach
wenigen Wochen seinen Glanz verloren hat, verbrancht und schiibig aussieht und
vollstindic wertlos geworden ist, wihrend dureh eine einmalige grissere Ausgabe
ein Gegenstand sich erwerben liisst, der auf Jahre hinaus durch seine Gediegenheit
das Auge erfreut, das Herz erhebt und veredelt. Nur durch die Schule ist eine
solidere Denkart der kiinftigen (Gieneration zu erzielen. Schon der Schiller lernt
pinsehen, dass ein tiichtiger Holzstuhl besser ist als ein Sessel mit Holzwollpolsterung
und schlechtem Baumwollpliischbezug; schon die Jugend erkennt den wirthschaftlichen
Leichtsinn, der darin liegt, lieber 10mal 50 Pfennige fiir Dinge auszugeben, die nach
kurzer Zeit jeden Wert eingebiisst haben, statt einmal 5 Mark an einen (regenstand
zn wenden, der ein Jahrzehnt hindurch unser Heim verschint, (So ergiebt sich uns
ein Stiick praktischer Volkswirtschaftslehre von einschneidendem Werte fiir ungeziihlte
Tausende inmitten der Zeichenstunde, wie vorher ein solches von ernster politischer
Bedeutung!) Thut doch unserer Zeit, die oft genng auch auf andern (ebieten den
Schein fiir das Sein, die Hiille fiir den Kern zu nehmen geneigt ist, ein Hinweis auf
die Unsoliditit des Prunkens mit imitirtem Glanz, die Erziehung zu ehrlicher, allem
fimssern Schein abholder Denkart sehr not.

Der so ilberaus bequeme, viel herangezogene Satz: ,,Der Geschmack ist ver-
schieden* kann fiir das Kunstgewerbe auf Wert nicht Anspruch erheben. Mag er
seine Berechtigung haben in bezung auf persinliche Beziehungen und Wiinsche. Wir
Menschen sind verschieden beanlagt, nicht gleich geartet, haben abweichende Neigungen
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und Bediicfnisse, infolge dessen werden auch die Anspriiche und Ansichten nach
dieser Seite hin verschiedene sein und bleiben: und es ist gut und heilsam, dass es
g0 istk. Im Kunstgewerbe aber hat dieser Grundsatz leider nur schon allzoviel
Unfug getricben, schon allzulange eine schiidigende Wirkung ausgeiibt.

Fiir jeden denkenden Menschen stehen gewisse Grundsiitze und Regeln des
eouten Geschmackes unverriickbar fest., Zuniichst vor allem der schon erwithnte, dass
jede Verzierung dem Gegenstande angemessen sei, seine Bestimmung, seinen Zweck
ansdrlicken oder doch andeuten, kurz, in innerer Beziehung zu demselben stehen muss.
Dass es widersinnig ist, einem Tischfusse die Form eines Elephantenriissels, Schirm-
und Stockeriffen die eines Bismarckkopfes, Pferdefusses, Giinseschnabels zu geben,
der Nadelknopf ferner nicht zum Buch, zum Wiirfel, Kegel, Totenkopf, Insekt,
Veloziped, zur Violine (villiz ausgearbeitet wit Saiten und Bogen!) zur Palette oder
gar zur ganzen Staffelei mit daraufstehendem Landschaftsbilde werden kann, ist so
durchaus selbstverstindlich und doch leider ebenso allgemein im Gebrauch.

(anz erstaunlich ist es zn beobachten, eine wie weite Verbreitung ferner
Sportsornamente jeder Art bei uns gefunden. Mag der herrschende Aberglaube dis
Verwendune des Hufeisens (kanm ist man noch im stande, einen Menschen heraus-
zufinden, an dem dieses ausdruckslose, unschéne Zeichen nicht in irgend einer Ver-
wendung sich breit macht) bei allzn glinbizen Gemiitern vielleicht noch einigermassen
entschuldicen, Mag ferner der, dem die Stallluft das angenehmste Parfiim ist, sich
hei Ausiibung seines Berufes oder aber seiner Liebhaberei mit Symbolen derselben
schmiicken, so viel er will, was haben aber Kandare, Peitsche, Kumt, Jockeimiitze
und andere Embleme des edlen Sportes an Brust und Hut, Ohr und Hand unserer
Jugend beiderlei Gesehlechts fiir einen Sinn? Es scheint wenig bekannt zu sein.
dass diese Sportsornamente (Gelegenheitsscherze der Pariserin, und zwar einer ganz
bestimmten Gattung der Einwobnerinnen des Seinebabels sind, die dieselben, und zwar
nur dann anlegt, wenn sie in lustiger Sportsmengesellschaft zum Rennen nach Long-
champs fithrt. Sollte es nicht unserer in mehr als einer Hinsicht unwiirdig sein,
hier gedankenlos Heeresfolge zu leisten, selbst in unser solides Alltagsleben hinein?

Wenn ferner ein witziger Einfall, gut vorgetragen, im passenden Augenblick
herzhaften Beifall hervorruft, die Wiederholung desselben aber schon langweilig, ein
drittes Anhoren widerwiirtig wirkst, so liegt auf der Hand, dass die plastische Dar-
stellung einer solchen Momenteingebung wohl im  ersten Aungenblick unsere Lach-
muskeln reizen kann, ein wiederholtes Anschauen derselben aber bald abstossend
wirken muss, Oft genug begegnet man noch derartigen Spielereien in unserm Kunst-
gewerbe. Zu bedauern ist nur der, welcher sich durch den Eindruck des Augen-
blicks dazn verleiten liisst, sein gutes Geld filr einen solchen Gegenstand auszugeben
und damit sich selbst dazu zu verurteilen, jahrelang diese widerwiirticen Darstellungen
vor Augen zu haben, bis sie ihm endlich unertriiglich werden und er sie in die
Rumpelkammer wandern lisst; wohin aus demselben Grunde anch ferner die un-
ziihligen, durch Uhrwerk in (Gang gesetzten Spielereien unermiidlich sich auf- und
abwiegender Kinder, rollender Kugeln u. s. w. u. 5. w. gehiren,

Amngesichts der grossen, vollgewichtigen Aufgabe, die der Zeichenunterricht der
allgemeinbildenden Schule sowohl dem Kunstgewerbe gegeniiber, als einer Angelegen-
heit von nationaler Bedeutung, sowie als Faktor der bhildenden Einwirkung auf Geist,
Herz und Charakter der Jugend zu lésen hat, erscheint es angemessen, noch einmal
auf den ganzen Ernst, den ecinschneidenden Wert desselben fiir die Frziehung und
Ausbildung des Kindes hinzuweisen, nachhaltigst zu Dbetanen, dass die hohen Ziele
dieses Unterrichtsgegenstandes, die unabweislich notwendige Hereinziehung desselben in
den Gesamtdienst der Pidagogik es dringend erheischen, dass der Zeichenunterricht seinem
derzeitigen Entwicklungsstadium entwachsend, unter Anbequemung an die Aufgaben,
die die Gegenwart, die allseitig rastlos vorwiirtsstrebende, il stellt, lebenskriiftig
weiter sich entfaltet und ausgestaltet. Nicht etwa darf die ll*i(‘ll]]f_‘r‘ih(;}lr' Darstellung
gering geschiitat oder gar vernachlissigt werden, gewiss nicht, da sie zur eingehendsten
Beobachtungz und Auffassung der Gegenstiinde das Auge zwingt, wie sie von hervor-




ragendem praktischen Nutzen sich erwiesen hat. Wohl werden wir durch fleissige
Uehung im blossen mechanischen Nachbilden der Formen, durch ein nicht vom (Geiste des
Kindes geleitetes und korrigiertes Zeichnen dazu beitragen, anf dem langwierigen,
ermildenden Wege der aussehliesslichen Angewthnung mit Hiilfe einer eisernen Disciplin
dasselbe zu einem Husserlichen Erfassen der Dinge der Erscheinungswelt zu erziehen,
durch ein intensives Anschauen und Abwiigen der Proportionen ein unbewunsstes
Gefithl fir Formenverhiltnisse im Auge des Kindes zu wecken, auch wohl die
dafiir besonders befiihigten Schiiler dahin zu bringen, mit dem Bleistift und dem
Pinsel innerhalb streng hegrenzter Bahnen - was (ie Technik, wie auch das
Objekt betrifft, — gewandt umzugehen, Sicher! Hat doch der Zeichenunterricht einer
lingst itherwundenen Epoche das schon durchaus erreicht! Wir sahen bereits mit
welchem mnegativen Erfolg fiir die Aushildung und Kkiinftige Leistungsfihigkeit!
Bleiben wir nach wie vor an der Oberfliche kleben, huldigen wir aunch ferner nur
dem holden Schein statt des ernsten, soliden Seins, pflegen wir nur die technische
Erzengung schiner Zeichnungen ohne Riicksicht auf den ungleich hioheren, bleibenden
Wert der Einwirkung des Zeichenunterrichts auf die gesamte Krziehung, fiithren wir
die Jugend nicht in die Welt der bildenden Kunst, dic Bedeutung, den Sinn der
ornamentalen Formen ein, stehen wir da nicht eigentlich, wenn auch in etwas wver-
fiindertem Sinne, immer noch auf dem Standpunkt des ., Bildchenmachens”, den wir
seit einem Jahrzehnt mit aller Energie bekiimpfen? Wollen wir nach wie vor dureh
Dressur einer hlossen jimssern Technik einzelne fiir die Ausbildung des Schiilers
wertlose Prunkleistungen erzeugen, will die Schule worten, auf
Unkosten einer — wenn sie nur von der rechten Seite gefasst wird — lernfrohen
Jugend Zeit nnd Kraft derselben dazun zu verwerten, durch FKrzielung nutzloser,
aber in die Augen stechender Paradearbeiten bei einer urteilslosen Menge sich Ruof

auch ferner es verant

und Ansehen zu erwerben, wollen wir eine in Malerei — zweek- und verstiindnislos —
dilettierende Generation aufwachsen sehen, steht ein langméhniges, diinkelvolles,
schablonenhaft, gedankenlos nachahmendes, zu ernster, selbstindiger Arbeit unfihiges
Kiinstlerproletariat als erstrebenswertes, letztes, hichstes Produkt unseres Zeichen-
unterrichts uns vor Augen, so diirfen wir darauf verzichten, durch Ausgestaltung einer
gesunden Methode die in demselben liegenden Kriifte der allgemeinen Krziehung des
Greistes dienstbar zo machen, so wird der wertvollste Teil der Zeichenstunde, die geistig-
bildende Seite derselben, zugleich ein hervorragendes Mittel zur Veredlung des Charalkters,
zur Hebung des Sittlichkeitsgefiihls, ganz ausser Verwertung gesetzt. Denn bei einer
Zeichenthiitigkeit, die nur Hand und Aunge besechiiftigt, kann doch von einem bildenden
Finfluss auf Geist, Herz und Charakter nicht wohl die Rede sein. Aber auch das
Kunstgewerbe — tiuschen wir uns nicht dariiber! — ist nicht etwa bloss eine Sache
des holden Scheins, wie es die Malerei bei hunderten dieselbe Ausiibenden und tansen-

den, die Kunst Geniessenden bleibt, es hat neben der gefiillicen Hussern Hiille, die zn-
nlichst das Auge fesselt, es doch in hervorragender Weise auch mit dem soliden Gehalt,
dem Aufbau, der Construktion, denen das schmiickende Gewand als ein dusserer Aus-
druck des innern Seins sich anpassen muss, mit den Anforderungen praktischer Ver-
wendbarkeit ete. zu thun, ist also — nicht in letzter Linie! Sache des kenntnis-
reichen, denkenden, erwiigenden Verstandes. Gerade das Fehlen der Erziehung zum
Denkendthiitigsein hat ja im Kunsteewerbe das gezeitipt, was wir gegenwiirtic so oft
zu beklagen Geelegenheit finden, den Mangel an inneren Zusammenhang zwischen Form,
Schmuck und Wesen, Sinn, Anwendung, den so hiufigen Missbrauch der Zierformen,
das rein fusserliche, beziehungslose Anbringen von Verzierungen, die hier am unrechten
Orte trotz geschultester Ausfilhrung ihren Zweck wverfehlen, da die einheitliche
Wirkung mit dem Gegenstande ihnen abgeht.

Andrerseits verweise man hier doch nicht auf den Einzelunterricht des Ateliers,
werfe nicht ein, dass die deutsche Kunst Grosses geleistet, anch unser junges Kunst-
gewerbe bereits sich Achtung erworben hat, unsere kunstgewerblichen Schulen tiichtige
Minner ihres Faches herangebildet haben, ohne dass wvon jeher beim Unterricht
sonderlich viel gesprochen wurde, So sicher und hocherfreulich diese Thatsachen
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sind. so wenig darf das Atelier uns hier als Muster vorschweben, wo unser Ziel
dahin geht, alle Schiiler ohne Ausnahme der Segnungen eines in so hohem Masse
bildenden Unterrichts teilhaftiz zu machen. Das Genie findet seinen Weg, wenn auch
die Unterrichtsweise nicht als eine piidagogisch geschickte sich erzeigen sollte. Bei
dem kiinftizen Akademiker und solchen Kunstgewerbetreibenden, die eben aus der
allgemeinbildenden Schule in die Kunstgewerbeschule itbergehen, um bis zum 28, bis
30. Lebensjahre einer griindlichen kiinstlerischen Ausbildung obzuliegen, stellt sich
mit der wachsenden Denkkraft auch selbstredend ein Verstiindnis fiir die Gegenstiinde
ihres tiglichen Berufsfleisses nach und nach ein. Sobald der Schiller selbstiindig zu
arbeiten beginnt, muss er sich notgedrungen, durch lehrreiche Erfahrungen sehr bald
gewitzigt, daran gewihnen, selbst zu sehen, zm beurteilen, zu denken, zu erwigen,
gu studiren und zo ergriinden, warnm etwas so und nicht anders gebildet werden

darf, muss unter Aufwand seiner ganzen Willensenergie dafiir eintreten, — schon
durch die Rilcksicht auf seine materielle Lage dazu gezwungen, — dass er den Ein-

wendungen der Kritik, der Sachverstiindigen, des Auftraggebers u. A. gegeniiber
zn bestehen wvermag. Sein Stodienfleiss wiirde aber vom ersten Unterrichtstage ab
ein durchaus erfolgreicherer, seine Begeisterung fiir die idealen Ziele seines kiinftigen
Berufs eine viel gehobenere sein, wenn er daran gewihnt wiire, denkend zu arbeiten
und npicht blos mechanisch mit der Wiedergabe der Hussern Form sich zu befassen,
spndern erkenntnisheischend, durchdringend die zahllosen bildenden Eindriicke in sich
aufzunehmen, die das tigliche Leben im Bereich der Kunst ihm in so iiberreicher
Miille bietet, alle ihm zu Gesicht kommenden kiinstlerischen Schiipfungen, alle in Bild,
Entwurf, Skizze u. dgl. niedergelegten Geistesschiitze ihm nahebringen. Fiir die
grosse Mehrzahl der Schiller aber, filr die weiten Kreise, die ihre Zeichenstudien mit
dem Verlassen der allgemeinbildenden Schule abschliessen, oder doch nur 1 bis 2 Jahre
die Fachschule ihres (Gewerbes besuchen, ist ein frithzeitiges Gewdéhnen an verstiindnis-
volles, denkendes Arbeiten, eine zielbewusste Einfithrung in die Werke der hildenden
Kunst eine unabweislicie Notwendigkeit, Worauf die Schule sie nicht anfmerksam
machte, was nicht hier ihrer tiefern Erkenntnis nahegeriickt wurde, dafiir geht ihnen
auch im rveifern Alter der Blick und namentlich das Verstiindnis ab. Wirkt die Schule
hier nicht anregend und grundlegend, so kinnen die wenigen Semester des Besuchs
der Fachschule fiir den jungen Handwerker nicht anf nennenswerten Krfolg wolil
an Anzahl der fertiz gestellten, wvielleicht ganz hilbschen Zeichnungen, picht aber an
bleibendem Gewinn nach Seite der allgemeinen Ausbildung, der gefirderten Denkkraft,

erweiterten Erkenntnis, sowie der Entwicklung des Formensinnes, des regen Interesses
fiir kiinstlerische Ausgestaltung ihres spezielles Berufs, des erweckten Lerneifers, des
rilsticen Strebens nach Vervollkommmung in ihrem Fache, rechnen,

Hrweist sich der Zeichenunterricht anch als ein Mittel der Erziehung wvon
hervorragender Bedeutung fiir die Schule, so diirfen wir es nicht versiumen, seine
herz-, gemiit- und charakterbildende Kraft besonders einer Kategorie von Kindern
gegeniiber in Verwertung #zu zichen, weleche namentlich in den Industriecentren,
mittleren und grisseren Stidien einen stark anschwellenden Prozentsatz ansmachen,
die leider oft recht grosse Xahl derjenigen Schiller der Volksschule, welchen die
Wohlthat einer griindlichen, ernsten. christlichen Erziehung im Elternhause nur in
sehr diirftigem Masse zuteil geworden, die infolge gedriickter, hifuslicher Verhiiltnisse, oft
genug auch schon frithzeitiz ermattet im Dienst des Broterwerbs, dem Schulunterricht
nur ein geringes Interesse entgegenbringen, so dass trotz aller Opfer der Behiirden,
trotz aller Bemiihungen des Lehrers doch schliesslich die Segnungen eines musterhaft
ausgebildeten Schulwesens ihnen nach seiten der Erziehung wie des Unterrichts nur
in sehr geringem Masse zu gute kommen, derartice Schiller mit einem so niedrizen
Kulturstandpunkte, einem so wenig ausgebildeten Gefithl fiir Recht und Ordnung die
Schule verlassen, dass sie gar zu leicht jeder sich bietenden Grelegenheit, Unfug und
Schlimmeres zu begehen, zum Opfer fallen. Ist es nicht, angesichts der letzten, so tief
beklagenswerten Gewaltthiitigkeiten unreifer Kipfe in Berlin (Febr. 1892) Pflicht jedes
Menschenfreundes, jedes Einzelnen, der ein Herz im Busen triigt, das warm fiiv Menschen-



wohl und Menschenglilck schliigt, an seinem Teile sich dieser Unmiindigen, Bedauernswerten
anzunehmen, soweit die Moglichkeit sich ilm bietet, so lange noch durch Ermahnung
und Warnung, durch Milde und Strenge eine Einwirkung auf Denkart und Charakter
zu erhoffen ist, ehe noch das unerbittliche Strafgesetz mit seinen fiir Besserungsfihige
oft verhiingnisvollen Zuchtmitteln dieselben ganz zu den zeitlebens Gebrandmarkten
wirft, aus deren Reihe cine Wiederkehr doppelt schwer miglich ist? Ditrfte es nicht
in erster Linie als Pflicht der allgemeinen Volksschule sich erweisen, solchen Schiilern
ihre ganz besondere Sorgfalt, ihre ungeteilte Liebe und Fiirsorge zuzuwenden, mm unter
den Sonnenstrahlen freundlichen Wohlwollens die Eisrinde zum Schmelzen zu bringen,
welche eine freudenlose, liebeleere Jugendzeit um ihr Herz gelegt? Sollte fiir solche
Ungliieklichen ein anschaulicher, Herz und Gemiit erwiirmender, das Denkvermigen
anregender, die Willenskraft belebender und veredelnder Zeichenunferricht nicht won
ganz besonderem Natzen sein, indem er sich als das wirksamste Mittel erwiese, auch
ihmen Vertranen und Liebe einzuflissen, Interesse und Frende am Unterricht, Lust
und Liebe zu ihrem derzeitizen Schiilerberufe, vor allem aber den Begrift der Pflicht-
erfiillung ans freiem Antriebe, das Gefithl der eigenen Verantwortlichkeit fiir ihre
Thun und Lassen ihnmen vermitteln zuo helfen? Tiuschen wir uns nicht dariiber!
Das Wort allein und sei es das beredteste, es geht im herkémmlichen Verlauf der
so wortreichen Unterrichtsstunde oft genug zu einem Ohr hinein, zum andern hinaus, ohne
dass dem in einer unglitcklichen Lebensatmosphiire an Geist und Gemiit Abgestumpften ein
Vorwurf daraus erwachsen kann. Da bietet sich die Kunst, die grosse, gittliche, der Schule
noch als ein einflussreicher Faktor dar, der im hohen Masse hefiihigt ist, zu den Herzen zu
sprechen, milde Saiten in der Menschenbrust zum Ténen zu bringen, Wildheit zu
biindigen, Rohheit zu dimpfen, das Gefiihl fiir Recht und Ordnong, Pflicht und Sitte,
flir alles Gute und Edle im Mensehenleben wachzurufen und zu entwickeln. Fiihren
wir den Schiilern bei vorstehend bezeichneter, ungesuchter Gelegenheit die gute Kopie
eines kiinstlerischen Bildes aus dem ILeben vor, zeigen wir ihm wie der Pinsel, der
Zeichenstift eines gottbegnadeten Meisters in plastischer Darstellung und iiberzeugender
Naturwahrheit eindringlicher als das blosse Wort es vermag, das Bewusstsein in
ihnen wachrufen will, dass sie nicht als Enterbte des Gliickes sich hetrachten diirfen,
sondern ein vollbegriindeter Anspruch auof einen Prozentsatz der Lichtseiten des Erden-
lebens, ein heiliges Anrecht anf einen warmen Liebesblick eines freundlichen Greschickes
ilinen gesichert bleibt, so lange sie selbst nur dessen sich wiirdig erhalten. Ziehen
wir die Sechipfungen des Genius mit heran, auch solchen Unmiindigen, die als ein
Opfer- der Verhiiltnisse, in die ein grausames Schicksal sie gesetzt, nicht durch das
Haus an niitzliche Thiitigkeit, an Pflichtgefiih]l, Streben nach dem was gut und sehén
ist, wewihnt wurden, sondern in der ernsten Arbeit nur eine hassenswerthe Sklaverei
erblicken, die Erkenntnis zu eriffnen, dass das Gliick in jeder Menschenbrust wohnt,
jeder Einzelne die Fiihigkeit zu irdischem Glilek sich selbst zu erhalten und zu pflegen
hat, dass Wohlleben und Reichtum nicht die Grundbedingungen irdischer Glickseligkeit
ausmachen, sondern hiiufig genug allzu friithzeitiger Misshrauch desselben zur Ueber-
sittigung fithrt, nur allzuoft die Quelle dauernden Siechtums und Lebensiiberdrusses
wird, dagegen das Dichterwort noch heute volle Wahrheit predigt: ,,Arbeit ist des
Blirgers Zierde, Segen ist der Mithe Preis®, dass denkendes Arbeiten, Fleiss und

Vorwiirtsstreben den Menschen adeln, dass flir hoeh und niedrig, flir reich und arm
in der Arbeit, der ernsten Thiitigkeit im Dienste eines niitzlichen Berufes — gleich
welcher Art — in dem Bewusstsein gewissenhafter Pflichterfiillung aus eigenem

Antriebe ein Gewinn, ein Segen liegt, der durch npichts aufgewogen werden kann,
Krankt doch unsere gesamte Schulerziehung nur allzusehr daran, dass wir in unsern iiber-
fiillten Klassen viel zu lange den Schiiler unter das eiserne (esetz der Zucht stéllen,
derselbe viel zu oft die Arbeit, die gewissenhafte Erfiilllung einer Obliegenheit ebenso
wie das Streben zum Guten und Schonen nur als etwas auffassen lernt, dem fiir den
Augenblick anzubequemen er einzig durch den Zwang, die Furcht vor Strafe, sich
gendtict sieht: wie selten nehmen wir dagegen die (relegenheit wahr, das Bewnsstsein
eigener Verantwortlichkeit, das Pflichtgefiihl, den , kategorischen Imperativ'‘ in der




ginzelnen jungen Menschenbrust zu wecken und zu kriifticen, der hermach im Leben
filr die l‘iltrlh.m_q des Mannes oft von so ausschlaggebender Bedeutung ist, dass selbst
die hervorragendste Becabung, das vielseitigste Talent ihn nicht zu ersetzen vermag,
Fiihren wir unserer Jilg{-ncl ginzelne der ungezihlten Beispiele aus der Hu-gt-hif-ln_-
der Kunst vor, wie aus hescheidensten, ja selbst oft wenig gllicklichen Leébens-
verhiiltnissen heraus strebsame junge Kriifte mit einem ungewdhnlichen Aufwand von

Willensenereie, Fleiss und Ausdauer sich emporgerungen haben, so dass ihre Arbeiten
sosucht., mit Gold aufrewogen wurden, dass Hochstehende, selbst Fiirsten sie ihres
persinlichen Verkehrs, ihrver Freundschaft wert erfanden. Weisen wir bei Besprechung
der Abbildung eines Kunstwerkes den Schiiler daranf hin, wie leicht es dem jungen
Menschen in der Geeenwart gemacht wird, sich zum Dbranchbaren Mitarbeiter im

Kunsteewerbe heranzubilden, erwecken wir in ilhm ein Gefithl und Verstindnis
dafir, welche Anstrengungen, welche lange Kette von Versuchen und Erfindungen
vorausgehen musste, ehe wir dahin gelangen konnten, dass wir jetzt fiir ein (reringes
meisterhafte Kopien der herrlichsten Kunstwerke zu erwerben vermigen, um fiir
Geist und Herz reichen Gewinn aus ihrer eingehenden Betrachtung zu ziehen, welches
Aufwandes von Fleiss und Nachdenken es bedurfte, ehe wir es errveichien, dass z. B, unsert
Aula einen formen- und farbenpriichtizen Schmuck zeigen konnte, dass wir heute fiir
wenige Nickel prunkvolle, kiinstlerisch ausgestattete Stile fiir einen Abend als die
unseren  ansehen diirfen, wié sie noch vor 100 Jahren kaum ein gekrintes Haupt
sein eigen nennen konnte. Zeigen wir ihm bei Besprechung eines kunstgewerblichen
Gegenstandes, welch ein  erhebendes Gefiihl darin liegen muss, derartige anmutige
Arbeiten schaffen zu kinnen, an denen Tausende Freude und Genuss haben, erklirven
wir ihm, dass er durch Einsetzen seiner ganzen Kraft., durch Fleiss und Lerneifer
es sehr wohl auch dahin zu bringen vermag, dereinst solehe Erzeugnisse selbst aus-
zufithren oder doch mit daran arbeiten zu helfen. Wir braunchen uns in der Volks-
schule nicht zu scheuen, den Schiller ernst und eindringlich darauf zu verweisen,

unter Bezngnahme auf sprechende Beispiele, wie sie jedém mit dem praktischen Leben
in Fithlung bleibenden Lehrer zur Verfiigung stehen, — dass seine Zeichenstudien eine
unentbehrlich notwendige Voriibung fiir seinen spiiteren Beruf bilden. Mag er ein
Gewerbe ergreifen, welches es sei, ohne Fertigkeit im Zeichnen wird er fiberall sein

Lebtag nur ein mechanischer Arbeiter bleiben, der nur grilbere, gering bezahlte
Arbeiten aunsguftihven vermag, die die Maschine schneller, besser und billiger herstellt,
bei lohnenderen Auftrigen wird er sich gendthigt sehen, das Wertvollere und natiirlich
Bestbezahlteste von einem Geschickteren — im Zeichnen Gefibten - sich anfertigen
zu lassen. Nicht nur das Bewusstsein selbstindicer Leistungsfihigkeit wird dadurch
herabgedriickt werden, aueh seine materielle Lage so sich zn einer beschrinkten
gestalten, wie andererseits im Dienst eines griisseren gewerblichen Unternehmens
jedes Vorwirtsstreben, jede sich im reiferen Mannesalter bietende Mdéglichkeit sich zn
verbessern, durch den Mangel an genfigender Ausbildung im Zeichnen ihm abgeschnitten
ist. (Suchte doch vor einiger Zeit ein ca. 50 jihriger Klempner private Ausbildung
im Zeichnen, um in seiner Fabrik zum Werkfithrer avancieren zu kinnen!)

Derartige kurze gelegentliche Hinweise, nicht in abstrakte Lehrsiitze gekleidet,
nicht in dozierendem Tone gegeben, sondern an packende Beispiele aus dem Leben
geknfipft, werden ihren Zweck nicht verfehlen, —

Noch vor Einem h#lt der Verfasser fiir seine Pflicht, hier nachdriicklich zu
warnen, nidmlich davor, in UbersfilrzendemBEifer fiir die angeregte, verstandesbildende
Seite des Zeichenunterrichts etwa das eigentliche Zeichen zu vernachlissigen. Die
wirkliche Uebung der Darstellung ist so unumgiinglich notwendig, von so einschneidender
Bedeutung fiir den spiitern Beruf des Schiilers. dass die wenigen in unsern Schulen
diesem Gegenstand iiberwiesenen Stunden derselben mioeglichst unverkiirzt gewidmet
bleiben milssen. Die Besprechungen dilrfen daher nur, nach sorgfiltiger Priiparation
und Verteilung des vorliegenden Stoffes auf die fiir die betreffende Vorlage in
Aussicht genommenen Unterrichtsstunden, in priiziser, knapper Form erfolgen. Durch
idas Prinzip der Anschanung ist ja die Mdoglichkeit gegeben, anf dem fitr den Schitler




angenehmsten, naturgemiissen und sichern Wege in kiirzester Frist das Absolutniitige
nach dieser Seite hin demselben darzubieten resp. es in ihm wachzurufen; ist dasselbe
doch zum guten Teil unbewusstes Figentum jedes denkenden Kindes, da es eben
nur den Ausdruck des in jeder Menschenseele schlummernden Gefiihls darstellt, Ganz
besonders muss vor einem U'bermass von theoretischen Regeln und Anweisungen fiber
dic Wiedergabe der vorliegenden FEinzelformen gewarnt werden. Allzuviel Theorie
— auf einmal gegeben, — verwirrt den Schiiler, macht ihn befangen und zerstrent;
er vergisst eine Belehrung iiber der andern; er verlisst sich darauf, dass unmittelbar
Notwendige ja anf der Wandtafel jederzeit wor sich zun haben und so kopiert e
dieselbe schliesslich mechanisch, verstiindnis- und gedankenlos, Nur nach und nach,
von der Grundstufe beginnend, sind in ununterbrochener, einheitlicher Stufenfolge
Belehrungen {iiber die Gesetzmissigkeit der Formenbildung, iiber Anordnung und
Verteilung auf der gegehenen Fliiche, fiber Linienfithrung ete. in miglichster Kiirze

und Deutlichkeit zu geben, so dass dieselben ihm ganz von selbst in Fleisch und
Blut iibergehen, wenn wir auch aus Riicksicht auf die Fliichtigkeit der nur allzu-
sehnell voriibergeranschten Unterrichtsstunde darauf werden wverzichten miissen, die
Kinder dahin zu schulen, das Erfasste, am Naturobjekt Veranschaulichte, am Kunst-
gebilde in Verwertung Gesechene, nun anch stets und jederzeit in geliiufiger Form

zum miindlichen Ausdruck zu bringen, genug, wenn sie die elementarsten stilistischen
und fsthetischen Regeln und Gesetze stelbst erkenmen und bei ihrer Arbeit praktisch
verwerten lernen, wenn ihr Gefithl fiir die organische Gesetzmiissickeit der dekorativen
Formen erweckt, entwickelt, gestiihlt wird,




Die Verwendung der Pflanze im Zeichenunterricht

hehufs Einfithrung des Schiilers in die Formenwelt der Natur und Yeranschaulichung
der in derselben herrschenden iisthetischen und Gestaltungsgesetze.

Schon um 1430 schrieb Cennino Cennini in seinem Kunstbuche: ,Vergiss
nicht, dass das Studinm der Natur das beste Steuer, die Triunmphpforte des Zeichnens
ist; diesem Vorbild der Vorbilder gieb dich mit glithender Liebe hin, aber zu aller-
meist dann, wenn dein Gefithl im Zeichnen erwacht, und lass keinen Tag vorither
gehen, ohne irgend einen Gegenstand nach der Natur zu zeichnen, aunch das geringste
wird dir herrlichen Nutzen bringen.* Erst den letzten Jahrzehnten unseres Siculums
war es vorbehalten, auf diese Mahnung zuriickzukommen und die Frage der Heran-
ziehung der so iiberans formenreichen und farbenpriichticen Gaben unserer freigebig
spendenden Natur, von welcher ein Ludwig Richter begeistert zeugte: ,,Und die Sonne
Homers, siche, sie ldichelt anch uns!® zu einer lebhaft ventilierten zu gestaltem. Dass
nun das Zeichnen vegetativer Erzeugnisse auch in allgzemeinbildenden Schulen auf die
Entwi L‘!II]'.-'-__r des Geschmacks, des Formen- und Farbensinnes, aber anch des Verstandes
und endlich auch die Bildung des Gemiites und Charakters sich von wohlthiitizstem
Finfluss erweisen muss, liegt auf der Hand. Die grosse Bedeutung der Pflanze fiir
den Zeichenunterricht aber ist in der Weckune des Auges fiir die Anmut der Natur-
gebilde, ihrer mustergiiltigen, dem zugrundeliegenden Zweck, der vom Schiipfer ihnen
iibertragenen Bestimmung in  vollkommenster Weise entsprechenden Ausgestaltung
ihrer dusseren Form, in der Anregung zum denkenden Anschauen und Erfassen der
herrlichen vegetativen Erzeugnisse zn sehen, in der unmittelbaren Erkenntnis der

(resetze organischer Formenbildung, welche durch ein intensives Betrachten und
verstiindnisvolle Wiedergabe ganz in Fleisch und Blut des Kindes {iibergehen sollen,
da sie fiir die Gestaltung der Kunstformen vorbildlich sind, Durch Weckung des
Binnes flir das Organische der dekorativen Zierformen, durch Befruchtung des Formen-
sinnes im unmittelbaren Studinm der Natur, anf dem Weee der Anschauung, Be-
lehrung und Darstellung aber wird auch zugleich sich der Weg uns bieten, auf
dem wir das erreichen, was uns in unserm kunsteewerblichrn Teben fellt, nimlich
Selbstiindiglkeit,

Wenn aunch nichts Beschiimendes darin gefunden werden kann, dass unsere
Jugend bei dem reichbegabten Volk der alten Griechen in die Schule eehi. um an
deren mustergiiltizen Schipfungen ihren fisthetischen Sinn zu bilden, wenn weiter auch
das Kennenlernen dessen, was frithere Kunstperioden Deutschlands, was andere Nationen
geschaffen, seinen hohen bildenden Wert hat — es soll das nicht verkannt werden —,
50 muss doch ein schablonenhaftes Wiederaufleben der FErzeugnisse frilherer Kunst-
epochen, ein Kopieren der Produkte vergangener Jahrhunderte und an r Vilker,
die ganz anderen Lebensbedingungen zu entsprechen hatten, zum Zwecke der prak-
tischen Verwertung dem unbefingenen Auge als unwilrdie

des KWulturstandes der
Gegenwart erscheinen, Dazn kommt, dass, wenn irgendwo, so in dem Kunsteewerbe.
einer blossen Nachahmune nur zu bald die Uebersiittigung folgt, ..da dem Kiinstler
dabei das eigentliche Gefih]l des rechtmissig durch eigne Arbeit und cignes Denken

Erworbenen und somit eine Art von sittlichem Selbstbewunsstsein fehlt, welches allein




geeignet ist, einen durch Miihe verdienten Besitz mit Ueberzengung festzuhalten ©).
Weder das Mittelalter, noch das Rokoko, noch die Anplehnung an Japan haben auch
unsern Bediivfnissen fiir die Dauer so zu geniigen gewusst, dass sie auch nnr lingere
Zeit sich bei uns einzubiirgern vermochten. FEine fast iiberreich ausgestattete Natur
ladet uns nun ein, an ihren musterhaften Schipfungen unsern Formen- und Farbensinn
zn bilden, an ihrer vollbesetzten Tafel auch in Hsthetischer Beziehung uns zu kriiftigen,
Hier giebt es kein Kopieren, kein Nachahmen fremden Fiihlens und Denkens, sondern
ein Zurfickkehren zu dem unerschiipflichen Born mustergiiltizer, sehiner Formen, dem
urspriinglichen und ersten Vorbild aller kiinstlerischen Thiitigkeit, das zu neuen Ideen,
neuen Gestaltungen ihrer Erzeugnisse uns anregen, uns befihigen wird, ans uns her-
aus zu einem unserm nationalen Fihlen und Denken, unsern Lebensverhiiltnissen,
unserm Kulturstande entsprechenden selbstiindigen dekorativen Aunsdruck zn gelangen.
Dass die allgemeine Bildung vermittelnde Schule hier grundlegend vorgehen muss, um

den Fachschulen eine eingehende, fruchtbringende Ausbildung dieses Studiums — eine
oberfliichliche Beschiiftigung in diesem Falle ist zwecklos! — fiberhanpt zu ermig-
lichen, liegt auf der Hand. Auch die Volksschule soll und muss — denn aus ihr
rekrutiert sich ein wesentlicher Prozentsatz der Kunsthandwerksbheflissenen — ihr Teil

dazu beitragen, soweit der ihr g ene enge Rahmen es gestattet, Wenn nun ein
hochverdienter Meister auf dem Gebiete des Planzenzeichnens, Herr Prof. Krumbholz
in Dresden, schreibt: ., Von einer wirklich befriedizenden Beherrschung der Pilanze
durch den Unterricht der Schule wird meinem Dafiirhalten und meinen Erfahrungen
nach abgesehen werden miissen®, so darf das selbstverstindlich in erster Linie wvon
der allgemeinbildenden Schule gelten und kann daher dieser Gegenstand namentlich
im Bereich der Velksschule leider nur vorbereitend und einfithrend betrieben werden.
Der kunstgewerblichen Fachschule muss es vorbehalten bleiben, diese Seité des Zeichen-
unterrichts villig auszobauen und zum Abschluss zu bringen, wie hier auch erst die
so itberaus anvegend und befruchtend wirkenden Ubungen im Stylisieren der von der
Natur gebotenen Formen ihre angemessene Pflege finden kinnen.

Dass von einem Stylisieren gegebener Naturformen in einer allgemein bildenden

Schule oder gar in einer Klasse von 12—14jihrigen Schillern nicht im Ernst ge-
sprochen werden kann, liegt auf der Hand., Kinder haben vollauf zo thun, die aus-
gewiihlten normalen Formen selbst in sich aufzunehmén und zu verarbeiten, sich mit
den dsthetischen und stylistischen Gesetzen ecinigermassen vertraut zu machen, unter
denen der Kiinstler, der die Formen der Pflanzenwelt in ihrer Vielgestaltigkeit und
Veriinderlichkeit beherrscht, das vegetative Ornament gebildet hat. Das Herausschillen
der regelmiissigsten, einfachsten und doch schinsten Form, die frei ven jeder Zu-
falligkeit ist, aus hunderten von den im Freien unten den verschiedensten Hinfliissen

der Th

des Boden

cebung ete, entstandemen Formen kann nie Sache eines Kindes
sein, und wiire es noch so talentiert. Ehenso wenig darf von einem wviilligen Ersatz
suter Vorlagenwerke durch Naturobjekte in der Schule je die Rede sein. Wand-
tateln und i
mittel des o

smodelle werden nach wie vor das erste und ‘unentbehrlichste Hilfs-

mentalen Zeichenunterrichts sein and  bleiben, Die herangezogenen

Natarerzeugnisse kinnen der Hauptsache nach hier nur insofern dieser Disziplin
dienstbar gemacht werden, als sie bei Besprechung des vorliegenden Ornaments als
Anschauungsobjekt fruchtbare Verwendung finden und in einzelnen Exemplaren zur
Firderung selbstindiger Thitigkeit und zur Einfithrung des Schiilers in die Formen-
welt der Natur gezeichnet werden kini

Die Kinder miissen zunichst erkennen, dass die schinmen Formen, mit denen
der Zeichenunterricht sie bekannt macht, nicht abstrakte Geebilde des kiinstlerischen
(zeistes, sondern Naturformen sind, unserer Planzenwelt entnommen und vom Kiinstler
in die seinem gedachten Zweck entsprechende Form gebracht; selbst Akanthus und

Fiicherpalme (letztere zur Besprechung der Palmette unentbehrlich) sind den Kindern,

*} S. Prof. Meurer, ,Das Studium der Natarformen an kunstgewerblichen Sechulen®,
Wasmuth, Berlin.
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wenn auch als Topfpflanzen, hinlinglich bekamnt. Nicht stehen sich also Kunst und
Natur als zetrennte Reiche gegeniiber, nicht sind die Frzeugnisse des kiinstlerischen
Gieistes allein berufen, iisthetisch einzuwirken auf den Menschen, nicht in die Kunst
braucht der Mensch sich zu flilchten, wenn er iiber die unvollkommenen Zustinde
im Menschenleben sich einen Augenblick erheben, sein Herz idealeren Regionen zu-
flihren will, auch die Natur, und sie in allererster Linie, ist befihigt, ar regend, er-
hebend. veredelnd auf dags Gemiit einzuwirken. Nieht braucht der Schiller also der
Schule zu licbe Verzicht zu leisten auf die Freude an der Natur, sondern gerade sie
soll ihn befihigen, voll und ganz die Schinheiten derselben wiirdigen, mit Verstindnis
die Natur betrachten zu lernen,

Als wirkliches Zeichenobjekt fiir Massenunterricht diirfte sich zuniichst nur das
eeometral ausgebreitete, gepresste und aufgeklebte Blatt verwenden lassen, und zwar
auf der Mittelstufe zur Einfiithrung in die Formenwelt der Natur in etwa folgender
ltete, lanzettliche (z. B. Digitalis purpurea, Plan-
15 silvatica. Alisma plantago), das herzftirmige

Stufenfolge: das symmetrisch gesta
tago lanceolata), das eifd
(Helianthus annuus, Urtica dioica, Spielarten von Vicia faba), das pfeilfirmige Blatt
(Sagittaria sagittaefolia, Arum maculatum) u. a., endlich das fiederspaltige und ge-

lappte (Helix hederacea, Humulus lupulus, Acer campesire) und das gefingerfe und
gefiederte Blatt (Aesculus hippocastanum, Cannabis sativa, Juglans regia). Sohald
nimlich die Grundformen des geometrischen Ornaments sowie eine Anzahl Blattformen
nach der Vorlage gezeichnet sind, das natiirliche Blatt dabei eingehend besprochen,
die Unterschiede hervorgehoben, auf die Verzweigung der Adern u. a. hingewiesen,
empfiehlt es sich, einmal zur Belebung des Interesses am Unterricht, vor allem aber
gur Anregung zu selbstiindiger Thiitigkeit, ein Naturblatt selbst als Vorlage zu geben,
das die Schiller erfahrungsgemiss trotz des Wegfalls jeder Hilfslinie und jedes
anderen Anhalts und gerade deshalb! zur Bethiitigung ihres Verstiindnisses
fiir Pflanzenformen, sowie der erworbenen Fihigkeit, Breiten, Hohen ete. mit dem Aunge
korrekt abmessen zn kinnen, mit grossem Eifer in Angriff nehmen. Selbstyerstindlich
kann hierzu nur die ausgesucht schiinste, dabei einfachste und normale Form des
Blattes gewiihlt werden. Frst spiiter, wenn das Auge an streng gesetzmissigen
Formen geiibt und geschiirft ist, diirfen auch solche Blitter zur Darstellung gegeben
werden, welche hinsichtlich der Form von der geometrischen (Grundlage abweichen,
{(Um die Konturen recht hervorireten zu lassen, zugleich aber auch auf die Adern,
diese wichtigsten Lebensorgane des Blattes, aufmerksam machen zu kinnen, empfiehlt
es sich anch, die Blitter in herbstlichem Farbenschmuck, da sie jetzt durchseheinend

geworden, anf Oelpapier zu befestigen, um sie als Transparent — ein #iberraschend
farbenpriichtizer Anblick! — in vielleicht 2 Exemplaren am Fenster des Zeichensaales
anzuheften, Die Adern treten so auf der farbigen Blattfliiche deutlich weithin erkennbar
heraus.) ;

Auf der folgenden Stufe diirfen neben weiteren einzelnen Blattformen auch Ver-
bindungen derselben zu Biindern, Friesen, Fiillungen u. dgl., geometrisch ausgelreitete
Blumen, sowie kleine Zweige mit Blittern und Bliiten, vielleicht auch in ornamen-
taler Verwertung als Krinung, Filllung u. s. w., gezeichnet werden. Zu heachten
bleibt nur, dass diese Gebilde ohne Schwierigkeit als Flichenornament aufgefasst
werden kinnen, Uberschneidungen und Verkiirzungen vermieden bleiben, ferner dass
hier zuniichst nur ganzrandige oder doeh am Rande wenig geteilte Blitter zur Ver-
wendung kommen, weil erfahrungsgemiiss der Schiiler dieser Stufe durch die vielen
kleinen Zihne, Lappen ete. verwirrt und von der Hauptsache abgezogen wird, sich
mit diesen zuniichst untergeordneten Teilen unniitz, weil erfolglos, abmiihend.

Ein derartizes Hereinziehen . wirklicher Naturformen unterbricht die Reihe der
Wandtafelvorlagen in wohlthuender Weise, regt den Schiiler zum frischen, frihlichen
Schaffen an, erweckt sein Interesse filr aufmerksame, bis ins Einzelnste gehende,
licbevolle Naturbeobachtung, gewiihrt ihm Gelegenheit, sein schon erworbenes Ver-
stiindnig fiir den Baun, die Gliederung organischer Gebilde zn bethiitizen, deren
musterhafte Gesetzmissigkeit selbst zu erkennen und zur Darstellung zu bringen,
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fitr den Charakter, indem dadureh der Schiiler sich gewihnt, unermil

gesamte Aufmerksamheit und Kraft einer wenn schon flir ihn schwierigen At
widmen, bis die Lisung derselben ihm voll und ganz genligt.

Versiume weiter der Lehrer Dei Besprechung einer diesbeziiglichen Vorlage
nicht, darauf anfmerksam zu machen, wie unter kriiftizem Heraustreten der Stengel-
partiec die Keimstelle fiir das Blatt sich gebildet und wie anf derselben unter an-
mutizer Verdickung der Blattstiel sich festgeheftet. Er zeige, wie der Kiinstler, de
die Vorlage geschaffen, diesem hochiisthetischen Vorbild der Natur gefolgt ist, und

der Schiiler wird das, was er an Naturgebilden erkennen und verstehen gelernt, an
der Vorlage wiedergegeben sieht, mit Verstiindnis darzustellen befihigt sein. Das so

an verschiedenen Naturohjekten Geschaute und Aufgefasste bleibt unverlierbar den
kindlichen Geiste secenwiirtic und setzt ilm in den Stand, #Hhnliche Schwierigkeiten
an anderen Aufeaben ohne besondere Anstrengung zu bewiiltigen,

Weise der Lehrer zugleich aber auch darauf hin, wie die Natur mit der
hiichsten Schiinheit den hichsten Grad der Zweckmiissigkeit wverbindet. Das Blatt
musste z. B. auf seiner Keimstelle in dieser hochiisthetischen, dabei einzig zweck-
missizen Weise sich festheften, damit es im Herbst beim Riicktritt
sich selbst von sei

des Saftzuflusses
r Stelle Iisen kann, um der Mutter Erde wiederg
werden, die es in ihrem grossen Haushalt noch zu einer anderen wichtigen Aufgabe
bestimmt hat, nimlich den Boden mit neuen Kriiften zu riisten filr die kommende
Bliitezeit.

Das Uberschneiden der Blitter kann nur am griinen, frischen Blatt gezeigt
werden. Alle Versuche, dem getrockneten Blatte durch Behandlung mit Glyeerin,
Wickersheimerscher Flilssigkeit, Sublimat ete, die FElasticitiit zu erhalten, haben eir
wirklich hefriedigendes Resultat z. Z. leider noch nicht ergeben, doch diirfte auch
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hier noch das Ziel als ein erreichbares sich erweisen. Eine Blattpflanze im Topf ist
indessen aunch im Winter ein leicht zu beschaffendes Anschauungsmittel,

Weiter wird es Auofeabe der Schule sein, an Naturerzeugnissen dem Kinde die
Erkenntnis zu vermitteln, dass, wenn schon in der Natur Gesetz und Ordnung die
leitenden Faktoren sind, Mass und Zahl nicht zufiillic ist, doch nicht etwa starre
Regelmiissighkeit als Grundprinzip wahrer Schinheit uns erscheinen muss, sondern dass
die Natur, trotz aller Gesetzmiissigkeit frei sich hiilt von jeder pedantischen, niichternen
Eintinigkeit, indem jedem einzelnen Lebewesen, jedem selbstiindigen Gebilde, seine
freie, ungehinderte Entwickelung ge

attet ist, so dass oft Gesetz und Mass durch

scheinbare Willkiir verhiillt und verdeckt erscheinen, wodureh gerade fiir unzer Auge,
— dem leiblichen und dem geistioen der Reiz des Anmutigen, des Schiinen er-
hitht: wird.

Wenn die Jahreszeit es gestattet, frische lebende Pflanzen in die Klasse zu

nehmen, lasse der Lelrer es sieh nicht entoehen, eine voll entwickelte, zur Ver-
anschaulichung der durchans fisthetischen Formenwelt der Natur sich besonders e
Pflanze einmal eingehend zu bespreclien. Zeige er beispielsweise an unserem Garten-
mohn (Papaver somnifernm) die zarte Firbung, die gefillice Form der Blite, dis
anmutige Gestalt des einzelnen Bliitenblattes, die wunderbar schine Uberschneidune
der spielend gekriiuselten, am Rande bunt zerteilten Blitter, die eigentiimliche Grabe-
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lung des Stengels; mache er aufmerksam auf die aussevordentlich schiin ceschwuncens
Li

ie, welche der unter der Last der Knospe resp. Bliite sich heugende, weiche
Stengel zeigt, Er ist glatt, rund und weich und Lisst daran sein inneres zartes.
flei wmeben, der
bereits die hiichst kunstvoll ausgestattete Frochtkapsel triigt, cerade aufrecht steht
und in seinen Lingsriefen die Holzstruktur erkennen lisst. In der Natur stimmnt
eben iusseres Aussehen und inneres Wesen fiiberein. Hier giebt es keine Scheinhiille,
keinen Awnfputz. Die iiussere Form ist der Ausdruck des inneren Seins.

Was weiter an den Gebilden der Natur unser hichstes Wohleefallen erweckt,
ist der Ausdruck des frischen, kriifticen Liebens, die Bethiiticune einer seheimnpisvoll
im Innern wirkenden Lebenskraft, mit der Tier und Pflanze.

chiges Gefiige ahnen, withrend der erhiivtete, holzartice Stengel d

selbst  unter nicht
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glinstigen Verhiltnissen der Erfiillung ihrer Aufgabe zustreben. »Wenn der Mensch

mit recsamen Sinnen die weiten Riume der organischen Schipfung misst, so wirkt
anter den vielfachen Eindriicken, die er empfiingt, keiner so tief und miichtig als der,
welchen  die allverbreitete Fillle des Lebens erzeugt®, sagt Alexander v. Humbolds.
Die Erkenntnis ferner, dass in der Natur das einzelne Lebewesen seinen Daseinszweck
nicht in sich selbst findet, sondern im grossen Haushalt der Natur seinen Beruf zu
erfitllen. zum Bestehen des Ganzen sein Teil beizutragen hat, muss auch den Menschen
anrecen. seine Krifte anszubilden, um sich zu befiihigen, mit Lust und Liebe in
seinem Wirkuneskreise thitie sein zn konnen, dann aber auch nicht bloss sich selbst
zu leben. sondern auch mach seinen Kuviiften sein Interesse, sein Wohlwollen fiir die
Mitmensehen zu bethiitizen. Bei einem gelegentlichen Ausflug in die freie Gottes-
natur lassen sich Betrachtungen dieser Art auf Schritt und Tritt anstellen, die die
Natur in ihren unscheinbarsten, wie in ihren Riesensehiipfungen dem lkindlichen Greiste
piher ricken. Die Behandlung des Naturobjekts seitens des Lehrers schon muss
durch das Beispiel evziehend dahin wirken, Pietiit zu wecken n jedes Krzengnis
der Mutter Natur. Nieht ein liebloses Zerpfliicken behufs Detaillierung, nicht ein
dehtloses Ferreissen, wie es leider so oft in der Naturgeschichtsstunde geschieht,
anceblich geschehen muss, darf stattfinden, sondern pflegend und schonend behandle
der Lehrer vor den Aunegen der Kinder auch das geringste Naturprodukf. Wirke er
dahin, dass unsere Jugend die Rilckert'sche Mahnung bei gelegentlichen Ausfliizen

ins Freie bethiiticen lerne:

,Du magst, so viel dir nur beliebt, von Blumen pfliick
Um dich und wen du willst und was damit zn schmiicken.
Dazu sind Blumen ja, von dir gepfliickt zu sein,

Sie laden selber dich dazu mit Nicken ein,

Nur eines unterlass ich nicht, dir einzuschiirfen,

Dass du nichts pfliicken sollst, nur um es wegzuwerfen,
Bedenk!, der schime Strauss des Frithlings bliht fir dich,

Dach wenn dn ihn nicht brauchst, go lass ihn blithn fiir sich.®

Dureh ein solches Einfilhren in das Verstindnis der Natur soll die hera
wachsende Jugend befihigt werden, dem erhebenden Einfluss der Natur auf das
menschliche Gremiit sich voll und ganz hinzugeben. Ihr Schonheifssinn soll angeregt
werden, um befruchtend und veredelnd auf Geist und Gemiit einzowirken. Nicht
wildromantische Grebirgspartien allein, nicht gewaltige Bergkolosse nur, vor denen
der Mensch andachtsvoll durchschauert still steht, weil eine Ahnung von der Majestiit
des Schiipfers seine Seele erfasst, sind im stande, erhebend auf dieselbe einzuwirken,
sic alles Unedle und menschlich Unvollkommene abstreifen zu lassen, der Mensch
muss dahin erzogen werden, in dem einzelnen Blatte, in der Kleinsten Pfanze -ein
Wunderwerk von unnachahmlich kunstyoller Zusammensetzung zu erkennen. So wird
er lernen, die Natur als den Tempel anzusehen, in dem des Schipfers Giite, Allmacht
and Weisheit unmittelbar zu uns spricht. Dorthin muss der junge Mensch sich retten
lernen, wenn Schicksalsschlige iln niederdriicken, Gefiihllosigkeit der Mitmenschen
sein (emiit verwundete. Hier wird er den Frieden der Seele wiederfinden, wenn
¢ine rauhe Hand sein inneres (Heichgewicht gestért. Unter den heutigen Erwerbs-
verhiltnissen, bei der Unsicherheit der oft genug vom Zufall abhiingigen Kxistenz,
den zngespitzten Lebensfragen bedarf der Mensch eines Hortes, dahin er sich flitchten
kann, um bei Misserfolzen ehrlich gemeinter, mit Aufbietung aller Krifte durch-
fiithrter Unternelimunzen, beim Fehlschlagen guter, edler Absichten, beim Auftreten

=,
ungeahnter Widerwiirtigkeiten der verschiedensten Art, aber auch bei Enttiuschungen
im Verkehr mit Menschen nicht das Vertrauen zu sich selbst, die Hoffnung auf eine
bessere Zukunft verlierend, der Verzweiflung anheim zn fallen. Wemn einst Rousseaun
bekannte: ..So lange ich Pflanzen sammle und studiere, bin ich nicht ungliicklich®,
s0 sprach er damit aus, wie tief er zu einer Zeit, in der ein cekiinsteltes, unnatiirliches
(Giebahren alle Tebensverhiltnisse zur Karrikatur verzerrte, ja die Natur selbst in ge-
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. Die Arten des Ornaments.

nter Ornament (von ornare=schmiicken) verstehen wir im allgemeinen
jeden kinstlerischen Schmuck, im engern Sinn indessen nur jene

dekorativen Formen, welche den Erzeugnissen der Architektur und

5 des Kunsteewerbes als Zierat dienen und welche zum grossten
zugleich auch die Bestimmung haben, einen auf den Zweck, die
Verwertune, das innere Sein des Gegenstandes sich beziehenden
Gedanken zum Ausdruck zu bringen. Diejenigen Zierformen numn,

welchen nur die Aufgabe zufillt, zu schmilcken, wie zumeist alle Fillungen
unbegrenzter Flichen, die Muster, Dessins, ferner viele freiliegenden Ver-
zierungen, sowie teilweise selbst die Fiillungen begrenzter Flichen, nennen
wir rein dekorative Ornamente. Hingegen werden solehe Schmuckformen,
welche neben der Verzierung eines tektonischen Gegenstandes zugleich auch
den Zweck verfolgen, die Bestimmung, die Anwendung, kurz die vom schaffen-
den Kiinstler dem Werke oder dem einzelnen Gliede desselben zugrunde ge-
legte Idee #usserlich zur Anschauwung zu bringen, wie Biinder, Stiitzen etc. als
struktive Ornamente bezeichnet. TIst dem struktiven Ornament durch seine
Aufgabe, als symbolischer Schmueck konstruktiver Glieder kinstlerischer
Schopfungen zu dienen, auch zugleich seine Stelle angewiesen, so gilt inbezug
auf den Ort, an dem rein dekorative Ornamente am Platze sind, der Grund-
satz. dass dieselben in erster Reihe fiir sogenannte neutrale Partien sich eignen,
d. h. solchen Flichen aufgetragen werden, welchen durch die Konstruktion
kein besonderer Dienst iibertragen ist, wie Giebelfelder. Deckenfliichen, Thiir-
fillungen ote. Diese organisch zu gliedern, zu beleben und dadurch zu
schmiicken ist ihre Aufgabe. Das struktive Ornament tritt in zwei sich durch-
aus unterscheidenden Formen auf, welche indessen so eng verbunden sind, dass
sie sich vielfach gegenseitiz zur Voraussetzung haben:

a) Die Allgemeinform des Gegenstandes, wie sie unter Zugrundelegung
der von der Altmeisterin Natur gelehrten Formenbildungsgesetze durch die
Vereinigung der Anforderungen des Materials in seinen Eigenschaften mit dem
Zweek, der Bestimmung des Gegenstandes sich ergeben, so dass das kiinst-




lerische Erzeugnis auch ohne weitern Schmuck eine schime Gestalt zeigt, weil
es wie mit Nofwendigkeit von selbst entstanden, natiirlich gewachsen erscheint.

b) Deren plastischer oder malerischer Schmuck, welcher sich der Allge-
meintorm durchaus anschliesst. Vielfach, z. B. beim Saulenkapitil, erscheint
die Verzierung — das von der darauflagernden Last umgebogene Blatt
sogar als das Urspriinglichere, als der Triger der Idee, welcher nunmehr dem-
entsprechend anch die Allgemeinform sich auscestaltete.

Als eine Unmbglichkeit diirfte es aber erscheinen, den fast unitbersehbaren
Reichtum an ornamentalen Schopfungen, die grosse Summe der Produkte des
kiinstlerischen Strebens von Jahrtansenden nun weiter einicermassen oeWissen-
hatt zu klassifizieren und jedem einzelnen Fall der Verwendung eines Ornamentes

gerecht werden zu wollen. Sei es daher gestattet, aus dem Gesamtgebiet der

dekorativen Formen sechs grissere Gruppen herauszugreifen, um an ihnen das
Wesentlichste iiber Gestaltung, historische Entw icklung, Anwendung, Bedeutung,
Sinn und Zweck des Ornaments ung klar zu mac

len, soweit der enge Rahmen
vorliegender Publikation es gestattet. Als solche Hauptgruppen wiirden

folgende sich ereeben:

1. Begrenzte Flichenornamente.

2. Unbegrenzte Flachenornamente.
3. Freiliegende Verzierungen,

4. Binder, Bordiiren.

5. Freie Endigungen.

6. Stittzen, Triger.
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B letrachten wir die durch Guss heraestellte Thitr unsers Ofens. An einer

55 Stelle. die von unserm Auge in erster [inie wahrgenommen und giner
eineehenden Betrachtung unterworfen wird, umsomehr als die Thiir schon

= dureh ihve Bedeutung als nnentbehrlicher, notwendiger Hauptteil eines
Ofens unser Interesse auf sich lenkt, hebt sich die rechteckige, graue Fliche der-
selben von dem gleichmissigen Weiss der Kacheln ab. Dieselbe zeigt eine nur
wenig aus der Fliche heraustretende
ornamentale Verzierung, die durch ge-
tallice Formen und schime Linien-
fihrune unser Wohlgefallen erweckt,
msere Freude an dem so niitzlichen
Wiirmespender und damit unser Inter-
asge  fir denselben erhoht.  Ohne
diesen Schmuck wiirde die Thiirtliche
ans leer mnd kahl erscheinen. Das

Ornament ist so tiber die rechteckige

Fliche ansgebreitet, dass einerseits der Raum derselben Dis auf einen ringsum-
lanfenden. schmalen, freigebliebenen Randstreifen vollstindie ausgefiillt ist,
.ndrerseits aber auch zeigt dasselbe mach allen Seiten einen Abschluss, der
nirgends den Gedanken an ein Weiterentwickeln desselben in uns autkommen
licst. Fine solche Verzierung einer bestimmi begrenzten Fliche nennen wir
ein begrenztes Flichenornament oder auch eine Fiilllung, und zwar bildet im
vorliegenden Falle das den Raum einer rechteckigen Fliche ausfiillende Ornament
eine Rechtecksfilllung., — Die Mitte der Breitseite des Ofens ist durch eine in
Thon modellierte Kreisfitllung verziert, deren Fignren aber viel kriftiger aus
ler Fliche sich hervordringen. Die Fassaden der Hiuser zeigen Quadrats-
and andere Fillungen, in Gyps oder Stein aunsgefithrt, in reicher Anzahl.
Qolche korperlich auns dem Grunde heraustretenden, vom Bildhauer oder
Modelleur hergestellten Verzierungen bezeichnen wir nach der Art der Dar-
stellung als erhabene Ormamente oder Reliefs. Erheben sich dieselben wie
an der Ofenthitr nur wenig fber die Fliche, so heissen sie Flachreliefs
(Basrelief). Kraftiger hervoriretende Verzierungen dieser Art, wie die Kreis-
filllung am Ofen, werden Haochreliefs (Hantrelief) genannt.
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Die Tischplatte der Nihmaschine, des Damentischehens, die Deckel kleine:
Schmuckkistehen tragen Ornamente. die aus verschiedenfarbigen Hilzern, welche
in die Platte eingelegt werden, znsammengesetzt sind. Dieselben begzeichnet
man als eingelegte Arbeiten (Intarsien). Die Taschenuhy. der Manschettenknopf,
viele Schmucksachen zeigen mit einem scharfen Stift eingeritzte — gravierte —
Verzierungen. Auf den Glasscheiben unserer Flurfenster haben wir durel
Aetzung -.;,'J.mcshl,. als auch durch Malerei hergestellte Ornamente bewundert.
Der Deckel der Bibel und vieler anderer Biicher hat eine Verzierung erhalten,
die durch Pressung aunf dem Leder erzeugt wurde. Alle solche Urnamente
nun, die durch Malerei, eingelegie Arbeit, Graviernng, Aetzune, Pressune und
Flachrelief dargestellt sind, die also mit der verzierten Fliche zusammenfallen
oder doch sich nur wenig ither dieselhe erheben, werden unter dem Begrith

Flach- oder Fliachenornamente zusammengefasst, wihrend das | lochrelief mit
den in Holz geschnitzten, in Schmiedeeisen (siche die schmiedeeiserne Fiilluneg
in der Hausthir!) ausgefihrten und anderen Schmuckformen gemeinsam als
plastische Ornamente bezeichnet werden. weil sie kirperlich fassbar, plastisch
ung entgegentreten.

Betrachten wir dagecen ein sogenanntes
Strenmuster anf einem  Reststiick einer
weiblichen Sommertoilette, so zeiet uns
dasselbe einzelne Blumen, Knospen und
dergl. in regelmiissicen Abstinden iiber die
Fliche verteilt, als wiren sie dariiber ge-
streuf, doch so, dass man nirgends einen
Abschluss dieses Ornaments feststellen kann.

(Die Scheere dey Schneiderin ist retiihi-
los mitten durch dje schitnste Rose ga-

oangen. ) Ehenzo

iriigt die Tapete an
der Wand ein reicher
entwickeltes Orna-
ment, aus Blumen,
Zweigen, Ranken
sich aufbanend. das
durch stete Wieder-
holung nach allen
Seiten sich vergris-
sert, ohne dass sich

Fig. 8. Tapetenmuster, irgendwo und wie

ein Abschluss, eine

kiinstlerische Grenze walumehmen lisst. Dies ist ein unbegrenztes Flichen-
ornament.

Das begrenzte Flichenornament kann aber einen geometrischen
Charakter tragen, aus Naturgebilden sich anfbawen oder auch kiinstliche Motive
zam Vorwurf haben, sowie aus diesen sich zusammensetzen. Die hiufigste
Verwendung findet das dem iiheraus reichen, unerschipflichen Formenschatz der




Natur entnommene veretabile oder PHanzenmotiv. Diasselbe darf nun (wie die

Vignette am Kopf dieses Abschnittes es zeigt) in einer direkt der Natur nach-
oebildeten. also naturalistiseh gehaltenen Weise ohne weitere Riicksicht anf
Symmetrie, Gliederung u. dgl. dem gegebenen Raum und Zweck
angepasst, der Fliche aufgetragen werden; in den weitaus meisten

Fiallen aber ist es stilisiert d. h. der Zufi

keiten des Wachsthums

im Freien entkleidet und so iiber die Fliche verteilt, dass es sich
durch die Hauptlinien derselben in symmetrische Teile zerlegen lisst,
die Wiederholungen oder Ergiinzungen zu einander bilden. Entfaltet

sich wie in Fig: 4 das Ornament von der Grundlinie aus, dem Anut-

ban der senkrecht aunfsteicenden Pflanze nachgebildet, nach
so nennt man dasselbe aufrecht oder aufsteigend. Den 3 Hauptteiler
] e

der Pflanze, Wurzel, Stengel, Krone entsprechend., werden sich auch bei so

sestaltetem Ornament 3 Teile, Fuss, Stengelpartie und Krone oder Spitze

durchfithren lassen (siche H. 20). Liegend heisst dagegen die Verzierung, wenn
sie, Fig. 5

'-__"il*:m']n]l'l'}';ll[- f = e — e T

wicklung krie-
chiender Pflan-
zen z. B. Ly-
simachia nu-
mularia, Po- |
tentilla rep- |
tans — von |
der senkrech- |

ten Mittelaxe

ats oleich-
miissie  nach
rechts und

ks sich aus: Fig. 5. Einavige liegende Rechtecksfiillung.
breitet (H. 49, :
53). Die centrale Anlage, (Kreisfillung) zeigt das Ornament vom Mittelpunkt
der Fliche — nach dem Vorbild der kreuzstindigen und biischligen Blitter,
besonders der Wurzelblitter oder auch den krenz-, teller-, radfirmigen, den
rosen-. malven-. nelkenarti gestalteten Blumenkrenen — ausgehend, sym-
metrisch nach allen Seiten sich erweiternd (H. 17, 19). Kntwickelt sich wie
in Fig. 4 das Ornament von der Grundlinie aus, also aufrecht, symmetrisch zu
beiden Seiten der senkrechten Mittelaxe, so dass es durch dieselbe in zwei sich
erginzende Halften geschieden wird, so heisst dasselbe einaxig. Kann man
qusser der senkrechten auch die wagerechte Mittelaxe durch dasseibe legen.
und es <0 in 4 symmetrische Teile zerspalten, so ist die Anlage desselben
eine zweiaxige, Fig. 1. Die centrale Anlage endlich gestattet die Zerlegung
der Fliche durch die Mittelaxen, die Diagonalen, sowie beliebige weitere
Teilungslinien in 2, 4, 8, 3, 6, 9 ete. symmetrische Teile, so dass die Anlage
cine 2, 4. 8, 12, 3, 6. 9, 5, 10teilige werden kann. Fig, 11 u. 12.

Die hauptsichlichsten Formen der begrenzten Flichen sind: Das (yuadrat,
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Rechteck, Dreieck, die Raute, der Kreis und Halbloveis, die Ellipse und die
Eiform.

Das Quadrat hat als natirliche FHilfslinien bei der Herstellune die
senkrechte und wagerechte Mittellinie. Dieselben feilen die Fliche in 4 cleiche
Quadrate. Zu weiterer Teilung eignen sich die beiden Diagonalen. Diese
4 Linien schneiden sich im Mittelpunkt der Fliche und ergeben nunmehr
8 Felder, welche gleichmissig gestaltet und vom Mittelpunkt ausgehend

also  central verziert

werden., Aunsnalimsweise
ist die Verzierung auch
wolll einmal von aussen
nach innen gerichfet.
Seltener noch findet sich
\']il’

Teilung in zwei Recht-
ecke durch die senkrechts
Mittelaxe, da bheim Qua-
drat ein Oben und Unten
nur schwer sich festhalten
lisat. Die  Verzierung
hiitte nun von der Grund-
linie aus einaxig nach oben
sich zu entwickeln.
Guadratsfiilllungen fre-
ten in allen Kunstepochen
auf. Die antiken Decken-

kassetten zeizen schine

S, B Vorbilder. Untenstehende

Abbildung, Fig. 7. stellt
den Uraniskus, den griechichen Deckenstern dar, welcher als einfachste Fiillung,
in Gold auf tiefblavem Grunde ausgefithrt, den antiken Tempeldecken, sowie den
modernen Kuppelwolbungen in Andeutung des Himmelsgewdlbes den Bindruck
des leichten, freien Schwebens verleiht. Die Mosaik-
arbeiten des romischen und byzantinischen Stiles. die
ornamentierten Fliesen mittelalterlicher und moderner
Fussbidden- und Wandbekleidungen und endlich die
seit der Renaissancezeit hiufig in Verwendung ge-
zogenen schmiedeeisernen Fillangen an  Thiiren,
Thoren, am Gitterwerk ete. bieten Beispiele qua-
dratischer Fillungen in reicher Auswahl. (s A. 10;
St. C. 4, & St. C. 24y St B. 12, 13, 27: H. 12, 15,
Hig. 7. 17, 19, 88, 44).

Das Rechteck (Oblong), die wohl am hiufigsten der Dekoration sich
bietende Fliche, wird durch die senkrechte Mittellinie in 2 gleiche Rechtecke
geschieden, die zu einaxiger, sowoh liegender als aufrechter Fiillung sich
durchaus eignen. Als fernere Teilungslinie tritt die wagerechte Mittelaxe
aut. Beide teilen die Fliche in 4 gleiche Rechtecke, die vom Mittelpunkte aus-




S ==

wehend. also central, verziert werden. Liegende d. h. auf einer der lingeren
Seiten rulende oblonge Flichen miissen eine derartige vecetative Dekoration
durchans begiinstigen (Fig. 1), wihrend fiir das stehende Rechteck die centrale
Verzierung, soweit sie sich aus pfanzlichen Motiven aufbaut, meist
nicht als eine oliickliche sich erweist, da es unnatiirlich erscheinen
muss. dieselbe Pflanze auch senkrecht nach unten wachsen zn sehen.

Die zur Teilung grosserer Wandflichen sehr hiinfig herangezogenen
rechteckigen, aufrechtstehenden Flichenstreifen, wie sie ferner an
Pilastern und Pfeilern der Dekoration sich bieten, zeigen sich fiir

einaxige Verzierung (Fig. 4) durchaus oecignet, weil das aufrechie

Motiv des emporstrebenden Pflanzengebildes sich der aufsteigenden
Tendenz solcher meist in der Bedentung
des Stiitzens, Tragens gebrauchten
Formen ja durchaus anschliesst. Fiir
horizontale Flichen an Decken, Fuss-

hiden. Tischplatten, Buehdeckeln u.
I

dgl. empfiehlt sich dagegen auch die S |
centrale Anlage. Da die so hiufig hosmmeni— - |
auftretende Form des Oblongs am e - I |
Mobiliar, an Winden, Thiiren etc. p——— ? ' I
sehr verschieden sich gestalten, so- ; - ! -:;:
wohl zum langgesireckten Streifen I
sich ausziehen, als auch dem (Jua- ,_.'
drat ahnlich aunftreten kann, so macht =
sich fiir dieselbe nicht selten die
Teilung in verschiedene Felder ndtig, T
von denen das einzelne dem gleich- 7 ""\
liegenden entsprechend dekorirt wird | _
(H. 51, 56). Nicht zu iibersehen ist R
hierbei, dass nicht die Diagonale des zi_',
Reclitecks als Halfslinie fir die Fel- =— = —if |f
derteilung benutzt werden darf, son- j jC_Ji lf—_ _-:____: 1]
dern. die Ecken ,auf Gehrung ge- : - : J
schnitten*, d. h. die Halbierungs- _ Fig. 8. Felderteilmg.

i Ein Viertel einer Zimmerdecke. (Entwurf.)

linien der Winkel als Teilungslinien

benutzt werden miissen. da sonst die sich ergebenden senkrechten und wagerechten

Streifen nicht gleiche Breite erhalten. S. auch d.Schrank unter,, Freie Endigungen®.
Rechtecksfiilluneen finden sich in reicher Auswahl in Relief an den

Fassaden, gemalt an den Innenriumen des Hauses, am Mobiliar und Haus-

geriit, als schmiedeeisernes Gitter, als Intarsie und musivische Arbeit, geiitat,

cemalt auf Glas, in den Textilkiinsten ete. (St. B. 20. St C. 21, 22, 27. H. 20,

=
86, 51, 64, 56, 49, 53, 5}

Dic Raute kommt sewohl als aufrechte, einaxige Fillung vor — durch
die senkrechte Mittellinie in 2 congruente Dreiecke geschieden wie sie als

centrale Anlage, aus 4 congruenten Dreiecken sich zusammensetzend, anftritt.
Sie gehort zu den seltener der Dekoration sich bietenden Flichen: so findet sic
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bei Felderteilungen de:

gich im Gitterwerk in Schmiedeeisen, als Mittelpartie

Wandmalerei und bei Tifelungen an Fusshiden und Decken, auf Tischplatier
und Thiirflachen, sowie anch himfiger in Pressung anf Buchdeckeln.

Das Dreieck zihlt ebenzo zu den wenige:

oft auftretenden Verzierungsfiiichen. Die natiirlichen

Teilungs
der Winkel nach dem Mittelpunkte. Die Verzierung
wird sich danach zu einer cenfralen gestalten. Doech
findet sich auch die einaxige Anlage, von de:
Grundlinie zur Spitze sich entwickelnd. Beim un-
oleichseiticen. dem sphiirischen Dreieck oder solchem
mit teils geraden, teils bogenfirmigen Seiten. wie

inien sind die Senkrechten von der Spitze

die sogenannten Bogenzwickel (s. Halbkreis) in de:
Architektur sie nicht selten bilden, ist der
oiinstigste Auseangspunkt fiir die Dekoration de
Mittelpunkt des eingeschriebenen Kreises, weil von
ihm ans gleiche Entfernung nach den Seiten, sowie
Halbierung der Winkel sich ergeben,

Auch Rhombus und Rhomboid treten

zuweilen als verzierte Flichen auf, trotzdem das

4

Fig. 9, Aufrecl

Rantenfiillung,

» einaxige

letztere nicht mehr zu den symmetrischen Formen
gezihlt werden darf. Bei ihm kann nur die Rede sein vom Gleichgewicht der
beiden durch die grosste Liingsaxe hergestellten Hilften.

Die regelmidissigen Vielecke eignen sich fast ansnahmslos zu einer
centralen Verzierung, die sich an die nafiirlichen Hilfslinien anlehnt, sehr selten
tritt die einaxige Fiillung aunf. Das regelmiissige
Sternfiinfeck (Pentagramm), das ensteht, wenn man
die Teilpunkte eines in 5 Teile zerlegten Kreises in
der Weise verbindet, dass immer der nachfolgende
fibersprungen wird, spielte als Druden- oder Hexen-
fuss im abergliubischen Mittelalter eine Rolle.
(s. Motive.)

Der Kreis gilt allgemein als ein Vieleck mit unendlich vielen Seiten
Dementsprechend lisst er auch eine durchaus beliebige Teilung zu, doch ist filr
centrale Anlage die Einteilung in 3, 4, 5, 6, 8, 10,
12 oder 16 Teile die gebriiuchliche. Sehr verwend-
bar erweist sich indessen auch fiir die Kreisfiillung
die durch concentrische Kreise hergestellte Zonen-
teilung, bei der die einzelnen ringfirmicen Streifen
von meist ungleicher Breite fiir sich verziert werden.
Gehen dieselben in einander iiber. so dass die
Fiillungen der einzelnen Zonen als simtlich radial,
vom Mittelpunkte ausgehend, erscheinen, sie sich
also zum Teil verdecken, so entsteht die Rosette.
[hre Construktion lisst sich veranschaulichen durch
zwei oder mehrere, sich entsprechende, einfache Rosen oder dhnliche Blumenkronen

Fig. 11. Roseite.



von uncleicher Grosse, die fiber einander gelegt sich gegenseitiz so decken,
dass die Blattmitte der innern auf den Zwischenraum zweier Blitter der folgenden
usseren Zone fallen. Geometriseh gebildete Kreisfullungen, aus sich be-
vithrenden und schneidenden Kreisen und Kreis-
boven zusammengesetzt, zeigen die verschiedenen
Formen der gotischen Drei-, Vier- und Fiinfpisse,
' cotische

mit dem Fischblasenmotiv u. a. das
Masewerk bilden, das zur Fillung der Fenster-
boeen. Chorstithle, Tabernakel, Briistungen, aber
anch als Relief auf Wand- und Mobelflichen dieser
Stilperiode sehr hiinfige Verwendung findet. (Fig, 13
mnd 14.) (St G486 B..10,13; 21, H. 8.7, 11, 48).
Kreisfillungen finden wir an den Fassaden und

Innenriumen des Hauses jedes einzelnen Baustiles.

Fig, 12, Yonenteilung.

An ootischen Kirchen gewinnt das sehr oft in be-

trichtlichen Dimensionen gehaltene Rosenfenster {iber dem Hauptportal in seiner
intensiven Farbenwirkune besondere Bedentung. (Das priichiige Rosenfenster
der Sebalduskirche in Nirnberg hat einen Durchmesser von 9 m). In der Profan-
apchitektur treten Biisten und Kiopfe,
Embleme. sowie gewerbliche und his-
torische Zeichen in Relief wie Malerei als
Medaillon nicht selten in Erscheinung

1
1

aber auch im Kunsteewerbe, an Schilden,

Schalen, Schiisseln, Tellern, Knipfen

. s w. zihlen Kreisfiillungen zu den

am hiufigsten sich bietenden Verzierungs- T _
B Fir. 15. Fiscliblasenmotiv.
flichen. Z

Der Halbkreis, in der Architektur, wie im
Gitterwerk nicht selten sich ergebend, wird als ein- —

oder mehraxice Fiilllungsfliche angesehen oder aber
durch ein Ornament verzierl, das vom Mittelpunkt
der Grundlinie ansgehend tiber die Fliche sich aus-
breitet, hin und wieder auch durch einen einge-
schriebenen Kreis iiber dem Mittelpunkt in zwel
Halften ceschieden, die entsprechende Dekoration |
erhalten. Dem gleichen Verzierungsprinzip unter- \
liecen die Zwickel, eradlinige oder auch von Kreis- Fie. 15, Zwicl
bogen begrenzte, drei- und mehrseitige Flichen,

welche in der Arvchitektur sich als Reststiicke bilden, wenn eine runde Fliche
abschliessendes Fenster,
sine zum Halblreis oben abgerundete Thitr eine wagerechte Verdachung erhil

in eine geradlinige hinein greift. z. B. ein rundbogig

L

oder. wie bei Deckenteilungen hiufig, der Kreis in ein quadratisches Fe
mit gleichem Durchmesser beschirieben wird. Die Mitte des Zwickels zeiyt
hiufig auch eine Rosette, einen Kranz, oder es werden naturalistisch gehaltene
Fichen-. Lobeerzweige, auch Putten, Trophien, fliegende Binder u. dergl. als
Fitllungsmotiv herangezogen.
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Die Ellipse und das Eirund (Oval). Beide Flichen eienen sicl
sowohl zu centraler Verzierung, wie zu ein- und zweiaxiger, aufrechter oder
liegender Filllung. Die Bezeichnung Oval
(von ovum, das Ii) darf nur der Eiform,
nicht wie vielfach iiblich, auch der Ellipse,
beigelegt werden. Erst mit der Entwicklung
der Mathematik treten beide Formen in
der Dekoration auf; derzeitie ist ihre An-
wendung eine nicht seltene, namentlich die
der ersteren. Als Mittelfeld auf dem
Deckel von Biichern, Cassetten, Dosen

Fig. 17. "?“"-'“ﬁ__']‘ﬁ:;”:'\f-'“‘"111" Ellipsen-  pommt die Ellipse in Pressung, Mosaik und

Malerei nicht selten vor, wie sie sieh auch
als centrale Partie hei der Felderteilune an Thiren. am Mobiliar 1. 5. W.

findet. Fiir die Eiform ist auch die Jezeichnung ,.Korbbogen* infolge der
Aehnlichkeit desselben mit dem Umriss eines Handkorbes geliufig. (st. B. 7. 8)



[l

Unbegrenzte Flachenornamente.

\

A&zl Fillungen begrenzter Flichen keinen kiinstlerischen Abschiluss, keine be-

as unbegrenzte oder endlose Flichenornament zeigt im Gegensatz zu den
: stimmten Grenzen. Wie wir das Band als ein nach zwei Seiten hin abge-

¢ schlossenes
Ornament kennen,
dessen Linge aber
unbegrenzt ist, da
es durch stete
Wiederholung
seiner Motive ins
Unendliche fort-
gesetzt  gedacht
oder aber zu
seinem Ursprung
zuriickgefiilirt
wird, so ist das
unbegrenzte
Flichenornament
nach allen vier
Seiten der W eiter-
entwicklung offen
und wird duoreh
seine praktische
Verwendung den
Raumverhilt-
nissen der be-
treffenden Fliachen
angepasst, ohne
Riteksicht aunf
seine Zusammen-
setzune da abge-
schnitten, wo die
zu verzierende Fliche dies erheischt. Der einzelne Bestandteil desselben, das
Muster, auch Rapport genannt, setzt sich. aus geometrischen, organischen
Motiven zusammen; hiufig anch treten beide vereinigt aut, hin und wieder

Fig. 17.
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im geomatr,

gich ein oceometrisches Or-
nament nach allen Seiten
entwickelt: oder das Muster
ist ein aufrechtes, indem ein
von unfen nach oben wach-
gendes Panzengebilde, durch

Umschlagen auch wohl zu

. seitlichen Rei-
hung geordnet, die Fliche
helebt. Nicht selten auch
finden sich aufrechte Fiil-

einer schriigen

Geflechtes ceometrischer Figuren, die inein-
dass ein geradliniger Abschluss sich irgendwo bildet. Die

sinzelnen Formen der Motive sind im Ver-
hiltnis zar Ausdelnung der Fliche meist so
klein. dass die oftmalive Wiederholung des
Musters nicht langweilic wirkt, sondern der
rythmische Wechsel der Einzelformen. die
cefillicen Linienziige der
Bewegung des Rapports einen einheitlichen,
ruhigen Eindruck gewihren. Viele Ver-
zierungsformen endloser Flichen lassen er-
ennen. dass ihr Ursprung in der Technik
der Weberei zu suchen ist. (St €. 19. H.
95, '39. 18, 23, 29, 84. 41, 43, 58).

Die Verwendung des endlosen Flichen-

gich !_'-'_":Z_"!'] enden

ornamentes ist eine wvielfache. Im erster
Reilie <ind es die Erzeugnisse der textilen

Kunst. welche dasselbe in praktische
Verwertung ziehen und  zwar  als
Muster fir

1. Kleider- und Mubelstorfe,
Wie die Weberei eine der dltesien
Erfindungen des menschlichen Geistes
davstellt, so ist die Bethiitigung emes
instinktiven Kunsttriebes auf diesem
(zebiete eine ebenso ehrwiirdig alte, als
anch mannichfache. Schon das Natur-
volk giebt seinen Flecht- und Webe-
arbeiten dureh Anwendung verschieden
sefirbten Materials einfache, ceradlinige
Muster. Ausser der Verwendung vei-

Netz. schiedenfarbiger Garne auf dem Wel-



Stickerei, das Pressen des S

Die Musterung ist eine
durchaus verschiedene, sie
zeiot sowohlrein geometrische,
wie organische Motive im
geomefrischen Netz, in sym-
metrischer Reihung, orga-
nischem Aufban u. a. Als
Streumuster bezeichnet man
eine Verteilung von Rosetten,
stylisierten oder naturalistisch
oehaltenen Blumen, Knospen
w. 8. W, in weiten regelméssi-

oen Abstinden auf der
Fliche. Unzulissig ist nur die
Verwendung plastischerschei-

nender Gegenstiinde in natur-

getreuer Farben-
gebung, perspek-
tivischer Darstel-
lungen, Architek-
turen: aber auch
die Anwendung
sinnloser  Streun-
objekte, Nigel,
Zangen, Hufeisen,
Wirfel, Biille und
ahnlicher Dinge,
die doch nimmer-
mehr einer Toi-
lette zur Zier ge-
reichen konnen,
verbietet sich von
selbst, withrend
die Aunsnutzung
der Farbe als eines
freundlich anre-
cenden, das Le-
benseefithl heben-
den Faktors bis-
her vielfach gegen
Vorurteile zu
kiampfen  hatte,
erst in neuester Zeit es
gich hinauszuowagen.

immet .

unternimmt,

<tuhl treten als weitere Verziernngsmethoden

das Hiirben

8. W, auk

Fig. 23.
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9. Teppichmuster. Gewebte, gewirkte, gemalte oder gestickte Decken
fir Fussbodenbelag, Verschluss von Fenstern und Thiiren, Wandbekleidung
1. . w, haben ilren Ursprung im Zelt der nomadisierenden Volkerschatten
des Orients und gelangten
aus diesem in die Wol-
nungen der sesshaften
Vilker. Aus dem Orient,
wo die Bildweberei und
Stickerei frith zun hoher
Entwicklung gelangte,
brachten die Araber diese
Kunst nach Europa.

Die Verzierung, hei
der der Farbe eine min-
destens ebenso bedeutungs-
volle Rolle zuerteilt ist,
als der Form, zeigt neben
geometrischen Mustern
Flechtwerk und Bandver-
schlincungen., neben or-
canischien Motiven im geo-
metrischen Netzwerk vor
allem Pflanzenformen in
organischem Aufbaun. so-
wohl als begrenzte Fiillung
wie als endloses Flichen-
ornament. IBs sind hier
intensive Firbung und

plastisch erscheinende ve-
Fig. 24, Teppichmuster. wetative Zierformen durch-
aus zu vermeiden. Der
Teppich hat den Zweck, fir das harmonisch ausgestattete, trauliche Heim, in
welchem der Einzelne als Herr und Gebieter schalten, von der Biirde des
Berufes sich erholen darf, die ruhige, warme, mildwirkende Basis zu bilden;
er soll nicht durch naturgetrene Darstellungen und lebhafte Farbengebung
das Auge am Boden festheften. Dass Bilder, Landschaften, Architekturen,
sowie Kindergruppen. ferner Liwen, Hunde, Limmer u. dgl. nicht auf den
Teppich gehiren, auf den unser Fuss treten soll, ist ebenso selbstverstiindlich
wie z. Z. leider noch immer recht wenig befolgt. Ebenso passen Namensziige,
Wappen u. dgl. nicht hierher, denn seinen Schild hilt man hoch, aber tritt ihn
nicht mit Flissen.

3. Tapetenmuster. Aus dem zur Bekleidung der Winde dienenden
Wandteppich des Orients hat sich unsere Tapete entwickelt. Der Woll- und
Seidentapete schloss sich die aus Spanien zu uns gekommene Ledertapete an
und aunf diese folgte unsere moderne Papiertapete.

Neben geometrischen Motiven in centraler Anlage, verschlungenen Linien-

-
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zticen, verflochtenen Kreisen, welche Rosetten und andere Bliitenformen als auf-

rechte Fullung zeigen, treten namentlich mehr oder weniger naturalistisch
haltene, oft anchin
Windungen seit-
lich sich fortbewe-
gende Blatt- und
Bliitengebilde mif
aufsteigendem
Charakter auf, die
durchrythmischen
Wechsel ihrer
Einzelformen der
Wandfliiiche  als
dem rohizen, war-
men Hintergrund
fiir das im Zimmer
gich ?l])ﬁ]lil"]l‘]H]l‘
Leben der Familie
einen gleichmiissi-
ven, mildgehalte-
nen Schmuck ge-
wihren, ohne
durch allzu tiefe
Farbengebung
oderin zusammen-
hiingenden Com-
plexen auftreten-
den Goldgrund u.
dgl. den Eindruck
der Schwere, des

Hervordringens, Fig. 25. Teppichmuster.
zu verursachen.

4. Wandmalerei. Die Wandmalerei tritt als die d#lteste uns tber-
kommene Flichenverzierung an den Bauten des alten Egypten auf. Miander
und ithnliche Linienziige, mit Rosetten pnidl Lotusblumen durchsetzt, bilden
neben Palmenblittern, binsenartigen u. a. Moderne W
Pflanzenformen die Motive, soweit nicht eine
spitere Generation Wand und S#ule mit
einer, der Verherrlichune der Thaten des
jeweiligen Herrschers gewidmeten Hiro-
glyphendecke itberzog. Die Antike fithrte
architektonische Vorwiirfe, perspektivische
Darstellungen als Wanddekoration ein. Be-
kannt sind namentlich die leichten, luftigen
Wandmalereien, die das wiedererstandene
Pompeji unsern erstaunten Blicken zeigte. Wilrend die altchristlichen Bauten

4

andmalerei.

Fig. 20.
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durel Mosaik einen farbigen Schmuck von eigenartiger Wirkung erhielten, ist
o5 der romanische und daran aunschliessend der gotische Baustil. der zunichs
in seinen Kirchen und offentlichen Bauten die Wandmalerei in Deutschland

Moderne Wandmalereien. zur Blitte brachte. Doch erst die Renais-
sance lisst dieselbe in Verbindung mit der
hesonders gepflegten Deckenverzierung sich
voll entfalten. Namentlich war es der
hiingende Meppich, den der Pinsel des
Malers auf die Wand zauberte. Dariiber
zog sich ein breiter Fries mit meist figiivlichen
Darstellungen hin. Grissere Flichen wurden

durch Pilaster in einzelne Felder geteilt.
e sehon im Mittelalter anfeetretene Herein-

zichung des Figiirlichen in die Wandde-

koration genoss weitere Ausbildung bis zum
grossen selbstimdigen Bilde. Daneben be-
gann aber auch die Fratzen- und Grotesk-
malerei ippig Wurzel zu schlagen. Die

Bemalung ganzer Fassaden griff in Nord-
italien und den reichen Stidten Stddentseh-
lands platz. Die moderne Wandmalerei, tast

auf offentliche Bauten und Bierpaliste be-

sehriinkt, befleissigt sich in moglichster Anlehnung an die Renaissance grosser Kin-
fachheit, indem sie die durch Pilaster geteilten Felder grissserer Wandflichen mit
einem milden, warmen Farbenton tiberzieht, deren Mittelpartie durch reich ent-
wickelte ornamentale, hin und wieder auch mit figuralen, freiliegenden Filllungzen
belebt oder aber die einzelnen Felder mit einem unbegrenzten Flichenornament
iiberzieht, das in scinen Motiven sich den Stoff- und Tapetenmusfern anschliesst.

5. Iliesen- nnd Parkettmuster. Iliesen sind meist quadratisch ge-
haltene, gebrannte Steine, die zur Belegung des Fussbodens und untern Drittels
der Wand in Verkaufsliden, Festriimmen u. s. w. sich immer mehr einfithren.
Die Zeichnung ist vertieft nnd durch farbigen Thon ansgefillt. Sie zeigt ver-
schlungene Kreise, nebeneinandergereilite ()uadrate, mit Roseften, Lilien, Blatt-
werk u. a. gefallt. Sehon bei den alten Assyrern waren glasierte Thonfliesen
zur Fussboden- und Wandbekleidung beliebt. Auch das Mittelalter zog sie in
hiufige Verwendung. Den Fliesen schliesst sich fiir Fussbodenbelag die Parket-
tierung, quadratische, fiinf- oder sechseckige, regelmiissiz geformte Platten ans
Hartholz, die aneinandergereiht werden, an. Die Musterung, durchgehends geo-
metrisch gehalten, weist bandartige Verschlingungen, Flechimuster u. dgl. auf.
Sie wird durch Einlegen andersfarbiger Holzer in den einfarbigen Grund hergestellt.
Die Verwendung hellerer und dunkler, namentlich dreieckiger Platten, die leicht
den LEindruek in die Hihe gerichteter, schatienwerfender Holzklotze machen.
ist zur Verziernng des Fussbodens, der doch dem Fuss eine ebene Fliche
bieten soll, nicht zu empfehlen. Parkettierungen, in nordlichen Gegenden den
Fliesen von jeber vorgezogen (als schlechite Wirmeleiter), haben besonders in
der modernen Baukunst eine stetig zunelmende Verwendung gefunden.
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':.('Ih"in-}r:.-n den Fiilllungen hegrenzter Flichen und den endlosen Flichen-

2 grnamenten stehen Ornamentformen, die nur einzelne, besonders in's
Aunge fallende oder bei anderweitiger Verwertung der gesamten Fliche

= freizebliebene Teile einer Ebene verzieren. Sie sind nach einer, zwei oder
anch allen drei Sei-
ten frei, unbegrenzt

und bestimmen durch
ihre eigene Form sich

selbst die Grenzen.

gn. dass sl auch

nach den freien Sei-
ten hin einen kiinst-
lerischen Abschluss zeizgen. Hierher cehiiren zoniichst:

Das Mittelstiick, die Verzierung der centralen Puartie einer begrenzten
Fliche. Ornamente, die den mittleren Theil einer Fliche dekorieren, withrend
der iitbrizce Teil un-
verziert bleibt oder
doch nur die Ecken
noch entsprechenden
Schmuck  erhalten,
sind die Rosetten in
der Mitte der Zimmer-
decke, die mehr oder
weniger reich entwickelte Verzierung der Mittelpartien der Wandfliichen bei der

Fie. 30.

modernen Wandmalerei, das eingelegte, ungefilr rantenformige Ornament auf
dem Deckel der Kassette, Tischplatte u. s, w.,
der etwa ihnliche Formen im Umriss zeigende
Metallbeschlag, sowie das laubsiigeartig aus-
vefithrte, aufeeleimte Holzornament des cen-
tralen Teiles der verschiedenen Felder an den
Vorderflichen der Mobel, die an Schubkiisten,
Thitren und Thoren nicht selten eine praktische Verwendung als Schliissel-
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efunden
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Auch
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besonders in der modernen Architektur
seln beliebte Schild- und das Cartuchen-
(nrnament, das  Fruchtgehiinge, der
moderne Kranz, der

]_il|‘|\'|_']]i\'€|j|l . a.
zililen in diese Kategorie 1
i.

ormen, wie endlich die anf Titel- und
Schlussseiten von Biichern, Broschiiren,

Programmen u. s. w. angebrachten Vig-

netten, Emble
[ "' '\l]‘!ii-

s auch den Richtungen der Seiten ent-

e . Il'._'.

& kann sowohl eine cenftrale

durcheefiihrte ein- und zwei-

. ritt nicht selten das Eck-
stiick auf, die Fillung einer oder
mehrerer Ecken einer sonst nicht weiter
verzierten Fliche, deren centrale Partie

hijchstens noch dureh ein Mittelstiick
dekoriert ist. Das Eckstiick ist auf zwel
Seiten begrenzt, nach den freien Seiten
hin entwickelt es sich als meist einaxige
Anlage mit der Gehrungslinie als Axe
und zeigt eine freie Endigung als Ab-
schluss. Gepresst auf Buchdeckeln, ge-
druckt auf Programmen, Titelblittern,
Prospekten. Reklameanzeigen, aber auch
im Kunsteewerbe, =z0 an Wandarmen
in Messing und Kisen plastisch durch-
cebildet, wie auch in Flachrelief, Mosaik



ielichen Leben treten uns Binder in gar vielfacher Verwendung ent-
Der fleissice Landmann bindet einen Arm voll Getreide durch ein

iband zur Garbe zusammen, um den goldenen Segen des Feldes auf
: hochbeladenem Wagen heimfithren zu kinmnen. Den Zopf des Midehens
sehen wir von einem hellfarbigen Bande zusammengefasst. Ein halbes oder viertel
Hundert Cigarren wird in der Kiste dure
oehalten und dadureh von den frei danebenliegenden getrennt. Decken, Kleidungs-
stitcke sind mit einem aufzenahten, ringsumlaufenden Bande umsiumt und zu-
sammeneehalten. Bander haben also den Zweck des Zusammenhaltens, Ein-
fassens und damit des Trennens vom Angrenzenden.
Dementsorechiend wird anch in der Dekoration das Band als eine Ornament-

1 ein seidenes Bindehen zusammen-

»

form in Verwendung gezogen, welche den Begriff des Zusammenhaltens und
Trennens vom Danebenliegenden zum Ausdruck bringt. So sehen wir an der
igetiinchien Wand des Scln

lzimmers

grat

oben in der Nihe der Decke ein ein-

fach gehaltenes Band in (zestalt parallel-

laufender, dunkelf

‘birer Linien ange-
hracht das die Bestimmune hat. die ein-
il -‘\' _'_|_ ‘q:u"" II.r JI -\lJJI_I:J 11(4 -|-|:. kl- I][I

zelne Wandfliche, -oder aber, wenn es
sich, wie meist der Fall, ununterbrochen
durch das ganze Zimmer zieht, die vier,
den Raum desselben begrenzenden W iinde
znsammenzufassen und sie von der dar-

auflagernden Decke zu trennen, welc]

fiir sich nun wieder durch ein anderes

imlanfendes Band von den W andflichen

geschieden wird. Der untere, ans Niitz-
lichkeitseriinden mit gelbbrauner Oel- Fig. 36.
farbe cestrichene Teil der Wand wird
forner dureh einen dunkelbraunen Bandstreifen von der obern, grauge-
timchten Fliche cetrennt. Denselben Zweck erfilllt ein reicher gestaltetes
Band an der Wand des Wolnzimmers, das, hier als Bordiire bezeichnet, die

Tuch mit breiter Borte und Streumuster.

r_rnl:-"-',r- L1;Le'|] oben .:||r--.'|.‘-H‘-_‘.~-"..
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Wie an Wand- und Deckenfeldern finden wir die Biinder als Umra
nad Trennungselieder an Fillungen der mannichfachsten Art, als farbigen

Saumstreifen an Tichern, Teppichen, Gewiindern, Muobelstolffen, auf dem Rand

mungs-

von Tellern und Schalen, anf Gefiissen und Geriten, besonders aber auch in
der Architektur, gcemalt sowohl wie plastisch ausgefihrt an Fassaden, das
vanze Gebinde umgziehend, als auch einzelne Teile desselben als zusammen-
gehirig bezeichnend oder ein einzelnes Bauglied umfassend z, B. am obern Ende
iles Sinlenschatftes, an der Deckplatte (dem Abakus) wie am Sockel (der
Plinthe) der Shule, des Pfeilers und Pilasters.

Das Band ist der Breite nach begrenzt, seine Lingenausdehnung aber
ist unbegrenzt d. h. es zeigt nirgends einen kiinstlerischen Abschluss, sondern
setzt sich durch stete Wiederholung ins Unendliche verliingert fort oder kehrt
zn seinem Ursprung zuriick. Die Motive sind sowohl geometrischer, als

organischer oder auch kimstlicher Natur oder sie kombinieren sich aus solchen.

Die Binder gehdren zu den iltesten und gebriinchlichsten Zierformen.
Schon in den Kindheitsstadien der Entwicklung der einzelnen Violkerschaften
sind Bandschemata die geliufizsten Formen der Bethiiticung eines instinktiven
Kunsttriebes. Die einfachste Gestalt des Bandes ist der einzelne, siraffee-
zogene Bandsfreifen. Linien, die seine Liingsrichtung begleiten oder die lang-
gedehnte, schmale Fliche in regelmissigen Abstinden quer durchschneiden,

Fig. 87. Wellenlinie,

bilden das erste Ornament auf demselben. Doeh
schon sehr zeitie findet sich auch die den Kiisten-

bewohnern durch die tigliche Beobachtung der
bewegten Meeresoberfliche bekannte Wellenlinie
als  Deliebtes: Verzierungsmotiv. Auf die textilen Erzeugnisse vermochte in-
dessen die derzeitize Webelcunst die gleichmiissig gekriimmte Linie der Wellen-
bewegnng nicht zu fberfragen, ohne dass dieselbe von ihrem Charakter ein-
biisste, denn die rechtwinkliz sich kreuzenden Ketten- und Schussfiden zer-
storten die anmutige, gleichmissige Bewegung der Kriimmungslinie. Der
Richtung der Gewebeteile entsprechend, wurde deshalb die Wellenlinie zum
geraden, rechtwinklig abbrechenden Linienzuge umgebildet. zum (Fig. 38 u. 39)

Maander, nach dem Flusse Miander, jetzt Menderes in
|“' !"‘l |‘—I , Kleinasien, der in vielfachen Windungen sich durch das Gebirge
—— = schlingelt. Die Bezeichnung a la grecque deutet an, dass
das Mianderband erst bei den Gricchen seine Entwicklung
und edle Durchfithrung genoss, wenngleich in Egypten und
China diese Form schon frither vielfach angewandt sich findet,

Fig. 88,

| lﬂ IJ ‘ [Mie so enistandene textile Zierform wurde gar bald aueh in
—————  anderer Ausfilhrung beliebt; namentlich die griechische Vasen-
Fic. 30. malerei verwendet sie in verschiedenster Weise variiert und

reicher ausgebildet hiufig, ebenso tritt sie in der antiken
Architektur auf, hier selbst in plastischer Darstellung. Die Versuche
romischer Mosaikkiinstler, den Miander, dem Prinzip des Flichenornaments
entgegen, perspektiviseh darzustellen (mit der Seitenansicht) zeigen das Un-
gehorige einer solchen Verwendung eines textilen Ornaments. Geeignete Aus-
bildung dieses in seiner strengen Regelmissigkeit Ruhe atmenden Bandschemas
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wird durch demselben eingefiigte, rythmisch verteilte Punkte, Sterne. Rosetten
u. del. erreicht.

Das Mittelalter gestaltet den Maander, der hier seltner auftritt, zum
naturalistisch wiedergegebenen, aufeeniht erscelieinenden, eefalteten Bandzuce
um; erst die Renaissance bringt denselben im antiken Sinne wieder in An-
wendung und bildet ihn reicher aus; selbst Pflanzenmotive werden ihm einge-
filgt., Auch in unserer heutigen Architektur, noch mehr aber im modernen
Kunstgewerbe ist der Miander eine oft verwendete, durchaus beliebte Zierform
geblieben.

Dem Milander schliessen sich die Ketten- und
Flechtbinder an.

Die Kettenbander, den wirklichen Ketten

nachgebildet, also aus runden, elliptischen, quadrati- Fio. 40
schen n. 8. w. Gliedern zusammengzesetzt, die simtlich
en face d. h. mit der Breitseite oder abwechselnd L s T WP TPYY

mit Breit- und Schmalseite dem Auge sich darbieten, E‘EE‘ELE
also mehr fiir eine plastische Darstellung sich eignen. YT AT YTy T
Sie kommen, da die schwere Kette dem kinstlerisels gk
empfindenden Sinn meist als ein zo gewaltsam wirkendes Motiv erscheinen
muss, trotz ihrer Einfachheit doch nur seltener in allen Stilen vor. (Figz. 41 u. 42.)

Die Flechtbidnder zeigen ein symmetrisches Durchsehlingen und Durch-
Hechten mehrerer Streifen, filnlich dem getlochtenen Zopf der Midchen, daher
sle oft auch ,Haarzopt™ genannt werden. Die Construktion

soleher dureh- und iibereinandergeflochtener Riemen weist
anf eine plastische Ansfilhrung hin; durch verschiedene
Fiirbung der einzelnen Streifen lisst sich indessen das
Flechtband auch als dekorativ wirkendes Flichenornament
durchaus verwerten. In der Malerei, Weherei, Intarsia-
technik, Schriftverzierung, Keramik und in der Avchitektur aller Zeiten oft
verwendet, ist das Flechtband besonders von den nordischen Stilen bevorzugt.
Bei den antiken Flechtbiindern winden sich die einzelnen Streifen in Form
sich kreuzender Wellenlinien um regelmissig verteilte Knopfe oder Augen.

Fig, 42. Flechtband.

withrend die Linienziige sich meist aus Kreishogen zosammensefzen. In der
Architektur fritt das Flechtband als breiteres einfarbiges Geflecht in plastischer
Ausfithrung besonders auf der Unterseite der Balken auf. Hier hat es den
Zweck, das Tragvermigen, die absolute Festigkeit des Materials zom Ausdruck
zu bringen. Hiufig findet es sich auch auf Sockelbildungen an Siulen, Pilastern
ete. als Bekleidung des durch den Druck des darauf stehenden Triigers gleichsam
erzeugten Wulstes (Torus), dessen im Durchschnitt halbkreisformige oder
auch halbelliptische Ausladung es vor einem weiteren Nachgeben, einem villigen
Auseinanderweichen sinnbildlich schiitzen soll, Im maurischen Stil tritt eine
charakteristische Form der Biinder auf, deren meist geradlinige Streifen stets
unter einem Winkel von 90 bis 1350 umbiegen, selir oft an ein Quadratnetz
sich anlehnend.

Blumen- oder Rosettenbidnder nennt man alle die Binder, welche
dureh Aneinanderreiben von Rosetten d. i geometral ansgebreiteten, stylisierten




Blumen der verschiedensten Art gebildet werden. Als Rosette (= kleine Rose)
bezeichnen wir in der Dekoration alle der wilden Rose (Rosa canina) dhnlich
sebildeten Blittenformen, deren gleichgestaltete Kronenblitter in ebenmissiger
Anordnung in Kreisform um einen gemeinsamen '\Iin--i;::mi;[ sich lagern. Die
Rosetten erscheinen nun anf dem Bande in ununter-
brochener Reihe so geordnetf, dass sie sich nicht oder

¢h nur zum Teil decken, @hnlich der sogenannten

: do
g, i . : e
: Miinzsehnur, (aus durchlochten und aufgereiliten
o Gy A g Mitnzen sich znsammensetzend,) oder sie werden
oy IR Ay K 5 d b e :
durch Zwischenriume getrennt, die endlich' auch
Fig. 4

durch Blattkelehe, Stiele oder Rankengebilde aus-

cefiillt werden. o dass die einzelnen Rosetten durch
FRBDIRIE 1,0, rindon gt ashinn, T

dieselben srhindunge eesetzt erscheinen. Rosetten-

Fig. 45, Rosettenbiinder. biinder finden wir besonders zahreich in der antiken
Vasenverzierung, im :s.«.-‘j.‘1'i.-'--i|--:t und indischen Stil und in der Renaissance.
Das Palmettenband, cine spezifisch griechische Bandform, zeigt Blatt-
vebilde in Form der ausgebreiteten Hand
(palma = die flache Hand). Schmale ganz-
randige, lanzettliche oder auch spatelftirmig

R U a\Aa abeerundete Blatter sind zu 7 oder 9 zu einer
: .\ X4/ symmetrischen Blattform vereinigt, fihnlich dem
- -. . : - . e Blatt der |";_-'|L'EIL']']I.'l]]l“_‘. fe. Palmette.) Die Griechen
i - fassten diese Figur als Blume auf. Die Be-
Fig. 46. Anthemion. zeichnung der in der Antike allgemein verbrei-
teten Verbindung dieser erst spiifer in [talien
b als Palmette gekennzeichneten Zierform mit dem

Agyptischen Lotos als , Anthemion® (Blumenwerk

von anthos Blume) spricht dafiir. Auch die
Palmetten werden sowohl unmittelbar neben
Fig. 47. einander gereiht, als auch, wie meist der Fall,
durch Spirallinien verbunden, hin und wieder

(&\ﬂrﬂi& selbst .'l]J‘.*._'U:']]‘-‘l']I]I] auf- und abwiirts =-'|J|'iri|:|‘1',
Auf griechischien Gefiissen, sowie in der Arch

tektur namentlich tritt das Palmettenband ||i'Lli|l}h"

‘ﬂMMM% auf. Spiitere Stile ahmen dasselbe nach., ohne

i doch immer die strence Gesetzmissickeit der

-k Antike beizubehalten.
Laubbinder (TAnien). Der natiirliche Zweig, mit dem die Sieger bei
den griechischen Kampfspielen ihre Stirn umwanden, wurde sehr bald als
schmiickendes Ornament auf das eigentliche Sieges- und Ordensband iibertragen,

das als dauerndes Zeichen des errungenen Sieges

Weew s s v e~ O Oriehen und anstelle des bald verwelkien griinen
Fig. 49. Laubgewindes das Haupt der Helden zierte. Diese
natiirlichen Muster, Lorbeer-, Epheu-, Oliven-,

Myrthenzweige u. a. ergaben sowohl gewelt als auch gestickt — meist in
roter Farbe auf weissem Grunde 1

ein anmutiges Verzierungsmotiv. So ging



der belaubte Zweig mit seinem Knospen, Bliiten, Friichten als Sehmnck-
element bald auch in andere Kunstbethiiticungen iiber. Besonders die Archi-
tektur, sowie die Kleinkunst der Antike zogen die Laubbinder in vielfache
Verwendung und zwar sehr oft #lnlich den Perlschniiren in der Bedeutung

ler Hetthin-

a
1

der, um grisse-
re (rnamente
aut den (Gegcen-
stiinden festge-

heftet ersechei-

nen zu lassen,
sowohl ober-
wie unterhalb.

sowie auch

zwischen
orilsseren Ver-
zierungen. Das um den Kessel griechischer Gefiisse gelegte, oft mit figiirlichen
Darstellungen geschmiickte breite Band finden wir z. B. meist durch Laub-
biinder auf demselben befestigt.

Die Tinien treten in allen Stilen auf mit den Merkmalen der jeweiligen
Iunstrichtung an der Stirn. Den aneinandergereihten Blattkelchen der Antike
schliessen sich folgende Ornamentformationen an: Der gerade Stengel in der
Mitte der Bandfliche trigt 1) wechselstindige oder gegenstindige Bliltter,
welche den Raum der Bandfliche ausfiillen, ein Blatt, eine Bliite, eine Knospe
wechseln 2) gegenstindig in bestimmter Reihenfolge mit Blattformen 3) ab-
wechselnd auf beiden Seiten. Der 4) sich windende Stengel treibt in gleicher,
fortschreitender Entwicklung 5) auch mit einem zweiten Stengel sich kreuzend,
latt-, Keleh- und Blitengebilde.

Der romanische Stil fibernimmt den wellenfirmig gebogenen Stengel,
lasst ihn jedoch gedrungener auftreten, withrend die Blatflappen voll ausgerundet
erscheinen. Die Gotik zeigt die Blattform vielfach gesehlitzt und zugespitzt.

Den schon erwithnten antiken Motiven haben sich im Mittelalter die Rebe,
Distel, der Klee und Massholder, in der modernen Ornamentik noch Winde,
Hopfen, Passionsblume u. a. angeschlossen. (H, 22. 39, 48, 52).

Die Rankenbédnder entstehen durch die
fortgesetzte Dewegung sich tangierender Ranken, \ 6‘3 @
die mit Blattwerk bekleidet werden. In gesetz- &) Q) :
milssige geometrische Form gebracht, ist es das Fig. 51.

Motiv der Schneckenlinie oder auch der ilr nahe

verwandten Spirale, das wohl auch selbst als einfachste Form des Ranken-
handes auftritt. Als am hiufiesten vorkommendes Rankenband erscheint die
sogenannte Akanthusranke, ein Gebilde, das von den Griechen frei erfunden
ist, da es in dem Motiv der Akanthuspflanze ein Vorbild nicht findet; keine
Akanthusart bildet Ranken. Die kriiftiz bewegte, tberreich ausgestattete,
derbplastisch hervortretende Akanthusranke des r0mischen Stiles (Fig, 53) ist
fir die Verziernngsform dieser Epoche charakteristisch. Die Renaissance,
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sowie die moderne dekorative Kunst zililen Rankenbiinder zu den beliebtesten
Zierformen. (H, 21 27).

Das Wasserwogenband auch ,laufende Welle®, da es die Bewegung

sich itberstiirzender Wellen andeutet, oder unschin .laufender Hund® genannt.

W I‘” B |I]JI.'I"

i e e o [ [ B ol - [ e ] o B

fliichlich an die

Bahn der p-

wegung des K-
pers eines in ge-
strecktem Laufe
dahinjagenden

Hundes erinnert,
hat die Sehnek-
kenlinie als geo-
metrisehe Grund-
5:15.;”t'. die aber
(  im Endpunkt der

{ jeweonne  sich

hernmbiegt und
zuriicklaufend
eine zweite Schneckenlinie beschreibt. Mit Blatt- und Blumenwerk bekleidet
trift das Wellenband in der Architekfur sowohl wie als Gewandsaum, als
Bordiire auf Tapeten und Wandmale-
reien. wie zur Schild- und Tellerum-
rahmung in Anwendung, in der Re-
naissince oft noch durch die in den

freibleibenden  Ecken - angebrachten
Blattformen, Blatt- und Blumenkelche,
wie durch im Endpunkt der iiber-
fallenden Welle eingesetzte Rosetten
fast itberreich ausgestaftet. Fig. 54.

Als eine besondere Art des Ban-
des erscheinen die gegenseitigen oder
reciproken Binder. Dieselben setzen
sich derartig zusammen, dass der
Zwischenraum je zweier Glieder stets ein gleiches Glied in umgelkehrter

Fig. 53. Rtmische Akanthusranke.

Richtung ergiebt. Sie finden sich seltener, die maurische Ornamentik lisst
~ durch verschiedene Firbung der Zierform und des
3 | Grundes die erstere klar in die Erscheinung treten.

| Schuniire, Heftschniire (Astragale) schliessen
sich den vielgebrauchten mannichfach zusammenge-
setzten, gedrehten, geflochtenen, durch Umwicklung her-
gestellten wirklichen Schniiren an, zumeist auch in
plastischer Ausfilhrung in Stein, Guss, Holz, seltener
gemalt auftretend. Sie finden sich in der Architektur, an Ofen, Postamenten,
Sockeln. Consolen, Gebrauchsgegenstiinden u. s. w. oft als nntergeordnete Glieder

Fig. 54. Wasserwogenband.
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den Blattwellen und anderen Schmuckformen sich anpassend und dieselben be-
oleitend, um sie auf der Fliche festgeheftet erscheinen zu lassen. Die einfachste
Form derselben ist der Rundstab, wie er namentlich an den Hausfassaden
als begleitendes, teilendes und Trennungsglied hitufig auftritt.

Von intensiverer plastischer Wirkung und weiterer Verbreitung

sind die Perlsehniire, die entsprechend dem gleichnamigen Hals- L
und Haarschmueck der Frauen auf einen Faden gereihte kugel- I Tig. 55.
runde, scheibenformige und langrunde Glieder zeigen. Die  [Reciprokes Band.

einfachste Perlschnur setzt sich aus kuogel-

runden. etwa zar Hilfte aus der Fliche her- g

austretenden Perlen zunsammen, die unmittelbar LN _,/” _

an einander sich schliessen oder aber zwischen Fig. 56, Perlsclinur.
durch den Faden als Stibchen erkennen lassen. :
Langrunde Glieder (IFig. 57) freten meist mit .’

zwei oder anch mehreren Perlen oder Schei- Do o
ben abwechselnd auf. Die Perlschnur war Fig.. &7.

=

schon in der Antike ein beliebtes 1ekorations-
mittel. Wie die wirklichen Perlschniire, meist
aufeereihte Samenkirner heiliger Pflanzen dar-
stellend, den Frauen dazu dienten, Haar und
(ewand zu ordnen und zuo schmiicken, 5o
benutzte die griechische Plastik die dekorative
Perlschnur zur Verbindung erdsserer (Urnamente
mit ihrem Grunde.

Die Renaissance fiihrte auch die Perl-
schuur reicher aus, selbst mit Blattkelchen unter-

: Figx, 59. Rundstab,
mischt. =

Fruchtschniire, Festons. Ein vorziiglich wirkendes, namentlich in der
modernen Architektur oft verwertetes Dekorationsmittel sind die aus Blittern,
Bliiten, Friichten hergestellten Festons, guirlandenartiz gebildete, fortlaufend
angebrachte Fruchtgewinde, die lose im Bogen aufgehiingt, den Gesamteindruck
des Zusammenfassens haben und daher wohl den
Bindern zugezihlt werden konnen. Die zumeist
frei fliegenden Enden des das (Ganze tragenden
Bandes bilden einen wohlthuenden (Gegensatz zu den
etwas schwerwirkenden Bestandteilen des meist

plastisch dargestellten Ornaments. Im heidnischen
Alterthum war es Sitte, an der Aussenseite des Fie. 60,
Tempels die Schidel der geschlachteten Opfertiere,

durch Laubgewinde verbunden, aufzubiingen. Die Renaissance kniipft an diese
Sitte an, bei ihren Profanbauten statt der Tierschidel jedoch Masken, Kipfe,
Engel, Rosetten u. s. w. in Stuck verwendend.

Das von einem einzelnen Befestigungspunkt getragene daher senkrecht herab-
hiingende Fruchtgehinge, das aus denselben Naturkirpern sich zusammen-
setzt, gehort in das Gebiet der freiliegenden Zierformen, resp. Fillungen begrenzier
Flichen. Hiuficer finden sich solche Fruchtgehiinge namentlich zur Belebung
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der Mittelpartien der Pilasterflichen und dhnlicher schmaler aufsteigender Streifen
an Fassaden; Tnnenriumen u. 8. w. (Fio. 33,

Zierformen, welche in der Architektur wie im Kunstgewerbe nicht selten
vorkommen, indessen nicht eicentlich den Bindern zugeziinlt werden diirfen.
wennschon sie sich in der Form und Bedeutune diesen durchans nithern, sind
der Fries und die Blattwellen.

Der Fries tritt in der antiken Architektur als horizontales. vermittelndes
Glied zwischen dem Avrchitrav und dem Kranzeesims auf. Die dorische Bau-
weise zeigt reckteckige Stittzpfeiler, die auf der Fliche
2 ganze und auf den Ecken 2 halbe. scharf eingezooens
Rinnen haben und den Namen Triglyphen ( Drei-
schlitze) fithren. Zwischen ihnen befinden sich als un-

gefilr quadratische Felder die Metopen. spiter erst

durch Steintafeln, die mit Reliefs verziert wurden,

Fig. 61. TRosettenfric

i

geschlossen. Metopen und Triglyphen bilden zusammen
den Fries. KErst in der jonischen und vollends der korinthischen Arechitektur
entwickelt sich der Fries zur ununterbrochenen, der Dekoration sich bietenden
Fliiche, die nun, in ilirer ganzen Ausdehnung mit Reliefkompositionen bedeckt.
zum Zophorus (Bildtriger) wird. Auch die romanische Baukunst, sowie die
der Renaissance lassen den Fries als vermittelndes Bauglied zu besonderey
sedeutung gelangen. An modernen Bauten. aussen wio innen. an Pfeilern,
getifelten Fussbioden. an Mobeln ., Goldschmiedearbeiten w. s. w., tritt der
Fries als ornamentirter schmaler Streifen. mit der Bestimmung, zwischen einer
Fliche und deren Begrenzuneslinic zu vermitteln. hinfie anf: meist durch
Rosetten, Blatt- oder Bliiten- resp. Kelchreiliungen verziert. Die Verzierung
ist richtungslos wie heim Rosettenfiies, Fio. 61. oder zeigt die Richtung nach
aussen resp. oben,
Die Blattwellen. Die von der Siule oder dem Pilaster getragene Las
=] (die Decke, das Dach) driickt auf den Wulst
des stittzenden Trigers. Es entsteht hier also
ein Conflikt zwischen der aufstrebenden Kraft
der Stittze und der driickenden Schwerkraft

es Gestiitzten, daher auch die Bezeichnung
Confliktsglied fir die dem Wulste als Be-
kleidung dienende Blattreihe, mit deren Hilfe
dieser Widerstreit zum Ausdruck gebracht ist,
indem das Blatt in seiner untern Hilfte bauchie
Sima m. Liswenkopf als Wasserspeier, hervortritt (daher auch Kyma = Schwellune.
dariiber die dor. Elattwalle durell ein - . ; 1

Miianderband gehalten. Kymation- kleine Schwellung genannt) und

die Spitze durch die dariiber liegende Abakus-
platte umgebogen, bald mehr. bald weniger
tiberfallend dargestellt wird, So entsteht die
Blattwelle oder der Blattstab und zwar unter-
scheidet man die meistens noch farbig ver-
Fig, 63. Leshische Blattwelle, zierte dorische, Fig. 62, bei der das Blatt sich
nur zum Teil umbiegt, die jonische, Fig. 64, und die lesbische Blattwelle,




Fig. 63, welche die Blattspitze bis zum Grunde iiberschlagen lassen. Das
jonische Kyma (auch Eierstab genannt) ze
das Blatt ohne Mittelnerv, und die Blattfliche
so mnach auswirts gewilbt, sowie den um-
gebogenen Blattrand verstiirkt, dass der Ein-
druck der Blattform ganz verloren geht. Zwischen

ol

den sich ergebenden eiftrmigen Gebilden treten
spitze oder pfeilfdrmige Blitter auf. Die Riomer. :
sowie die Renaissance verzierten irtiimlicher Weise die gewdlbte Blattfisiche

noch besonders,
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iinzelendigungen. Eine auf dem Thorpfeiler einer Gartenmauer auf-

BEns oestellte Blattpflanze, die ihre vielen safteriinen, sanft {iberneizender

T
|

Slitter auseinanderschligt., um sie so entfaltet, kriftie aufstrebe
*  lassen zum reinen Aether des weiten Himmelsdomes, dem heilspendenden
Licht- und Wirmeqguell der freund-
icl en, sie dem

sowie dem trocknenden sanften Lauft-
hauche, den lebenweckenden Falktoren
der organischen Welt allseitiz preis-

bieten zn konnen, eine Tulpe, eine

Lilie, die ihre Bliite erwartungsfreudig
verlangend emporhebt zum goldenen
Sonnenlieht, sie sind die anmutsvollen
(zeschenke einer freigebigen Mufter
Natur, die den Begriff des freien
Emporstrebens, des Sichersehliessens
und Endigens zur Anschauung bringen.
Die kompakte Masse des standfesten,
steinernen  Pfeilers, die nur durch
eine wagerechte Deckplatte oben ab-

veschlossen ist, wiirde durceh einen
solehen nnvermittelten A bschluss unzer
Auge unbefriedigt lassen, eine der-

artige jilie Endigung demselben schroft

und plumyp erscheinen, wenn nicht die
PHlanze durch das Auseinanderweichen
der sich erschliessenden, kriiftic anf-
steigenden Bliitter das  allmidhliche
Aufhoren des festen Korpers, die
Ueberfithrung in den Luftraum be-
werkstellicte. Ebenso wird der natur-
gemass nur dem nitchternsten Niitzlich-
keitsprinzip entsprechend ausgestattete
Schulschrank mit seiner wagerechten
Deckplatte als Abschluss nach oben
dem DBeschauer eckizg und schwer-
fillig erscheinen, wenn nicht eine Topfflanze, ein Bouquett u. dgl. das Auee




von der starren, wagerechten Linie abziehit und dureh die aufstrebende, sich
offnende Richtune seiner Teile den Abschluss zum Ausdruck bringt. Der
Tischler, der seinem Schrank ein gefilligeres Aussere, also vor allem einen

A hsehluss geben will, wird

lie Fassade desselben iitber
die Deckplatte hinaus in
eine allmiihliche ver-
lanfende dekorative Form
ithergehen lassen, fir die
ihm die Schale der Pilger-
muschel (Ostraeajacobiea).
deren sanft gewilbte
Innenfliiche mit ihren vielen
Riefen sich strahlenartig
ausbreitet, ein oft ge-
brauchtes Vorbild liefert
oder aber der Deckplatte
einen Aufsatz geben. dex
nach dem Muster des sich
nach oben dffnenden Bon-
ttes oder der sich
verzweigenden, aufwiirts
strebenden und in einer

Bliite abschliessenden
Pilanze oder endlich im
Sinme vorstehenden FEnt-
wurfs (Fig. 65) die Endi-
gung  zur  Erscheinung
bringt.

Ein Rounleauxstab, eine
Portierenstange oder #hn-
licher, an den Enden
treischwebender Korper,
dessen  gleichmiissigrunde
Masse durch ein plitz-
liches unvermitteltes Endi-
gen das Aunge beleidigen
witrde, ist zuniichst durch

Einschniirungen, An-
schwellungen, Wulste und
dergl. in seiner (Gleich-

missigkeit unterbrochen,

um das Auge auf sein volliges Aufhiven vorzubereiten, Eine kegelftrmice
oder aber kantige Spitze mit einer Kugel am Ende oder auch andere: geo-
metrische Formen bewerkstelligen nun den Absehluss; oft auch ist der runde
Stab unmittelbar in die Form eines Natwrkinpers z. B. einer Eichel iibergefiihrt,

b




welche gefillig das Auge beschiiftigt und nun die Endigung als etwas in seiner
Form liegendes Selbstverstindliches angenehm vermittelt. Andere natiirliche
Gebilde, die den Begriff des Abschlusses, des Aufhiivens in sich selbst. zum
Ausdruck bringen, sind die Friichte der Coniferen, Cedern-, Fichten-, Tannen-
zapfen, Pinieniipfel, Mohn- und Kohlkopfe, ferner die Blatt- und Bliitenknospen
an den Spitzen der Zweige, die Ananasfrucht, endlich der Kopfschmuck des
Hirsches, des Hahnes, des Pfauen, der Lerche u. a. Vigel, sowie die Schwanz-
quaste des Lowen. der Schweif des Pferdes u. a. m. Ornamentate Gebilde.
welche den Zweck haben, das Aufhoren, Endigen eines Korpers zum kiinst-
lerischen Ausdruck zu bringen, bezeichnet man als freie Endigungen. Der
Abschluss kann sowohl aufwiirts, als auch nach unten und nach der Seite
gerichtet sein; je nachdem wird sich der Charakter der Endigung gestalten
missen. Eine Bliite, eine Pflanze, die das freie Aufwirtsstreben ver-
anschaulicht, wiirde sleh als Motiv fiir eine seitliche oder abwilrts cerichtete
Endigung nicht eignen, wohl aber eine Frucht, selbst eine Knospe sind wir
gewdhnt, abwiirts hiingen zu sehen, erst spiter, zur Zeit der Blitte richtet sie
sich empor. Am hiiufigsten treten die Endigungen nach oben auf meist ein
kraftvolles Emporstreben, ein Oftnen und Erschliessen zum Ausdruck bringend.
ole fihren die spezielle Bezeichnung

Kronungen oder Aufsitze. Pflanzliche Motive werden ilires natir-
lichen, aufwiirtsstrebenden Wachstums halber sich hierzu besonders eignen,
ebenso einzelne Naturgebilde. Das strahlenartic, symmetrisch sich entfaltende
Blatt der Fiicherpalme (Chamaerops humilis) kann uns als natiitliches Vorbild
eines von den Griechen geschaffenen und als Anthemion (Blumenwerk) be-
zeichneten, erst spiiter in Italien Palmette (vom italienischen palmetto = kleine
Palme) genannten, zusammengesetzten Planzengebildes gelten, das in erster Linie

geeignet ist, den Begriff des Abschlusses nach oben zu kennzeichnen und das
daher frithzeitig als krinendes Motiv in Verwendung gezogen
wurde, indem es den Schmuck der antiken Krone, de:
kronenden Stirnbinde und des Diadems bildete. aus welehen
sich unsere moderne Krone entwickelte, indem an den orna-
mentierten goldenen Reifen Biigel angesetzt wurden, welche
den Reichsapfel trugen, der in dem Kreuze — Sinnbild der
Herrschaft des Christentums iber die Welt — seinen Ab-
schluss fand, Aber auch als Endigunesmotiv fiir die Gehel-
felder ihrer Tempel, um die starre Spitze derselben zu ver-
decken, zur Bekronung ihrer Grabmonumente (Stelen) u. a.
wurde die Palmette von den Griechen in ausgiehigster Weise
herangezogen und als Stirnziegel (Akroterion) (Fig. 68) in
[rz, Stein, Terrakotta, gemalt und plastisch aunsgefiihrt.
Die Ecke der Giebel erhielt in dem Eckziegel, dem auf der
Mitte umgebogenen, daher auf der Vorderseite nur zur
Hilfte in Erscheinung tretenden Akroterion ihiren Abschluss.
Die antiken Stelenkrinungen zeigen durchgehends die Eigen-
timlichkeit, dass ibnen das Mittelblatt der Palmette fohlt. Die mittelalterliche
Baukunst zog den Stirnziegel gar nicht in Verwendune. selbst die Renaissance

Fig, 68. Stirnziegel,
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selten. Erst der moderne Monumentalban bringt ihm in reicher Entwicklung
wieder zuo Ehren. (St. B. 80, 5t. C. 25). Anstelle der Sfirnziegel treten auch
hitufig ganze, symbolisch bedeutsame

Figurengruppen, Giitergestalten, Genien, ferner Dreiftisse mit Opfer-
schalen, sowie einzelne Tierfiguren, Liiwen, Vigel. Greife. als abschliessende
Motive in Verwendung. Handelf es sich darum, eine lange, grade Linie zu unter-
brechen und zu beleben, so setzt man in regelmiissigen Abstiinden Akroterien
auf dieselbe; so zeigt die Hauptfront des alten Berliner Museums auf dem
Kranzgesims 18 Adler mit ausgebreiteten Fliigeln und an den Ecken Genien
mit Kandelabern als Abschluss nach oben. — Bahnwirterhiuser, Pavillons, Land-
hituser, besonders im sogenannten Schweizer Stil ausgefithrte, zeigen als Krinung
der Giebelfelder

Stirnbretter, durchbrochene Holzverkleidungen, welche mit der Sige
hergestellt, freie Endigungen, meist in palmettenihnlicher Auflisung, oft zu-
gleich mit abwiirtsgerichteten Abschlussornamenten verbunden zur dekorativen
Belebung des obern Teiles des Giebels darstellen. (St. C. 20).

Als fernere Motive fir Einzelkrinungen treten auf

das Kreuz. In der christlichen Baukunst wird der Stirnziegel durch das
Krenz, das Symbol des Welterlosers, des Christentums und der Glaubenstreue
ersetzt. Fir Tirme und Giebel der Kirchen, fiir Hallen und Grabmonumente,
Kanzel und Alfar ist es ein in fusserst mannichfalticer Ausfilhrung in Eisen-
und Zinkguss, in Stein, Holz, Elfenbein, Silber und Gold oft sich bietendes
Abschlussmotiv, namentlich aber das Sehmiedeeisen liisst in seiner Bildsamkeit
als schwiicheres Flach- oder Rundeisen eine reiche gefillige Verzierung der in
stiirkerem Quadrateisen durchgefiihrien Grundform zu. Durch Klammern und
Nieten werden die Zierformen an derselben befestigt. Besonders die Renaissance
hat in der Schmiedetechnik Musterglltiges auf diesem Gebiete geleistet. Als
Kruzifix, sowie als Grab-, Weg-, Votivkreuz tritt das Kreuz auch in sell-
stindiger Bedeutung auf. Fiir dekorative Zwecke sehen wir es noeh an vielen
dem Kultus gewidmeten Utensilien, Getiissen, Gewindern, Teppichen, Fahnen
verwendet; auch in der Heraldik findet sich dasselbe in symbolischer Verwertung,
wie es auch der fiirstlichen Krone hiufig den religitssinnbildlichen Absehluss
giebt. (St C. 23).

Die Kreuzblume. Wie das Kreuz tritt auch ,r"\
die Krenzblome (Fig. 69) in der kirchlichen Aurchitektur P S
besonders hervor und zwar ist es fast ausschliesslich e
der gotische Baustil, der mit seiner himmelswirts ge-
richteten Tendenz die aufstrebende Kreuzblume als Ab-
schluss seiner unziihligen Spitzen auf Tiirmen, Fialen,
Wimpergen, Baldachinen, an Grabmonumenten u. s. w. als
Kronungsmotiv in Verwertung zieht. Die Anlage der-
selben ist im Gegensatz zum Kreuz, das in der vertikalen
Ebene sich entwickelt, eine centrale, vier- oder auch acht-
teilige, die vom pyramidenartiz sich verjingenden Stamm Fig. G2

aus nach allen Seiten ihre Blattarme ausbreitet. Eine Knospe schliesst denselben

=




nach oben ab. Das Material ist zumeist Stein, doch tritt aunch hiufic Holz und
Guss in Anwendung:

Die Blumen. Selr reiche Verwendung als Krinungsmotive haben natur-
gemdss auch die anmutigen Kinder Floras, die Blumen gefunden. Einzeln und
-5-1; Zuweigform zu mehreren um einen gemeinsamen Stiel geordnet, finden wir
VOr .-ﬂf*.:}t‘l die von der mittelalterlichen, der Renaissance- und der modernen

igen Kisen in Form stylisierter Blumen ge-
schatienen, gefilligen Endigungen als Kronungsornamente an Thoren, Pfosten.

Brunnen, an Wandarmen und Leuchtern, als Spitzen des Gitters u. s. w. in

Schmiedekunst ans dem geflig

‘erwendung. Die Anordnung ist zumeist derartig, dass um eine gemeinsame
Axe sich Blatt-, Ranken-, Bliitengebilde, Aehren u. del. gruppieren. Die
Mittelaxe bildet sich zur Knospe, zum Stempel einer Bliite, sehr hiufic auch
zur spindelfirmig gewundenen Drahi ans. (St C. 18).

Schalen, Vasen, Urnen, offen, als Be-
hillter fiir Blattpflanzen und Blumen oder auch
mit kronendem Deckel verschlossen, treten in
der modernen Architektur hiufic als Absehluss-
motive auf Plosten, 'J'i'w]'lr.u.-n|+!-c1=-.«'[u-1‘l durch-
brochenen Gesimsverdachungen, Grabmonumen-
en . s. w. auf. Das Material ist Stein, ge-
rannter Thon und Metall.

Knopfe, Kndufe sind freie Endigungen,
die wir an ungezillten Gebrauchsgegenstinden des alltiiglichen Lebens, he-
sonders auch hinfig am Mobiliar, aber auch auf den Pfosten der Treppen- und
Brickengelinder, auf Fahnenstangen u. s. w. finden in reicher Zahl und

wechselnder Form. Sie zeigen sowohl geometrische Motive:

'-&'}1%‘%: @*‘}@ Kugel, Pyramide, Obelisk, wie auch viel Ofter natiiliche
Vorbilder: Pinienapfel, Tannenzapfen, Blatt- und Bliiten-

knospen. _‘\fli«I treten sie als krinende Abschlilsse auf,
doch ist ihre Verwendung als Endigung in absteigender
Richtung ebenso gebriuchlich. Das Material ist Je nach der Art des Gegen-
standes, dessen Abschluss sie bewerkstellizen, Holz, Stein, Stuck, Metall u. 1. m.

Fig. 71 u. 72.

Es erscheint zweckdienlich, nun anch einmal unsern derzeitigen gewerb-
lichen Markt zn mustern, um an den Fortschritten der Technik, wie an den
Beispielen der Bethiticung der erkannten Forme ‘ngesetze uns zo erfreuen, die
auftretenden originellen oder sinnwidrigen Erscheinungen auf ihren Wert, ilre
Berechtigung zu untersuchen, um zum Nachdenken. zur Befestigung der Utrteils-
fahigkeit itber kunstgewerbliche Formen anzuregen. Namentlich unser Klein-
gewerbe bietet leider zur Zeit noch des BResser ungshediirftigen genug, Vieles
noch, an dem der zukiinftige Handwerker lernen kann, ,wie er es nicht machen
soll“. Bei Endigungen z. B., die zugleich einem praktischen Zweck zu dienen
haben, ist es Aufzabe des produzierenden Fachmannes, beide, kiinstlerische
und praktische Riicksichten mit einander zu verschmelzen. Ein Spazierstock
oder Schirm soll und muss doch in allererster Linje als etwas durchaus Not-
wendiges einen Handgriff bieten, also eine Form, an der er zu fassen und




fostzuhalten ist. Dass dazan ein Knopf, eine Kugel, Kriicke, kolben- oder
keulenihnliche Anschwellung, ein wagerechter Querbalken durchaus geeignet
orscheinen. leuchtet ein. Sollen diese Teile verziert werden, so sind ab-
schliessende, kronende Zierformen, Bandwerk, Schleifen, Fallungen der ein-
selnen Flichen in Intarsia, flacher Schnitzarbeit, — da Erhabenheiten das Anfassen
unbequem machen, — eingebrannte, geitzte Urnamente hier am Platze. Nicht
aber ist es erlaubt, den Handgriff als Gunseschnabel, Pferdefuss, Hundekopt
u. dgl. auszugestalten, da diese tierischen Korperteile nach ibrer inneren Orga-
nisation. natiirlichen Bestimmung und #usseren Form weder als freie Endigung
eines derartizen Gebrauchsartikels noch als Handgrift sich eignen, wie es
andererseits pietiitlos erscheinen muss, die Kipfe berithmter Minner oder gat
die Biiste unseres Landesvaters dem achtlosen, alltiiglichen Gebrauche, dem
velegentlichen Beflecken und Beschidigen preiszugeben.
Abwiirts gerichtete Endigungen, die sich zum Teil auch
fitr seitliche Abschlitsse eignen, sind die Hangezapfen, kiir-
zere. rosettenartic sich aufbaunende oder auch langgestrekte,
rande Korper, aus Anschwellungen, Wulsten, tief einschneiden-
den Kehlen. kelchartiz gestalteten Gliedern u. s. w. zunsammen-
cesetzt, die nach unten sich verjiingend, in einer JKnospe,
Frucht. einem Knauf oder Knopf ihren Abschluss finden.
Verziert werden die einzelnen Glieder fiir sich durch anfgelegt
orscheinende Blatteebilde, Schuppen, Krinze u. s. w., die
durch Perl- und Eierstibe auf denselben befestigt erscheinen.
Fir die Kehlen sind Riefen, Canneluren die gebrimchlichsten
Dekorationsmittel. In Stein, Holz, Stuck und Metall treten
die Hiangezapfen an Erkern, Kanzeln, aus der Wand heraus-

tretenden Saulen, Pfeilern, Wandbecken, Consolen, Kron- Fie. T3,
leuchtern, Taternen und Ampeln, Zugstangen u. dgl. in hiinfize Hingezapfen.

Verwendung.

Zu gleicher Anwendung eignen sich die ahnlich sich zusammensetzenden,
plastisch durchgefiithrten Rosetten, welche von der schwiicher ausladenden
oder auch ganz als Flichenverzierung erscheinen-
den Rosette als Fiilllungsornament sich unter-
scheiden. Sie treten in besondere Bedeutung als
Schlusssteine an den Treffpunkten der Gewdlbe-
rippenanlagen  spitromanischer und ootischer
Kirchen- und Profanbauten, ferner als Verzierung
der Mittelpartien der Deckenkassetten antiker
Tempel- und Kuppelbanten. Die hitufigste An-
wendune findet die Rosette als freiliegende Ver-
zierung des centralen Teiles der Decken unserer
modernen Wohnzimmer, wie sie auch am Mobiliar
hin und wieder auftritt. Zur Verzierung dienen
zumeist vecetative, seltener geometrische Motive,

Ueber die cenirale Anordnung der Dekoration mittelst der Zonenteilune siehe

unter Kreistillungen.
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Beschlédge an Thiiren, Thoren, an Mobeln, Kisten erhalten schon im
] wo die unter der Herrschaft des eotischen Stiles gebriiuchliche
Weise der Verwendung schmaler genuteter oder gespundeten
Brettstreifen anderer kiinstlerischer Ausschmiickune wenig An-
halt bot, sich vielfach verzweigende Ausliufer, die meist nach
organischen Vorbildern in Blatt- und Bliitenformen endigen. Die
zur Befesticung dienenden Niigel und Schrauben zelgen rosetten-
artig verzierte, oft in edlem Metall ausgefithrte Kopfe. Urspriing-
lich hatten diese Beschliigausliufer nur den Zweck. die Holz-
konstruktion der durchaus solide cearbeiteten. fiir mehrere
(enerationen bestimmten Truhen, Kisten, Schriinke. zns: i en-
zuhalten, wurden aber sehr bald als ein dekoratives Mittel VoI
ganz vorziiglicher Wirkung erkannt und verwertet. Namentlich die
Renaissance, welehe die verschiedenen Methoden der kiinstle-
tischen Bearbeitung des Eisens, der Aetzune., Gravierung, Niel-

lierung einfithrie, die Schmiedekunst aber zu bewundernswerter

° Leistungsfihigkeit ausbildete, sehuf Kunstworke anf diesem

iR (zebiete, so namentlich auch fir Gegenstiinde kleineren Umfanes,

wie besonders fiir den Buchbeschlag. Die moderne Schmiedetechnik widmet auch
diesem Zweige kiinstlerischer dethiiticung ihre besondere Sorefalt und Pfleg

b. Laufende Endigungen. Handelt es sich in der Architektur oder
den verschiedensten Zweigen des Kunstgewerbes darum, nicht nur eine einzelne
Partie; sondern eine ganze Strecke zum kiinstlerischen Absehluss zu brineen.

eine lange, starre Begrenzungslinie zu beleben und ihrem Charakter entsprechend

zZu  verzieren, so werden die Abschlussmotive unmittelbar oder dureh
'/" -\:' (& l.l']: i :I ) R 17 ."-,-n 11 .u; anler-

:\5\*}5 8.8 8 “,5 “5-.»:}“‘5 e,"w uul.ltll..I]_..é_!.l_.‘ .Ii|1II\.| len an inand J.
e . gereiht, es entsteht die laufende Endi-
CEEA gung. (Fig. 76) Dieselbe tritt oleich-

falls zumeist plastisch, doch auch als Flichenornament auf, Der Mantel unserer

modernen gusseisernen Oefen zeigt als Albschluss nach oben eine umlaufende
Reihe direkt aneinandergeschlossener Blattformen, welche in der Teilune und

Gliederang ihrer in einer stumpfen Spitze auslaufenden Form die Endicune
den Abschluss der breiten Mantelfliche zur Erscheinung bringen. Schon von
den Griechen wurde als vorziigliches Motiv  fir derartige Abschliisse die
Palmette durch Voluten verbunden vielfach in Verwendung gezogen, wie die
Egypter die Lotusblumen und Lotuske lehe als Absehlussmotive aneinanderreiliten.
i Als letztes Gesimselied antiker zowohl
wie moderner Bauten tritt die

Sima oder Rinnleiste hervor. die mif
dem praktischen Zweck als Dachrinne den des
kiinstlerischen Abschlusses der Fassade nach
oben verbindet. Meist ist sie wellenformie
gebogen, die obere Hilfte einwirts, die untere
nach aussen. Der Durchschnitt zeict die
_ Karnieslinie.  Die Verzierung dieser ab-
?%Eu-;-.uz.-ir]."uw-:-r-.:c-_ll.-l'-‘1‘:;‘n\':wr-z'az'-.-ir-*.-. schliessenden Fliche besteht meist in Pal-




metten. welche unmittelbar nebeneinandergereilit oder auch durch Spiralen
in

verbunden auftreten. seltener in Akanthusblittern, durch Akanthusk
Verbindung gesetzt, welchen letzteren die Romer quch den Blattschnitt des
Akanthusblattes gaben. Das Mittelalter, die Renaissance und die moderne
Baunkunst haben an der Ueberliefernng der Antike festgehalten, das Palmetten-
ornament nur etwas reicher ausgestattet. Fig. 77 zeigt den Liowenkopf als
Wagserspeier auf der mit der dorischen Blattwelle abschliessenden Sima.

Kammornamente. Um die lange, starre Linie der Frist eines Hauses
s1 beleben, aber auch als krinender Abschluss fiber dem Hauptgesims, ferner
af Balustraden und Galerien von Umgiingen, auf gotischen Altiren und Taber-
nakeln, selbst Kaminen und Wand-

schranken, endlich als Spitzen der e )
Geli Sl e el el el el el el el

Gitterstibe an Gelindern, Zidunen

. & w. freten krimende Kamm- Fie. 78

ypnamente meist in Blatt-, Bliiten-, S

Knospenformen (Fig. 78—80) anslau- E R L RN e W
i i Sy Y ey ol [
G2 (103 FIICN (NG (D] 63 (1G]

fend. im Schmiedeeisen, Eisen- und

Zinkauss, Stein ansgefithrt, hiufig auf.
Die Antike verwendete derartige
laufende Endigungen nicht, Die
(totik mit dem aufstrebenden Cha- ; Fie, 80,
rakter ihrer kirehlichen und Profan-

i . diese Zierform, die von der Renaissance gepflegt, in der modernen

| RN
It LLECL

Architektur sich besonderer Beliebheit erfrent.

Blattreihungen in der Anordnung der antiken Krinze werden selir
oft als abschliessendes Motiv aunch in der Form des Bandes verwertet ant
dem Hals, Bauch und Fuss antiker Gefisse, als einfassendes Urnament
Rahmenwerk. an Oefen, Fiilllungen, Teppichen, Wand- und Declen-
bordiiren. Tellern w. s. w. Der antike Kranz, gleich dem dgyptischen durch
Aneinanderreihen gleicher, oberhalb des Stiles abgeschnittener Blitter, die auf
sinen Faden wezogen wurden, so dass die Blattspitzen nach unten hingen, her-

wostellt, war namentlich bei den Egypterinnen als

e

Halsschmuek sehr beliebt und eignete sich infolge

dieser Anordnung seiner Teile durchaus dazu, als l 81.
dekoratives Symbol auch in der Architektur und

dem Kunsteewerbe reiche Verwendung zuo finden., wihrend der malerische,
moderne Kranz als plastisch wirksames Motiv im Allgemeinen sich nur zur Ver-
Partien besonders von Wand- und Deckenteldern verwenden

zierung cenfraler
¢l verschieden ceordnete Rei-

lasst. Der Fries in der Architektur ist oft d
von Blittern verziert, deren Spitzen nach oben zeigen. Blattreihungen

hungen
treten ale auf- und abwiirts gerichtete, laufende Eindigungen in allen Stilen als

Flachornament und in plastischer Durchfithrung aut.

Auch die Textilkunst liefert in der Passementrie uns
md lanfender Endigungen in reicher Anzahl in iln-n Quasten, Franzen und
Kinzelabschluss mit ausschliesslich abwiirtsgehender Rich-

Beispiele einzelner

Spitzen. Als
tung tritt




die Quaste oder Troddel auf Als il natitvliches Vorbild darf die
Schwanzquaste des Lowen, der langbehaarte Schweif des Pferdes ot gelten.

Sie entstelit, indem von einem scheibenarticen, kugelilinlichen. meistens aler
vielfach zusammengesetzten, koniseh nach unten sich erweiternden Ansatzkirper

in centraler Anlage Fiiden oder Sch als Biischel herabfallend ausgehen.

Die einfachste Quaste ist die durch einen Knoten abgeschlossene Schnur, dersn

Aufitsen in die einzelnen Fiden nur bis an diesen Knoten vor sich gehen
kann. Die Troddel ist eine der #ltesten Abschlussformen. besonders die alten
Assyrer bevorzugten diese Kunstbethitigung., Alle folzenden Stilepochen haben
sie mehr oder weniger in Verwendung gezogen. Heute ist dieselbe an Giirteln,
Miitzen, Kissen, Decken, Flaggen und Standarten. (lockenziigen, iiberhaupt
als Endignng einer Schnur in vielfach wechselnder Form eine der beliebtesten
freien Endigungen. (Fie. 84).

Als laufende Endigung der tex
Fransen und Lambrequins auf.

ilen Krzeugnisse treten zuniichst die
Die einfachste Franse ergiebt sich dureh
Ausziehen der parallel lanfen-
den Fiden (Kette) an der
unverschiirzten Kante eines

Gewebes. Die stehenbleiben-
den  querlaufenden  Fiden
(Schuss) bilden nun die natiir-
lichste laufende Endicune, die
den Zweck einer solehen,
die ausgedehnte Stoffmasse am
Rande zur Auflosune zu brin-

gen, duarchaus erf

kniipft man diese Fiiden zu
gleichgrossen Biischeln, so
haben wir die gewohnliche
Franse. Da die Jegrenzung
eines Stoffes von hervorragen-
dem Einfluss auf den Gesamt-

eindruck desselben ist, so hat
Fig. 82, man gar bald den Besatz fur

sich Iin immer reicherer Aus-
gestaltung, mannichfacher horizontaler und vertikaler Gliederung hergestellt, um
sie nun dem Stoffende aufzunihen. Auch Jommeln und andere schmiickende
Bestandteile sowie netzartig gekniipfte Zwischenglieder werden demselben ein-
getiigt. Die einfache, kurz gehaltene Franse ist da am Platze. wo wie hej
Servietten, kleinen Decken, Stoff und Franse horizontal liegen, wilirend die
hiingende Franse als abwiirts gerichteter Abschluss ein- und vielfarbig in
reicher Gliederung an farbigen Gardinen, Vorhingen, schweren Decken u. s. w.
eine vorziigliche Wirkung erzielt. Fio. 82 4. 84.
Die alten Assyrer, wie iiberhaupt die Orientalen. pflegten diese Zierform
schon sehr frihzeitiz. Die Renaissance filhrte die Passementerie als Besatz
der Sitzmbbel ein. Verschiedene Nationaltrachten z. B. das reichbefransete
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assyrische Kostiim haben wie die moderne

ansgedehntesten Gebranch gemacht.
Lambrequins sind hingende Ab-

schliisse von ganz bestimmter, parallel aus-
seschnittener, spitz oder rund auslaufender
Form, die mit Schniiren, Quasten, Fransen
beseizt, an Fenstern, Baldachinen, Zelt-
decken, Marquisen u. s. w. sich finden.
(Fig. 83). Gehalten werden sie durch
Gralerien.verzierte
Leisten, welche
das tragende Ge-
ritst verdecken uni
bekleiden. Auch in
Zinkeuss und Stanz-
arbeif treten Lambre-
quing (leider haben
wir noch keinen den
Begriff  deckenden
dentschen  Namen)
aussen als obere
Bekleidung der Roll-
inlusien an  Thiiren
und Fenstern auf,
obgleich die wage-
rechte Falrung der
Rollen der senkrech-
ten Richtung der
Dekoration sich nicht
anschliesst.

Spitzen, die reiz-
vollsten, interessan-
testen Produlte der
Textilkunst  freten
sowohl als lanfende
Endigung auf, wie
als bandidhnlicher
Einsatzstreifen, so-
wie auch als selbst-
stindiges  Toilette-
stiteck, als  Tuaeh,
Decke, Uberwurf ete.
Wir bezeichnen als
opitze alle digjenigen
textilen Ar-

beiten, 4
in welchen

Damentoilet

e

von




slen ein dorelibrochenes Muster hergestellt wid.

Die Antike kannte die niclit: erst die Renaissance brachte sie uns. S0

diifte in den Handarbeiten fleissicer Nonnen des Mittelalters, die hinter

Fig. 8b.
Wet

(zeistlichlkeit, wie die Gecenstinde des

gen, Arbeiten von -  —

te. schufen. um die

Kultns mit Prunkeewiindern und repri-

sentfierendem Textilsehmuek wi

e s

gustatten, der Anfang der Spitzentechnik

miigsen., Nach der Weise

lassen sich folgende Arten

¥ oy 1- 1Y 1 #®1- 1 - o
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populiirste Technik allge-

sich schon in

Sie i

annt.

tischen Gribern.

itze. In gekniipftem
festem Garn heroe-
Ralmen dureh Fiill-
Art Musier einge-
i Guadratnets

anschliessen. Fig. 87, Umlaufende fr
3. Die Kloppelspitze oder Kissenspitze. Die anf leicht beweglichen Holz-
iften, Kloppeln, anfeerollten Fiden werden in der Weise darch einandergeschlagen,

@ auf Kissen anfeesteckie Nadeln, welche die Linien der Vorzeichnung mar-

kieren, als leitende Hillfspunkte benutzt werden. Die Flechtspitze als einfachste
Kloppelarbeif sefzt sich aus verschlungenen Kreisen und Bindern zusammen;
besonders in Genna im 16. Jalrhundert blithend, wird sie auch als Borte
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und  Zackenspitze verwendet. Breitere Kloppelspitzen, sogenannte Guipiire-
spitzen, kommen im 17. Jahrhundert aus Ttalien, Spanien und Flandern.
Die Litzenspitze des 18. Jahrhunderts ist aus einer gewebten Litze anstelle
des gekloppelten Bandes hergestellt. Die Kloppelspitzen von Frankreich,
Selgien und den Niederlanden nehmen in den verschiedenarti fein ge-
musterten Grund Blatt- und Blumenformen anf, welche die Fliche vollstindie
bedecken. Hauptarten: Valencienner, Prabanter, Briissler. Im Jahre 1561
fithrte Barbara Uttmann die Spitzenkloppeltechnik im sichsischen Erzgebirge
oin.  Analog andern kunst
larch billicere Herstell

cedriingt.

rewerhlichen Gebieten hat auch hier die Maschine
ie feinere aber wertvollere Handarbeit sehr zuriick-

4. Nadelspitzen werden auf Percament- oder Papierunterlagen aus
Leinen- und Seidenfiden hergestellt, welche mit der Nadel in den mannich-
faltigsten Stich- und Maschenarten gefiibrt werden in Argentan, Alencon,
Sedan u. s. w. Die ilteste Form der Nadelspitze ist die auseeschnittene
Spitze, bel der das Leinengewebe ausgeschnitten und die Rinder mit der Nadel
imsiumt werden. Ende des 16. Jalrhunderts wurde in Venedig die Relief-
spitze gefertigt, welche ans einzelngeniihten Teilen zusammengefiigt ist. Ge-
hikelte Nachahmungen derselben kommen aus England und Irland, Die zarten,
poetischen, reizvollen Erzengnisse der Spitzentechnik verdienen ilirer anmutigen
Wirknng halber eine viel aunsgedehntere Verwertung in der weiblichen Toilette.

Iz ilmen derzeitic zn teil wird.
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=l otittzen oder Triger werden in der kunsteewerblichen Formensprache

S0 alle diejenizen Elemente bezeichnet, welche den Becriff des S

L

und Tragens ausdriicken. Dahin zihlen vor allem zuniichst die de;
Architektur angehivigen kompakten Formen der
Pfeiler und Siulen. (Vergl. Stilarten des Ormaments Der markic

kraftstrotzende Baumstamm, der mit seiner weit ausgebreiteten Krone dem

Wiiten der Elemente trotzbietet, der schiitzend und schirmend sein dichtes
grines Laubdach tiber das schattige Ruleplitzehen des miidenr Wanderers wie
tiber die trauliche Niststitte des gefiederten Sinwers ausbreitet, ist von jeher
der Typus des festen, sichern Trivers des schutzbietenden Daches wewesen.
In den frithesten Entwicklungsstadien der Banknnst gaben runde und kantic
behauene Holzstimme die ersten architektonischen Formen der runden Siule,
des prismatischen Pfeilers ab und wurde entsprechend den 3 Hauptieilen des
Baumes: Wurzel, Stamm und Krone anch die Gliederune der vehrinuchlichsten
Stiitzen in Sockel oder Fuss, Schaft und Bekrinung allgemein durcheefihit.
Fir leichtere, feinere Stiitzen gaben Bambus-. Schilf- und andere rohrartige
Stengel das Vorbild, wie auch direkte Naturnachbildungen von baumartic ent-
wickelten Planzen als Trfiger kleinerer Krzeugnisse des Kunstgewerbes aufireten.

a. Die egyptische Saule erscheint in der arspriinglichen Form als

ein Biindel Rohrstibe, das einer runden Platte als gemeinsamer Basis entspringt.
Bei der grossen Vorliehe der alten Egypter fir Blumenschmuck war es Sitte.
bei festlichen Gelegenheiten nicht blos den Korper, be-
sonders vermittelst des aus aufeereihten Blumen und
Bliittern hergestellten Halskranzes, sondern auch das
Haus und namentlich den sichern Triver desselben,
die Siule, mit Papyrushinsen und Lotuspflanzen zu

schmiicken. Diese vergingliche Dekoration wurde oar

«‘\?@\«. bald als bleibender Sehmuck farbie und plastisch dem

5 Holze wnd spiiter dem hiirteren Material aufgetragen

Fig. 88 u, 89, ; == i riN Mo
: und zwar in der Weise, dass der obere Teil des Trigers
als Blitte oder Knospe des Lotus gebildet wird, wihrend Riemen unterhalb der
Bliite und in weiteren Abstinden fiber den ganzen Siulenschaft die Verzierung

festhalten. Selbst die Wurzelblitter des Lotus sind durch anfeemalte Blatt-




formen am Grunde der Siule ancedeutet. So entstand die Lotusblumensiule
fir alle foleenden Zeiten massgebenden Dreiteilung: Fuss, Schaft und
Bekronung oder Kapital. Eine quadratische Ih-u-l;lul itte, welche das zn tragende

rebilk anfnimmt, bildet den obern Teil des Kapitils.
b., ¢. Die dorische und jonische Siule. Das feine Formengefiill

der Griechen gab dern Baumstamm und spiter der Marmorsinle, um dieselben

wticen Liast weiter zn charakterisieren, s;iﬂl’ _'.'sﬂ.‘sl'|5|'h‘|"':45l”|.§."

als Triiger einer gewl
des untern Drittels seir Linee, und um die anfstrebende Kraft zu versinn-

bildlichen., wurde. vielleicht nach dem Muster des gerieften Stengels der Dolden-

sewichse, eine der Siulenachse parallel lanfende Cannelierung des Schaftes
lurcheefitht. Die zwischen den rvinnenartigen Auskehlungen verbleibenden

schmalen Streifen, die sogenannten Stege,

dienen neben der Grundform der Rinne
als nnterscheidendes Merkmal. Die schwaeh

ertieften, elliptischeeformten Rinnen der
dorischien Siule
seharfen Kante aneinander und haben wede

9()) stossen in einel

oben noch unten emen besonderen Ab-
sehluss. Die Riefen des hedentend schlan-
keren Siulenschaftes der jomisclien Ord-

nune sind davecen tiefer aunsgehihlt und
zeiven einen Lreiteren Steg,  Oben omd
mten haben sie eine Endicune in Form einer Nische. Das obere Ende der Siule

rscheint im Kapitil dureh den Druck I.!--i' darauflagernden Liast zu einem

Fig. 80.

Wulst — Echinus zenannt anseinandergepresst, der im dorischien Baustil

verziert wurde, welche die

dnreh eine aufremalte, aufrechistehende H:;::ll'-.'
ufeabe hat, das Belastetsein zum Aunsdruck zu bringen. s oegehieht dies,
indem die Blitter durch die quadratische Deckplatte, den Abakus, bis zu ihrem
(runde umeebogen erscheinen, withrend die dorische Blattwelle, das Kyma der
Wandfliche (Ante), welche nach griechischer Auffassung nur zur Teilung des

Raumes. nicht auch wie bei uns zum Stiitzen des Baues dient, nur bis zur
Hilfte umbiect, da es weniger belastet erscheinen soll. Das jonische Kapitil
geigt anstelle der dorischen Einfachheit nnd Strence ein anmutiges Spiel gra-
sivser Formen. Der Echinus wird durch die jonische Blattwelle verziert,
den ..Eierstah®. der ebenfalls als Blattiiberfall zu betrachten ist, trotz der
eiformizen Wiolbung der mittleren Blattpartie und der scharfen plastischen Aus-
bildune des Randes, Anf den Echinus aber legt sich
ein doppeltes Polster, das auf beiden Seiten weit vor-
springt und in spiralformigen Windungen (Voluten) sich
aufrollt. Die das Kapitil abschliessende, an der dorischen
Siule meist unverziert bleibende Platte, der Abakus,

et hier die lesbische Blattwelle in verschiedensten

Modifikationen al
Sunle ferner keinen besonderen Fuss hat und divekt dem Fig. 91. Jonische Siule
mit attischer Basis.

s Bandmotiv. Wilrend die dorische

cemeinsamen Untersatz des ganzen Baues entspringt,
zeiot die jonische (Fig. 91) einen vielfach gegliederten Sockel, der ans einer
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quadratischen Unterlagplatte (Plinthe) und grosseren und kleineren Wulsten und
Hoblkehlen, durch schmale Plittchen getrennt, sich zu

sammensetzt.  Die ge-
tigen Wualst iiber der
Plinthe, einer nach oben ausladenden Hohlkehle wnd einem kleineren Wulst,
von welchem ein Ablauf in Gestalt einer Viertelskehle in die Siule itherfiihrt.
Flechtmuster, Blattreihungen u. a. verzieren die einzelnen Wulste oft, wihrend

brauehlichste, die ,attische Basis* besteht aus einem kri

kleinere als Astragale behandelt werden: auch die Kehlen tragen aufstrebende
Blattreihungen. Die Plinthe zeigt hin und wieder ein Biindchen in Gestalt
eines Mianders oder Rankenmotivs,

d. Die Korinthische Siule (Fie. 92). die prichtigste und geschmiickteste,
ist als im Wesentlichen der jonischen nachgebildet anzusehen. Das Kapit:il
hat die Grundform des Kelches. Derselbe ist durch
eine oder zwei Reilien Akanthusblitter verziert. und

sogenannte Wasserbliitter, einfache, ungegliederte Blatt-
formen, vermitteln den Uebereane zum quadratischen
Abakus, oder auch wachsen Voluten aus der untern
Reihe der Akanthusblitter hervor, welche sich unter
den IScken des hier bogenformic cingezovenen Abakus
vereinigen, um denselben zu stiitzen. Die Mittelfliche
des Kapititls zeigt auch wohl Palmetten als A bschluss. ™)

Der Prunksinn der Romer bildete die Siulen-
formen der Griechen weiter aus. Besonders die ko-

rinthische Siule wurde bald bei ihnen beliebt und
das romischkorinthische Kapitdl mit einem Reichtum
und einer Ueppigkeit der Formen ausgestattet, dass
es oft als tiberladen erscheinen muss.  Aufstrebende
Alkanthusblitter umkleiden nicht nur die einzelnen Wnlste

des Sockels, sondern aueh den untern Teil des Schaftos,
Fiz. 92. Oft kommen selbst Netz- und Schuppenwerk hinzu,

e. Das Kompositionskapitil ist eine noch reicher anscefiihite Ver-
sehmelzung des jonischen und korinthischen Kapitiils.

f. Die altehristliche, byzantinische und
romanische Kunst lehnen sich in der Kapitilbildune
an die antiken Formen, namentlich das korinthische
Kapitil an, die einzelnen Elemente desselben vergrivbernd.:

Daneben finden wir auch sélbstindiee Bilduneen ein-
cefithrt, so das wirfelartice und von Trapezen he-
grenzte Kapitil. Letzeres (Fig. 93) gleich dem
dhmlich geformten und verzierten, als Himpfert he-
zeichneten  Aufsatz, das charakteristische Kenn-
zeichen der byzantinischen Siule. zeict den Sehaft

Byzantinisches Kapitiil. derartic in die (madratische Deckplatte iibereefiihrt,

*) Ueber die Entstehung des kovinthischen hapitills berichtet eine liebliche Aneldote
Folgendes: Die Amme eines verstorbenen Kindes in Korinth stellte auf das Grab ihres
Lieblings einen Korb mit dessen Spielsachen, der sehr bald von einer darunter hervortreibenden
Akanthuspflanze bis zum Deckel umwuchert wurde. Der Anblick dieses Bildes hewog sie,
eines Tages den Bildhauer Kallimachos herbeizurufen, der ein solelies Wollgefallen daran
fand, dass er es als Modell zu einem Kapitil withlte. So entstand das korinthisehe Stnlenkapitil.




dass Trapezformen entstehen, welche neben ornamentalem Schmuck hiufig reiche
fiecurale Verzierungen (Bilderkapitile) erhielten.
Der Schaft der byzantinischen und der romanischen
Stinle ist oft mit geometrischem Netzwerk um-

sponnen und daran anschliessend weiter verziert.
Das Wiirfelkapitiil der romanischen Baukunst
zeiot sowohl geometrischen, als vegetativen und
ofters auch ficuralen Sehmuek von soleher Viel-
geitickeit, dass die Laune des Bildhauners jeder
Seite hiiufie ein anderes Motiv gab, Daneben triti
auch das kelehformige Kapitil auf. Als Fuss dient
meist die sehr beliebte Form der attischen Basis,
doch mit Eekblittchen, Knollen ete. ausgestattetf.

o, Die gotische Siule, selten  einzeln,
meist zn mehreren dem hier als eigentlichen
Tyiger dienenden Pfeiler als Dreiviertelssiinle
— Dienste genannt — vorgesetzt, zeigt einen
schlanken, zumeist clatt gehaltenen Schatt. Das
Kapital hat fast ausschliesslich die Kelchform,
die mit einer polygonen oder auch runden Deck-
platte nach oben abschliesst. Kiche, Distel, Wein-
rebe, Ephen und andere Motive legen sich vielfach

als naturalistisch durcheefithrte Zweige lose um den

Keleh. Die Spitgotik verwandte ein gebuckeltes, Fig. 45.
in scharfe Spitzen auslaufendes Blattwerk. (rotisches Kapital.

h. Die Renaissance bevorzugte unter den antiken Triagern besonders
die romischkorinthische Siule. Namentlich die formenreiche Frithrenaissance
vab dem antiken Kapitil die mannichfaltigsten Gestaltungen, die rimisciien
derbplastischen Formen zu zierlicherer, feinerer Formengebung und Bewegung
suriickfithrend.  Das Kapitil (Fig. 96) zeigt eine Reihe von Akanthusblittern,
der Pilaster sogar meist nur zwei einzelne Blitter,
aus denen heraus volutenihnliche Gebilde dem
howenartie ceformfen Abakus sich untersetzen.
Das Mittelfeld ist durch zierliche, Blatt und
Bliiten tragende Zweige, Tierformen, Kipie,
Embleme ete. verziert. Der Renaissance geniigte
die einfache Cannelierunge des Siulenschaftes
geeenitber dem reichen Schmuck der iibrigen
Architekturteile nicht., Deshalb erhielt die Siule
ier oft ein vielfach wverziertes Postament etfc.

Fier, 96. HRenaissance,

i. Die Zeit des Barock und Rokoko, der die grade Linie ein Grenel
witr. echuf als Ausceburt ihrer gcesetzlosen, bizarren Willkiir den gewundenen
Suulenschaft, der kauwm imstande scheint, seine eigne Last zun tragen, fir die
ernsten Zwecke der Architektur ein Unding, ein offenbarer Widerspruch zwischen
dinggerer Form und innerer Bestimmung.




Kandelaber. Zum Tragen einer leichteren Last. einer Lampe,
' I (von candela = Kerze). Sie zeigen, diesem

Iserze . del. dienten die K
Zweck entsprechend, einen freieren, leichteren Aufbau. Die Teilung in Fuss,
schatt und Kapitdl bleibt bestehen. Der Schaft selbst aber setzt sich vielfach
aus verschiedenen Einzelteilen zusammen, die, nach oben sich verjiingend, mif
Blattreihungen, Anthemien, Fruchteehiingen und fieuralem Schmuck verziert
sind. Einzielmungen and Ausbuchtungen wechseln mit glatten und kannelierten

rliedern ab.  Der Fuss bestelit meist ans Lowenklanen oder andern Tier-

fissen, oft ant Kugeln oder Scheiben ruhend. Ein doppelter Akanthuskelch
mit tberschlagenden Blattspitzen verbindet Fuss und
Schaft.  Das Kapitil zeigt die Teller- oder Kelehform.

Nicht selten findet sich aueh als oberes Glied des

Schattes eine jugendliche Figur, die einen schalenartigen
anfsatz emporhilt, welcher zuom Aufstecken der Kerze

ine cylindrische Hiilse oder koniseh verlaufenden Dorn

trigt. Anstelle des Kapititls zeigen moderne Kandelaber
eine umgebogene Spitze, die in einen Faken aus-
fintt, der zur Befestigung der hiingenden Lampe, Laterne

1. 5. W. dient. Schlanke zierliche Kandelaber aug Bronce

IrZerem, Zum

Autstellen aut dem Tisch oder linge-
das Aufsteicen vom Fussboden bestimmten.

ienten dem antiken Haushalt, wihvend evosse.
marmorne Prankkandelaber den Zwecken des
Kultus geweiht waren. Die Renaissance modificierte die
antiken Formen und brachte den Kandelaber als Prank-
und Gebrauchsgegenstand fiir Kirche und Haus wieder
in Anfnahme. Den Kandelabern reiht sich als kleinere
Form derselben der Stand- und Handleuchter
der Triiger der lichtspendenden Kerze an, aus edeln und
legierten Metallen, Thon, Porzellan und Glas vom Mittel-
alter bis zar Gegenwart allgemein in Gebrauch. Die
Schmiedeeisentechnils der Renaissance
diesem bildsamen Metall vorziiglich durchgefithrte Muster-
beispiele hinterlassen. Die Dreiteilung und Verzierung
schliessen sich dem Kandelaber an: fir den Handleuchter
tritt meist ein Handgriff zum Halten und Tragen des-
selben hinzn. Besondere Erwihnune verdient der aus
der alttestamentlichen Geschichte bekannte siebenarmige
Leuchter des salomonischen Tempels zu Jerusalem, dessen
. Form, in einem Relief am Triumphbogen des Titus in
Rom erhaiten, im israelitischen Gottesdienste bis auf unsere Zeit in Gebrauncl
geblieben ist,

1t unsg anch in

Das moderne Kunstgewerbe Lisst im Anschluss an alte Vorbilder dem
Kandelaber und Leuchter eine besondere Plege zn teil werden. Fig. 97 u. 98,
Karyatiden und Atlanten sind sowoll freistehende. als auch
mit der Wand verbundene Triger in Form des menschlichen Kirpers
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Wihrend die Egypter menschliche Kigaren als Wiichter neben den Eingang
ihrer Tempel aufstellten, zogen die Griechen dieselben schon frithzeitig als
stittzendes und tracendes Motiv in der Architekturin Verwertung. Der Riese
Aflas (eriech. Triiger), anf dessen Schultern das HimmelsgewGlbe ruht, tritt
in der dorischen Ordnung als Stiitze auf, wihrend die jonische sich des
weiblichen Korpers bedient. Die Bezeichnung Karyatiden vithet von  den
Bewohnerinnen der Stadt Karyd im Peloponnes
her. Dieselben waren zur Strafe dafiir, dass sie
die Perser unterstiitzt hatten, in Gefangenschaft
gefiillrt und zu harter Arbeit als Lasttriigerinnen
verurteilt worden. Das bekannteste antike Beispiel
der Verwendung des weiblichen Korpers sind die
Karyatiden an der Vorhalle des Erechtheion in
Athen, im Treppenhause des Berliner Museums
nachgebildet. Auch die romische Baukunst, die
Renaissance- und Barockzeit, sowie namentlich die
moderne Architektur verwendet den menschlichen
Korper mit besonderer Vorliebe als Triger des
vorspringenden Gesimses und Gebiilkes, der Ver-
dachnngen, Balkone u. s. w.

Mobelfiisse. Schrinke, Comoden, Kasten-
mibel jeder Art werden von niedern, unverziert
bleibenden Untersitzen getragen, Tische, Stiihle,
Sessel. Pianinos u. a. haben hohe Fiisse, die meist
rund, selten vierkantig, dockenartig sich znsammen-
sefzen, unten in eine stumpfe Spitze auslanfend.
Einzelne besonders schwere Mobel werden durch
Messinerollen transportabel gestaltet. Einen Sockel
erhalten nur solehe Mubelfiisse, die anf einem Podium u. dgl.
dauernd zu stehen kommen. Die antiken Tisehe sind kreisrund
und mit 3 Fiissen versehen oder rechteckig und werden dann

von zwei Stirnwinden getragen. Die Fiisse des runden Tisches
cind meist Nachbildungen von Tierklauen, oft auf einer Kugel
oder Platte rahend. Ein Akanthuskeleh nimmt die Klane auf nnd
lsisst mach oben den Kopf eines Lowen, Panther ete. auch woll
ein menschliches Haupt zur Erscheinung kommen, das die Tisch-
platte triigt. Die Romer fricben in spiterer Zeit grossen Luxus
anch auf diesem Gebiete. Fisse aus Silber und Elfenbein ge-
horten nicht zu den Seltenheiten. Die Gotik verwendet einfache
Stirnwiinde, prichtiger gestaltet die Renaissance dieselben aus. Im
Barock- und Rokokostil erscheinen die Mobelfiisse geschweitt.
Hermen sind pfeiler- oder pilasterartige Stiitzen, die nach
unten sich verjiingend, frei stehen oder mit der Riickwand verbunden
auftreten. Sie setzen sich aus dem sockel- oder postamentihnlich gebildeten Fuss,
dem sich nach oben erweiternden, vierkantigen, meist mit 3—9 Kanneluren, Blatt-
und Fruchtgehingen verzierten Schaft und dem Kapitil zusammen, das hier zu-

£

Fig. 99.
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meist als minnliche oder weibliche Biste, als Kopf oder auch Halbfigur anftritt.
Aehnlich geschnittene Steine dienten zur Zeit der Antike als Meilensteine.
Sie frugen die Biiste des Hermes oder Merkar. Daher der Name. Verwendung
findet die minnliche (Fig. 101) wie weibliche Herme als freistehender Biisten-
und Lampentriiger, als Pfosten fiir Geliindergitter, wie ferner besonders
in der Rokokozeit hiiufig verwendet — als dekorativer Schmuek fiir Giirten
und Parkanlagen, z. B. in Sanscouci bei Potsdam und im Sehloss-
park zu Charlettenburg. Mit der Wand verbunden stehit sie an-

stelle des Pilasters. So finden sich Hermen als Halbfiguren, nach
nnten in Blattwerk auslaufend, besonders in der Renajssance-
und modernen Architektur mit grosser Vorliebe als Triecer von
Verdachungen an Thiiren und Fenstern, Balkonen u. s. w.. auch
sieht man sie -hiiufig an architektonisch aufeebauten, besonders
Renaissance-Mobeln, Geriten, Denkmilern u. dgl.

Baluster. Baluster (vom italien. balaustra = Bliite des
Granatbaumes, wegen der Alnlichkeit der Form) oder Docken
nennt man die kleinen, gedrungenen, s#ulen-, pilaster-, kande-
laber- oder auch vaseni#ihnlich gestalteten Triger (Fig. 102—103)
von mannichfaltigster Gliedernng, welehe nebeneinandergestellf den
Hauptbalken einer Balustrade, eines Gelinders fiir Briicken,
driistungen, Terrassen, Altane stittzen. Thr Durchschnitt ist ent-
weder kreisrund oder quadratiseh. Oefters aueh von der Mitte
aus nach oben und unten symmetrisch verlaufend, zerlegen sie
sich in einen Sockel, den eigentlichen Trfiger und die Deckplatte.
Um eine reichere Wirkung zu eérzielen, lisst man woll anch Siulen
und Pilaster abwechselnd folgen, ebenso wie an demselben Triger
runde und quadratische Formenglieder wechseln, Als  Einzel-
triger sieht man den Baluster an Chorstiihlen, avehitektonisel oe-
stalteten Schriinken, Schreibtischen. Das Material ist Holz, Stein.
Bronze- und Eisenguss. Das Mittelalter hat herrliche Brustweliren
in Metallguss, sowie auch kunstvoll durchgefithrte Holzbalustraden
eschatlen,

Gelidnderstibe. Anstelle der mehr gedrungenen Form
des Balusters zeigen namentlich Treppengelinder meist einen
schlanken, in Holz, Guss-, oder Schmiede-
eisen ausgefiihrten Gelinderstab als Triger
des Hauptbalkens. Je nach dem Material
vichtet sich die Verzierung. Das Sehmiede-
eisen begiinstigt eine schmiickende Zuthat
von Blatt- und Rankenwerk. Neben Blatt-
krinzen und Fruchtgehiingen zeigt der

gegossene Grelinderstab dagegen Kanneluren
und eine reiche kandelaberartice Profiliernng,
Konsolen (Fig. 104), auch Krag-
Fig. 102. Fig. 103. oder Tragsteine. urspriinglich woll dem
vorragenden verzierten Falkenkopf nachgebildet.  Sehon frithzeitiz im chinesischen
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and indischen Stil wie im assyrischen auftretend, fehlen sie den Bgyptern;
wenie bei den Griechen beliebt, wird die Konsole von den Romern aus-
oiebiger verwendet. Die S-formige Doppelvolute mit einer grossen und einer
kleinen Spirale als Ornament der Seitenfliichen erscheint als die korrekteste
Verzierungsform, wihrend die Vorderseite durch Akanthusblitter, Schuppen-
bekleidung, Perlschniire u, del. ihren ornamentalen
Schmuck erhalt. Tritt die K onsole als Triiger eines ¢
Balkons auf oder bildet sie ein Gesims, so wird
dieselbe in liegender Stellung angebracht, die
kleine Volute oben, die grosse unten. Umgekehrt
__ stehend — dient sie den Thiir- und Fenster-
verdachungen als Stiltze. Die altchristliche und
romanische ICunst verwendet neben antiken auch
neue Formen, so nach unten zapfenéhnlich sich -
suspitzende, welche im Mittelalter, namentlich von A i

der Gotik als Triger fir ihre Heiligengestalten J
Fig. 104.

benutzt wurden. Die Renaissance verwandelt das
antike Kapitil in eine Konsole. Erst die (zegen-
wart hat die Konsole als Kinzeltriger fir Bisten, Uhren 1. dgl. in praktische
Verwendung gezogen, um die weite Wandfliche, sowie die Ecken zu unter-
hrechen und zu beleben. (H. 85, 40, 47, 60).
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II. Die Motive des Ornaments.

Is Motive bezeichnen wir in der ornamentalen Kunstsprache alle die-
Jenigen Formenelemente, welche dem schaffenden Kiinstler der ver-

| Schiedensten Perioden beim Entwurf seines Orhaments als Vorbild
md Grundlage gedient haben. Wo irgend nmi der Mensel. Se1en
Schinheitstriebe folgend, Sechmuckformeén erzeugt. sei es dureh
selbstindige Erfindang neuer, oder aber durch eigenartize, charakte-
vistische Wiedergabe resp. Combinierung schon vorhandener Zier-
formen, so wird er stets entweder
durch grad- oder krummlinige, nach den Gesetzen der Symmetrie und
Rhytmik geordnete Verbindung regelmissie verteilter Punkte geometrische
Figuren bilden oder aber
b) Gebilde der schaffenden Natar, also PHanzen und
lichen Korper oder endlich
¢) kiinstliche Erzeugnisse, Produkte kiinstlerischer

Tiere resp. den mensch-

Schaffenskraft oder hand-
werklicher Geschicklichkeit naturgetren oder aber mehr oder weniger um-
geandert zur Darstellung bringen. Danach muss sich fiir die Grundlagen
und Vorbilder des Ornaments folgende Einteilune von selbst ergehen:

1. Geometrische Motive.

2. Natirliche Motive und zwar

a) Planzenformen,

b) Tierische Formen,

) Menschlicher Organismus.
3. Kinstliche Motive.

Tl




as geometrische Ornament darf als das dlteste und urspriinglichste

Ormament angesehen werden, wie die Verzierungen und Gefisse,
Schmuckgegenstiinde und Bauwerke vorhistorischer sowohl wie heutiger
: Volkerschaften im Kindheitsstadium der Kulturentwicklung dies un-

lengbar darthun. Der Grund dieser Erscheinung liegt wohl in der That-

sache, dass das geometrische Zierwerk leichter herzustellen ist, an die Kunst-

fertigkeit des Menschen eeringere Anforderungen stellt, als die Nachbildung

oreanischer Formen, obgleich dieser Weg der Verziernng der abstraktere ist.
Als einfachstes geradliniges Ornament fritt die
parallellaufende grade Linie, Fig. 105 u. 106, auf.

Die einzelne Grade kann fiir sich noch nicht als solches gelten,

indem &ie nur zur Teilung und H:g‘l'vmnn;_;' der Flichen sich

verwerten lisst. Wohl aber darf die Parallellinie als das ur-

spriinglichste Ziermotiv betrachtet werden. Sowohl die Hohlen- Fig. 1

bewolner des Nordens, wie das alteste Kulturvolk der Krde.

die Egypter, haben dieselbe in vielfacher Verwendung zum

Sehmuck ihrer Gebraunchsgegenstiinde herangezogen, wie es

Il

seh dureh die Jahrtausende bis in unser modernes Ornament

hinein erhalten hat. Aus parallelen Linien setzt sich die ein- Fig, 106,
fachste Form des Bandes, wie auch die Verzieruug einer

Fliche zusammen (Imitation des Quadernbaues an Fassaden!) Die parvallele

Richtung der Biume des Waldes, der aufstrebenden Stengel binsenartiger Ge-
wiichse mag den Alten als erstes Vorbild fir die Verwendung paralleler Zier-
gliecder gedient haben. Der Parallelismus klingt auch weiter bei ihnen durch
in der hundertfachen Wiederholung z. B. der
Sphinxfignren zu beiden Seiten der pgyptischen

Tempelstrassen.
Ein weitores bei Egyptern und Trojanern viel-
Fig

gebranchtes Motiv sind die

Parallelwinkel, Fig. 107, die woll auch
an den Scheitelpunkten durch eine gerade Linie
verbunden auftreten. Fig. 108.

Als fernere Verwendung der einfachen Graden
stellt. sich die ebenso alte Tig. 108.

g. 107,




— 80 -

Zickzacklinie, Fig. 109, dar, ein sowoll recht-, als auch stumpf- und
spitzwinkliz gebrochener Linienzug, der in der Naht, dem schriig von einem
Teil

funden haben diiefte. Die Griechen liessen darans sehr

L bald den

Zahnschnitt entstehen, der zugleich das ein-

zim andern laufenden Faden sein Vorbild ge-

Fig. 100. , =
tachste Miaander darstellf.
Schneiden sich indessen erade Linien, so  ent-
steht das
Kreuz und zwar fritt als ilteste Form desselben
—_— . a .
Fie. 110 das liegende oder Andreaskreuz, Fie. 111, auf. aus

dem durch Wiederholung der Rautenstab, Fig. 112,
gebildet wurde, der schon auf trojanischen Gefissen sich findet.
>< Aus dem Andreaskrenz entwickelte sich ferner durch Hinznfiigen eines
Pig. 117, Neuen Schenkels das Hakenkreunz, Fig. 113, ein Omament des Alter-
: thums, das als Symbol der auf- und abrollenden Sonne bei den arischen
Vilkerstimmen weite Verbreitung genoss. Die Griechen aber schufen darans
durch Ansetzen weiterer Arme die so tiberans oft benutfzte, spiter reich ver-
zierte Schmuckform des Mianders oder i la grecque, zugleich

><><>< das emzige geometrische, griechische Ornament.

. Gralt schon zu Moses Zeiten das alttestamentliche, egyp-
tische oder Antoniuskreuz, Fig. 114, als Zeichen der Erlosung,
g0 hat als hervorragendstes Symbol der christlichen Kunst das lateinische
Krenz, Fig. 115, eine durchaus mannichfaltize Verwertung als Sinnbild der

Welterlosung und des Christentums gefunden. Als Teil des Monogramms
EF‘ Christi findet es sich schon auf den aus dem dritten Jahrhundert
stammenden Marmortafeln romischer Katakomben. Zum Unterschied

i, 118, : = e : = : : :
Fig von der evangelischen und romisch-katholischen Kirche hat die griechisch-
-1~ katholische Confession die Form des griechischen Kreuzes, Fig. 117, in

symholische Verwendung gezogen. Wie die versehiedensten Staaten:
Fie. 114, Ltalien, Griechenland, die Schweiz, Oldenburg, Ungarn das Kreuz als
bedeutungsvolles, religivses Sinnbild ihren Wappen einverleibt haben,
—— so treten in der Heraldik ferner unzithlige Variationen der Kreuzform
auf. So das Ankerkrenz, Fig. 116, dessen Arme in je zwei auswiirts-
Fie. 115, 2ebogene Enden verlaufen, das Doppelkrenz, Fig. 118, als Verbindung
des griechischen mit dem Andreaskreuz, das Gabel- oder Schiicherkrenz
in Form der Fig. 119, das Henkelkreuz, Fig. 120, ein alttestamentliches Kreuz
mit oben angefiigtem Henkel, von den Egyptern als Symbol des zukiinfticen
Lebens angesehen, das Johanniter- oder Maltheserkreuz, stumpf-
winklig ausgeschnitten, das Lothringische oder Patriarchenkreuz.
Fig. 121, mit 2, das pipstliche Kreuz, Fig. 122, mit 3 gleichlangen
Querbalken n. a. Das eiserne, das rote Kreuz und andere sym-
bolische Verwendungen dieses Zeichens gehioren der Gegenwart an
und bediirfen hier keiner weiteren Erwihnung.
Das Dreieck und das Quadrat, wegen ihrer starren Reoel-
Fig. 117.  missigkeit wenig anziehend, ebenso wie die Teilung des Letzteren

'T d
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erst durch Abtonung der einzelnen Felder als Schachbrettmuster sich in Egypten
und Griechenland beliebt machte, finden eine wichtice Verwendung als Hiilfs-
linien fiir die Darstellung geometrischer Muster Im Dreieck- oder
Quadratnetz, Sowohl zur Herstellung grad- wie krummliniger geo-
metrischer Ornamente mit und ohne technische Hiilfsmittel ist das '*
Netz die meist unentbelrliche Grundlage. Quadrate wurden einst
obenso wie der Kreis mit und ohne Centralstern in vorgriechischer
Zoit cern  als hedeutongsloses Urnament zar Filllune eines leer-
bleibenden Raumes benutzt. Wihrend der Kinstler der klassischen
Periode einen bei der Ornamentierung sich ercebenden freien Raum
durch angefiigte Ranken- und Blatteebilde, resp. durch Verteilung Fig. 11
des vorliegenden Motivs iiber den ganzen, zur Verfiigung stehenden
Raum ausfillt, wasste der Ornamentist der altesten Zeit sieh nicht
anders zu helfen, als dass er in einen ibrighleibenden freien Raum _T_
Quadrate, Kreise, unbeholfene Tierfienren u. dgl zusammenhangslos
einfiiete, da ihm die Freiheit der Bewegung mit den dekorativen ig. 12
Formen abging. — Wird die Quadratfiiche durch die beiden Mittellinien (Trans-
versalen) und die Diaconalen weteilt, so ergeben sich

die Sternﬂgul‘en, die in den K assettenfeldern der Decken oriechischer
Tempel-, wie moderner Kuppelbauten durch  Versinnbildlichung des stern-

o

Fig. 11

=

Fig. 120.

besieten Himmelsgewtlbes (Gold auf blauem Grunde) den Eindruck

des freien, leichten Schwebens vermitteln sollen. o
Auch die Raute findet als Grundform des Netzes fiir Tapeten-

muster, Gitterwerk u. dgl. Verwendung. Fig. 191
Das Rechteck (Oblong), die am hiufigsten auftretende Grund-

form. wird an Decken, Fussboden, Wand- und Thiirfiichen, Tisch- = s

platten, Buchdeckeln ete. oft durch Felderteilung verziert. Nicht die ) r=

Diaconale dient hierza als Hitlfslinie, sondern die Halbiernngslinie
der Winkel {(’-iu-in-un;'sse-lmi11'}.

Von den reguldren Vielecken, die, ersi mit den Fortschritten der
Mathematik auftretend, als Grundlage fir die Bildung von Sternfiguren,
w. vielfach Verwendung finden, verdient besondere

Fig, 122.

Rosetten, Parkettmustern u. s.
Erwilinung

das regelmissige Sternfiinfeck (Pentagramm) (Fig. 123). Dasselbe
entsteht durch Verbindung der Teilpunkte eines in drei gleiche Teile zerlegten
Kreises in der Weise, dass immer der nichstfolgende ibersprungen wird.
Es spielte als Draden- oder Hexenfuss resp. -kreuz im aber-
olaubischen Mittelalter eine hervorragende Rolle In diesem
Zeichen glaubte man die Fussspur der Druden zu erkennen.
Die Druden d. i, Hexen, Unholdinnen sind nicht zu ver-
weehseln mit den Druiden, den keltischen Priestern, Lehvern,
Aerzten. Richtern im alten Gallien und Britannien, einem fest
weschlossenen Orden, der den ersten, vom Kriegsdienst und
offentlichen  Lasten freien Stand bildete und als Triacer der Religion und
ceisticen Bildung das hiehste Ansehen genoss, sowie den ordssten

Fig, 123.

gesamtben
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Einfluss ausiibte. An Thitren und Schwellen
findet sich der Dradenfuss auch in spiiterer

Zeit als  geheimnisvolles, zauberkriftices
Zeichen zur Abwelr alles Bosen nichi

selten.  Faust erwiedert dem durch  den
Drudenfuss an der Schwelle gebannten Me-
phistopheles: Das Pentagramma macht Dir
Pein? Ei sage mir. Du Soln der Hille,

wenn das Dich bannt. wie kamst Da denn
herein?  Wie ward ein solcher Geist betrogen? Mephistopheles: Beschaut es
recht! es ist nicht gut gezogen. der eine Winkel. der nach aussen zu, ist,
wie Du siehst, ein wenig offen’.
Als  Schutzmittel geoen biose
Greister sieht man den Alphenfuss
auch heute noch an den Thitren
der Viehstille, wie er auch orna-
mental verwertet, so z. B. in Reilen,
auch  mit  andemm  Zierformen

wechselnd, als Band eeschnitzt an

j _ den Gesimsen alter Holzbauten der
Fig. 125, Fig. 126. 4 ; .

; Harzstadte Quedlinburg, Goslar u. a.
auftritt. Die Schiiler des Pythagoras benutzten  denselben (pythagoriisches
Zeichen) schon als Abzeichen ihrer Vereinigung, als Bild ihrer innigen Zu-
sammengehirigkeit,

Die  krummlinigen geome-
trischen Verzierungen weisen als
regelmitssiostes Gebilde

den Kreis auf, cine der #ltesten
Schmuckformen. Die leuchtende Sonnen-

scheibe mag dem Kiinstler der Vorzeit

Fig. 127. Fig. 128. als Urbild fiir diese Zierform godient
o . f i T - . 2]
- haben, wie z. B. die semitischen Vilker ihr als Bild
£ des segenspendenden Tagesgestirns eine religits-

symbolische Bedeutung beileoten. Durch Drelinne
emes Stabes oder einer Schnur wm einen festen
Punkt hatte sich der Weg der Herstellung leicht
ergeben. Der Kreis stellt eine zu allen Zeiten her-
vorragend in Gebrauch gezogene Grundform vor:
ebenso finden wir concentrische Kreise analog den
Parallellinien, aunf der Stufe primitivster Kunst-
bethitigung oft verwendet, Auch die Verbindung
sich berithrender und schneidender kleinerer Kreise
; auf der Kreisflache erciebt gefillige Muster: die

Kreisbogenornamentik des gotisclien Masswerks
W_ zeitigte einen Formenveichtum, welchem eine. dem
Tig. 120, Bestreben jener Kunstepoche entsprechende, be-




dentende Wirkung zu Gebote steht. Die allgemein gebriuchlichsten Einzel-
formen dieser Zirkelornamente sind die Fischblasen (Fie. 125—127), das Drei-
latt, Vierblatt sowie der Drei-, Vier-, Fiinfpass w. s. w. Fig. 124, 128, 129.
Nasen nennt man die einspringenden Fcken: der Bogen zwischen zw ai Nasen

heisst der Pass.

Niichst dem Kreise sind die

Spirale und Schneckenlinie dic
Zierformen. Schon die alten Kulturvolker, so besonders die Assyrer, gebrauchfen

meistverwendeten geometrischen

dieselben hiufie. Die Griechen lassen beide

als selbstindige Ornamente zwar zuriick- b
treten. legen sie aber in um so gliicklicherer e
Verwendune den vegetativen Entwiirfen zu /--" o0 TR
: 4 S f,-’ I e
orunde. so dass wir sie heute zu den A e M X
5 . o . { ,/2--:_-_--&‘ \'\
Fundamenten der Ornamentik zihlen. Beide D R
Formen, frither und auch jetzt im alltiglichen _a | [ . T AR :
11 1 LI ] =T =73yt
handwerklichen Gebranch nic ‘sehieden, V=N i TR
R = - \ A r..l' /
sondern unter der beiderseitigen Bezeichnung AL B )
Spirale gegeben, erfordern wegen der Ver- \\\_ S
schiedenheit ihrer Bewegung durchans ein e
Anseinanderhalten ihrer Begriffe. Wiihrend
die Spirale in gleich grossen Abstanden sich Fie., 130.

nm einen festen Punkt, ihren Ausgangspunkt,
beweot. ihre Zwischenrinme sich iberall gleich bleiben, zeigt die

Sehnee leen-

linie eine stetive Zunahme des Abstandes ihrer Windungen. Dll' Konstruktion

beider Beweguneslinien lehnt sich an 2 sich recht-

winklie schneidende Grade als Hilfslinien an. Man NN
- - = | . ] . ] | l'l_h‘ )
teilt die 4 sich ergebenden Strahlen in heliebige Nacd bl
s SR = i A
oleiche Teile und stellf nun durell Verbindung LA

der betreffenden Punkte mittelst entsprechender Fie. 131.
Vom Mittel-
';-'.}|i]"|1.= ]‘||-i

Cuarven die gewiinschte Linie her.

unkte o auseehend, bewegt sich die
i ' /“‘*ﬁy;'/’::\w" N U

jedem folgenden Strahl um eine Teilstrecke weiter (9]
nach aussen, wihrend die Schneekenlinie  den Dsdinty ’/f” 4 \;_,«-

Abhstand ihrer Windungen von Strahl zu Strahl o
am._einen Masstheil erweitert. Hig. 130 und

Fie. 185. Wie die Spirale einst wohl der Naturanschauung il Entstehen ver
dankte — Wein, Bolne, Erbse zeigen in iliren Ranken zierliche Spirallinien —
<0 fand sie die wichtigste Verwendung als Grondlage
veoetativen Zierwerkes, besonders des Rankenorna
mentes. in welehem von einem sich in Windungen fort-
heweeenden Stengel nach beiden Seiten organisehe Ge-
bilde in der Bewegung der Spirallinie sich abzweigen.
Welches Wohleefallen die Griechen an der Spirale /@/@/@/@/
fanden, erhellt daraus, dass sie unter Heranziehung

anderer pflanzlicher Organismen selbst den so viel g Lo
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form, des von ihmen frei erfundenen Akanthusrankenornamentes verwendeten.
trotzdem keine Pflanze dieser Familie Ranken bildet. Schon zeitic finden sich
die Spiralen weiter sowohl in der Weise aneinandergefiiet, dass sie zn zweien
mit ihrver weitesten Krimmung, gleichsam ilrem Ritcken, sich berithren, wie
ferner als Doppelspirale, die aus einer sanft geschwungenen Linie entstanden
scheint, deren Enden in entgegengesetzter Richtung sich aufrollen. Die erstere
Form f.'Fi_-_*'. 131) fritt hinfig als Triiger oreanischer Gebilde, z. B. der Palmette
: und in fortlanfender Verbindune mit der
zweiten als Stiitze der Anthemien auf.

& Ja, es scheint in der ilteren Zeit die
— S : RO S :
e Spirale als der wichtigere Theil angesehen
e - 2 : : e : . 2
i T b worden zu sein. Die Fiichorform giebt
/ %\ sich, Fig. 132, zuerst noch lediglich als
[ et \ ) eine  hinzngenommene Verzierung der
e TR gt e tiefen Binschnitte zwischén zwei Spiralen.
) N o) AN S = . :
s / | Erst spiiter bildef diese organische Zuthat
1 / / sich immer mehr und mehr heraus und
ST entfaltet sich zun  jener vornehmsten
! Schmuckform, dem Anthemion. dem
| Urnament der krinenden Stirnbinde und
! ' ] . -
Fie. 185. des antiken Diadems (s. Hera ans der
Villa Ludovisi in Rom), aus dem sich
msere moderne Krone entwickelte. — Sehr hiufic sehen wir die Dopypel-

spirale fiir sich auch durch Anreihen zu Spiralbindern verwendet. Wird sie
indessen derartig ausgestaltet, dass im Ausgangspunkt eine zweite Spirale,
der ersteren parallel laufend, sich ansetzt, so entstelit durcl Aneinanderfiigen
dieses Motives das Wasserwogenband (die Bewegungen sich iiberstiirzender
Meereswellen andeutend), ein Ornament, dus eine fortgesetzte Verbindung. eine
Gedankenreihe etc. zur Anschanune bringt. Fig. 134,

Die Schneckenlinie (Volute), den zierlichen Windungen des Schnecken-
gehiuses der Weinbergsschnecke (Helix), der Tellerschnecke (Planorbis), des Post-
hornchens (Strombus), des Ammonshorns (Ammonites) u. a. m. sich ansehliessend,
ist schon von dem griechischen Geometer Perseus um 400 v. Chr. konstruktiv be-
handelt. Der Unterschied zwischen dieser Form und der Spirale liegt fiir die Her-
stellung darin, dass wie dort der Abstand der einzelnen Windung vom Mittelpunkte,

e so hier die Breite des Zwischenraumes von einem Massstab
T zum andern um einen Massteil zunimmt (Fie, 185). Die
Schneckenlinie findet als stiitzendes Dekorationseglied an ver-

L schiedensten Bauteilen hiufige Verwendung. Stuleén- und
Pilasterkapitile zeicen Voluten, auf denen der Abakns yulit.

Fig. 136. An Consolen stellt die Doppelvolute die korrekteste struktive

Zierform der Seitenfiichen dar, die in anschaulichster Weise
die Tragfihigkeit dieses architektonischen Gliedes zom Ans-
druck bringt. Ebenso findet auch die Schneckenlinie als
Triger freier, einzelner wie lanfender Endigungen neben

o e der Spirale vielfache Anwendune.
Fig. 187,
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Zu den geometrischen Formen zihlen ferner eine
Gruppe struktiver Elemente, welche in der Architektur
mnd an kunsteewerblichen Gegenstinden als Begrenzungs-
fichen der verschiedensten tektonischen Teile iiberaus
hiufic auftreten und bei ihrver hervorragenden Bedentung
fir die Gliederung derselben durch die Feinheit der Be-
weenng  ihrer Profillinien auf verstindnissvolles Interesse
durchans Anspruch erheben.  Dahin cehiren zunichst

1. Die Hohlkehlen. Als solehe Dbezeichnen wir
jede ausgehohlte Rinne, welche im Profil eine bestimmie
Curve erkennen lisst.

A i!'t' agyptische Hohlkehle (Fig. 136) dient allen

Jauten des alten Pharaonenlandes als Abschluss. Sie
weizt meist eine Verzierung aus aufrecht neben ein-
ander westellten Blittern auf, welche mit der Spifze
vorn {iberragend, eine laufende Krtnung bilden, die
spiiter durch gefliigelte Sonnenscheiben u. dgl. weiteren
farbigen und plastischen Sehmuck erhilt.

b. Die Hohlkehle (Fig. 137) dient oleichfalls als grad-
linicer Abschluss nach oben, wilirend

e der Trochilus als Sockel allgemein cebrituchlich,

(Fig. 138)
die stehende Hohlkehle an antiken und modernen
tektonischen Erzeugnissen. (Fig. 139)

o, die stehende flache Hohlkehle an solchen der
Renaissance (Fig. 140) und

f die flach dberhingende Hohlkehle (Fig. 141)
in der Gotik auftritt.

_ Die Karniese, aus einem konkaven und me xen

Teil sich znsammensetzende Bauglieder, nimlich:

a. Der stehende oder steigende Karnies, anch
Rinnleiste oder Sima genannt, (Fig. 142)

b. der verkehrt steigende Karnies, der Kehlstoss
oder die Kehlleiste zeigt meist die ,lesbische
Blattwelle® als Verziernng, (Fig. 143)

e, der fallende Karnies oder die Sturzrinne, als
Sockelglied verwendet (Fig. 144), wie auch ebenso

d. der verkehrt fallende Karnies oder die
Glockenleiste (Fig. 143).

Als viertelkreisformige Verbindungskehle zwischen
9 senkrechten Baugliedern, von denen das eine vor- oder
zuriickspringt, treten noch der Anlauf (Fig. 146) und
der A blauf (Fig. 147) hinfig in Erscheinung.

—
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B. Naturformen.

-

a. Vegetabile Motive.

edu allen Zeiten haben in erster Linie die formenveichen und farben-

prichtigen Erzeugnisse der Vegetation der Omamentik als Vorbilder
gedient. Alle Teile der Pflanze, besonders aber die Blatter. Bliiten
und Friichte liehen dem Iiinstler ihre Formen, damit er durch die-
selben das blosse Ergebnis des praktischen Bediirfnisses, die nur den Zwecken

der Nitzlichkeit entsprechende Kon-
struktion zum Kunstwerk erheben,
die Phantasie des Beschaners anregen.
seine Sinne erfreuen, anf sein Gemiit
erhebend und veredelnd, einwirken
kimne. Massgebend fiir die Auswahl
unter den aus diesem reichen, un-
erschopflichen  Borne  quellenden
Formenelementen war zunichst die
Riicksieht auf die Schonheit des Um-
risses, die Gliederung der Blattfliche,
die Zierlichkeit der Ranken u. s. w.
nnd dann die symbolische Bedeutung,
welche einzelnen vegetabilen Er-
schieinungen innewohnt oder doch zn
Zeiten ihnen beigelegt wurde. Fracen
wir uns nun, welcher Uminderung
unterwirft der Ornamentist die Pflanze,
um sie fiir seinen Zweek verwerten
zu kinnen, so erscheint als die erste

Fig. 1485.

Grundforderung die, dass die wahre
Kunst nicht tiuschen darf, dass jedes Schmuckstiick an einem Gegenstande
als das erscheinen soll, was es wirklich ist. Das Ornament muss also auf
den ersten Blick als das Gebilde menschlichen Kunstfleisses sich zu erkennen
geben und nicht als das Naturprodukt selbst-erscheinen wollen. Es soll im
Geiste des Anschauenden nur einen #hnlichen Eindruck liervorrafen, wie das
VYorbild in der Natur, nur eine conventionelle Vergegenwiirticung  desselben
sein, hinreichend, um die Vorstellung des beabsichtigten Bildes und der dem-



selben zu Grunde liegenden poetischen Idee im Gemilt anzuregen, ohne die
Finheit des Gegenstandes zu stiren, zu dessen Verzierung es dient. Soll nun
das Erzeugnis der Natur eine harmonische Verbindung mit dem Gebilde von
Menschenhand, dem Gebiude, Gerite u. s. w. eingehen, so miissen beide vom
gleichen Geiste durchdrungen, nach denselben Gesetzen gebildet erscheinen.
Der Kinstler darf also auch bei der Uminderung der vegetabilen Form fir
seinen Zweck nicht seiner Willkir folgen, sondern er ist durch Gesetze
gebunden, die ihm die Natur des zu schmiickenden Gegenstandes, das Material
desselben, die Herstellungstechnik und andere Riicksichten vorschreiben. Die
ein tektonisches Werk beherrschende strenge Gesetzmissigkeit bezeichnen wir
als Stil. Zwischen der vollizen Unterwerfung unfer denselben und der freien
Nachbildung der organischen Form bieten sich dem Kiinstler zwei Hauptwege:
Folgt er beim Entwerfen seines vegetabilen Zierwerkes ausschliesslich den
Forderungen des Stiles, so entsteht das stilisierte Urnament, nidhert er sich
mehr der Natur, nennen wir sein Erzeugnis ein naturalistisches Ornament.

Alle Teile der Pflanze werden, der eine mehr, der andere weniger, sich
als dekorative Vorbilder im Ornament verwerten lassen.

1. Die Wurzel. der abwirts in den Boden dringende Pflanzenteil, der
die Pflanze im Schoss der Mutter Erde festheftet und ihr dadurch sichern
Halt gewiihrt, indem er zugleich durch Aufsaugen der in der Erde enthaltenen
fliissigen Nahrungsstoffe als erstes Ernihrungsorgan dient, ist, meist form- und
farblog, von der Natur dem Auge entzogen und findet so auch in der Ornamentik
nur ausnahmsweise Verwendung. Oft wird sie durch eine Gefissform, die dem
Organismus als Keimstelle dient, verdeckt, durch Tierklauen ersetzt oder aber
dnreh einen nach unten gerichteten Blattkelch angedeutet.

b. Der Stengel oder Stamm, auch Schaft genannt, wenn er ast- und
blattlos aufsteiet, ist der zwisehen Wurzeln und Blittern vermittelnde Kirper,
der Triger des Gesamtorganismus. Sein Umfang richtet sich nach der Grisse
und Schwere desselben und nimmt mit der mehrfachen Verzweigung ab, bis er
als centrale Axe in dem Pistill der letzten Bliite in der Spitze seinen orna-
mentalen Abschluss findet. So bildet er sowoll im aufrechten wie im liegen-
den. Planzenormament die Grundlage und die Stiitze des gesamten organischen
Aufbaues. Der Baumstamm diente rund und kantig behauen als fritheste
Gestalt der Siule und des Pfeilers und wurde dadareh der Typus des Tragers
der Gebaude und verschiedener kunstgewerblicher Schopfungen; wie die Riefen
vieler Stencel als Vorbild fiir die Cannelierung benutzt wurden, um die aunf-
strebende Kraft des Trigers zum Ausdruck zu bringen. Die Teilung und
Verzweicung des Stengels ist eine bis in die dussersten Anusliufer gesetz-

missice. Die Ansatzstellen der Aeste liegen meist in einer oder mehreren
spiralic um den Stamm sich ziehenden Linien in oleichen oder gleichmissig
sich verrincernden Abstinden. Die Hauptaxe teilt sich in Nebenaxen, die fur
sich nun wieder die Triger organischer Glieder werden, an deren Teilung und
Verzweigung sich dieselbe Gesetzmissigkeit wiederholt, — Die Ranke, als
einzelnen kletternden Pflanzen, Wein, Zaunrtibe, Erbse, Boline, Wicke eigen-
tiimliches Organ zum Emporrichten an anderen Gegenstinden, hat eine weit-
verbreitote Verwendung als ornamentales Motiv gefunden, so namentlich als
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dekorative Zier von Bindern, wo sie ebenso wie der kletternde und windende
Stengel des Hopfens, Epheus, der Winde u. a. den Begriff des Umbindens,
Zusammenhaltens versinnbildlichen soll.

¢. Das Blatt ist das Atmungsorgan der Pflanze, da es am Tage, vor-
ziiglich im Sonnenschein — nachts nmegekehrt! — Kohlensiiure aus der Lutt
aufnimmt und Sauerstoff und Wasserdunst ausscheidet und so das durch die
Wurzeln aus der Erde aufgenommene Wasser mit seinen organischen und
anoreanischen Losungsstoffen in Bildungssaft verwandelt, der nun zum Er-
halten der Pflanze und zum Ausbau neuer Organe Verwendung findet. Blitter
gind die fir das Ornament wichtigsten Formenelemente in ihrer tausendfach
wechselnden Gestaltung. Ihre Grundform ist meist eine symmetrische Figur,
durch die Mittelaxe in zwei Hilften geteilt.

Der Stiel, der Triager des Blaftes, tritt am Blattgrunde in die Blatt-
fliiche ein und bezeichnet in seiner Fortsetzung als Hauptrippe zumeist die
Mitte des Blattes. KEr verzweigt sich im Blattauge strahlenartig in eine
ardssere Anzahl Kleinerer Rippen oder sendet wechsel- oder gegenstindig
Nebenrippen in regelmissigen Abstinden aus, die sich weiter nun in derselben
Gesetzmiissickeit in die zartesten Rippenfasern verteilen. Der Umfang des
Stieles richtet sich nach der Grosse und Schwere des Blattes, das er zu fragen
hat. An seinem untern Ende zeigt der Blattstiel meist eine kolbenartige
Anschwellung, auch umschliesst er nicht selten den Stengel scheidenartig,
besonders dann. wenn in den Blattwinkeln Blatt- oder Bliitenknospen sich
entwickeln.

Die Rippen dienen dem Blatt als stiitzendes Gerippe und als Organ
der Nahrungszufuhr,- Rippen und Blaftform stehen insofern in engerer Be-
ziehung, als die Verteilung derselben stets der Gliederung des Blattrandes,
dem Blattschnitte, entspricht, grissere oder kleinere Nebenrippen je in einen
orisseren oder kleineren Blattlappen verlaufen, in deren Spitzen sie endigen.
Ganzrandige Blattformen tragen deshalb entweder am Blattgrunde entsprin-
gende, mit dem Kontur etwa parallel laufende und in der Blattspitze endigende
Nebenrippen oder dieselben zerteilen sich sofort netzartiz fiber die Blattfliche
ein anmutiges Muster bildend oder auch so zart sich auflosend, dass sie fiir
das blosse Auge kaum noch zu erkennen sind und nur die Hauptrippe als
gradliniger Trger der ganzen Blattmasse hervoriritt. IKbenso zeigen Blitter
mit gekerbtem, gesigtem Rande eine gleichmiissize Veriistelung der Rippen
nach allen Teilen der Blattfliiche hin, so dass kein einzelner Zipfel seines
stiitzenden Organs verlustig geht, oder aber der Stiel lost sich sofort bei
seinem Eintritt in das Blatt in viele kleine Faserchen auf, welche durch die
Blattmasse sich werteilen, so dass die einzelnen sich mnieht mehr unter-
scheiden lassen.

Der Blattgrund bildet sehr hiufig einen einspringenden Winkel oder
Jogen, doch verliuft umgekehrt auch die Blattmasse nicht selten allmithlich am
Stengel, so dass wir diesen als gefliigelt bezeichnen.

Das Blattauge ist der Punkt, an dem die Teilung der Hauplrippe in
eine grissere Anzahl strahlenartig sich ausbreitender Nebenrvippen vor sich geht.
Dasselbe fillt auch. oft mit dem Blattgrunde zusammen.
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Die Wirkung cines Blattes im Ornament wird wesentlich bedingt dureh
die Lage resp. Bewegung desselben. Das gleichmiissig ausgebreitete Blatt,
das uns seine obere oder nicht selten auch untere Seite zeigt, atmet Ruhe,
wihrend das auf der Mitte umgeschlagene Blatt, von dem wir nur die vordere
Hilfte erblicken, ausschliesslich Bewegung andeutet. Bei dem an der Spitze
umgebogenen — itberhiingenden — Blatte ist die Ueberschneidung wohl zu
beachten.

d. Die Bliite, das reizvollste Produkt der Vegetation, tritt im Ornament
zumeist geometral ausgebreitet und symmetrisch gebildet auf, als Rosette, der
Bliite der wilden Rose (Rosa canina) nachgebildet und benannt. Die Be-
fruchtungsorgane, Stempel und Staubgefisse fehlen oft ganz, wiibrend sie an
anderer Stelle wieder hervorragend in Wirksamkeit treten. Nicht selten kommen
auch die Kelchblatter zwischen den einzelnen Bliitenbliftern in KErscheinung,
selbst die Riickseite der Blume gelangt hin und wieder zur Darstellung. Profil-
darstellungen von Bliiten, besonders glockenformigen (Winde, Lilie ete.) sind
in den textilen Mustern hiufizer zu finden. Auch schriig gestellte Bliiten treten
im Ornament auf. Die noch unerschlossene Bliite, die Knospe ist eins der
hiiufigstverwendeten Ziermotive.

e. Die Frueht. Ananas, Moln- und Kohlkiipfe, Zapfen der Coniferen,
namentlich der Pinienapfel, dienen als Abschlussmotive. Aepfel, Birnen, Bananen,
einheimisches und exotisches Obst, Niisse, Beeren, Ahren, Schoten, ganze
Trauben bilden mit Laub umkrinzt den Fruchtstrang, sowie die Hauptpunkte
grisserer Fiillungen. Sogar Teile und Durchsehnitte von Friichten und Fruelit-
gehiinsen dienen als Verzierungsmotive. Beeren, Eicheln, Steinobst sind das
Vorbild der Bommeln und anderer Einzel- und laufender Endigungen, der
Kirhis. der hohle Bambuscylinder, sowie die Schale der Nuss u. a. das der
Flaschen und Schalen.

1. Die Biche (Quercus) die Konigin des deutschen Waldes, das Symbol
der Kraft und Stirke, auch bei Israeliten und Persern frithzeitiz: in hohen
Ehren stehend, galt im klassischen Altertum als der Baum Jupiters. Die HKiche
su Dodona in Nordgriechenland war der Sitz des iltesten hellenischen Orakels,
dessen Willen die Priester aus dem Rauschen ihrer Blitter vernahmen. Zn
allen Zeiten galten Eichenkrinze als ein Schmuck von ernster, symbolischer
Bedeutung, so z. B. als Belohnung rimischer Biirgertugend. Auf Ordens-
zeichen, Medaillen (die Rettungsmedaille z. B. zeigt die Inschrift: ,.Fiir Rettung
aus Gefahr* von einem Eichenkranz in Relief umrahmt) sind Eichenzweige und
Krinze, oft mit Lorbeer gepaart, hiiufigstes Verzierungsmotiv. Auch die alten
Gallier und Deutschen schiitzten die Eiche als heiligen Baum. Die Eichen-
wiilder waren den Giottern geweiht und unter den stirksten und hiichsten Eichen
warden die Opfer dargebracht. So ferner auch bei den slavischen Volkern.
Das Christentum fillte die heiligen Eichen. — Namentlich die Kunst der frith-
ootischen Periode hat das Eichenlaub an Kapitilen, Friesen, Gesimsen w. 8. w.
in hinfige Verwendung gezogen, ebenso den

2. Ahorn (Acer), auch Massholder, in drei Arten mit handformigen, drei-
und fiinflappigen, gezilnten Blittern, mit stumpfeckigen oder gandzrandigen
Lappen und wagerecht auseinanderstehenden Fruchtfliigeln als Feldahorn
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(A. campestre), Massholder, mit finf bis sieben verschmillert haavspitzigen
Zihnen und unter einem Winkel sperrig quseinanderstehenden Fruchiflitgeln
als spitzblittriger Ahorn (A. platanoides) oder endlich der weisse, grosse oder
Waldahorn, die Sykomore (A. pseudoplatanus) mit zugespitzten, drei- bis fiint-
teilicen, ungleichgekerbten Lappen und parallel in die Hohe stehendem
Fruchtfliigel.

3. Die gemeine Rosskastanie (Aesculus hippocastanum) mit fiinf- bis
siebenzithlig  gefingerten Blittern und prichtigen, aufrechtstehenden, welssen,
rotgefleckien Blittenihren, sowie die rote Rosskastanie (Pavia rubra) mif fiint-
zilhlig gefiederten Blittern und roten Bliten, wegen ihrer dichtbelanbten, statt-
Vehen Form und ihres zierlichen Blattsehmuckes hiufig auftretende Zierbiume
anserer Anlagen. ,Das Kastanienblatt verkiindet alle die Gesetze, die man
i der Natur beobachtet findet: die vollkommene Grazie der Form, die ver-
halinismissice Abteilung der Grundformen, die Strahlung vom Mutterstamum,
die tangentenformige Kriimmung der Linien und die gleichmiissige Verteilung
der durch sie verzierten Oberfliche stellen es weit iiber jede mieliche Leistung
der Kunst™).

4. Der Lorbeer (Laurus nobilis), mit angedriickten, graden, dicht be-
blitterten Aesten und lederartigen, wellenrandigen Blittern, ist in den [iindern
des Mittelmeeres heimisch, wird bei uns als Zierbaum im Topf gepflegt und
oalt wegen des scharfen, aromatischen Geraches und Geschmackes seiner
Blitter bei den Griechen als ein dem Apollo geweihter Gotterbaum, der Moder
and Verwesung verscheucht und als Sihne fiir Befleckung und Erkrankung,
von Apollo selbst bei seinem Einzage in Delphi, gelragen wurde. Der Lorbeer
schmiickte als Symbol des Ruhmes die Stirne der siegreichen Helden in Kampt
und Spiel, IThm nahe steht

5. der Oelbaum, die Olive (Olea), der Athene heilig. In der Akademie
standen die der Athene ceweihten unantastbaren Oliven. -Sie stammten von
der Mutterolive auf der Burg, die von der Gottin selbst geschaffen und spiiter,
nach der Verbrennung durch die Perser, aus der Wurzel wieder aufgesprosst
sein soll. Oelzweige galten als die hochste Auszeichnung fir den um das
Vaterland verdienten Biirger, so als Siegespreis bei den olympischen Spielen.
Auch in Rom trugen die Diener lorbeergeschmiickter Helden Oelzweige in den
Handen. ebenso Besiegte, die num Frieden zu bitten kamen, daher der Oelzweig
auch als Symhol des Friedens, der Ruhe und Freundschatt, die Taube mit dem
Oelzweig auf Grabmonumenten selbst als Sinnbild des Friedens einer hoheren
Welt anftritt. In Palistina bildete die Olive, deren Anbau besonders David
und Salomo sich angelegen sein liessen, nach der Verheissung den Hauptteil
des Reichtums unter den Juden und diente neben dem Weinstock und Feigen-
baum als Bild des Wohlstandes und biirgerlichen Glickes, Die Olive ist ein
Baum oder Strauch mit gegenstindigen, lederartigen, ganzrandigen, lanzeti-
lichen Blittern, in Biischeln oder Trauben stehenden, kleinen weissen Bliiten und
fleischigen, zweisamigen, ovalen Steinfriichten, welche das Oliven-, Provencer-
oder Baumdl liefern zur Speise, zum Opfern, Brennen und zum Salben des
Haares und des ganzen Korpers.

#*) Oven Jones, Grammatik der Ornamente.



Als Vertreter der Zapfenbiume oder Nadelhilzer (Coniferen) verdient
Erwihnung unter den Motiven der dekorativen Kunst

6. Die Pinie (Pinus pinea), ein 15—24 m hoher Baum Siideuropas mit
schirmfirmig  ausgebreiteter Krone, dunkeln, gepaart stehenden Nadeln und
grossen. eirunden Fruchtzapfen, welche letztere als Abschlussmotiv fiir Einzel-
endigung resp. -krimung auf frei endigenden Stiben (Thyrsusstab), Pfosten und
Pfeilern seit der Antike sehr oft Verwendung gefunden haben. Die zum Schmuck
ler Villen und Girten, aber aunch in Waldungen Griechenlands hiufig sich
findende Conifere liefert zugleich in ihrem Fruchtzapfen, auch Pinienapfel genannt,
eine crosse Anzahl als Dessert beliebter, fliigelloser Kerne von weissem, dligem
Inhalt, die Piniennfisse oder Pignolen mit eigentiimlichem, feinharzigem Geschmack.

7. Die Weymouthskiefer (Pinus strobus), als Reprisentant unsers
nordischen Nadelwaldes mit sehr schlanken, diinnen, dreikantigen, zu fiinf in
einem Biischel beisammenstehenden Nadeln, worde 1705 durch Lord Weymonth
ns Nordamerika zu uns gebracht. Sie findet sich hiiufig als naturalistisch ge-
waltener Zweig in Verbindung mit Eichenlaub zur Dekoration auf Bindern,

llungen in offentlichen Gebiuden in Verwendung gezogen.

s. Die Palmen, (Palmae), die Nadelbdume der Tropen, — die Zwergpalme
(Chamaerops humilis) auch im Orient und Stdeuropa im Freien wachsend,
uben dls Motiv fiir die Bildung der Palmette (vem italien. palmetio = kleine
Palme) fiir das Ornament hervorragende Bedeutung. Die bis 3 m langen
Wedel der Dattelpalme (Phoenix dactylifera) wurden bei offentlichen Festen
in Bgypten, Griechenland, Rom, beim Einzuge der Konige in Jerusalem (wie
noch heute bei Prozessionen in katholischen Lidndern) getragen als Zeichen des

Sieges und des Friedens. Auch der christliche Kultus hat die Palme als
Friedenssymbol aufgenommen und sie in der Spitrenaissance und der modernen
Architektur in vielfache Verwendung gezogen, wie Denkmiiler und Grabsteine
sie als Symbol des ewigen Friedens aufweisen. Auch gefrocknet sind Palmen-
wedel, neben Schilf~- und Grasbiiseheln (z. B. Pampasgras), Uvabliten und
ndern Erzeugnissen einheimischer und tropischer Vegetation ihrer vorziiglichen
dekorativen Wirkung wegen, als Zimmerschmuck durchaus beliebt.

9. Der Wein (Vitis vinifera) in der Antike, im Mittelalter und ~in der
modernen Kunst ein jederzeit gern gebranchtes Motiv, das Attribut des Bachus,
der Schmuck der Bachanten und Bachantinnen, ihrer Gefisse und Gerate. Der
kirchlichen Kunst gilt die Rebe — meist mit Aliren in Verbindung — als
Symbol der Person des Welterlosers. (Brot und Wein = Leib und Blut
Christi) Der Kaiser Probus verpflanzte 281 diese im Orient heimische Pilanze
m den Rhein. Von Karl d. Gr., der den Anbau der Rebe im Rheingan sicl
neelecen sein liess. ceht die Sage, dass er alljahrlich zur Zeit der Rebenbliite
las Girab verlasst und ..seenet die Reben lings des Rheins®. Dem Bachus und
Isiris war ferner heilig

10. der Epheu (Hedera helix), das Sinnbild unverwelklicher Jugend und
des Frohsinns. Der Thyrsusstab (Caducens) des Dyonysus war mit Wein nnd
Epheu umwunden. Besonders anf antiken Gefiissen triti der Ephen als de-
koratives Motiv hiufic auf. Er ist ferner das Symbol der Freundschaft, be-
sonders des Schwitchern zum Starken. In Italien flocht man Kpheun in den

[
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Lorbeerkranz der Dichter. Im Altertum drehte man aus dem porenreicher
Holz Becher zum Filtrieren des Weines, welche nach Cato keinen Wein, nw
Wasser hindurchliessen. Blittentreibende Zweige zeigen ganzrandige, herz-
oder eiformige Blitter, wihrend dieselben sonst breif, fiinflappig, an jungen
Trieben spiessfirmig aunftreten.

11. Gemeines Gaisblatt (Lonicera periclymenum), deutscher Jelinger-
jelieber, mit windendem, bis 10 m hohem Stengel, zu Lauben und Wand-
bekleidungen beliebter Strauch mit rohriger, gelblichweisser, wohlriechender Bliite,
welche in dichtgedringten Quirlen steht. Die sanftgebogenen, keulenartig ge-
stalteten. moch nicht gebffneten Bliitenknospen wurden von den Griechen zur
Palmettenbildung benutzt.

12. Die weisse Mistel (Viscum, album), heiliges Kreuzholz, eine bis
1 m hohe, gabeliistic sich verzweigende Schmarotzerpflanze, auf Laub- und
Nadelhvlzern sich findend, mit lanzettlichen. gegenstindigen, lederartigen,
immergriinen Blittern, gelblichen Bliiten und weissen Beeren. Sie spielt in
der Sagenwelt des nordischen wie griechischen Altertums eine Hauptrolle.
Der Glaunbe an die Wunderkraft der Mistel gegen bise Geister und Hexen
hat sich in Deutschland lange erhalten. Thre gegabelten. im Winter gold-
grilnen, Zweige gaben das Vorbild der goldenen Zauberrute. von der die Sage
von der Wiinschelrute abstammt. Hermes braucht das ,goldene Reis”, um
sieh die Pforten der Unterwelt zu erschliessen, wenn er die Todten hinah-
geleitet. (Caduceus von deutschen Erklirern mit Wuneciligerfa d. i. Wiinschelrate
ithersetzt). Wie Homer und Virgil von dem Wunderstab sagen, dass er Reichtum
verleiht, ..Sehlummer giebt und enthebt und vom Tode selbst die Augen
entsiegelt’”, so hiilt anch Odin, der nordische Merkur, der Erbe seines Wiinschel-
hutes und Stabes den ,,Wunseh®, die Reif- oder Winterrute in der Hand, um
damit Brunhilde und die cesamte Natur in den Todessehlaf zu versenken. bis
Siegiried (die Frithlingssonne) den Eispanzer lost und die Sehlafende wachlkiisst.
So erscheint der Gabelzweig der Mistel als das Bild der Wiederbelebung der
erloschenen Somnenkraft, die in ihm allein lebendig bleibt. Daher noch heute
am Julfest oder zu Neujahr in Frankreich und England Mistelzweige gesammelt
werden, um damit Thiiren und Zimmerdecken zu schmiicken. Die Kelten
kannten nichts Heiliceres als die Mistel und den Baum, auf wele

1em sie wuchs,
namentlich. wenn es eme Wintereiche (Quereus robur) war. Mit goldenem
Messer geschnitfen, diente die ,,alles heilende” bis in die neuesten Zeiten als
Spezificum gegen mancherlei Uebel Leibes und der Seele.

13. Der Akanthus (Acanthus mollis), der weiche oder echte. hat einen
einfachen, bis 1.50 m hohen, runden, blattlosen oder unter der Aehre einige
kleine Bliitter tragenden Stengel. Die grundstiindigen Bliatter sind 60—80 cm
lang, bis 40 cm breit, gestielt, tieffiederspaltig, mit linglich-eirunden, buchtig
gezilmten Zipfeln. Die Bliiten bilden eine gipfelstindice Aehre mit weissen.
meist rot angehauchten, violett geaderten Rachenbliiten und ritlichbraunen,
glinzenden Frochtkapseln. Die Heimat des Akanthus ist das siidliche Eunropa.
Schon die alten Riomer schiitzten denselben als Zierpflanze wegen der Regel-
missigkeit seines Blattselnittes und des kriaftizcen Blattitberfalles. Bei uns
findet er sich nur in botanischen Giirten und offentlichen Anlagen und zwar in
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einer Reihe von Arten. Ausser dem A. mollis mit breiten, stumpfen Blatt-
spitzen sehen wir hier A. spinosus mit spitzen und A. spinosissimus mit selr
spitzen, in Dornen auslaufenden Blattlappen, sowie A. longifolius, latifolius u. a.
Seit seiner Einfithrung in die Ornamentik durch die Griechen ist der Akanthus
in allen Stilperioden des Occidents das am hiuofigsten auftretende Pflanzenmotiv,
trotzdem eine symbolische Bedeutung ihm zu keiner Zeit innewohnte. Er ver-
dankt seine iiberaus vielfache Verwendung ausschliesslich der Schinheit seines
Blattes, der symmeirischen, reichen Gliederung seiner langgestreckten Blatt-
fliche, dem ornamental entwickelten Blattschnitt. Die Griechen verwandten
ein Akanthusblatt von sanft gesehwungenen spitzen Lappen. Die Witrdigung,
welche die griechischen Kiinstler dieser so hervorragend dekorativen Pflanze
zu teil werden liessen, tritt nicht nur in ihrer durchaus vielseitigen Anwendung
als vegetabiles Motiv fiir Fillungen, Krénungen u. s. w. hervor, sondern auch
namentlich in dem Umstande, dass sie dieselbe unter Zugrundelegung eines
zierlichen pflanzlichen Rankenmotivs resp. der geometrischen Spirale und unter
Heranziehung anderer vegetativer Organe, Blumen, Kelche, Blatteebilde u. dergl.
zur Bildung des von ihnen frei erfundenen (keine Spezies der Gattung Akan-
thus treibt Ranken) Akanthusrankenornamentes benutzten, das von den ROmern
aufgenommen und in ihrem Sinne ausgebildet, in der Renaissance zu neuem
Leben erwachte, um im Anschluss an die edlen griechischen Formen zur Stufe
hisehster Vollendung fortentwickelt zu werden.

Der Pruankliebe und Effektsucht der Rimer entsprach eine breitere, runde
Endigung des weit ausladenden, lebhaft bewegten Blattes, withrend der hyzan-
tinische und romanische Stil steife, spitze Zipfel bevorzugen. Die Gotik zeigt
runde, spiter dagegen langgestreckte, distelartice Formen des Alkanthusblattes,
Die Renaissanceperiode endlich greift auf die zartere Gestaltung der Griechen
zuriick und bringt das Akanthusornament zur herrlichsten Entfaltung.

Entgegen dem Auftreten in der Natur erscheint das stylisierte Akanthus-
blatt mecist stiellos mit stark verbreitertem Blattgrunde. Die Rippen steigen
von diesem Grunde anf, — nichf ans der Mittelrippe! — neigen sich der am
Grunde gleichfalls stark verbreiterten Mittelrippe zun und verteilen sich nun
unter mehrfacher Verzweigung in die einzelnen Blattlappen. Ausser der so
iiberaus hiuficen Verwendung des Akanthus als Blatt in den versehiedensten
Formen, als Rankenornament und als Rosette verdient ganz besondere Er-
willmung die dem Gesamteindruck der ganzen Pflanze nachgebildete Form des
Akanthuskelches und Doppelkelches, wie er zur Bekleidung der untern Partie
des Schaftes aufsteigender tektonischer Gebilde, Kandelaber und anderer Triiger
als Verbindung des Sockels mit dem Schaft. sowie auch zur Uberfithrung des
als Stiitze verwendeten Tierfusses in die Bekronung ev. die als solehe unmittel-
bar darauf gesetzte Form des menschlichen eder tierischen Kopfes dient, sowie
ferner zur Vermifttlung zwischen der als Ormamentanfinger nicht selten in Er-
scheinung tretenden menschlichen und tierischen Halbfiguren und dem an-
schliessenden Akanthusornament.

14. Der Liotus (Nymphaea Lotus), eine unsern Seerosen dhinliche Wasser-
pflanze Egyptens mif weissen, an der Spitze rotlich angehauchten Blittenblittern
auf bis 2 m hohem Stengel. Im Innern der Bliite befindet sich von orange-




gelben Staubfiden eingeschlossen, die kugelige Gestalt des IFruchtknotens,

weleher wohlriechende, siissschmeckende Samenkinner zur Reife bringt, die von
den Egyptern gern gegessen werden. Die glinzend griinen Blitter schwimmen
auf dem Wasser oder steigen auch bis 1 m Hohe ftiber demselben empor.
itisblumen. der Isis heilio, wurden als Symbol der alljihrlichen Befrnehtung

yptens durch den Nil von den Egyptern, meist in Verbindung mit der
Papyrusbinse, in vielfache Verwendung gezogen zum Schmuck des Haares, der
Kleidung, des Hauses, so besonders der Siulen, bei festlichen Gelegenheiten,
der einbalsamierten Korper Verstorbener efe. wie in der dekorativen Kunst
als stets wiederkehrendes Motiv in Biindern, Filllungen, Endigungen u. s w.
s verdient hervorgehoben zu werden, dass die Verwendung von Blumen und
Bliattern zu Krinzen in Egypten und Griechenland in der Weise stattfand,
lass die Bliatter an ihren Stielenden verkniipft oder mitfelst eines Fadens
aneinander gereiht wurden, so dass die Spitzen herabhingen. Auch die Blumen
pil
die blumenliebenden Egypter genossen den Ruf grosser Geschicklichkeit im
Anfertigen anmutiger Kriinze. Plutarch erziihlt, dass dem Spartanerktnig

worte man nach Art unserer Perlschniire auf einen Faden zu ziehen. Besonders

Agesilans bei einem Besuche in Egypten diese Krinze so gefielen, dass er
einice davon mit nach Sparta nahm. s lisst sich nicht leugnen, dass der
durch Reihung erzeugte Kranz in tektonischer Beziehung vor dem allerdings
malerischen, modernen Kranz den Vorzug hat, dass er sich zur Uebernahme
iner struktiven Symbolik durchaus eignet, wie wir iln aueh zu allen Zeiten
an  Fiissen, Sockeln, abwiirtsgerichteten Endigungen u. a. O. da iberall in
Verwertung gezogen finden, wo es darauf ankam, eine nach unten strebende
Dewegung zum Ausdruck zo bringen.

15. Die Papyrusbinse (Ceperus Papyrus), ein 2—4 m hohes, binsen-
artiges Gras des Nilufers, dessen rispeniihmlich geordnete Bliiten die Spitze
les nur Wurzelblitter treibenden Schaftes zieren. Als Knospen sind die

einzelnen Blitten von diinnen, briunlichen Huallblittern umschlossen. Unter
der grimen Aussenrinde des dreikantigen Stengels liegt die dilnne Bastsehicht,
welche in der alten Welt als Schreibpapier diente. Diese so hervorragend
wichtige Pflanze wurde gleich dem Lotus von den Egyptern tberans hiufig
in dekorative Verwertung gezogen. (s. egyptische Siule).

16. Der Hopfen (Humulus Lupulus). eine einheimische Kulturpflanze
mit windendem, bis iiber 12 m langem, kantigem Stengel und drei- bis fiinf-
lappigen, gesiigten Blittern, deren oberste ungeteilt sind; kommt auf feuchtem
Boden vor und ist seines malerischen Aussehens halber zur ornamentalen
Verwertung durchaus geeignet. Man sieht ihn besonders hiufig in Verbindung
mit Gersteniihren aunf Bierkriigen, in den Wandma

ereien moderner Bierpaliste
t. dergl. Den Alten war der Hopfen unbekannt. Selbst Denkmiiler des
Mittelalters, in denen das Bier und die Gartenprodukte oft genannt werden,
erwithnen denselben nicht. Erst gegen Ausgang des Mittelalters, in manchen
Liindern Enropas sogar erst im Laufe des 16. Jahrhunderts tritt der Gebrauch,
Hopten dem Bier zuzusetzen, auf.

17. Die weisse Zaunriibe (Bryonia alba), eine zn den Kiirbisgewiichsen
zihlende Kletterpflanze mit gelbgriinen Bliiten in Doldentranben und schwarzen



Beerem, deren zierliche Ranken und schim geformten, fintlappizen Blitter
dieselbe als ein vorziigliches Motiv fiir den dekorativen Kinstler erscheinen
lassen. Kbenso

18. Die Zaun- und die Ackerwinde (Convolvulus sepinm und
arvensis) mit windendem Stengel und weissen oder rotlichgestreiften Glocken-
blitten. welche ganz besonders als Bandmotiv sich eignen.

19. Die weisse Lilie (Lilium candidum) die beliebte Zierpflanze unserer
Giarten mit 1 m hohem Stengel und rein weissen, trichterig-glockenfrmigen
Bliiten, wird schon in den iltesten (Gesiingen der Perser, Griechen, Syrer u. a:
(die ,Lilie des Feldes® der Bibel, da sie in Paliistina wild wiichst) gefeiert,
Als ornamentales Motiv tritt sie zuerst im byzantinischen Stile auf. Als Sinn
bild der Unschuld uud Reinheit wurde sie von der spitern christlichen Kunst

ibernommen und — meist ohne Staubgefiisse — an Schmuckgegenstiinden, aut
Kronen und Seeptern, Miinzen und Denkmiilern in hiiufize Verwendung gezogen,
wie sie fiir Tapeten und Gobelins, Wandfliesen, Metallbeschlige und Gitterwerk
vom Mittelalter his zur Geeenwart ein durchaus beliebtes Muster geblieben ist.
Die hiinfigste Anwendung diirfte die Lilie indessen in der Heraldik gefunden
haben. Durch die Kreuzziige aus dem Orvient zu uns gebrachi, fand sie als
Wappenblume selir bald weite Verbreitung. Mehrere Pipste nahmen dieselbe
in ihr Wappen auf, auch Leo XTII hat im Familienwappen der Pecci eine Lilie.
Ludwig VII von Frankreich withlte 3 Lilien (pietie. justice et charité) als
Wappenzeichen, die dem Hause Bourbon als solehes verblieben. Xarl VII
adelte die Junghan von Orleans unter dem Namen Du Liys und zierte ihr
Wappen mit 2 Lilien. So war es mbglich, dass in Frankreich diese Blume als
heraldisches Symbol einen solchen Anklang fand, dass tiber 5000 Familien,
Stiidte nnd Vereine sie als Abzeichen fragen. Auch in Deutschland findet sie
sich in den Wappen vieler Adelsgeschlechter, so der von Rochow, Kickeritz,
Fugeer, Schack und alter Stidte z. B. Koblenz, Riidesheim, Wiesbaden.

Die griechische Sage lisst die Lilie der Mileh der Juno entspriessen. Um
Herkules die Unsterblichkeit zn sichern, legte Zeus das Kind an die Brust der
schlafenden Juno. Der zukiinftize Held sog die Milch der Gbttin so gierig ein,
dass einige Tropten davon auf die Erde fielen. Anus diesen enfkeimte die Lilie.

20. Die Passionsblume (Passiflora coerutea) aus dem wirmeren Amerika
eingefithrte Zierpflanze, auch Granadilla genannt, da ilwe Friichte, ihres an-
genehm siuerlichsiiss schmeckenden Fleisches wegen, iihnlich den Granaten,
gegessen werden, tritt bereits im 16. Jahrhundert als Gegenstand der Garten-
kultur in Italien auf. Sechon damals hatte der Clerus die Beziehungen auf das
Leiden Christi in den Bliiten entdeckt. Durch die 3 Narben werden die:Niige
vorgestellt, der rotbesprengte Fadenkranz im Kelchschlunde bezeichnet die
Dornenkrone, der gestielte Fruchtknoten den Kelch, die 5 Staubgefisse die
Whunden, die dreilappigen Blitter die Lanze, die Ranken endlich die Geisseln.

21. Das Schoéllkraut (Chelidoninm majus) ist ein iiberall an Hecken
wucherndes Unkraut mit /2 m hohem Stengel, kleinen gelben Kreuzbliten,

schimgeformten, gefiederten Blittern und lappig gekerbten Bliittchen. Der gelbe

Milehsaft ist dtzend giftig.




= O e

22. Der Mohn (Papaver) eine vielseitig verwertete Nutz- und Zierpflanze

unserer Giirten, deren stengelumfassende. cefiederte Blitter. wie Blite und

Frachtkapsel hiufige dekorative Verwendung gefunden haben. — Veon den un-

i

geziihlten, dem Pinsel des Malers, dem Stift des Zeichners sich bietenden
Pflanzenformen mogen hier sehliesslich nur noch die wenigen fol

genden Er-
wilinung finden. Sache jedes Einzelnen, zor Thittigkeit in diesem Fache Be-

rufenen bleibt es, in i

d und Wald selbst Umschau zn halten, mit offenem
Auge der Formenschonheit und Farbenpracht ungezihlter Naturwunder gegen-
tber zu trefen, um mit Schitzen reichbeladen heimzukehren.

23. Die Malve oder Pappelrose (Malva) in verschiedenen Arten mit
rnamental geformten Bliiten und Blittern, iiberall an Wegen und Feldrainen

wuchernd.
24, Die Zaunriibe (Bryonia) an Hecken und Gebfisch mit zierlichen
Rinken und Blittern, ebenso das Pfeilkraut (Sagittaria), der Huflattich (Tussilago)

am Teiche, das Farvenkraunt (Polypodium), der Saunerklee (Oxalis) in feuchtem

aldgrunde, im Garten noch die Brunnenkresse (Nasturtium), die Erdbeere
aria) und endlich

25. die Rose (Rosa), die gefeierte Konigin der Blumen, das Sinnbild
der Liebe und Schimheit, in mehr denn 1900 Arten kultiviert, stammt ans Central-

isien und wurde schon von den Indern, Syrern, Egyptern besungen. Die

(sriechen weihten die Rose der Aphrodite. Sie entstand ans dem bei Erschaffuung
lerselben abfallenden Meeresschaum und eing bald auch auf den Eros. die

s ALLes

Grazien und Musen iiber. Dem Dionysius gewidmet erscheint dieselbe spitter
ils Schmuck der Gastmiihler. So in den Liebes- und Lebensgenuss verflochten,
wurde sie ihver Verginglichkeif wegen auch das Symbol der Hinfillickeit des
Menschen, das Sinnbild des Todes. Das Christentum brachte durch das rosen-
iarbene Blut Christi selir bald Blut und Rose in Beziehung. Rose und Rosen-
kranz wuarden die Symbole des Martyriums. Der im 12, Jahrhundert aaftretende
Rosenkranz der Katholiken ist buddhistischen Ursprungs. Seit dem Mittelalter
weiht der Papst am Sonntag Litare eine goldene Rose und verschenkt dieselbe
i besonders fromme Katholikinnen. Die alten Germanen schon hielten ilie
Frithlingsfeier auf Plitzen ab, weleche von Rosenhecken umgeben waren. Fiir
ernste und heitre Feste bildet die Rose den sinnigsten Schmuck wie sie ebenso
sowohl in Frankreich und England (York und Lancaster) wie in Deutschland
aut heraldischem Gebiete mit die erste Stelle einnimmt.

b. Tierformen.

Auch die der Tierwelt entnommenen Motive kommen in naturalistischer
oder stilisierter Auffassung zur Verwendung, wennschon nicht so hiufiz, da

das Tier als solches nur in symbolischer, historischer, heraldischer ete, Be-
leatung verwendet werden kann, der Aufban des tierischen Oreanismus dizu
an die kiinstlerische Fihigkeit ungleich hohere Anforderungen stellt als die
schmiegsame Pflanze. Die orientalischen Stile mussten sogar, ihrem Koran
entsprechend, der die Abbildung lebender Wesen verbietet. von einer Dar-
stellung tierischer Korper und Korperteile ganz absehen. Wie bei den Pflanzen
tritt auch hier die Erscheinung zu tage, dass nicht die dem Menschen niiher-



stelienden Lebewesen, Pferd, Hund w s, w. mit Vorli in Verwendung ge-

zogen werden, sondem die dekorative Verwendbarkeit und ihre symbolische
Bedeutung waren fiir die Kimstler aller Zeiten bei der Wahl ihrer Zierformen
massgebend. In naturalistisch gehaltenen vegetabilischen Verzierungen, Fillungen
namentlich. sehen wir vielfach kleine Vigel, Schmetterlinge, Kiifer u. 8. w. sich

fummeln, selbst Reptilien kommen wolil vor, Diese Organismen haben hier
nur den Zweck der Belebung und der Ausfiillung eines freigebliebenen Raumes
md kimnen auf Beachtung als selbstindige Ziermotive nicht Anspruch erheben.

Als tvpisch gewordene, selbstiindige tierische Ornamentformen findet nur ene

verschwindend egerinee Zahl der unsern Planeten bewohnenden Tierspezien
Anwendung.

1. Der Lowe (Felis leo) als Konig der Tiere seif alter Zeit anerkannt,
bildet wegen seiner majestitischen Gestalt, der ansehnlichen Mihne bei sonst
olatt anliecender Behaarung, des wohl proportionierten, gedrungenen, musku-
hsen Baues seiner Glieder liegend, schreitend, sitzend, anfsteigend, kimpfend,
in oft verwendetes Motiv. Schon die Egypter zogen den Lowen, ireilich
meist bis zur Unkenntlichkeit stilisiert, in Ihéinfice Verwertung. Da die fiir
ihr Land so wohltittigen Nilitberschwemmungen alljabrlich mit dem Eintritt der
Sonme in das Sternbild des Liowen stattfanden, so betrachtete man den Lidwen
als den Spender des fruchtbringenden Elements, daher er sich an Gefissen
Alle folgenden

ond Behiltern als Verzierung des Ausgusses oft vorfindet
Stile behielten diese symbolische Bedeutung bei. 8o verwenden ilm die Griechen
and Romer sehr hiufie als Quellenhiiter, ferner aber auch als Thor-, Thiir-
nnd Tempelwiichter. Wie die Lowenhaut den Schmuck des Herkules bildet,
ist der schlafende Liwe das |"-_‘:.'\'[}]||('?| des gefallenen Helden.  Die christliche
Kunst bringt den Liwen in verschiedener Auffassung zur Darstelling, Der
Liwe aus Juda’s Stamm ist das Sinnbild des Heilandes,

Der Livwe dient ferner als das Attribut des Evangelisten Markus und
Teufels selbst. (Der bise Feind, der umhergeht wie ein britllender Lowe und
suchet, welchen er verschlinge.) Nachdem die Kreuzziige das Abendland in
ebhafte Berithrung mit dem Ovient, die abendlindische Ritterschaft mit diesem
Sinnbilde der Tapferkeit gebracht hatten, wurde der Lowe wegen seiner

anderer Heiligen, aber auch als Sinnbild der Feinde der Kirche, wie des

kiirperlichen und geistigen Vorziige sehr bald als symbolisches Wappenbild

e
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liebt und mehr oder weniger stylisiert in den verschiedensten Korper-
stellungen, doch aussehliesslich im Profil, hiufiz in Verwendung gezogen. S0
tritt er derzeitic in fast allen fiirstlichen Wappen anf.

Die Renaissance benutzt den Liowen im  antiken Sinme als Thirhiter,
zugleich als Wappenhalter an ihren Monumentalbanten. Wiihrend das Roecoco
iemselben weniger Interesse entgegenbrachte, hat der moderne Geschmack der
edlen Erscheinung des kimiglichen Tieres sein Wohlgefallen in hervorragendem
Masse zugewendet. Woll zu beachten ist noch die Thatsache, dass alle
Kunstperioden sich bemiihten, dem Liwen einen, dem menschlichen Antlitz
sich mihernden Gesichtsausdruck zu geben, was namentlich daduarch erreicht
wurde, dass man das kreisrunde Katzenauge desselben mit dem langrunden
des Mensehen vertauschte.




1]

Weite Verbreitung in der Ornamentik hat ferner der Léwenkop
gefunden. Nicht nur als freiliegende Verzierung und M {..ll”rﬁ]‘ in Stanzarbeit.
Guss und Holzschnitzerei anstelle von Kniopfen und Rosetten., sondern auch in
praktischer Verwertung mit einem Ring im Rachen als Thiivklopter und Guifi
an Portalen, namentlich im Mittelalter und zur Zeit der Renaissance. sowie
terner in der Antike und Gotik als Wasserspeier am Karnies der Tempel; an
Kirchen, Denkmiilern und Brunnen, um die Ausflussoffnungen zu maskiren, wie
anch in dhnlichem Sinne an Gefiigsen ist derselbe iiberaus hiiufig angewandst.

Die Liwentatze, meist in unmittelbarer Verbindune mit dem Liwen-
rachen, wird in der Antike als Tischfuss verwendet. wie spitere Perioder
dieselbe als Stiitze an kunstgewerblichen Erzengnissen der verschiedensten

Benutzung ziehen.

Die Phantasie der antiken Kimstler aber schuf ferner im Anschluss
das so durchaus dankbare Motiv des edlen Tieres Fabeleestalten. denen si

eine bestimmte symbolische Bedeutung unterlegte. So vor allem
2. Die Sphinx, die Verbindung des Liwenkirpers mit einem Menschen-
kopfe. Sie flankirt den Weg zum Tempel und zur Todtenstadt. doch tritt sie
in kolossalen Dimensionen auch einzeln anf. Die Griechen gaben diese
spezifisch egyptischen Gestalt zuerst den Oberkirper einer Jungfrau. Berithm!
ist die Thebaische Sphinx im bootischen Mythus, welche jedem. der ilhr nahte,
das Riitsel aufgab: , Welches Geschopf geht am Morgen auf 4 Fiissen. am
Mittag auf zweien, am Abend auf dmu-n. Wer es nicht 1bsen konnte, musst
sich vom Felsen in den Abgrund stiirzen. Oedipus deutete es richtic auf den

\Il]m hun worauf sich die Sphinx selbst vom Berge herabstiirzte.
. Der Greif, die Verbindung des Liwenktrpers mit den Fl[ic-'u-ln i

dem ]\'up‘rl- eines Adlers, das Symbol der Wachsamkeit und Weisheit in der
Heraldik wie in der Architektur. besonders als krimender :'5.[).\'";1|I1-'.~' haufig
aunftretend.

t. Der Tiger (Felis tigris) wie der Panther (F. pardus) standen im
Dienst des Bachus, Eroten und Bachantinnen reiten aut demselben und fahres
auf Wagen, die mit Tigern bespannt sind. Aueh schmiicken sie sich mit dem
Fell des Tieres. Tigerkopfe finden wohl ihnliche Verwendung wie der Kopt
des Liwen.

5. Widderkopfe, sowie die Schidel anderer Opfertiere dienten als Ab-
sehluss der Ecken der Opferaltirve. wie als Ankniipfungs- und Stiitzpunkt fiir
Guirlanden und Festons.

6. Das Pferd (Equus), der niitzliche, Ja unentbehrliche, kluge, schnelle,
mutige Hausgenosse des Menschen, sein Arbeitsgehiilfe, sein Gefihrte in
Kampf und Tod stellt seines se hlmlnn zierlichen, dabei stattlichen Korper-
baues wegen an den Kinstler hohe Anforderungen. Die Mythe der Griechen
lisst das Pferd dadurch entstehen, dass Poseidon seinen Dreizack in die Erde
stisst, um im Wettstreit mit der Pallas das nittzlichste Produkt zu erschaffen. Bei
den Persern wurde das Pferd s heilig verehrt. Auch die Germanen zollten dern
weissen, in heiligen Hainen geh: lll&’ihl‘ll Pferden nicht nur hohe Ehrfurcht. sondern
schrieben ihnen auch die Kraft der W eissagung zu. Kopfe von Wodans heiligem
Tiere dienten in Holz geschnitzt auf Hmwnhe!n zur. Abwehr alles Bisen,




7. Der Adler (Falco tulvas), der Kiénie im Reich der Liifte, durch seine
Grrivsse und Kratt, seinen hohen Flug und sein bewundernswert scharfes Auge
vor allen andern Tieren ausgezeichnet, ist das Sinnbild der Hoheit, der Herr-
schatt, des Sieges, daher als Feldzeichen und Wappentier gebriiachlich. Die
Griechen stellfen ihn dar als den steten Begleiter des Zeus, dessen Donnerkeile
er bewacht, und dessen Befehle er iiberbringt. Die Romer gaben jeder Legion
ilirer welterobernden Streitmacht den Adler als Feldzeichen. Ebenso wiihlten
weltliche Machthaber ihn als Emblem. Napoleon [., der Welteroberer des
ersten Jahrzehnts unseres Siculums, fiithrfe dieselben auch bei seinen siegreichen
Armeen ein.  Die kirehliche Kunst giebt den Adler dem Apostel Johannes
als Attribut. Zur Zeit Karl des Grossen tritt schon der Adler in der Heraldik
anf. Meist stark styvlisiert, ist er als Wappenbild in verschiedenster Stellung
sehr beliebt. In der Reichsfahne des rimischen Reiches deutscher Nation er-
scheint er schwarz und einkopfie bereits im 10. Jahrhundert, im Mittelalter
zweikopfig. Der zweikipfige Adler trat zuerst im byzantinischen Reich auf.
von welchem er auf Russland fiberging, wie von dort anf Oesterreich. Preussen
und das nene deutsche Reich fithren den schwarzen, einkipfigen Adler, Branden-
bure den rofen. Polen den weissen, die Walachei den goldnen. Der deuntse
Reichsadler mit schwebender Kaiserkrone triigt auf dem von der Kette des
Schwarzen Adlerordens umhiingten Brustschilde den preussischen Adler und
dieser zeigt auf der Brust das Wappen der Hohenzollern.

Auch die Fliigel des Adlers werden sowohl fiir sich allein z. B. an
Wandarmen, freihiincenden Kronleuchtern u. s. w., um den Ausdruck gleichen,
ruhigen Schwebens zu erzielen, in Verwendung gezogen, als auch den Engeln,

e

Engelsktpfen, Genien, Grotesken, dem Merkurstab und Huf, dem weflticelten
Rade, dem Symbol der Eisenbahn und anderer Verkehrsanstalten beigegeben.

8. Der Delphin oder Timmler (Delphinus delphis, franz. Dauphin)
¢in in allen curopiischen Meeren hiufiges, 2 bis 2,5 m langes Fischsiugetier
mit langen. selmabelformigen Kiefern.  Schaarenweise die Schiffe umspielend
und fortwithrend tauchend, sendet er jedesmal einen Wasserstrahl in die Hohe,
sobald er die Oberfliche erreicht. Im Altertum genoss der Delphin eine gewisse
Verehrung und war Gegenstand vieler Sagen (,Arion® von A. W. Schlegel).
Auf antiken und nordischen Miinzen findet er sich, wie in der griechischen und
romischen Architektur, bei uns besonders im Renaissanceornament nicht selten.
An modernen Blumen, Fontainen, auch Denkmiilern maskiert der Delphin hiutig
die Ausflusstffnung fiir das Wasser, wie er auch als Begleiter der verschiedenen
Meergottheiten auftritt, besonders als Attribut des Neptun. In Frankreich
fahrten zur Zeit der Monarchie die jeweiligen Thronerben den Namen , Dauphin™
seit 1349, wo Humbert 1I. die Dauphinée unter dieser Bedingung an Karl
von Valois abtrat. Der Name stammt von einem Vorgiinger Humberts, der
1140 sich den Titel Dauphin beilegte und den Delphin als Wappenzeichen
sich erkor. Infolgedessen nimmt der Delphin in der franzosischen Dekoration
eine bevorzugte Stelle ein.

Von Muscheln, Schnecken ist es besonders

9. der Nautilus, die Irismuschel oder das Perlboot (Nautilus Pompilius)
der hiufiger, so mit einem Fuss versehen als Zierbehilter auch praktische

Verwendung findet, sowie
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10. die Pilgermuschel (Ostraea jacobaea)., wegen ihrer strahlenartio

sich ausbreitenden, ein Ceffnen und Erschliessen ansdriickenden Riefen seit der

Spiitrenaissance fiir Holz und Stein. Stuck und Malerei ein durchaus bevor-
zugtes Motiv, besonders als Krimungsabschluss fiie Mobel, Architekturfelder,
als obere Endigung von Nischen, Wasserausgiissen n. s. w.

11. Die grosse Weinbergschnecke (Helix pomatia), grisste deutsche
Schnecke, wird seit alter Zeit in den Donaulindern geziichtet und als Fasten-
speise, z. B. von Ulm in ganzen Schiffsladungen nach Wien, verschickt, findet
sich in der dekorativen Kunst nicht selten.

i2. Schlangen (meist wohl Vipera berus, die Krenzotter) treten als
seltener angewandtes Motiv in der dekorativen Kunst auf. Die Antike bildef

sie als Ring und Armband, umwindet mit derselben den Stab des Aesculap,

paarweise den Heroldsstab (Caducens) des Merkur. Die Renaissance verwandte

— sinnloserweise! als (efisshenkel, In der kirehlichen Kunst ist die

chlange das Sionbild des Bosen, der Falschheit und Verfiihrung; bei alle-

gorischen Darstellungen des Neides und der Zwietracht spielt sie als Symbol

eine Rolle; aufoerollt, mit dem Schwanzende im Munde. ist sie das Sinnbild

¢. Menschlicher Organismus.

(Homo sapiens) ist die Krone der Schipfung nicht nur seiner

nach, sondern auch durch seine aufrechte Haltune,
das Antlitz, den gel der Seele. die unnachahmliche innere Organisation
wie die edlen Linien seiner Korperformen das beliebteste Objekt der Darstellung

fiir die kiinstlerisch schaffende Hand. Nicht nuar das Bestreben. die hervor-

ragenden Thaten und wunderbaren lehrreichen Schicksale Einzelner und eanzer
Vilker, das Bild einer beriihmten Personlichkeit der Mit- oder Nachwelt vor-

zutiihren, bicten dem Kimstler Anlass., den Menschen als Vorwnrt zil nelimen.

sondern auch abstrakte Begriffe, Tugenden, Laster, Leidenschaften, Kiinste und
Wissenschatten, Jahres- und Tageszeiten, ferner Weltteile, Linder. Stiadte und
Strome finden in der menschlichen Figur ihre anschauliche Verkirperung., Ja,
selbst seiner Gottheit weiss der Mensch keine idealere, formvollendetere (bestali
zi geben, als die eigene.  Die antike Welt folgte dabei ihver Lehre von der
Menschlichlkeit der Gotter, die sie selbst mit menschlichen Unvollkommenheiten.
Leidenschaften und Neigungen (..die Gotter wollen dein Verderben!® . Mir
grauet vor der Gotter Neide!” Schiller) ausstattete, wihrend die christliche
Kirche lehrt: ,,Gott schuf den Menschen sich zum Bilde, zum Bilde Gottes schuf
er ihn*,

Aber auch selbst olme irgendwelche inneren Beziehungen, rein dekorativ.
wird die menschliche Figur, wie einzelne Teile derselben, allein ihrer Formen-
schinheit wegen, oft mehr oder weniger stylisiert, in Verbindung mit Pflanzen-
elementen namentlich, den ornamentalen Motiven eincereichi: selbst als un-
mittelbarer Ornamentteil tritt der Kopf, sowie der menschliche Oberkirper,
darch einen Akanthuskelch abgeschlossen, nicht selten auf. So finden wir

die Putten (vom italienischen Putto = Kind. Knabe) mnackte Kindey-
gestalten, als Schildhalter, Festontriiger, in der Beschiftigung des  emsten
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Lebens wie im kindlichen Spiel begriffen, als iberans veizvolles Motiv seit der
Renaissance in der dekorativen Malerei und Plastik mit Vorliebe angebracht.
yer auf griechischen Vasen aus Laubkelchen autftauchende

Kopf des Menschen erinnert an die griechische Vorstellng von der
Verwandlung des Menschen in Blumen und Pflanzen. Als stylisierte Teile
les menschlichen Korpers treten in der Ormnamentik hervor:

Die Masken eigentlich jene kiinstlichen, hohlen Gesichtsnachbildungen,
welche bestimmt waren, das menschliche Antlitz zu ver-
lecken oder in bestimmter Weise zu charakterisiren.
[Trspritnglich bei den Erntespielen der Griechen fiblich,
kamen sie bald beim antiken Theater in Aufnahme, aut

1

dem dann die Darsteller stets in Masken mit grossen,
schallblecharticen Mundiffnungen auftraten. Bei Theater-
bauten zur Dekoration herangezogen, wurden sie unter

Motive der Wandmalereien in Profanbauten auf-
senommen und zwar oft als naturgetreue Nachbildungen
des menschlichen Gesichts oder auch dasselbe idealisierend.
Die Renaissance und die moderne Dekovation greift gern
nf diese Motive zuriick, namentlich sind sie als Ver-
sierune der Schlusssteine an Thiir- und Fensterbigen
belieht. Von Sehliiters Masken sterbender Krieger am Berliner Zeughause

viebt Fig. 149 ecin Beispiel.
Engelmasken, Kinderkopfe mit Fliigeln, treten in der kirchlichen,
n Kunst zuerst im byzantinischen Stil auf.

tildnerisch
Die italienischie Frithrenaissance (namentlich L. d. Robbia
ceralleemeinert ihre Anwendung. Die Gegenwart zeigl
e als Sechlusssteine, als Stiitzpunke fiir Festons, aunf
Friesen und Medaillons, an Grabmonumenten, Orgeln,
Harfen und anderen kirehlichen Utensilien. Wird das
mensehliche Antlitz ins Hissliche verzerrt, durch Zu-

thaten von Blattwerk verunstaltet, so entsteht

die Fratze. Die Antike, alles Hissliche verabscheuend, hat nur in ihwer
fiiliesten Zeit auch das menschliche Antlitz in dieser Weise gemissbraucht.
Das Mitte
Entwickelune verdankt. Die Renaissance-, Barock-, wie

alter ist diejenige Periode, der die Fratze ihre

moderne Baukunst verwenden dieselbe auf Schlusssteinen,
Consolen. Schilden, Cartouchen, Kapitilen und Fiillungen,
anf Stuhllehnen, als Schliisselschild u. s. w.
Grotesken (richtiger Grottesken von Grotte) sind
hitssliche, durch willkiirliche Verbindungen menschlicher
tierischer und pflanzlicher Organismen entstandene Ge-
stalten, deren Ursprung den Romern zugeschrieben werden muss. In den Grotten
der Thermen des Titus in Rom wurden derartige Wandmalereien zuerst auf-
cefunden und von Raphael und andern Malern der italienischen Renaissance in
Anwendung gebracht. — Eine ungleich gliicklichere Verwendung hat der

Fie, 151. Mod. Fratze.

menschliche Korper als
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Ornamentanfinger gefunden. Seit der Antike bis in unsere Zeit
hinein ist derselbe, meist unterhalb des Bauches oder der Brust durch einen

Giirtel abgeschlossen. gern in der Weise in Verwertune

ginnend mit einem abwiirts gerichteten Akantuskeleh in ein PHlanzengebil(]

sehr oft zum Rankenornament sich entfaltend,

fibergetithrt wird, Nicht selt
sieht man ein solches ornamentales Gefiige auch

in plastischer Durehfithrung
als Wandarm, Fackeltrieer n. dol. in praktische Verwertune se

zogen, Fie. 150,
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E
EXJ kimstliche Formen bezeichnen wir in der Ornamentik alle diejenigen.
' von Menschenhand hergestellten Gebrauchsgegenstinde, welche im Laufe

o
* nnd natitrlichen Motiven dem dekorativen Kiinstler als Vorbilder zu
dienen. Sowohl als selbststindices Zierwerk, wie mit andern dekorativen

der Jahrtansende sich als geeignet erwiesen, neben den geometrischen

Elementen zn einem Chnament verschmolzen, finden sich den Bediirfnissen des
friedlichen, kiiegerischen, festlichen wie alltiglichen Lebens entsprungne Erzeug-
nisse handwerklicher Geschicklichkeit in nicht geringer Zahl, die gerade durch ihre
Allgemeinverstindlichkeit sich demselben zur anschaulichen, leichtverstindlichen
Darstellong der ihm innewohnenden Idee darboten. Als solche bezeichnen
wir zunilchst

a. Die Gefisse.

wDie Erzengnisse der keramischen Kunst standen zu allen Zeifen und bei
allen Volkern in ausserordentlicher Achtung, sie gewannen religits-symbolische
Bedeutung lange vor den Zeiten monumentaler Baukunst, welch letztere von
jener bedeutend beeinflusst worden ist,
und zwar erstens in direkter Weise da-
durch, dass Werke der Keramik fiir die
Konstruktion und ornamentale Aus-
stattung der Monumente dienten, und
zweitens auf indirektem Wege durch die
Aunfnahme von Grundsitzen der Schim-
heit und des Stiles, ja selbst von fertigen
Formen in die Baukunst, die vorher an
keramischen Werken sich ausbildeten und
von den Kunstiopfern der vorarchitek-
tonischen Zeiten zuerst fesigestellt worden
sind, Sie sind die #altesten und bered-

testen Dokumente der Geschichte. Man

Fig. 152,

zeige die Toupfe, die ein Volk hervor-
brachte. und es lisst sich im alleemeinen sagen, welecher Art es war und auf
welcher Stufe der Bildung es sich befand!**) Wenn das praktische Bediirfniss

Semper, ;, Der Stil*,
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schon sehr friih bestimmte Gefisstormen zeitigte. so hat der Religions- und
Todtenkultus, dem dieselben zum Teil dienen mussten, besonders der uralte
Gebrauch, Verblichenen Gefisse mit in das Grab zu geben, sowie die Asche
teurer Angehoriger in Urnen dem Schoss der Mutter Erde anzuvertranen, es
ermbglicht, Proben dieser Kunstbethiitizung aus grauner Vorzeit — man berechnet
in einzelnen TFillen das Alter derselben auf 10—12000 Jahre — auf uns
kommen zu sehen.

Die Herstellung der Gefisse ging urspriinglich vermittelst der Handformerei
vor sich. Doch zeiet eine Wandmalerei aus dem 19. Jahrhundert vor Christi
bereits die Topferseheibe in Gebrauch. Die nach ersterer Methode iber Ge-

flechten, Kiirbissen u. dgl., — die natiirlich beim Brande jedesmal verlorer
gehen, — hergestellten Gefiisse wurden urspriinglich nur moglichst ausgetrocknet;

das Brennen trat erst spiter auf.  Graue oder schwarze Firbung der Thon-
masse erhiillt man durch Einwirken des Rauches auf dieselbe. Zuerst nur ge-
glittet und polirt, erhielten namentlich die griechischen Vasen eine firnissartig
Bemalung, spiter erst wurden die Zinn- und Bleiglasuren erfunden. Orientalisch
(Gefisse entbehren iibrigens vielfach ecines farbigen Ueberzuges ihres pordsen
Materials, um durch die an der Oberfliche vor sich gehende Verdunstung de:
durchsickernden Fliissigkeit den Inhalt kithl zu erhalten. Wenn auf die
Gliederung eines Gefilsses das Material einen massgebenden Einfluss fussert,
die Formen eines Thongefisses nicht ohne weiteres einem Metall- oder Glas-
gefiiss iibertragen werden diirfen, so trifit dasselbe fiir die Verzierung erst
recht zu. — Sowohl in erster Reilie zum krinenden Abschluss in der Baukunst
und an architektonisch gehaltenen, kunstgewerblichen Gegenstiinden, Mibeln
u. s. w. als selbstiindiges Erzeugnis der Keramik gebriiuchlich, wie in vieltacher
Verwendung im Ornament als Keimstiitte vegetarischer Gebilde aufstrebenden
Charakters, welche aus demselben herauswachsend, die ausgedehnte Fliche be-
leben, aunftretend, finden wir ferner Gefisse in Verbindung mit dhnlichen Pro-

dukten der schaffenden Menschenhand sowie mit geomefrischen und organischen

Formenelementen zur Bildung von Friesen, Fiilllungen, so namentlich an Bindern

herabhiingend befestiet als hiingende Zier auf Pilaster- und Pfeilerfliichen, be-

sonders in Relief und Malerei in der Antike und namentlich der Renaissance

. vielfach in Verwendung gezogen: auch die Gegenwart macht in der Dekoration
: von den (efiissformen reichlichen Gebranch.

Als Hauptteile eines Gefiisses lassen sich Fuss-, Bauch und Hals fest-

halten, zu denen dann Ausguss, Henkel, und Deckel als in zweiter Reihe hervor-

tretende Teile kommen. Der Gefissbanch oder Kessel ist als wichtigste Partie

massgebend fiir die Form des ganzen Gefisses. Als Vorbilder fir denselben in
vorhistorischer Zeit diirfen neben der hohlen Hand das Ei, die Kiirbisschale,
Nuss, die Tierschliuche und Homer ancesehen weri

en. Dem entsprechend ist
anch die Gestalt desselben eine durchaus wechselnde, kugel-, cylinder-. hyper-
boloidformige, wegen der Herstellung auf der Topferscheibe zumeist runde:
nur hin und wieder treten, dem Vorgehen der Japaner und Chinesen entsprechend,
anch vierkantige Formen auf.

Das fusslose Gefiiss der frihesten Periode wurde mit seinem untern,
stumpfen Ende in die Erde gebolrt oder in einen Ring oder Wulst gestellt,
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am ein Aufrechtstehen zu ermbglichen. Docli treten neben dem bald am
Unterteile befestigten Wulste, dem Ringfusse sehr bald auch drei Fiisse auf.
withrend der eigentliche hohe Fuss, entstanden durch Hineinstellen des fusslosen
Gefiisses in ein hyperboloidfirmiges, erst als das Produkt einer spiteren Zeit
erscheint. Die Verzierung des Fusses stellt meist eine Blattreihung, einen
antiken Kranz dar. Der Hals der Gefisse hat den Zweck, ein Ausgiessen
und Einfiillen von Fliissigkeiten zu gestatten, daher er meist die Trichterform
zeigt. die beiden Bestimmungen gleich gut entspricht. Daneben sind cylindrische
und hyperboloidformige Halsformen gebriuchlich. Verziert wird derselbe dureh
ein umlaufendes Band, das die nach oben und unten gerichtete Bewegung der
Profillinie zum Ausdruek bringt. Der Ausgussrand ist gerade, aus- oder ein-
gebogen, auch geschweift. Oecfters hat das Getiiss eine schnauben- oder rohr-
artige Dille, welche das Aussgiessen erleichtert. Als Verziernng des Ausguss-
randes freten Blattreihungen auf, wiihrend die Dille in einem Tierkopte mit offenem
Rachen endigt. — Der Deckel zeigt als kronenden Ahbschluss einen ring- oder
knopfartigen Guriff. Er ist nicht selten durch ein Scharnier am Halse be-
festigf. — Der Henkel erscheint als -— zum Ausgiessen dienender — vertikaler
oder Ohrhenkel, wenn die Ansatzstellen desselben senkrecht iiber einander,
als horizontaler, zum Aufleben des Getfiisses bestimmt, wenn dieselben neben
einander liegen. Beim Biigelhenkel stehen sie gegentiber. Die Ansitze der
Henkel zeigen Masken, Tierkipfe oder Blattgebilde als Verzierung. Die natur-
getrene Ausbildung des Henkels als Schlange muss als eine sinnlose bezeichnet
werden,

Die gebriluchlichsten Gefiissformen nach dem Vorbild der Antike sind:

I. Vorratsgefisse.

1. Die Amphora, zur Aufbewahrung von Wein, Wasser, Oel hestimmt,
spiter auch als Prunkgeriit reicher ausgebildet, kommt bei den Griechen hiufig
vor. Sie zeigt zwel gegeniiberstehende, vertilkkale Henkel. tritt zuerst fusslos,
dann mit Ringfuss und spiiter mit hohem Fuss auf. der Bauch ist
umgekehrt eifirmig, hyperboloidisch, spindel- oder schlauch-
formig. Der Hals ist eng und lang. Als Materie dient Thon,
seltener Glas.

2. Die Urne, in der Vorzeit, der Antike, wie allen
iolzenden Perioden his zur Gegenwart namentlich als Aschen-
urne gebriiuchlich, mit umgekehrf eiftrmigem Bauch, weitem,
niedrigem Hals und gradem oder ausgebogenem Ausgussrand.
Sie tritt meist mit einem Deckel verschlossen auf, ist fasslos
oder zeigt niedern Ringfuss. Die Henkel fehlen oder es sind
zwel kleine horizontale an der Stelle der weitesten Ausladung
angebracht. Sie erscheint oft von bedeutender Grosse, aus Thon gebildet.

3. Der Krater, ein meist grosseres Gefiiss aus Thon oder Marmor, zum
Mischen des Weines mit Wasser und als Waschgefiiss dienend. Als Prunk-
cefiss spiter reicher durchgebildet, wird es gegenwiirtig gern als krimender
Abschluss auf Mauerpfeilern, Postamenten. wie als Gartenvase zur Aufnalime

Fig. 163, Amphora.

von Topfpilanzen in Verwertung gezogen. Als unterscheidendes Merkmal t
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der Krater die orisste Ausdehnung am obern Rande. Der Bauch ist halb-

kugelic oder zeigt in Verbindung mit dem Halse die Glockenform. Der Fuss
ist ringformig oder hoch. Der Krater hat zwei anch vier horizontal oder senk-
reclit gestellte Henkel.
{. Schiisseln, Teller, Schalen, allcemein gebriuchliche, den wver-
Moderne Vase, schiedensten Zwecken dienende, flache Gefiisse, sowohl
fusslos. als auch mit Rinefuss und hohem Fuss nnd einzeln
oder paarweise auffretenden Henkeln. Die Verziernng,
aussen wie innen, erfolet in der Weise, dass der Fonds oder
das Mittelstiick und der Rand, durch Einsenkungen getrennt,
jeder fiir sich verziert wird. Besonders figurale Verzierungen
ither Rander, Vertiefongen ete. hinweggemalf, sind unzuliissig.
Blumenvasen, Gefisse aus Thon, Porzellan und Glas
von wechselnder Grisse und Form, ohne oder mif zwel

vertikalen Henkeln und deckelloser, frichterformiger Oefinung
zur Aufnahme lebender oder getrockneter Blumen, Bouquetts
: ete. Fur Verzierung dienen gemalte oder plastiseh aufge-
tragene naturalistische Pflanzenmotive. Besondere Erwilmung
verdienen die Hyazinthengliser fir Kultur der Hyazinthen
auf Wasser. Der Blumentopf darf. da er
weder (Flasur noch Verzierung erhalten.

aft und Wasser durehlassen muss.

[I. Schipf- und Fiillgetisse,

1. Die Hydria, umgekehrteifirmiges Gefiiss aus Thon mit trichterformigem

Mt Sotitany Halse und niedricem Fuss, das die Jung-
frauen zum Schopfen des Wassers an der
Quelle benutzten und das sie auf dem
Kopfe heim zu fragen pflegten. Zwei
gegenilberstehende horizontale Henkel,
zum Aufheben dienend, an der weifesten
Ausbauchung finden sich hier neben
einem dritten, senkrechten am Halse, der
zum Ausgiessen und zum Tragen des
leeren Gefiisses in liegender Stellung,
auf dem Kopfe, benutzt wurde.

2. Der Eimer, cin meist metallenes
Schiipfgefiiss, aus Egypten stammend,
von ursprimglich tropfenttormiger Grestalt,
mit dem das Wasser aus dem Nil ge-
schoptt wurde. Der assyrische Himer
lief unten in eine Liwenmaske aus. -

3. Der Loffel, dem natiirlichen
Sehopfoefiss, der hohlen Hand nach-
gebildef, ist wvonm kreisihnlicher, ellip-

- tischer oder ovaler Form mit angesetztemn
Stil, der mit der Sehale stumpte oder selbst einen rechten Winkel bilden kann.
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Derselbe ist stab- oder spatelftrmig. TIm ersteren Falle wird er durch einen
Knopf, eine Biiste oder Herme abgeschlossen. Der spatelformige Griff ist meist

reicher durch Gravierung, Emaillirung ete. ornamentiert.
Als Tischgerat trat der Loffel sehr zeitig in Gebrauch,
wihrend Messer und Gabel als solches erst im
16. Jahrhundert sich einbiirgerten.

Gestielte Schalen (Pateren) fiir kirchliche und
profane Zwecke aus Holz. Knochen, Metall, erhalten
hinfiz einen eingravierten Schmuck der Innenseite, des
Randes und Griffes. Sie zeigen neben einer Schnaube
zum Ausgiessen sehr oft auch einen Ringfuss.

[TI. Gusswefiisse.

1. Der Lekythos. ein antiker thimerner Behiilter
fitr Oel und Salben mit Ringfuss und langem Halse
sowie langgestrecktem cylindrischem, oOtters anch
schlauch-, wie kugelfirmicem Bauche. Der vertilkale
Henkel steigt vom Bauche zum verstivkten, ein- und
wmsgebogenen Ausgussrande empor.  Der Lekythos
wurde auch hiufie mit in das Grab gegeben,

2. Der Krug, ein antikes wie modernes;
einhenkliges Gusszefiiss aus Glas, Thon oder
Metall mit senkrechtem Henkel und Auseuss-
schnanbe, fiir Wasser, Wein und Bier iiblich.
Die Grisse und Form ist eine sehr verschiedene.
Dasselbe gilt fir (Fig. 161 u. 163)

3. Die Kanne, ein ecinhenkliges Guss-
gefilss mit geschweiftem Rand oder Ausguss-
rohr, nicht selten aunch durch einen Deckel
ceselilossen, teich ornamentierte metallene
Prunkkannen traten besonders withrend der
Renaissance anf. (iesskannen, sowie Thee-,
Kaffeekannen haben eine besondere Aunsguss-
dille am untern Drittel des Bauches, die bis
zur Hithe (es Randes aufsteizend oben durch
eine Maske, bei der Giesskanne durch eine
Brause oder Schaufel, abgeschlossen wird.

4, Die Flasche, fussloses oder mit
Ringtuss verselienes, dem dort als solche noch
heute gebriuchlichen Flaschenkiirbiz (Cala-
basse) der heissen Zone nachgebildetes Gefiss
mit langgestrecktem, engem Hals, der sich
nach oben trichterfirmig erweitert und dureh

einen anschliessenden IKorken oder StipselS

verschlossen wird. Henkel sind paarweise

vorhanden oder felilen. Die scheiben- oder linseniihnliche Feldflasche wird an

Riemen oder Schniiren getragen. o
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[V. Trinkgefisse.

1. Die Kylix der Griechen, eine zweihenklige, flache Schale mit hohem

Fw IE}U

Griech, Gussgefiiss,

Fuss, aus Thon und Metall hergestellt, ist neben

2, dem Kantharos das gebriiuchlichste Trinkgefiss
der Antike. Dieser stellt eine kraterihnliche, tiefe Schale
vor., deren Henkel aber senkrecht stehen. Beide werden in
edlem Metall reich verziert durch Masken, Reben- und
Epheugewinde u. dgl.

3. Das Rhyton, das antike Trinkhorn in Form eines
Tierkopfes, der uralten Sitte entsprechend, TierhOrner als
Trinkgefiisse zu verwerten. Zu allen Zeiten bis in die
Gegenwart haben derartige Trinkhorner eine bevorzugte
Rolle gespielt. Stets fusslos, wurde ihnen ein Metallrand
aufgesetzt und Ofters ein Henkel gegeben. Fig. 167.

4. Becher sind kleine, verschiedengeformte, meist
verkehrtkegelformige, cylindrische Trinkgefiisse aus Metall,
— dann meist verziert — Glas, Thon, ohne oder auch mit
ein, zwei und mehreren Henkeln. Fig. 164.

5. Der Kelch, eine halbeiftrmige, henkellose, ver-
tiefte Schale mit hohem Fuss fiir Kultus- und Profangebrauch,
im erstern Fall meist von Silber und vergoldet.

6. Der Pokal ist ein grisserer, reich ausgestatteter

Becher oder Kelch, meist aus Gold oder Glas, duarch
krimenden Deckel verschlossen.

7. Der Romer, das altdeutsche, griine oder gelb-
braune Rheinweinglas von edelster Form. Tm Mitfel-
alter wurden Scherben antiker Gliser als Sechmelz-
material fiir wertvollere kiinstlerisch durchgefiihrte
Gliser benutzt, die man romarium vitrum benannte,
woraus Romarii und spiiter die Bezeichnung ,Rimer"
sich gebildet haben .aol.]. Zuerst eylindrisch mit Boden-
ring, zeigt der Romer spiterer Zeit niederen und
schliesslich hohen Fuss, dem sich dann die Kelchform
des Geflisses anschloss.

8. Der Bierkrug ist fusslos oder mit einem
Ringfuss versehen, von meist cylindrischer Form, mit
durch Scharnier am Vertikalhenkel befestigtem Zinn-
declkel verschlossen, um den Inhalt frisch zu erhalten.
Fir gemeinsamen (ebrauch schliesst sich ihm

orE-

-

9. der Humpen an, ein grijsserer, robust
haltener, eylindrischer oder verkehrtkegelformizer Bier-

krng aus Glas — um den , edlen Stoff* sehen und

Fig.”161. Moderne Kanne. kontrollieren zu kinnen — oder Steinzeug.
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b. Schilde und Wappen.
. Schilde.

Als vorziiglichste Schutzwaffe gegen Hieb, Stich, Pfeil- und Spiesswurf
fithrten die Griechen grosse, aus mehreren Lagen Rindsleder hergestellte, mit
Metallbeschlag versehene Schilde, die den ganzen Mann deckten. An der Ki-
hohung in der Mitte war off eine eiserne Spitze ange-
bracht, die im Handgemenge selbst als Angriffswaffe
diente. Ausserdem finden wir bei den Griechen einen
kreisrunden Schild von etwa 70 e¢m Durchmesser, den
auch das romische Fussvolk fiihrte, withrend der Schild
der romischen Reiterei die ovale Gestalt zeicte. Die
Perser hatten grosse Schilde aus Flechtwerk, hinfig mib
Metallspitzen, die sie in die Erde steckten, um hinter
dem so aufrechtstehenden Schilde geborgen, bequem her-
vorschiessen zn konnen. Zur Verteidigung gegen Reiterei,
bei Verfolgung auf dem Riickzuge, wie zur Erstiirmung
von Mauern wussten die Abteilungen des schweren Fuss-
vollks der Griechen nnd Romer ihre Schilde =0 zu ver-
sehriinken, dass sie ein formliches Schutzdach bildeten, auf welchem die Soldaten
selbst mehrfach ibereinander stehen konnten. Der Verlust des Schildes galt
im klassischen Altertum wie zu
allen spiteren Zeiten als die
grdsste Schande, daher die im
Kampf Gefallenen auf demselben
weggetragen wurden. Auf dem
Schild emporgehoben zu werden,
war schon frith bei vielen Vol-
lkern die hichste Ehrenbezeigung.
Anech von unsern hiedern Alt-
vordern, den alten (zermanen,

Fig. 162. Humpen.

wird berichtet, dass sie bei ihrem
Ting die Schilde zum Zeichen des Beifalls oder des Unmuts zunsammenschlugen
und ihren neuerwihlten Herzog zum Zeugnis seiner Herrschaft auf den Schild
hoben, der hier als grosser, viereckiger Stand-
und Setzschild auftritt. Withrend der Zeit der
Kreuzziige hatten die Schilde vornehmlich die
Grestalt eines spifzwinkligen, schwach abge-
rundeten Dreiecks. Spiiter traten wieder vier-
eckige, unten abgerundete Schilde und am
Ende des 14. Jahrhunderts fast ausschliesslich
die Tartschen auf, Stich- oder Rennschilde,

die beim Tournier allgemein iiblich waren.
Sie haben kleine, seitliche Ausbuchtungen zum

-

Einlegen der Lanze. Aus ilnen gingen spiiter Fig. 164 Becher.
die sogenannten ,Deutschen Schilde® heryor, welche an Ecken und Auschnitten
anf beiden Seiten gleichgestaltet waren, so namentlich hiufig die Herz- und die

H]#
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Rossstirnform zeigten und welche withrend der Verfallzeit der Renaissance durch
Auskerben und Aufrollen der:Kanten einen Rahmen von Schnirkeln erhielten,
zur Kartusche sich umbildeten. Elliptische, kreisrunde und mandelfirmige
Kartuschen finden sich in der Barock- und Zoptzeit
nicht selfen, wie auch die Gegenwart das Kar-
tuschenwerk in der Architekiur, im Kunstgewerbe,
als Vignetten im Buchdruck u. s. w. in sehr beliebte
Verwendung zieht. Ausser den Kampfschilden

treten Schilde mit besonderer Bestimmung auf, so

die Todtenschilde, welche an Denkmilern
und Gedichtnistafeln angebracht, aunsser dem
Wappen das Datum des Todes des Verstorbenen
der Nachwelt tibermitteln.

Das Werbeschild hing zur Zeit des Stldner-

Fig. 165. wesens der mit der Anwerbung von Rekruten be-
auftragte Offizier anf dem Werbeplatze oder iiber
ler Thiir eines Wirthshauses auf, wihrend die Werbetrommel geriihrt wurde.

Zunftschilde sind die einem Schilde aufeetragenen 'Abzeichen einer
gewerblichen Zunft, Innung ete.

Amitsschilde dienen zur Kennzeichnung
nicht uniformierter Beamten im Dienst, an Kopf-
bedeckong, Brust oder Arm getragen.

Die Haus- und Thiirschilder (Einzahl
das Schild, Mehrzahl die Schilder) stehen sprach-
lich und der Bedeutung nach den Schilden (der

Schild, die Schilde) selir nahe. (s. St. B. 6. H. 57.

I. Wappen.

Die hilzernen Sechilde der Antike waren meist bemalt und zwar nach
lem Prinzip der Zonalteilung. Doch triigt auch schon die Phidias’sche Athene
anf ihrem goldnen Schilde das Bild des IKiinstlers und seines
Freundes, des Perikles, was bekanntlich dem unsterblichen
Meister der Bildnerkunst trotz seiner grossen Verdienste
eine Anlklage wegen Gotteslisterung zuzog.

Wennschon auch bereits die Anwendung besonderer
Abzeichen auf den Schilden als Kennzeichen einzelner
Vilkerschaften frither auftritt, so ist doch die Zeif der
Kreuzziige, infolge deren der Adel als Iorperschaft sich
konstituirte, zugleich die Tntstehungszeit der Wappen.
Die allgemeine Einfiihrung der bei geschlossenem Visir

Fig. 167. Rhyton. den Mann unkenntlich machenden Riistung zeitigte das
Bediirfnis besonderer Abzeichen. Jeder freie wehrhafte Mann hatte das
Recht, seine Riistung mit Merkmalen zu versehen, die ilin fiir jeden. der in
diese Bilderschrift eingéweiht war, kenntlich machfen. Daher sich freie Biircer
Wappenabzeichen withliten ebenso, wie der Edle und seine Dienstmannen.
Da der Blrger aber nur hin und wieder in den Kampf zog, und weniger Zeit




und Gelegenheit fand, mit Waffen- und Wappenschmuck zu prunken, so bildets
sich das Adelswappen frith als Abzeichen eines bevorzucten Standes heraus.
Die glanzvolle Zeit des Ritferfums mit seinen Turnieren und Kampfspielen
vief dann das Verlangen nach jetzt scharf
unterschiedenen, durch Erbfolge sich verpflan-
zenden, festen Merkzeichen filr einzelne Per-
sonen, wie fiir ganze Familien und Patrizier-
ceschlechter wach. Neben dem einzelnen
Wappenbilde wurde auch die Krinung des
Ritterhelmes, die sogenannte ., Helmzier® ans
Adlerfliigeln, Federbiischen, Biffelhornern u.
dgl. gebildet, sowie die , Helmdecke® (Ticher,
welche #@hnlich den Nackenledern unserer
Feuerwehr oder den Huftsehleiern moderner
Touristen den Nacken vor dem elithenden
Sonnenbrand schiitzten) als Kennzeichen ver- : i
wertet. Die Zeit vom 11.—13. Jahrhunder Fig. 168.

ist als die Enwicklungszeit der Heraldik anzusehen, deren Bliite in das 14. und
15. Jahrhundert fillt. Als mit der Einfiilhrnng der Fenerwaffen die Riistune
und damit anch der Kampfschild fir den
Ritter bedeutungslos wurde und in die
Rumpelkammer wanderte, blieh der Sehild
mit seinem Wappen erhalten. Der Helm,
die Helmzier und die Helmdecke, letztere
durch Wind und Wetter meist malerisch
zerschlissen, wurden mif dem Schilde ver-
einigt und dieser jetzt als Pronk- und
Wappenschild ausgestaltet, um so auch

ferner als unterscheidendes Erkennungs-
zeichen adliger Geschlechter zu dienen. Den
im Mittelalter erfundenen verschiedenen

technischen Bearbeitunesformen der Metalle,
Gravierungen, Aetzen, Treiben, Tauschieren
0. 8. w. bietet der Prunkschild ein sehr be-

liebtes Feld der Bethiitigung.

¢. Trophien.

Als solche bezeichnen wir historisches
und modernes Kriegs- und Jagdgeriit in de-
korativer Zusammenstellung. Entsprechend
der griechischen Gepflogenheit, Waffen, die
der geschlagene Feind auf dem Kampf- Fig. 169.
platze zuriickgelassen, zu sammeln und dieselben, gefillic gruppiert, an Biumen
aufzubiingen, pflegten bereits die Romer zur Krinnerung an die Walfenthaten
ihrer welterobernden Legionen die verschiedensten Siegeszeichen in dekorativen
Gruppen, Pyramiden uw. dgl. aunfgestellt in Stein und Guss nachzubilden. Diese




Siegeszeichen oder Trophien erwiesen sich als durchaus wirkungsvolle Deko-
rationselemente und fanden als Motive fitr die Ausschmiickung der Fassade von

Zeughiusern, Krieesministerien, Kasernen u. dgl. grosse Bedeutung, wie in
]I}i'l.‘:iiﬁt,‘hr't' und farbiger Ausfiihrung ebenso selbst fiir die Innendekoration von
Riumen. die nicht unmittelbar mit Kampf und Sieg in Beziehung stehen. Einzig
ilver vorziiglichen dekorativen Wirkung halber sehen wir Fahnen, Walfen,
Ritstungsstitcke, historische Feldzeichen sowohl in Gruppierungen wie ganz
hesonders an Bindern und Schniiren hingend zur Fiillung von Pilasterflichen
— als hiingende Zier — seit der Renaissance gern in Verwertung gezogen.

d. Embleme.

Auch dle charakteristischen Gebrauchsgegenstiinde der einzelnen Berufs-
arten, die Studienapparate der Wissenschaft wie die Hilfsmittel und Instrumente
der bildenden und ausiibenden Kiinste, das Werkzeug des Handwerkers wie
dds Rad der Verkehrsanstalten, das Ackergerit des Landmannes wie die
blitzdurchzuekten Drahtrollen der Telegraphie, alle
Zweice menschlicher Geistesthiitigkeit liefern dem
Ornamentisten ihre speziellen Abzeichen, sowie die
Erzeugnisse ihrer produktiven Arbeit als allgemein-
verstandliche Motive zur anschaulichen Verkirperung
seiner Ideenwelt. Die symbolische Darstellung eines be-
stimmten Begrifis durch eine H[‘Il]l[lii']‘l!ll_&:‘ von Werk-
zeugen, Instrumenten w. s. w. bezeichmet man als
Embleme. Der antiken Welt entsfammende, hiufig
als Emblem orpamental verwertete Formen sind das
Fiillhorn und die Liyra.

Das Fillhorn ist das abgebrochene Horn der
Amalthea, einer Ziege, mit deren Mileh eine vom
Kinig Melisseus auf Kreta abstammende Nymphe den neugebornen Zeus
nihrte, Als die Ziege einst ein Horn verlor, gab der dankbare Zeus dasselbe
den Tochtern des Melisseus mit dem Versprechen, dass sie darin stets das
finden wiirden, was sie wiinschten. So wurde das Fillhorn das Symbol des
Ueberflusses und Reichitums und tritf dasselbe als Attribut der Abundantia und
anderer Gottheiten, meist in gewundener Form, mit Blumen, Frichten, Geld
1. 8. W. geflillt, in der darstellenden Kunst hiiufig auf. — Die Lyra, das Attribut
des Apollo, das Symbol der Musik und des Gesanges gilt als das ilteste Saiten-
instrument mit 4 (bei den Egyptern 8) Saiten und wurde beim Spiel nieht ani-
recht gestellt, sondern zwischen den Knieen gehalten. Als moderne Embleme
der Musik dienen meist Geige, Flite und Waldhorn, als solche des Tanzes
Tambourin und Castagnetten, der Malerei Pinsel und Palette, der Baukunst
Winkel, Mass, Zirkel und Kapitil, der Bildhaunerkunst Hammer, Meissel, Biiste
und Torso, des Handels Tonnen und Waarenballen mit dem Caduceus des
Merkur, des Maschinenbanes Zahnrad und Balanecier.

A
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korativer Zusammenstellung. Entsprechend
der griechischen Gepflogenheit, Waffen, die
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platze zuriickgelassen, zu sammeln und dieselben, gefillic gruppiert, an Biumen
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[lI. Die Stilarten des Ornaments.
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chon von jeher haben in erster Reilie die vicleestaltizen, formen-
und farbenpriichticen Gebilde der Vegetation den dekorativen
Kinsten als Vorbilder gedient, indem sie, der Zufilligkeiten des

B Wachstums im Freien entkleidet, also stilisierf, dem jedesmaligen

besondern Zweck der Verzierung angepasst, die in ihnen zutage-
tretenden Formenbildungsgesetze der schaffenden Natur als deko-
ratives Mittel verwertet wurden. Die consequente Art und Weise
ler Verwertung dieser Gesetze nun, welche als charakteristisches Merkmal
mnd Kennzeichen
volkes und einer gewissen Zeitperiode klar und deuflich zur Erscheinung

an den dekorativen Schipfungen eines bestimmien Kulfur-

kommf, bezeichnet man als die dekorative Kunstweise oder den Stil des
rnaments. So Jagsen sieh als die hauptsidchlichsten, in der Entwicklungs-
ceschichte des Ornamentes hervortretenden Stilarten folgende wunterscheiden:

1. Der egyptische 8til. (Vgl. Pfeiler u. Siunlen S. 70—73.)

Im Reiche der Pharaonen, dem alten Wunderland Egypten, fritt uns eine
walte Kunst entgegen, deren ehrwiirdige Reste in die Periode hineinreichen,
in der Geschichte und Mythe sich verweben., In seinen von Felzengebirgen
eingeschlossenen, schmalbegrenzten Uferstrichen war es der ,heilige® Nil, der
durch seine regelmissig alljihrlich wiederkehrenden, befruchtenden Ueber-
schwemmungen als der massgebende Faktor sich gestaltete, der regelnd und
bestimmend wie fiir die ganze Lebensfithrung, so auch
fiir die Entwicklung der Kultur und Kunst Richtung

W S
md Norm bot. Dureh seine Gesefzmiissigkeit hielt er AWONY
fen Egypter zun Ordnung und Regelmiissigkeit an und
begiinstigte die Ausbildung einer scharfen, wennschon
einseitigen Verstandesthitigkeif und damit die Entwicklung
ler  Wissenschatten, so der Rechenkunst und der
Astronomie. Die unter allen Vilkern des Alterfums hier am
hervortretende Vorstellung von der Nichtigkeit des Erdenlebens nnd der Fort-
daner der Seele nach dem Tode zeitigte einen Todtenkultus, der auf das ganze

lebhattesten
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Leben riickwirkend seinen michtigen Einfluss ausiibte. Daraus ergab sich
weiter die Macht des Priestertums, der vornehmsten Kaste, deren Dirvektive
vor allem auch die Kunst unterlag. Es ist daher keine freie, nur den (Gesetzen
der Schonheit sich unterordnende Kunst, die uns das Nilthal aufhbewahrt hat,
sondern der egyptische Kinstler stand unter dem Zwange einer strengen
religitsen Symbolik; Richtung und Massstab fiir die Dekoration bestimmte die
Religion, die Satzungen der Priesterschaft. Doch hat derselbe das Verhiltnis
des Ornamentes zur Natur so riclitig erfasst wie kaum eine spitere Epoche.
Entgegen der Erwartung, dass in einem so frithen Entwicklungsstadium, wie die
egyptische Kunst sie aufweist, die Anwendung der Natwform im Ornament
mehr eine naiv kopierende sein werde, da doch das Stylisieren offenbar als
eine hohere Stufe der kiinstlerischen Leistung angesehen werden muss, er-
scheinen die wenigen natiirlichen Formen der egvptischen Kunst Lotus, Papyrus,
Palmenblatt etc. nicht selten so weitgehend stylisiert, dass das Naturmotiv
kaum wieder daraus zu erkennen ist. Aller Zufilligkeiten des Waelistums im
Freien entkleidet sehen wir die ganze Pflanze, wie den einzelnen Teil in einer
streng symmetrischen und regelmissigen Form wiedergegeben, bei der die von
der Natur gelehrten Gesetze iiber den Aufbau der Pflanze, die Stellung und
Gestaltung der Blumen und Blitter, die Verteilung der Adern, die Ausstrahlung
der Linien vom Mutterstamme u. a. m. durchaus meisterhaft befolgt sind.

2. Der griechische Stil.

Von drei Erdteilen begrenzt, an drei Seiten vom Meere bespiilt, das in
den tief eingezackten Ufern sichere Hiifen bildet, regte das kleine Griechenland
friihzeitiz seine Bewohner zur Beweglichkeif im Denken und Handeln an.

Nicht dureh tro-
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Vegetation ver-

weichlicht, son-
dern von einem
milssig  frucht-
baren Boden an
energisc
Thiitigkeit ge-
wohnt, wurde
hier unter der
Milde und
Anmut eines
stidlichen Klimas
sowohl die
Phantasie  wie
der Verstand und der praktische Sinn in harmonischem Dreiklang gleichmissig
geweckt, der Mensch unter den Einwirkungen einer Religion, die im Einklang
stand mit der gesamten fussern Existenz wie dem innern geistigen Leben zu
einem klar und fest in sich geschlossenen Individuum lerangebildet, das mit
dem Trieb zur Freiheit den Sinn filr weises Masshalten, eine relizgitise Schieu

e




vor dem Masslosen, der Ueberhebung, verband; ist doch in der griechischen
Tragidie die Ueberhebung meist der Angelpunkt des ftragischen Conflikts.
(s. Niobe.) Die Menschlichkeit der Gbtter, die Freiheit der Einzelstaaten.
die Teilnahme aller Biirger am politischen Leben, der Wegfall jedes Herrsclier-
kultug, wodurch eine Centralisation an einem Punkte vermieden und ein
gliicklicher Wetteifer unter den einzelnen Stidten wachgerufen wurde, die

lebendige Naturanschauung, die dem griechischen Kiinstler in einer formen-
reichen Vegetation wie in den offentlichen Turnspielen zn gebote stand. alles
das wirkte dahin, dass hier filr Ornament und Plastik Formen geschaffen
wurden, die an Kinfachheit und Naturwahrheif, Grossartickeit und Schonheit
als unttbertroffene Muster und Vorbilder fiir alle Zeiten und Volker Geltung
behalten werden. Von grundlegender Bedeutung fiiv die dekorative Kunst
muss vor allem die Aufstellung der dorch Beobachtung der Natur in ihrem
gesetzmissigen Walten erkannten und iiberall in der Ornamentik befolgten und
zur Anschauung gebrachten tektonischen (Gesetze angesehen werden, die Aus-
bildung der griechischen Formensprache, wie sie. der Prifung durch die Zeit
unterworfen, durch zwei Jahrtausende sich bewithrte, so dass sie noch heute
nichits an Bedeutung verloren hat: Ein Gegenstand kann schon ohne besondern
Schmuek eine vollendete Form zeigen, wenn jeder Teil desselben so gestaltet
t. dass er seine Bestimmung zu heben, zu tragen, zu verbinden, zu krinen,
sich zn schliessen, zu Offnen u. s. w. in klarer Weise zum Ausdruck bringt,
er allein dureh die, nach der Natur abgelauschten Bildungsgesetzen -erfolgte,
Ausgestaltung seinér ifiusseren Form sich dem Ganzen als organiseh belebter
Teil anschliesst, er aus der Verbindung des Materiales in seinen Eigenschaften
mit dem Zweck, der Bestimmung des kiinstlerischen Krzengnisses mit Not-
osse Allgemein-
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wendigkeit natitrlich gewachsen zu sein scheint, so dass die b
form eines Gegenstandes in ihrer organischen Gliedernng nunmehr als strultives
Ornament  anftritt, Ks kann aber dieser dem einzelnen Teile iibertragene
Dienst, die vom schaffenden Kiinstler demselben zu Grunde gelegte Idee durch
symbolische, schmiickende Zuthaten in idealer Weise zum erhdhten Ausdruck
cebracht werden, indem die in ilrer Bedeutung allgemein bekannten und daher
leicht verstindlichen Erzeugnisse handwerklicher Geschicklichkeit benutzt werden,
eine telitonische Verrichtung anzudeuten, so dass z. B. ein verbindendes Glied
durch plastischen oder gemalten Schmuck als Band, Schnur, Kette, Ring
u. dgl. ausgearbeitet wird. Das Fleehtwerk auf dem Wulst der Basis der

S#ule wie auf der Unterseite des wagrechten, tragenden Balkens dient dazu,
die Tragfihigkeit, die innere Festigkeit dieser lastenstiitzenden Glieder aus-
zudriicken. Namentlich aber die von der Natur gegebenen, ein inneres Sein
zum dussern Ausdruck bringenden Formen wurden von den Griechen benutzt,
um die Begriffe der Richtung, des Abschlusses, des Entwickelns u. s. w. zu
versinnbildlichen. Eine frei sich entfaltende Bliite deutet das Aufstreben
und Erschliessen, eine Coniferenfrucht die freie Endigung, das Aufhiren in
sich. die Riefen der Stengel die Tragfiihigkeit, der Blatteriiberfall das Be-
lastetsein u, s. w. an. Geometrische, vegetabilische wie animalische Elemente
helten so das dekorative Ornament bilden, um in inniger Wechselbeziehung zu
den konstruktiven Teilen das Gebilde der schaffenden Menschenhand zu einem

einheitlichen Kunstwerk zu erheben.
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Damit ist aber auch zugleich ein zweites Grundgesetz ausgedriickt: Das
Ornament darf niemals als etwas Selbstandiges auftreten. Naturalistisch duarch-
cefithrte Bilder z. B. plastisch sich abhebende Vogel auf dem Bauch von
Vasen, Landschaften, Portriits anstelle von Ornamenten storen die Einheit des
Gegenstandes, withrend die Konturen- und Silhouettenbilder auf antiken Gefissen
sich dem Charakter derselben durchaus ornamental unterordnen. — Die Phanzen-
formen stilisieren die Griechen so, dass dieselben den allgemeinen, von allem
Speziellen und Zufilligen entkleideten, dem Gattungsbegriff etwa entsprechenden
Normaltypus darstellen. Ebenso musterhaft ist die strenge Befolgung der
ginem liebevollen., sinnizen Betrachten der schaffenden Natur entsprungenen
Gesetze der Ordnung und des organischen Aufbaues, die Strahlung vom
Mutterstamm, die tangentielle Fortfilliung der von ihnen neu eingefiihrten
Rankenmotive, ferner die anmufiee Kriimmung der Linien, die harmonische
Einteilung der Verzierangsfliche u. s. w.

3. Der romische Stil.

Dem welterobernden, raulen Kriegervolke der Romer war die von den
Griechen iiberkommene Kunst nicht das Mittel, Werke zu schaffen, die der
Giotter wiirdig seien, sondern sie
diente ilmen lediglich als Magd de
Selbstverherrlichung. Paliiste, Schan-
spielhiiuser, Thermen, Triumphbigen
sind mit Verzierungen iiberladen, die
mehr darauf ansgehen, das Auge durch
die Menge und den Prunk zu blenden,
als durch die Qualitit Bewunderang
zin erregen. Wihrend die Griechen
das Hauptgewicht auf fein empfundens
(Gliederung und zarte Medellierung
der Blattfliche legen, niherten sich
die Riémer mehr den Formen der
Natur, verzierten die Oberfliche und liessen zur Krzielung grisseren dekorativen
Effekts das Blatt weit heranstreten. Ihrer Effektsucht und Prachtliebe entsprach
eine schwiilstize, gedringte Anhiiufung von Akanthusmotiven eine itberreich
aunsgestattete, breite Blatt- und Kelchbildung anstelle der einfachen, zierlichen
Ranken.

Fig, 173. Riim. Akanthusranke.

4. Die altchristliche Kunst.

Die Antike hatte ihre Gestaltungskraft anf allen Gebieten des mensch-
lichen Daseins ausgeiibt. Der alte Gotterglaube war seines sittlichen Inhalts
verlustic gegangen. Die heitere Selbstgeniigsamkeit der Lebensauffassung des
klassischen Zeitalters hatte dem Zustand tiefster Nichtbefriedigung platz gemacht.
(Vergl. E. Geibel: .Der Tod des Tiberius®) Da war die Zeit erfilllet und die
welterlisende Religion des verheissenen Gottessolines gab dem Leben einen
nenen Inhalf.

Withrend der ersten Jahrhunderte fliichteten die Bekenner des Christen-
tums wvor der gransamen Verfoleungswuth Roms mit ihren Andachfen und



Liebesmahlen in die oft meilenweit in den weichen Tuffstein hineingebauten
Begriitbnishohlungen oder Katakomben, um hier ttber dem Grabe eines Bischofs
oder Miartyrers ihren ersten Altar aufzurichten. Wenige, der Tier- und
Pflanzenwelt entnommene, auf das Leben und den Opfertod des Erlosers
ircendwie bezngnehmende symbolische Formen, Hirseh, Lamm, Schlange, Wein-
stock, Lilie, waren die Tvpen, welche hier sowohl wie in den spiteren Basi-
liken als dekorativer Seclimuck meist in rimischer Mosaik in Verwendung ge-
zooen wurden. .

5. Der byzantinische Stil.

Withrend die Stiirme der Volkerwanderung iiberall anstelle der alten
Kulturnationen neue lebenskriftive Volkerstimme auf die Welthiitlme schoben,
deren jugendlicher Kraft die Aufgabe zufiel, dem neunen Lebensinhalt die neue
Form zu schaffen, fand Ostrom in Byzanz eine zweite Heimat. Hier aber,
unter den Einfliissen des Orients, einer asiatischen Despotie neben schranken-
loser Ueppigkeit in Tracht und Sitte, gegeniiber den Resten einer ergrauten,
antiken Bildung, musste die christliche Lehre
verknichern, zur Dogmatik erstarren und konnte
ihen  erfrischenden, veredelnden KEinfluss auf
Herz und Charakter nicht bethitigen. Jemehr
die christliche Iunst eine kirchliche wurde,
desto mehr musste sie, dem romischen Natura-
lismus ein jiahes Ende bereitend, in der Natur,
die sie als ein der Kirche feindselig gegeniiber-
stehendes Prinzip ansal, nur das Symbol, das
Mittel zum Ausdruck des Gedankens erkennen.
Die Form und der organische Aufbaun der
Pflanze konnten hier nieht zu ihrem Recht
kommen, da jedes ernste Studinm der Natur

weefiel.  Unter dem hemmenden Zwange dog-
matischer Vorschriften durfte der byzantinische Fiz. 174.
Kiinstler nicht frei seinem lkiinstlerischen Gefiihl

foloen: nicht die korrekte Verteilung der Ziermotive iiber die gegebene Fliche

lnrfte er anstreben. nicht die Entwicklung von Schonheit und Anmut, sondern

rein fnsserliche, kirchliche Beziehungen, der Hinweis auf die Dreleinigkelt,
wf die 4 Evangelisten, die 5 Wundenmale u. dgl. gaben den Ausschlag, ob er
las Alcanthusblatt drei-, vier- oder fiinfzackiz zn bilden hatte. Unter einer-
solchen knechtischen Abhingickeit vom Symbole konnte die byzantinische
Kunst bei allem Reichtum der Mittel, so namentlich einer farbenprichtigen
Glasmosaik doch nicht zu kinstlerischer Freiheit durchdringen, sondern musste

o linwer desto mehr zu einem schematisehen Conventionalismus verknichern.

8. Der arabisch-maurische Stil.
. In dem phantastisch beanlagten Volke der Araber, in dessen Charalcter
sich die glithendste Phantasie mit einem scharfen, gritblerischen, berechnenden
Verstande einte. musste die in zindender Begeisterung gepredigte Religion




Muhameds, der sich 610 zum Propheten Allah's aufwarf, den geeignefsten
Boden finden; und mit ausserordentlicher Schnellizkeit verbreitete sich die
neue Lehre, in ihrem iiberwiegend sinnlich aufgefassten Monotheismus sich
den Bediirfnissen breiter Volksschichten an-
passend, iiber weite Linderstrecken wvom
Ganges bis zum atlantischen Ocean. Unter
antikrimischen Ueberlieferungen mit engem
Anschluss an byzantinische Aunffassung bil-
dete sie sich in kwrzer Zeit eine eigene
Kunst von phantastischem Reiz und sinn-
beriickender Pracht, die von der Kultur der
verschiedensten uanterworfenen Liinder be-
einflusst, in Spanien sich znr herrlichsten
Bliite entfaltete. Das byzantinische Alkan-
thusblatt zeigt scharfe Spitzen und statt de
aufliegenden Adern vertiefte Canneluren.
Diese Darstellungsweise ist von- der ara-
bischen Ornamentik aufwenommen und weiter
ausgebildet, so dass es mehr an eine Feder
als an eine Blattform erinnert. Das so ge-
fiederte OUmmament konnte nun, mit geo-
metrischem Figurenwerk verbunden, zu aus-
gedehnten Arabesken sich entwickeln. Da
der Koran alle bildlichen Darstellungen verbietet, warf sich die ganze glithende
Phantasie des Arabers auf dieses in staunenswerter Compliziertheit durch Be-
rechnung heransgekliigelte Linienspiel, das durch Anwendung lebhafter Farben.
meist Grundfarben, besonders der Triade Blau-Roth-Gold eine bezaubernde
Wirkung erzielte. Wenn bei solchen, oft die ganze Wandfliche einnehmenden

Flichenmustern das Gesetz der Strahlung vom Mutterstamme und der tangen-
tialen Verlingerung durchaus befolgt ist. so zeigt die maurische Ornamentik
inbezug auf die Ranke das Bestreben, dieselbe frei und ununterbrochen. in
flechtbandihnlichen Verschlingungen fortzusetzen. von wiederkehrenden, stark
stylisierten Blattformen hegleitet.

7. Der romanische Stil.

: Das bange Grauen, mit dem die Volker der nordischen Ebene dem Anbruch
des Jahres 1000, als dem gefiirchteten Zeitpunkt des Weltunterganges ent-
gegensahen, zeitigte in der Kolge eine tiefe. religitse Begeisterung. welche die
Kirche, die einzige Trigerin der geistiven Bildung und materiellen Kultur im
damaligen Deutschland zur Pflege und Entwicklung des germanischen Geistes
in den Klostern, den Pflanzstitten der Wissenschaft, Kunst und Gesittung zu
benutzen wusste. Dieser Glaubenseifer, der in den Krenzziigen, dem Ritter-
wesen mit seinem durch Einfilrung des Marienkultus geweckten Frauen-
und Minnedienst, wie in der Erbauung prichtiger Gotteshiuser sich bahn-
brach, tibte seinen symbolisierenden Einfluss auch auf die Kunst aus. Sinn-
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bilder der bosen, der Kirche feindlichen Elemente, Drachen, Bestien und andere
Ungeheuer traten neben Lamm, Liwe, Krenz hiufig in der Dekoration auf
und gaben mit den Ueberresten antiker und byzantinischer Motive. sowie den
der heimischen Vegetation
entnommenen, stark styli-
sierten, bei der Unznling-
lichkeit der kiinstlerischen
Kriifte meist wenig edel im
Contur gehaltenen Formen,
ferner den Bandverschlin-
gungen, Nefz-, Schuppen-
und Zahnschnittmusternein
phantastisches Durchein-
ander der merkwiirdigsten

Formenerscheinungen, so

recht ein Spiegelbild jener romantisch bewegten Zeit. Der hiinfig angewandte Akan-
thus erscheint scharf geschnitten, doch treten daneben anch abgerundete Blattspifzen
auf, meist l0ffelartic ansgeholt. Die Blattstiele und Ranken sind verbreitert
und gefurchf. Irst mit dem Uebergang znr Gotik nihert sich der romanische
Kimstler mehr den Formen der Natur.

8. Der gotische Stil.

[m Laufe des 12, Jahrhunderts vollzog sich in Deutschland durch den
gesunden Sinn seiner Biirger eine bedentende gesellschaftliche Umwiilzung.
Nicht war jetzt die Geistlichkeit allein mehr die Triigerin der Bildung. sondern
die unter der Plege der Kirche heraneereiften Krifte des cermanischen Geistes
begannen sich selbstindig zu regen, die durch den hierarchischen Verband mit
Rom stets rege erhaltenen riimischen Reminiscenzen abzustreifen und mit jucend-
lichem Fenereifer ihren tiefsten GGedanken in eigner Sprache Ausdruck zu geben.
Der gotiseche Baustil mit dem himmelanstrebenden,
lebensvollen, reichgegliederten Organismus seiner
Schipfungen, der Geist und Sinne des Beschauners
ans der Unvollkommenlieit dieser Erde hinweg nach
oben weist, war das herrliche Produkt dieser ersten
Bethiitigune freien dentschen Glaubens und dentscher

Kraft. Dementsprechend wurden auch die Motive
fiir die dekorative Kunst der einheimischen Vege-
tation entnommen: Eiche, Rebe, Epheu, Distel,
Klee, Apfel, Rose, Haselnuss, Molm, Liwenzahn
. a. m. und ohne kirchlichsymbolische Beziehung
nur als Schmuck verwertet. Der gotische Kiinstler
beobhachtete das Blatt in  seiner \'il']sl"iﬁ;_z't‘ll 3~
weringe am Pflanzenorganismus und stilisierte das-
selbe, zumeist auf plastische Ausfithrung herechnet.
Da er indessen nicht itber den feinkornigen, edlen

Marmor oder den weissen, farbizen oder auch ver-
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goldeten Stuck oder das Erz als Material verfigte, sondern ilim nur dunkle,
derbkirnige Gesteinsarten, Kalk, Sandstein und dunkles Birnbaum- und Eichen-
holz zu Gebote standen, so musste er, der Struktur dieser Stoffe entsprechend,
seinen Motiven auch derbere Formen geben und dieselben, um sie auf dem
dunklen Material zur Wirkung kommen zn lassen, in einer gewissen Dicke
herausarbeiten, infolgedessen sich freilich das cotische Ornament an Zierlichkeit
und Ebenmass mit dem griechischen nicht messen kann. Die Vorbilder sind
teils Pflanzenformen, Tier- und Menschengestalten, teils architektonische Elemente
mit freier Umformung zu Gebilden geometrischen Charakters. Als solche
treten auf: Das Masswerk als Fitlling der Thiw- und Fensterbbgen, Fialen
u. . w. mit den Drei-, Vier- und Fiinfpissen; im 14. Jahrhundert gesellen sich
dazu die Fischblasen. Die Kreuzblume als freie Endigung der unziihligen
Spitzen und die Krappen als Besatz aufsteigender Kanten, um die lange starre
Linie derselben unterbrechend zu beleben, sind spezifisch gofische Formen-
elemente. Wihrend die Frithgotik an ihren vegetabilen Ornamenten der Natur
nahestehende Conturen, mit Vorliebe rundliche Glieder zeigt, erscheint das
Blatt der Spitgotik schirfer zugeschnitten, und, statt der Aushthlung der
romanischen Blattformen, nm den Schattenwurf fiir die Betrachtung aus der
Ferne zu erhthen, mit Knollen oder Ballen ausgestattet, die von den Blattrippen
schnurartig iiberspannt sind. Spiiter wurde es sogar weit ausgebuckelt, um
bewegter zu erscheinen, bis schliesslich der Buckel als etwas Unvermeidliches,
Notwendiges sich einbiirgerte und ferner die hiiufige Anwendung dirrer, laub-
loser Aeste, spiralic gebogen oder ineinander verschlungen, das gotische
Ornament vollig einem starren Formenschematismus iiberlieferte.

9. Die Renaissanceperiode.

Den realen Anforderungen des praktischen liebens gegeniiber vermochte
die ideale Begeisterung, welche die gotische Kunst gezeitigt, auf die Dauer nicht
stand zuhalten. Anstelle des sanften, hingebenden Empfindungslebens, des
Traditionsglanbens brach ein Forschungstrieb, ein Durst nach Wissen und Er-
kenntnis miichtig hervor. Schon um 1420 griff man in Italien, wo die Gotik
nie recht fussgefasst hatte, — stammt doch die Bezeichnung ,gotisch® von den
p Itatienern, welche diesen Stil damit als barbarisch, seltsam ver-
: spotten wollten! — auf antike Formen zuriick. Als dann 1453
Constantinopel sich den Tirken ergeben musste, flichteten die
Triger antikhellenischer Bildung in das Ausland und regten iiberall
zum Studium der Antike an. Auch in Deutschland feierten
Wissenschaft, Poesie und Kunst eine glorreiche Aufersteliung,
Deutsche Geistesheroen, Luther, Melanchthon u. a. hoben, unter-
stitzt durch kulturfordernde Erfindungen z. B. die Buchdrucker-
kunst, die Kirche aus ihrem Angeln und wirkten weithin anregend
und befruchtend auf die Geister. Das neuerweckte Studium der
Antike fithrte auf dem Gebiete der Kunst zur Wiederanfnahme
antiker Formen, zur Verschmelzung der griechischen resp. romischen
Bauweise mit den architektonischen und dekorativen Bediirfnissen
einer durchaus andern Lebensbedingungen unterliegenden modernen




Welt, zur Renaissance, d. i Wiedergeburt der antiken Kunst. Die Gotter-
gestalten des klassischen Altertums dringen sich herein in die Windungen des
saubwerks; mit den vegetabilen Formenmotiven werden die Embleme des
Ackerbaues, des Krieges, der Wissenschaft und Kunst, Gefisse und Gerite,
Delphine und Vigel in geistreiche Verbindung gebracht. Die Friilivenaissance
fithrt die In der romischen Architektur gefundenen Ornamente auf die massvolle,
fein empfundene Dekorationsweise der Griechen zuriick. Dazu treten neue,
einem ernstem Studium der Natur, einer liebevollen Beobachtung des orga-
nischen Lebens entsprungne Formenelemente. Charakteristisch sind die aus
ciner Vase — um die von der Natur dem Auge enfzogenen, farb- nnd form-
losen Wurzeln zn verdecken — oder einem doppelten Akanthuskeleh auf-
steigenden Fiillungen, Pllanzenorganismen, die in symmetrischer Verteilung Blitter
Bliiten und Friichte zeigen, bei besonderer Grosse dem Auge schon von fern
sich bemerkbar machende Ruhepunkte bietend, die dureh Blumen, Téfelchen u. a.
markiert sind. Zwischen diesen festen Punkten enthiillt sich dem Niahertretenden
ein anmutvolles Spiel bewegler Linien, eine gefillige Wecheelwirkung von
Licht und Schatten, die die lebensvolle Bewegung und das kriiftize Relief der
hervortretenden Hauptpunkte nun allmiihlich, vermittelt durch zartere Ueber-
ginge, wieder leise ausklingen lassen. Die Betrachtung in der Nihe gestaffet
erst dem staunenden Auge die Wahrnehmung der liebevollen Durchfithrung
der Kinzelheiten. Die hingende Zier, einer momentanen, festlichen Dekoration
nachgebildet, zeigt an Biindern und Schniiren hiingende Waffen, Instrumente.
Tierschiidel, Schilder u. a. als wirkungsvolle Flichenverzierung mit Pflanzen-
elementen verbunden an Pilastern in durchaus hiunfige, plastische Verwertung ge-
zogen. Eine Schipfung der Frithrenaissance ist ferner die Fruchtschnur, der Feston,
aus Blatt- und Bliitenbiischeln und Friichten gewunden als bleibender Schmuck
anstelle des in Ifalien wblichen provisorischen Festschmuckes, iiber Knipfen,
Rosetten, Tierschideln hiingend, in Bronzeguss, Terracotta und Stuck ausgefiihrt.

Die Hochrenaissance, etwa mit Beginn des 16. Jahrhunderts einsetzend,
schliesst sich noch strenger an die Antike an und lidsst vor allem das Akanthus-
ornament zu neuer Bliite erstehen und zwar in der reichen, prunkhaften Form
der romischen Dekoration. Wenn die Anwendung kleiner Vigel, Kiifer, Tifelchen
etc. zur grisseren Belebung einzelner Punkte, wie die Friihrenaissance sie ein-
fiihrte, vom kiinstlerischen Standpunkte aus ihire Berechtigung hat, so ist das
spitere Heranzielien von Formenelementen der antikheidnischen Kunst Opfer-
altire, Beile, Dreifisse, tragische und komische Masken, Satyren u. dgl. als
bedeutungslose Figuren in gar zu hiiufiger Wiederkehr absolut nicht zu recht-
ferticen, an Gegenstinden des christlichen Kultus sogar als widersinniz zu
bezeichnen. Charakteristisch ist eine im 16. Jahrhundert auftretende dem
Kartuschenwerk sich anschliessende Zierform, die am Rande vielfach zerschnitten
und lederartiz aufeerollt, durchliichert woll auch von Fruchtguirlanden dureh-
zogen in der Architektur hiufig sich findet.

10. Der Barockstil.

Eine verhiltnismissie kurze Blittezeit nur war dem =0 durchaus harmonisch

wirkungsvollen, edel durchgefithrten Renaissanceornament beschieden. Die




Prunksucht des 16. Jahrhunderts artete in den beiden folgenden zu einem
Flitterwesen aus, wie es im ruhig-ernsten Norden ohne Gleichen dasteht. An
den Firstenhtfen, Edelsitzen, in der Gesell-
schatt wie in Kunst und Wissenschaft nistete
sich ein leichtferticer, franzisischer Ton ein.
der nach Einfall und Laune auch inbezug
auf christliche Zucht und Sitte sich ungestraft
alles erlauben zu konnen glaubte und zu einer
unwiirdigen Nachiifferei alles dessen fiithrte,
was frinkische Willkiir, Oberflichlichkeit .
Frivolitit und Genusssucht einer demoralisierten
Welt  als  ,Mode.,” als nachahmenswertes
Muster vorschrieb. Wie dieser ziigellose
Geist im Kostiim der Zeit sich kund thut.
so auch in der Willkir und der Gesefzlosio-
keit, mit der in der dekorativen Kunst na-
turalistische Motive mit antiken Elementen.
architektonische Formen mit Fratzen und
Masken prinzipienlos durcheinander geworfen,
ein derbkriiftizes Hochrelief und tiefe Unter-
schneidungen herangezogen wurden, um einem

rein dusserlichen Prunkbediirfnis verstindnislos zu entsprechen,

11. Das Roccoco.

Das Roecoco (von rocaille = Musehel-, Grottenwerk) zejet im 18, Jahr-
hundert ein vollstindiges Aufgehen der Dekorationen. Ja oft des Gegenstandes
selbst im Sehnorkel- und Muschelwerk: die Umrisse werden anfeetrieben, die
Linien launenhaft geschwungen. Die grade Linie erscheint selbst in der
Architektur verpont. Wennschon sieh ein phantasievoller Kiinstlersinn in
diesem capricidsen Gewirr fremdartiger Formen, die bald die Natur von
Muscheln, bald von Pflanzen. von eingeschrumpftem
Leder n. s. w. tragen, durchans kundthut, nament-
lich fir Innendekoration manches Grazidse ge-
schaffen wurde, ist doch der ganze Stil als eine
arge Verirrung zu kennzeichnen, da er eins der
ersten grundlegenden Gesetze der Ornamentik, nach
dem das Zierwerk den Gegenstand nicht @iher-
wuchern und verdecken darf, mit Fiissen tritt, denn
das Bildwerk wird zum Rahmen, der Tischfuss
zeigt sich als ein einziger grosser Schnirkel u. dgl.
@y wz! , Es lag auf der Hand, dass eine deran ige Unnatur
in den gesellschaftlichen Zustinden, eine solche
Demoralisation, wie sie in der Entartung der Kunst
Jjener Zeit sich Ausdruck geschaffen, frither oder spiter zu einer Katastrophe

Fig., 180. Stuhllehne.

fithren wiirden, eine solche Gesetzlosigkeit, Falschheit und Manieriertheit im
politisehen Leben wie in der Kunst endlich Widerwillen und Ueberdruss erweeken
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md das Verlangen nach geregelten Verhiltnissen, nach Wahrheit und Einfach-
heit wachrufen mussten. Wie sich von Frankreich aus das Roccoco einst ither
ganz Europa ausgebreitet hatte, so fand es auch hier seinen wohlverdienten
Untergang. Die durch die unhaltbaren corrumpierten
Zustinde im Innern heraufbeschworene, mit unauf-
haltsamey, elementarer Gewalt hereinbrechende fran-

zbsische Revolution machte demselben mit einem
Schlage ein Ende. In Deutschland waren es die
langen Jalre tiefster Erniedrvigung, fusserer Be-
driickung und inneren Elends, welche die Eroberungs-
lkviege des corsischen Cisaren iiber unser Vaterland
gebracht, die Hoeh und Niedrig zur Einkehr bei sich selbst bewogen und lehrten,
die Kniee wieder zu beugen, die Hinde zu falten und in gesellschaftlicher und
kiinstlerischer Beziehung zu einfacheren, gesunderen Lebensanschauungen zuriick-
zukehren.
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[V. Die Stilgesetze des Ornaments.

as Urnament ist die schmiickende Hiille architektonischer und kunst-
gewerblicher Schipfungen. Die Herstelling des Gegenstandes
indessen, wie die des zierenden Gewandes und die Verbindung

. beider ist einer strengen Gesetzmissickeit unterworfen., deren
gewissenhafte Befolgung erst den Werken der schaffenden Menschen-

: hand jene Kinheitlichkeit verleiht, die wir als Sl bezeiclnen.
[nnerhalb der Schranken, die die stilistischen Grundeesetze dem

Kiinstler vorschreiben, darf derselbe sich frei bewegen, fessellos selbst unter
Beeinflussung seiner Religion, Zeit u. s. w. seinen Ideen Ausdruck cehen.
Diese Gesetze sind nicht das Ergebnis scharfsinniger Berechnung, noch er-
scheinen sie als das Produkt einer tiefen wissenschaftlichen Bildung: denn der
ungekiinsteit, einfach denkende. rohe Wilde befolgt sie instinktiv oft besser
als der moderne

echgebildete Kulturmenseh. Der schopferischen Thiitigkeif
der Mutter Natur einst von den Griechen abgelauscht, stehen sie, der Priifung
durch die Zeit unterworfen, heute nach zwei Jalrtausenden ebenso fest und
wandellos, wie jene erhabene Lelrmeisterin in ihrer formenbildenden Wirk-
samkeit. Als stilgerecht bezeichnen wir ein Kunstprodukt, das diese von der
Natur gepredigte Gesetzmissigkeit klar und anschaulich zur Erscheinung bringt.
Liisst der schaffende Kiinstler durch die Zeitstromune, durch mystisch-symbolische
und andere Riicksichten sich soweit beéinflussen. dass das eine oder andere
dieser Gesetze in den Hintergrund gedringt wird, so ist sein Gebilde ein
stilloses.  Withrend der Verfallzeit einzelner Stilperioden ist inmerhalb der aus-
getretenen Bahnen derselben dureh das allzulebhafte Betonen derarticer unter-
geordneter Momente viel Stilloses geschaffen worden, weshalh wir nicht
kritiklos Alles das als Muster und Vorbild ansehen diirfen, was frithere
Jahrhunderte uns hinterlassen haben. — Diese Grundgesetze nun fordern von
jedem tektonischen Werke, dass es inbezug auf Form und schmiickende Hiille
drei Eigenschaften in sich vereine: Angemessenheit, Ebenmass und Harmonie.

1. Angemessenheit zeigt das kunstgewerbliche Frzeugnis in erster
Linie dann, wenn es dem Zwecke gerecht wird. dem es zu dienen berufen ist.
Dem Bestreben des Menschen, das schon in friher Jugend sich bahnbricht,
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alle Gegenstinde seiner Umgebung zo schmitcken, ihnen ein schimeres Aeussere
zi geben und damit zugleich ihnen den Stempel seines individuellen Geéistes
aufzudriicken, verdankt das Ornament seine Entstehung. Der zuniichst vor-
herrschende Zweck der ornamentalen Zierform ist also das Schmiicken. Dazu
tritt aber die weitere Aufzabe, das Wesen, die Bestimmung und Anwendung
des geschmiickten Gegenstandes zur Anschanung zu bringen. Wenn jedes
Werk der Menschenhand das Bedirtnis als Entstehungsursache nachweist, so
geniigt dem Menschen schon auf der niedrigsten Kulturstufe die rohe Be-
friedicunge eines materiellen Bediirfnisses bald nicht mehr: er fussert sehr fril
auch ein wenn noch so primitives Schonheitsgefiihl, das er in der Verzierung
seines Korpers durch Bemalen und Titovieren, sowie durch schmiickende
Ausgestaltung seiner Kleider und Geriite zu bethifigen sucht. Da er hierbei
ginzig seinem naiven. unbeeinflussten Naturtriebe folgt, allein seinen Zweck
im Auge hat, sich selbst und seine Umgebung zu verschonern, in der Wirkung
zu erhvhen, so wird seine dekorative Zuthat eine durchaus zweckmissige. dem
Gegenstand und seiner Bestimmung angepasste werden, wihrend bei Kultur-
volkern haufie, durch Reflexionen der verschiedensten Richtung beeinflusst, der
Zierat als ein zweckwidriger, die Bestimmung des Gegenstandes verdunkelnder
sich gestaltet. (Beispiele: Wehr nnd Waffen, Calabasse und anderes Hausgerii
unserer afrikanisehen Landsleute und die Sopha- und Sesselkissen, Bettvorlagen,
Teppiche ete. unserer heimischen Industrie, die mit ihren eingewebten oder
aufeestickten Landschaftsbildern, Kindergruppen, Hunden und Vigeln oder
ihren in lebhafter Farbengebung plastisch sich hervordringenden Blumen
durchaus nicht zum Daraufsetzen und -treten einladen.)

Wie das innere Wesen des Gegenstandes, so hat die Verzierung weiter
aber auch den organischen Zusammenhang, die funktionelle Bestimmung der
einzelnen @lieder desselben zum Ausdruek zu bringen. den Dienst anzudeutern,
den der Kinstler dem einzelnen Teile des Werkes iibertragen hat. Natur-
formen. sowie in ihrer alltielichen Anwendung altbekannte handwerkliche
Krzeugnisse geben ihm hierzu die Mittel an die Hand. Die zum helebenden,
freundlichen Tageseestimm aufsteigende Bliite ist das Symbol des Oeffnens und
Frschliessens. die herabhiingende Frucht der Conifere das Sinnbild des Ab-
schlusses, Band und Kette verbinden und umschliessen, das Flechtwerk dritekt
ein Gespanntsein aus, der Baumstamm, der Tierfuss stiitzt und tragt u. s. w.

Von wesentlichem Einfluss auf die Ausgestaltung der tektonischen Gebilde
aber ist der Stoff. das Material ans dem dasselbe hergestellt wird. sowie die
Weise der Bearbeitung desselben. Der dekorative Kinstler muss mit den
charakteristischen Eigenschaften der verschiedensten zur Verwendung gelangen-
den Stoffe durchaus vertrant seim, um sein Ornament denselben so anpassen zu
komnen. dass es aus dem Material wie mit Notwendigkeit von selbst entstanden,
natiirlich gewachsen erscheint. Das zihe, elastische Holz gestatfet durch seine
innere Festickeit dem Messer des Bildhauers selbst die gewissenhafte Durch-
filhrung kleinster Schmuekteile; der grobkirnige, sprivde Sandstein  dagegen
bedingt kompaktere Formen mit Vermeidung weit ausladender Einzelheiten
scharfer Spitzen u. s. w. Das dankbarste Material, das Eisen, gestattet die
Anwendune von Nieten und Klammern, lsst sich sehweissen, treiben, durch

[y
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Guss in jede beliebige Form bringen u. s. w. Ein Ormament. das bestimmt

ist, in. Wachs modelliert, in Bronceguss vervielfaltigt zu werden, wird sich fir
f.-‘r";a\'in_‘-a':.mg auf Gold nicht eignen, ein Textilmuster nicht sich ohne Weiteres
aut keramische Erzengnisse (ibertragen lassen. Wennschon der Kiinstler das
Material beherrschen muss, um es seinen Zwecken dienstbar machen zu kinnen,
so darf derselbe doch die durch die Natur der Stoffe gezogenen Grenzen nicht
iiberschreiten, nicht dem Material Eigenschaften abirotzen wollen, die ihm
durchans fremd sind. ,Man sucht jetzt ein besonderes Verdienst darin, mit
jedem Stoffe das Unmiselic
Kunst, Nun gar die feineren Schattierungen des otils, die Untersehiede der

ie mbglich zu machen und hélt diese Spielerei fiir

Erdwaaren in den aus ilinen gefertigten Gefissen formell kundzugeben. wer
denkt an sie? Glas, Silber, Eisen, Bronze, Porzellan. Fajence, Steingut,
Terrakotta, Alles wird gleich behandelt ohne Riicksicht auf innere und dussere
Stilbedingung.  Wie lehrreich ist hierin das Studium der antiken Gerite und
fir Porzellan und Fajence, selbst fiir Bronze dasjenige der chinesischen und
dlteren persischen Industrie! Wieviel kinnen wir ausserdem VO unsern eignen
Vorfaliren in dieser Bezichung lernen!*) — Die vortreffliche Wirkung einzelner
otoffe h: |1 schon friihzeitig die Technik des Inkrustierens gezeitigt, den Gebrauch.
unedle Stoffe mit edleren zu iiberkleiden. die durch ihren Glanz, ihre Maserung,
}‘nlwn]u.ul[ u. a.-schon fir sich auch ohne jede ornamentale Zier einen ge-
filligen Eindruck machen. Kein Verstindiger wird dabei an eine beabsichticte
Tauschung itber den Wert des Materials denken. Niemand den vergoldeten
Bildrahmen als einen massiv goldenen. den Schrank infolge seines Fourniers
als ganz aus Mahagoni hergestellt anschen! Ferner ist es erlaubt, die Mingel
des Materials dureh _'_"r'i_'i_-_:ilr'[i-' Behandlung thunlichst zn heben. Das Lackieren
schittzt das Holz vor dem Einfluss der Witterang und erhoht zugleich die
milde, warme Wirkung der Natwrfarbe sowie der Maserzeichnung.

Endlich fordert die Angemessenheit eines Kunstwerkes noch. dass es
seiner Umgebung angepasst erscheine. Hs liegt anf der Hand, dass ein Unter-
schied fir die Austithrung daraus sich ergiebt, ob ein Gegenstand dazu dienen
soll, den blossen Luxus im Prunksaale des Palastes eines Finanzarvistokraten
vermehren zu helfen, oder ob es zum Gebrauch in guten lii'lr'“‘e't'lit']!i“[l oder
noch bescheideneren Verhiltnissen bestimmt jst. Das kunstgewerbliche Erzeng-
niss gewinnt nur da seine volle unbeeinty: dchtigte Wirkung, wo es mit m-a'
gesamten Kinrichtung inbezug anf Anwendung, Ausstattung, Stil w. s w. im
Einklang steht,

2. Ebenmass. Ein tektonisches Werk zeigt Ebenmass, wenn e$ in
seinem Aufbau, seiner organischen Gliederung den Gesetzen edler, kiinst-
lerischer Formengestaltung entspricht. ~ Als solche Gesetze treten die Svm-
metrie, die Proportion, die Eurythmie auf,

4. Symmetrie oder Gleichmass ist die Verteilung der Zierbestandteile
nach den Anforderungen des Gleichgewichts, die gleicl innissige Anordnung der-
selben zn beiden Seiten der Symmetrieaxe dergestalt, dass die einzelnen Partien
sich entweder vollstindic (strenge Symmetrie) oder doch in den Hauptteilen

*) Semper, Aufsatz iiber Wissenschaft, Industrie und Kunst.



gegenseitiz entsprechen (Massengleichgewicht). In der Avehitektur tritt die

Symmetrie als erstes Grundegesetz auf. Im vegetabilen Ornament wirkt sie

leicht niichtern, starr. Die Natur bildet zwar aunch symmetrisch, doch nicht

in mathematischer Genaunickeit, sondern mit mannichfaltizer Abwechselung.
Tier und Pflanze zeigen symmetrische Teile, doch gleichen dieselben sich nie
villig, vielmehr erscheinen die Formen der einzelnen Verwandtenkreise der
Naturgebilde einem Normaltypus, einer Idealform nacheebildet, der sie zwar
nalie kommen, doch ohne derselben vollkommen zu entsprechen. Diesen Ideal-
typus fiir die einzelne Blaftform festzustellen, ist oft die Aufgabe des deko-
rativen Kiinstlers, wenn er vegetabile Gebilde im Ornament verwerten will,
wozu ¢r dieselben stilisieren muss. Drie Stilisierune ergiebt nun durch- den
Wegtall alles Zufilliven., Unwesentlichen und Individuellen unter Bet
Allgemeinen, Charakteristischen in der Form den Idealtypus des
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b) Die Proportion, das Massverhiiltnis der einzelnen Teile eines

nstandes unter einander und zum Ganzen ist ein weiteres Erfordernis der

nenschimheit. ®in geheimnisvoller. bestrickender Zauber umspielt z. B. das

antike Grefiss, ohne dass wir off besondere ornamentale Verzieruneen an ihm

wahrnehmen, einzig infolge der fein empfundenen proportionalen Gliederun
seines Aufbaues. Schwer lisst sich in Zahlen eine bestimmte Regel iiber die
Proportion aufstellen. Die verschiedensten Kunstperioden, vor allem die Kiinstler
der Renaissance versnchten sich darin, ohme doch ein danerndes Resultat zu
cewinnen. Hent gilt die Rerel vom goldenen Schnitt als die massgebende
Aus den Gebilden der Natur, welche dieselbe in tausendfacher Wiederholung
zur Anschauung bringen, abstrahiert, lehvt sie, dass von einem zweigefeilten
(vecenstand der kleinere Abschnitt sich zum grisseren verhalten soll wie dieser
zum Ganzen. Aber auch die einzelnen Teile eines OUrnamentes miissen unfer
einander im richtigen, natiirlichen Grossenverhiltnisse stehen. Der Stiel darf
z. B. weder zu stark noch andrerseits zu (bertrieben zart sein, sondern muss

der Grisse und Schwere des Blattes entsprechen, das er zu fragen hat. Wie
die einzelnen Teilblitter cines Kastanien-, eines Palmenblattes durch ihre
Conturen fiir anmutige Linienbewegung vorbildlich sind, so ist es auch das
Grossenverhiiltniss der einzelnen Partien zn einander. IEine stete Zunahme
aller Dimensionen vom letzten Seiten- zum Mittelblatte hin muss deutlich er-
kennbar sein: ebenso darf weiter auch in allen Verhiltnissen eine gewisse
Entschiedenheit, die ein klares Unterscheiden ermdglicht, nichf verabsidumt

werden. Eine Ellipse, die dem Kreis sehr nahe kommt, ein Rechteck, das sicl
wenig vom Quadrat unterscheidet, sind unschon. Die Zahlen des goldenen
Schnittes geben auch hier die Masse fiir die beiden Durchmesser. um eine an-
sprechende Form zu erzielen.

Zur Proportion zihlen ferner die an den mannichfachsten Naturobjecten
hervortretenden Gesetze der Strahlung der Linien ans einem Punkte oder docl
von einem Mutterstamme aus. Die Verzweigung der Rippen vom Blattauge.
die strahlenartige Ausbreitung der Zweige und Blitter an jedem Aste, jeder
Pflanze veranschaulichen dieselbe. Ehenso miissen die einzelnen Linien eine
Ornamentes aus einem cemeinsamen Punkte entspringen oder aber an eine ge-




— 128

meinschaftliche Leitlinie sich anschliessen. Wenn auch hin und wieder der
nmittelbare Anschluss sich vielleicht schwerer durchfiiiren lisst, muss die
Richtung der betreffenden ornamentalen Teile denselben doch andenten. damit
ein loses Alleinstelien einzelner Partien vermieden wird und das Ornament als
ein einheitlich in sich geschlossener lebender Organismus erscheint. Ein vor-
ziigliches Beispiel der Strahlung von einem Punkte giebt die Palmette. deren
einzelne Blitter simmtlich von einem — durch ein Hiillblittchen verdeckten —
Punkte ausgehen. Diese Verhillung der Keimstelle kommt im Ornament
ndufiger vor und ist vom sthetischen Standpunkte durchaus guizuheissen,
weil es die Anmut des Eindrucks auf den Beschauer erhdht und andrerseits
als niitzlich anzusehen, da es die zeichnerische Ausfilhrung bedeutend erleichtert.
Ebenso der Natur und zwar den Rankenbildungen verschiedener Gewichse
abgelauscht ist die tangentielle Fortsetzung sich verzweigender Linien. Ge-
bogene Linien miissen sich an gerade sowie krumme derart ansetzen, dass sie
s die Tangenten derselben erscheinen. Der Uebergang zweier Linien in ein-
nder hat also unter einem allmihlichen Anschliessen der einen an die Richtung
der anderen zu erfolgen, ohne eine sprungweise Abweichung von ilrer Be-
wegung hervortreten zu lassen.

Die Proportionalitiit eines Ormamentes fordert endlich aber auch das
Inehalten eines gesetzlichen Grossenverhillinisses zn dem Gegenstande, den es
zn schmiicken hat. s darf sich weder zu verschwindend klein und unansehnliel
mmitten der zu zierenden Fliche ausnehmen. noch sich so ausdehnen. das es
len Gegenstand vollig iiberwuchert und verdeckt (s. Roecoco).

¢. Die Eurythmie ist die Wiederholung des Gleichartigen, die gesehlossene
Aneinanderreihung sich entsprechender Formenteile, welche in der Gruppierung
um einen Centralpunkt (Stern- und Rosettenformen) oder in einer in siel
zurtickkehrenden Linie (Binder und Umrahmungen) ein Zusammenfassen, eine
Einheitlichkeit zum Aunsdrock bringt. Es kann nun die Reihune eine einfache
sein, wenn ein und dasselbe E

ement wiederkehrt, wie das Blatt am Epheu-
zweig oder eine alternierende, indem zwei, auch drei verschiedene Formen in
regelmilssiger Wiederholung sich abwechseln wie die Blitter und Bliiten am
Stengel der Winde, die elliptischen und kreisrunden Perlen an der Perlenschnur.
Eine grossere, tber die Dreigliederune hinausgehende Zahl der Formenelemente
wiirde, da das betrachtende Auge die weitercefithrie Mannichfaltickeit nicht
sofort erkennt, eine unklare und verworrene Wirkung hervorrufen.

8. Harmonie. Wiilwend die Eurythmie die Wiederholung des Gleich-
artigen, die Proportion die Verhiltnismiissigkeit von Ungleichheiten, die Symmetrie
endlich die Kinheit in der Gegensitzlichkeit zum Ausdruck bring, zeigl eine
nnamentales Erzeugnis als letztes Erfordernis Harmonie, wemn seine Teile.
Flichen, Linien in einem wohlabgewogenen Gleichgewicht stehen. wenn durch
Ubereinstimmung aller an demselben wirkenden Faktoren in bezug auf Form
und Farbe, Verteilung im gegebenen Raume, sowie im Verhiltnis der Massen
zu einander ein organisches Zusammenwirken erzielt, jede Leerheit, Entonigkeit,
Ueberfiilllung ete. ausgeschlossen ist und dasselbe ebenso mit dem Gegenstande,
den es zu zieren hat im rechten Einklang steht. Die Harmonie in der Wirkung
emes Produktes des Kunstgewerbefleisses erheischt den wohlgestimmten Zu-



sammenklang aller Teile desselben. Die #dussere Form mit ihwer dekorativen
Hiillle muss der Spiegel sein, der das innere Wesen des Gegenstandes, die ihm
zn grunde liegende Bestimmung unter Beriicksichtigung der Eigenschaften des
verwendeten Materials, der Forderungen der angewandten Technik ete. klar und
rein erkennen lisst, so dass Auge, Verstand und Gefiihl des Betrachtenden voll
md eanz befriediet sind, weil nichts mangelt. Das Resultat einer solchen
cimstleviseh vollendeten Durehfilhivung ist die Ruhe, die das Gemiit empfindet
s das Endziel aller kiinstlerischen Bestrebungen.

Es versteht sieh fiir den Piidagogen von selbst und bedarf hier wolil kaum
des Hinweises darauf, dass alle solehe theoretischen, #sthetischen Krirterungen
in der allgemeinbildenden Schule nur unter gewissenhafter, verschiedentlichster
Veranschanlichung an Naturobjekten und kunstgewerblichen Giegenstitnden vor-
senommen werden dirfen, wie ebenso jedes Dozieren bei der Behandlung der
tektonisclien Stileesetze im Unterricht ausgeschlossen ist, die einzelnen Regeln
vielmehr nur an gewebenen konkreten Beispielen von Fall zu Fall dem Ver-
stindnis der zeiclmenden Jugend tbermittelt werden dirfen. Wenn es unter
wenie eiinstiven Verhiltnissen oft genug schwer halten wird, dieselbe nun anch

zu befihigen, itber das Gehorte, Gesehene sich zu #ussern, so darf das den

sirebsamen Lehrer nicht mutlos machen. Nicht in dem wortreichen, gewandten
Sprechen iiber ,grane Theorien®, sondern in der Weckung des Gefiihls fiir edle
Formengebung, in der Vermittlung der Erkenntnis, dass und warum ein Gegen-
stand. eine Verzierung uns schin oder unschin erscheint, liegt der Hauptwert
der Erlanterunwen stilistischer Gesetze. Mit jedem derartigen Hinweise ist ein
Samenkorn in die Seele des Kindes gefragen, das frither oder spiter sich ent-
wickeln und herrliche Friichte zeitigen wird. In reiferen Jahren, in denen das
Leben nach anderer Seite hin seine nachhaltigen Forderongen an den jungen
Menschen stellt, die Aunsbildung fiir den speziellen Beruf seine ganze Kraft in
Anspruch nimmt, ihm zu zusammenhingenden #sthetischen St ndien wenig Zeit
craft nunmehr befihigt sein, an

bleibt, wird die weiter entwickelte Verstandes
Liinstlerischen Schopfungen, wie jeder Tag sie ihm vor die Angen fithrt, ohne
weitere Anleitung Alles das selbst herausfinden, was einst der Schulunferricht
in anschaulicher Weise ihm nahegebracht. Eine hohe, reine Freude wird es
ihm cewilren, einen edlen, sittlich erhebenden Genuss ihm bereiten, an Kiinst-
lerischen Erscheinungen den Gesetzen des Schonen, den Bedingungen vollendeter
Formengebung nachzuspiven. Fir Geist und Herz, wie fiir seinen Formensinn,
sein Verstindnis gegeniiber den herrlichen Schopfungen der Kunst und des
Kunsteewerbes wird er so reichen Gewinn davontragen!
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V. Kunst und Kunstgewerbe.

as Wort Kunst kommt her von Konnen und der allecmeine Sprac

gebranch legt jeder durch Uebung ancesioneten Fertigheit und
icklichkeit, die nur das Nitzliche im Auge hat, die Be-
zeichnung Kunst bei. So sprechen wir von einer Tanz-, Koch-.
Fechtkunst u. s, w. obgleich alle derartice Fertickeiten die Lok

Gese

T Bedeutung des Begriffes Kunst im eigentlichen Sinne durchaus niefit

erreichen. Soweit nun beispielsweise die Baukunst auch nur dem Niitz-
lichen, dem Bau des schutzgewiihrenden Hauses ihre Dienste leiht, hat sie
aut den Namen einer Kunst ebensowenig ein Anvecht als diese, sondern zihl!
zu den Handwerken, wie unter gleichen Umstinden auch Bildhauerei und
Malerei. Sobald aber die Baukunst ihr Hauptgewicht darauf leet, neben dem
Nittzlichen auch dem Schonen, der Verktrperung einer iisthetischen Idee zu
dienen, also ein stilgerechtes Gebiude aufzufiihven, wird das Banhandwerk zur
Baukunst. Kunst ist also die Darstellung des Schimen. die Fihigkeit, Vor-
stellungen der eigenen Phantasie in vollendeter Form sinnlich wahrnehmbar,
also in bestimmtem sinnlichem Stoff zur Erscheinune zu bringen. Sind diese
Stotie Worte oder Time, so gehiren die geschaffenen Werke in das Reich der
tonenden Kiinste, so Dichtkunst und Musik, welche man wohl auch Kiinste
der Zeit oder des Nacheinander nennt, Stellf dagegen der Stoff ktrperlich sich
dem Auge dar, so zihlen diese Schopfungen zu den bildenden Kinsten, die
auch als Kiinste des Raumes oder des Nebeneinander bezeichnet werden. Kunst-
gewerbe, Kunstindustrie ist nun die Verschmelzung der Kunst mit dem Gewerbe,
Iirzeugnisse des Kunsteewerbes sind Arbeiten, die ihrem Wesen nach fiir einen
praktischen Zweck bestimmt, deren Formen aber durch die Kunst 50 veredelt
sind, dass sie den Wert ecines Kunstwerkes erhalten. Zwischen Gewerbe.
Kunstindustrie und Kunst lassen sieh daher sehr schwer bestimmte Grenzen
zichen.  Diese 3 Begriffe bezeichnen die Stufenleiter vom Einfachen und
Rohen zum kiinsterisch Durchgebildeten. Wenn die Kunst Erzeugnisse
schafft, die als die hiochsten Leistungen des menschlichen Geistes auch den
hiichsten Wert repriisentieren, so stellt die Kunstindustrie aus verhiltsnismiissio
geringwertigem Material Arbeiten her, welche an Wert sich denen der Kunst
nihern. Sie erreicht diesen Wert meist ohne besondern Aufwand von
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Material und Avrbeitskraft nur doreh das Verstindnis, die Geschicklichkeit und
den Geschmack des Schaffenden. Wie auch heute noch der Kimstler ein out
Teil Handwerk notig hat, um seinen idealen Gedanken Ausdruck geben 2
komnen, so bestand frither Uberhaupt kein Unterschied zwischen Handwerker
und Kinstler. KEs hatte im Mittelalter bis zur Roccocozeit hin in Deutschland
jeder tiichtige Handwerker das Bestreben. seinen Arbeiten ein kiinstlevisches

Gepriige zu verleihen; indem er mit Lust und Eifer in seinem Fache nach Ver-
vollkommung strebte, sich zum gesuchten geschitzten Meister. znm Kiinstle
in demselben emporzuschwingen; ein wohlgeordnetes Innungswesen bot ihm
hierzu Anrecung. Fordernng und Schutz. Erst infolee des alleemeinen Elends,
das die Erobernngskriege Napoleons 1. ither Europa gebracht, geschah es, dass
[ndustrie und Gewerbe (selbst auf dem Gebiete der Schmucksachen) das Prinzip
der Billigkeit in den Vordergrund stellen mussten, besonders in Deuatschland
nicht nur fast jeder schmiickende Zierat wegfiel, sondemn auch selbst die solide
Durehfithrung der Arbeiten vernachlissigt wurde. Dazun kam, dass die Ge-
werbefreiheit — ein ‘Glied der verdiensivollen Stein’schen Gesetzeebungy —
insofern einen schidigenden Einfluss ausitbte, als sie auch ungeeioneten Hile-
menten den Einfritt in das Handwerk frei gab, wie ferner aunch die Eintiithrung
der Maschinen demselben eine gefilnliche Konkurrenz bot. In England verlor
man dagegen die Soliditit der Arbeit, in Frankreich die Eleganz der Form
nie vollie aus dem Auge. So war es miglich, dass bis in unsere Zeit hinein
nur franziisische und englische Erzeugnisse auf dem Weltmarkte geschiitzt wurden
und auneh aus Deuntschland nngezihlte Tausende alljihrlich ins Ausland, na-
mentlich nach Frankreich flossen, da der Bedarfsfithige den gefilligen Formen
franzosischer Arbeiten den Vorzug gab. Diese ungeheure Schidigung des
Nationalwohlstandes wurde auch bei uns in ihrem ganzen Kinste erkannt. und
die Griindung des Kunsteewerbemuseums in Berlin im Jahre 1867 (nach dem
Muster des Sonth-Kensingtonmuseums in London.) das sich unter der Protektion
des hochseliven Kaisers Friedrich., des damaligen Kronprinzen, sowohl als
Lehranstalt wie als Sammlung mustergiltiger Kunstgegenstinde herrlich ent-
faltete. war der erste Sehritt zur Bessernug. Abnliche Institute wurden in
andern Orten. so in Nirnbere das deutsche National- und das bairische Ge-
werbemusenm, errvichtet, Handwerker- und gewerbliche Fachschulen ins Leben
gernfen und keine Opfer gescheut, um dem Zeichenunterricht, diesem Stiefkinde
unter den wissenschaftlichen Mitteln der Jugendbildung eine ralionelle Pflege
zuteil werden zu lassen. Allgemeinverstindliche Sehriften, so Jakob von Falckes
JKunst im Hause®, ,Geschichte des modernen Geschmacks®, Bottchers ,Tek-
tonik der Hellenen®, Sempers ,Stil der Tektonik® suchten gegeniiber fran-
zisischer Oberflachlichkeit und Willkiie, die sich nach Einfall und Laune Alles
erlanben zu divfen glanben, den Gesetzen des guten Geschmackes und Stiles
in immer weiteren kunsteewerblich produzierenden wie konsumierenden Kreisen
Kingang zu verschaffen. Der weitverbreitete Mangel an Formensinn und
selbstindigem Utrteil des konsumierenden Publikums gegeniiber den Schiptunger
der bildenden Kunst, die Unbestindigkeit und geringe Originalitit unseres Kunst-
gewerbes, sie sind es, die der derzeitigen Schule die Aufgabe stellen., ihrerseits alle
Krifte einzusetzen, um Bestrebungen, welche dahin gehen, eine bessere Gestaltung
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der Dinge ins Leben zn rafen, den Boden vorzubereiten, der heranwachsenden
Generation das Interesse und Verstindnis fiir die Formenwelt zuo erschliessen,
soweit der Rahmen des einzelnen Schulganzen dies irgend zuliisst. Es handelt
sich hier um keine zeitweilig in Mode gekommene Liebhaberei, keine periodisch
anftauchende und wieder verschwindende Zeitfrage, sondern eine durch die
Wueht der Verhiiltnisse mit unerbittlichem Emst geforderte natiopale An-
gelegenheit von eingehendster Bedeutung fiir unser modernes Kulturleben, fiiy
die Gestaltung unserer sozialen Zustiinde, die zu fordern und zu pflegen. fir
welche die grosse Masse des Publikums zu interessieren und zu befihigen, der
Schule die unabweisliche Pflicht erwiichst. Nennt man uns im Ausland
achtungsvoll das Land der Kasernen und der Schulen, so ditrfen wir es ans-
sprechen, dass wir — mit Dank gegen eine giitige Vorsehung, mit dem Aus
druck der Verelwung gegeniiber den Geistesheroen, die in der verflossenen
grossen Zeit unsere Fihrer waren, sei es oesgod uns  dieses elirenvollen
Namens wiirdig gezeigt haben. Der Schule aber ergiebt sich hieraus die
Ptlicht, nun auch den besonderen Aufegaben der Gegenwart gegeniiber sich
thres Rufes wiirdig zn zeigen. Es gilt jetzt. auch auf dem Gebiete des ruhigen
Volkerverkehrs, im Wettstreit der Nationen in den Kiinsten des Friedens
unserer neuerworbenen achtungheischenden Stellung uns wert zu machen. es
gilf, deutschem Kunstfleiss zur Achtung und Wertsel

tzung zu verhelfen, zuo
allerniichst im eicenen Vaterlande: es oilt. die [rwerbsfihickeil unseres Volkes
zin heben, zu verhiiten. dass alljilrlich tausende der deutschen Heimat miss-
mutig den Ricken kehren, um jenseit des grossen Wassers unter doppelt
schweren Umstimden unter Enthelirungen und harter Arbeit sich eine Existenz
zl griinden.

Nicht diirfte es etwa angebracht erscheinen, dem leuticen Handel und
Wandel, dem fast volligen Zuriicktreten des unmittelbaren Verkehrs, wie er in
fritheren Zeiten zwischen dem Konsumenten und dem schaffenden Meister bestand.
dem Arvbeiten auf Lager, der Massenproduktion, die einer originaleren Ge-
staltung des modernen Kunstgewerbes sich durchaus nicht forderlich erwiesen
hat, den Krieg zu erkliiven, wennschon gerade die Konkurrenz unter den Hindlern
sehr viel dazn beigefragen hat, das Kunstgewerbe zu verflachen, so z. B. selbst
die Finfzigpfennig- und Einmarkbazarve, diese modernen Tempel der Unsoliditif
und der Oberflichlichkeit gezeitigt hat. Ist doch gerade in diesen Geschiften
der holde Schein des Augenblicks im Gegensatz zum wirklich soliden Sein die
Hauptsache. Der Boden auf dem dieselben so lippig in die Hohe schiessen,
ist ausschliesslich die Urteilslosigkeit der grossen Menge in kiinstlerischen Dingen,
verbunden mit der Sucht zu prunken, iber ilire Mittel hinaus Glanz und Pracht
zur Schau zu tragen, um den Glauben an Edelmetall und Gediegenheit zu er-
wecken, wenn es anch in Wirklichkeit nur Tomback und Schundarbeit ist.

Doch hiess es geeen Windmiihlen kimpfen, wollte man versuchen. den
wodernen Industriebetrieb duareh die Schule aus der Welt zu sehaffen.  Auch
werden wir ebenso darauf verzichten miissen, die gegenwirtige Herstellungsart,
die Verwertung der Maschine in der kunsteewerblichen Produktion etwa zu
bekampfen. Dieselbe wird im Gegenteil sich immer neue Arbeitsgebiete erobern
md so den Menschen von der mechanischen Arbeit — und darin beruht ihre

%
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orosse Ronltnrmission — entlasten. Tmmer melr wird der Arbeiter es lernen
mitssen, dieselbe als zeit- und kraftsparendes Handwerkzeug sich dienstbar zu
machen, seine Arbeit durch Stellung derselben in den Dienst des Schonen zu
veredeln. Dazn den Arbeiter zu befihigen, seinen Formensinn, seinen Geschmack
su entwickeln. sein Interesse filr das Kunstgewerbe, seinen Lerneifer zn wecken,
YQache der Volkssclmle, Sache eines geistbildenden Zeichenunterrichts.
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VL. Arten der kiinstlerischen Darstellune
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A. Bildhauerkunst.

ldhanerkunst im weiteren Sinne. auch Bildnerei und Plastik cenannt.
ist die Kunst, in einem Deliebizen festen oder festwerdender
Stoffe Mensehen- und Tiergestalten sowie andere Gegenstinde
kirperlich nachzabilden. Nach Material und Technik teilt
die Bildnerei in verschiedene Zweice und zwar:

1. Die Bildhauerei im engern Sinne (Skulptur),
welche ilve Schipfungen mit Sehligel und Meissel aus dem harten
Material heraushant, Sie bildet entweder runde oder solche Figuren, die von

allen Seiten sichtbar sind, wie canze Kirper, Biisten, Kipfe, Vasen u

oder halbrunde Figuren, welche man nur von einer Seite betrachten kann. d:
sie mit der andern auf einer Fliche, die ihnen als Hinter

rerund dient, festsitzen.
(Reliefs). Wihrend aber der Architekt seiner Arbeit eine Zeichnung zugrunde-

legt, fiihrt der Bildhauer seinen Entwurf in einer aus Thon oder Wachs

modellierten Skizze aus, welche nun meist in Gyps abgeformt wird, um hei
weitern Arbeit als Richtsehnur zu dienen.

e
Hiernach baut jetzt der Kimstle:
um ein Geriist von Bisen sein Thonmodell in der Grosse des zu schaffenden
Bildwerkes auf. Der feingeschlimmte, weiche, stets feucht eehaltene Modellier-
thon gestattet demselben, jeder noch wihrend der Arbeit in ihm aufsteigende
[dee sofort Form zu geben und an seinem Modell durch Hinzuftigen und
Fortnehmen wiederholt zu #ndemn und zu bessern. Das vollendete plastische
Gebilde muss nun in Gyps abgegossen werden, da der Thon beim Trocknen
sich wirft. Hs wird tiber dem Thonmodell eine verlorne Gypsform, ein Mante
aus sofort festwerdendem Gyps hergestelll. Die vem Thonmodel
hohle Form dient jetzt zur Herstellung eines Modells in
mehr der Ausfithrang in Stein — Sand- oder Kalkstein, Granit oder Marmor —
als Vorbild zu Grunde liegt. Da die ersteren. geringeren Steinarten wegen
irer stumpfen Farbe und des groben Komes nwr fiir dekorative Arbeiten
sich eignen, der Granit aber bei seiner Hirte sich sehr schwer mit dem Mejssel
bearbeiten lisst, ist der edle weisse. feinkornice Marmor
Material fiir den Bildhauer. Mit Hillfe des Zirkels. der

abgehobene

CGryps, welches nun-

das vorziiglichste
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rahmens ete, werden hervorragende Punkte vom Modell auf den Marmorblock
iibertragen, die nun dem Meissel des Hitlfsaybeiters beim Wegschlagen iiber-
flitssiger Massen als Riehtschnur dienen, so dass das beabsichtigie Bild nach

und nach immer deutlicher zutage tritt. Durch geiibte Gehiilfen feiner aus-
eearbeitet, erhiilt es schliesslich von der Hand des Meisters die letzte Vollendung.
Die Hauptarbeit des Kiinstlers bleibt aber stets die Herstellung des Thon-

modells. Soll

lasselbe aber nicht in Stein ausgefiihrt, sondern dur¢h Guss in
Metall hereestellt werden, so wird es dem Verfahren der

b. Bildgiesserei unterworfen. Als Material dient hierzn in erster
Linie das Erz oder die Bronze, eine Legierung des Kupfers mit Zinn oder
Zion und Zink mit wechselndem Prozentsatze der Verbindung. (Das Denkmal
Friedrichs des (rossen in Berlin besteht aus 88 Meilen Kupfer, 95 Teilen
Zink, 1.4 Teilen Zinn und 07 Teilen Blei,y Der Erzeuss erfordert die sorg-
tiltigsten Vorbereitungen. Es gilt zundchst, von dem Gipsmodell aus Form-
sand einen Abdruck herzustellen. eine Hohlform, welehe bei kleineren Modellen
fiir das canze Werk auf einmal. bei grisseren in cinzelnen Teilen gewonnen
wird, die sich spiter zusammenfiigen lassen. In diesem Mantel, der das genaue
Abbild des Thonmodells zeigt, wird nun, da die Gusswerke zumeist nicht
massiv, sondern hohl gehalten werden miissen, ein Kern angebracht, der der
I'orm des Modells entspricht und einen Zwischenranm von der Dicke des her-
sstellenden Gusses frei lisst. Diese Form erhiilt eine Anzahl Rohren fir das
[linfliessen des Metalles und Ansstromen der Luft und wird nun in die un-
mittelbar vor dem Schmelzofen befindliche Dammgrube gebracht, hier fest mit
Sand und Erde eingedimmt und dariiber aus Mauersteinen ein Becken ge-
baut. in das die Einflussrohren miimden. Ist das Metall im Flammofen bis zar
Ditnnfliissigkeit geschmolzen, wird es in das Becken geleitet, um von hier in
die Form abzufliessen, withrend der Ofen sich entleert. Der Guss niuss unter
Beobachtung des gehirigen Hitzegrades und olme Unterbrechung erfolgen, da
jedes Absetzen sich in der Regel bemerkbar macht, indem das Gussstiick an
solchen Stellen leieht bricht. Etwa drei Tage nach erfolgtem Guss ist das
Werk abgekiihlt, wird non durch einen Kraln aus der abgeriumien Damm-
grube gehoben, vom Mantel befreit und nachdem anch die Angiisse ans den
Rihren abgehauen, durch Abreiben mit Shure und dureh Ciselierung d. h. Be-
arbeiten der Oberfliche mit Feilen gleichmiissig gestaltet.

Statt des kostspieligen Erzes wird neuerdings auch Eisen und Zink zu
plastischen Werken benutzt. Is sind zum Guss nur solehe Stoffe verwendbar,
welehe beim Erstarven sieh nicht zusammenziehen. Reines Kupfer z B. ver-
vingert beim Uebergehen in den festen Zustand sein Volumen, es wilrde daher
keine scharfen Abgiisse ergeben. Kupferlegierungen, Eisen, Zink, ferner Gips,
Cement w. a. . teeiben” beim Festwerden, d. h. sie vergrbssern ihr Volumen
und dringen so in die feinsten Details der Form ein. Bel unedlen Metallen
wird durch einen Oelfarbenanstrich oder besser durch Bronzierung mittelst
galvanoplastischen Niederschlages, der auf dem Bildwerk einen gleichméssigen
Ueberzue von Bronze bildet, die kalte, graune Farbe verdeckt. — Der Ge-
brauch der Bronze ist uralt: doch erfordert ihre Herstellung und Verwertung
mannichfache Erfahrungen. Das Vorkemmen von Jronzearbeiten kennzeichnet




daher schon eine hihere Bildungsstute. So konnte die Bronze einer ganzen
Entwickelungsepoche der menschlichen Kultur ihren Namen geben. Die Bronze-
zeit kennzeichnet sich durch ein gewisses kiinstlerisches Streben, das durch die
wertvollen Kigenschaften der Bronze sehr begiinstigt wurde.

¢. Die Bildformerei, Formkunst bezeichnet die Kunst, in weichem,
spiter erhirtendem Material Thon, Wachs, Gips, Porzellan u. s. w. Bildwerke
plastisch darzustellen. Die Thonbildnerei reicht bis ins graune Altertum zuriick

Aueh des Gipses bedienten sich die Griechen schon als Ueberzug ihrer fritheren,
nicht in Marmor ausgefiihrten Bauten, wie auch die Romer denselben zu
Stuckaturarbeit an Wiinden und Decken, meist bemalt oder vergoldet, in hiiufige
Verwendung sogen. Um 1300 von neuem erfunden, kam der Gipsstuck be-
sonders durch den Roccocostil mit seiner reichen und lebhafthewegten Dekorations-
weise in Dentschland allgemein in  Aufnahme. Der Gips — schwefelsaurer
Kalk — zihlt zu den wasserhaltiven Haloiden und findet sich in unserm Vater-
lande in miichtigen Lagern rings um den Harz, so besonders bei Osterode und
Nordhausen, auch am Fuss des Thiivingerwaldes. Zur Verwendung in der
Baukunst als Material fitr Reliefverzierungen, Gesimse, sowie zum Abguss von
Kunstwerken fiir Museen, Schulen, wie iiberhaupt in der Bildformerei wird der
Gips zundchst gebrannt, d. h. durch Erhitzen entwiissert, weil er erst dadurch
die Fihigkeit erlangt, nach dem Anrihren mit Wasser zu erhiivten. Etwa
75%0 seines Krystallwassers biisst derselbe bei dem Brennprozess ein, iiber
200%0 erhitzt, verfliichtgt sich dasselbe villig. Derartiger wasserfreier Gips hat
die Fihigkeit, mit Wasser zu erhiirten, verloren, er ist ,tot* gebrannt, Dureh
Pochwerke, Stampfmithlen etc. wird der gebrannte Gips nunmehr zerkleiner
und gesiebt. Er erfordert bei Versendung wnd Aufbewahrung einen festen,
luftdichten Verschluss. Behufs Verwendung zam Formen oder Guss wird der-
selbe vorsichtie mit Wasser angerithrt, damit moglichst wenig Luftblasen in der
Masse bleiben und nun in die vorher zubereitete Form geleitet oder aber auf
den vom Original genommenen Abdruck aufgetragen, doch sobald die Copie
etwas zih und fest geworden, abgenommen und mit dem Finger und dem
Bossiereisen weiter auseearbeitet.

d. Bildtreiben (Toreutik) ist die Kunst. dehnbare Metalle mittelst
des Hammers und der Bunze zu bearbeiten. Schon seit alten Zeiten wurden
im Orient und bei den Griechen diinne Metallplatten, welche man im Feuer
erhitzt hatte, durch Hiimmern zu Kunstgegenstinden umgebildet, Das Treiben
geschieht sowohl von innen her, um die beabsichtigten Formen erhaben zu
gestalten, wie anch von aussen, um den Grund zuriickzutreiben. Fiwr eigentliche
Kunstzwecke wird dieses Verfahren, da es eine durchaus sichere Meisterhand
erfordert, immer seltener angewandt, so z B. da, wo es gilt, ein Bauwerk
durch ein Erzbild von mbglichst geringer Schwere zun kronen. (Schadows
Viergespann auf dem Brandenburger Thor in Berlin, die Brunonia auf dem
Schloss zu Braunschweig, das Hermannsdenkmal u. a.) Desto mehr lisst sich
diese Bearbeitungstechnik als Ciselierkunst fir das Kunstoewerbe verwerten.
Gold-, Silber-, Kupferblech u. a. wird auf einer Pechscheibe als Unterlage
durch Himmern mit erhabenen oder vertieften Zierformen versehen. Ungleich
leichter und mechanischer stellt sich die getriebene Arbeit bei Anwendung der



Stanzen, Stahl- oder Gusseisenblocken, welche die gewiinschte Verzierung
erhaben viollie auseebildet zeizen (mit dem Meissel oder durch Abguss eines
Thonmodells hergestellt). Der Metallblock mit der Zierform wird durch den
schwebenden Stanzenhammer oder auch mittelst einer Presse gegen das auf
einer Bleiunterlage ruhende Blech getrieben, bis in demselben, da das Blei
dem Druck ausweicht, die Figuren sich deutlich und scharf abheben. Im
Altertum, Mittelalter und Renaissance, besonders im 16. Jahrhundert waren
cisolierte Gefisse, Riistungen, Schmuckgegenstiinde selr beliebt.

o. Bildschnitzerei nennen wir die Kunst, mitelst schneidender Werk-
senee aus weicheren Stoffen, Elfenbein, Holz ete. Figuren, Ornamente u. dgl
su bilden. Das Elfenbein, schon im Orvient seit alter Zeit zur Bild-
sehmitzerei verwendet, gab in der Blitezeit der griechischen Kunst das
Material zur Darstellung des Nackten an den kolossalen Giitterbildern  her,
withrend das Uebrige aus Goldblech (Goldelfenbeintechnik) gofertigt wurde.
Spater und in der Gegenwart wird dasselbe nur zu kleineren, meist dekorativen
Arbeiten benutzt. Auch aus Holz schnitzte man schon im grauen Altertum
Gitterbilder. welche meist bemalt und vergoldet wurden. Hohere Bedeutung
gewann diese Techmik in der deutschen und niederlindischen Kunst, wo der
aaneh. die Altire mit ficurenreichen Holzbildwerken zu schmiicken, platzgrift.
Im 16. Jalrhundert treten besonders kleinere Arbeiten in Buchsbaumholz, so
namentlich Portraitmedaillons von bewundernswerter Kunstfertickeit auf. In
Siiddentschland, besonders in Tyrol wird seit alter Zeit dle Bildschnitzerei von
ganzen Ortschaften mit grosser Geschicklichkeit betrieben.

¢ Die Steinschneidekunst (Glyptik) ist die Kunst, auf Edel- und
Halbedelsteinen Ficuren erhaben oder vertieft auszuarbeiten. Gemmen, im
alleemeinen geschnittene Steine, nennt man im engern Sinne diejenigen Edel-
steine. welehe das Bild vertieft (intaglio) zeigen. Sie dienten frither meist zum
Abdruck in Wachs und wurden in Siegelringen getragen. Als Kameen be-
zeielmet man die Steine, welche die Figuren erhaben (en relief) tragen. Die-
solben benutzte man zum Schmuck von Knipfen, Pokalen, Waffen, (Gitter-
hildern w. & w. Die Steinschneidekunst ist uralt. Wie schon bei den Egyptern
wesehnittene Steine gebriinchlich waren (Mumien im Berliner Museum zeigen
Siegelringe an den Fingern), erzihlt Herodot, dass jeder Babylonier seinen
Ring, mit einem Edelstein besetzt, trage. Die hoehiste Aushildung fand diese
Kunst bei den Griechen. Die Romer trieben mit geschnittenenen Steinen
orossen Luxus. Schon damals entstanden Samminngen (Daktiliothelen) von
solehen. Pompejus brachte die grosse Steinsamminng des Mithridates nach
Rom und stellte sie in einem Tempel auf. Selbst ganze Gefisse wurden auns
Kdelsteinen geschnitten und mit Reliets versehen. In Byzanz erhalten, erwachte
die Glyptik, durch Flichtlinge aus Konstantinopel nach Italien gebracht, hier
i 15. und 16. Jahrhundert zu neuer Blite. Im vorigen Jahrhundert ent-
wickelte sich eine weitverbreitete Liebhaberei fiir Sammlungen antiker Steine
and Miinzen, sowie Abdriicke derselben in Sehwefel, Gips u. dgl. Das Museum
in Berlin enthilt eine der grissten und lkostbarsten Sammlungen geschnittener
Steine. — Der Steinschneidekunst schliesst sich die Kunst des Gravierens
(franz. graver vom dentscli. eraben) eng an, das Verfahren, mittelst sehneiden-
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der Werkzeuge anf metallenen nnd anderen Flichen Zeichnungen erhaben oder
vertieft anznbringen. Zur Herstellung gleichmiissiger Linien sowie der Schraf-
Herungen ist anch die Anwendung von Maschinen gebriiuchlic

B. Malerei.

Wenn die Bildhanerkynst die volle korperliche Erscheinung des Dar-
cestellien, im Relief doch die Andentung derselben, bezweckt, will die Kuns
der Malerei nur den farbigen Schein der Wirklichkeit auf der Fliche zur
Anschaunng bringen. Den Entwurf fiir das Gemiilde, eine meist in Kolle,
anch in Blei sorgfiltic ansgefiihrte Zeichnung, die dem Maler ebenso un-
entbehrlich ist, wie dem Bildhauner sein Thonmodell, bezeichnet man als Karton.
Nach Farbstoff und Technik lassen sich eine grosse Reihe von Arten dei

Malerei unterscheiden, so namentlich:

1. Die Aquarellmalerei. Sie wendet Farben an, die mit Honig oder
Gummi verbunden sind und durch Wasser fliissig gemacht werden. Entweder
werden damit die Zeichnuneen leicht angetuscht oder es wird durch wieder-
holtes Aufiragen eine kriiftigere Farbenwirkung erzeugt.

2. Die Gouachemalerei (auch Waschmalerei) verwendet Deck-
farben, welche mit Gummi oder Leim verbunden, durch destilliertes Regen-
wasser anfrelitst werden. Dieselbe lassen eine darunter liegende Farbe nicht
durchscheinen, auch verbinden sich die Farben nicht mit einander, sondern sie
decken sich. Helle Lichter werden mit Weiss oder andern leuchtenden Farben
aufgesetzt, wihrend beim Aquarellieren das weisse Papier als Lichtton aus-
gespart wird, Wie im Mittelalter besonders die Wasserfarben in Deufschland
znr  wirkungsvollen Verzierang geschriebener Biicher (Miniaturmalerei von
Mininm-Zinnober) benutzt wurden, erfreute sich die (Gouachemalerei in Italien
besonderer Pflege.

3. Die Pastellmalerei erzeugt mittelst farbiger Stifte, deren Strich mit
dem Wischer verrieben werden, Zeichnungen, die den Gemilden an Wirkung
nalie kommen. Diese  frockne® Malerei wurde besonders im vorigen Jahr-
lndert geiibt. Im Mittelalter waren dagegen

4. die Temperafarben gebriuchlich, mit Leim, Eiweiss und harzigen
Stoffen verbundene Farben, welche meist auf Goldgrund, mehr strichelnd als
malend, aufgetragen werden. Im 15. Jahrhundert sah sich diese Technik im
Anschluss an die Ausgestaliung eines landschaftlichen oder architektonischen,
vertieften Hintercrundes durel
5. die Oelmalerei verdvingt, um 1420 von den Briidern Hubert nnd
Jan van Eick in Flandern erfunden. Die in Oel — Mohn- oder rektificiertes
Leindl — geltsten Farben haben praktische und isthetische Vorziige vor andern
Maltechniken besonders dadurch, dass sie. obgleich sie sich leicht mischen lassen
doch ein Uebermalen gestatten, ohne dass die darunter befindliche Farbe sich
auflost. Dieselbe schimmert vielmehr hindurch, wirkt also mit, ,lasiert*. Durch
den Unterschied der Deck- und Lasurfarben ist ein ausserordentlich verviel-
fachtes Spiel der Licht- und Schattentine ermiglicht; dazu kommt die grossere
Kraft, Fille und korperliche Wahrheit der Farbenwirkung, das Kolorit, von
dem man eigentlich nur bei der Oelmalerei sprechen kann. Im Gegensatz zur
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Wandmalerei (Fresko. Stereochromie, Sgraffifto und Enkaustik) beschriinkt sich
dieselbe auf das Stafteleibild. Als Bildtatel dient eine Platte aus Kupfer oder

hartem Holz mit Leim getrimktes Kartonpapier oder aber Malerleinwand, welche
straff {ther ecinen Blendralmen gezogen wird. Nach der vorher entworfenen
Skizze werden die Umrisse mit Kohle oder BElei vorgezeiclmet.
Ueber Wandmalerei siehe unter: ,,Unbegrenzte Flichenornamente® 8. 41.
6. Die PFreskomalerei, die Malerei al fresco, ist die Kunst, mif

Wasserfarben aunf den frischen (italien. fresco) Bewwrf der Mauerfliche zn

malen, wobei der aus altem Kalk und feinem Sand hergestellte Mortel beim
Troeknen die aufeetragenen Farben olme Anwendung irgend welchen Binde-
mittels mit der Wand in ein unzerfrennbares Ganzes verwandelt. Die gut
isgetrocknete Mauer erhiilt znnichst einen Bewurf ans Kalk, der mindestens
ein Jahr eeloseht ist. Sobald derselbe villie getrocknet ist, kratzt man ihn
wieder auf, feuchtet die Stelle an und legt einen zweiten Bewnrf darauf. Ist
lieser trocken, so wird ebenso der Malgrund (aus feingesiebtem mehrfach ge-
waschenem, gut getrocknetem Sand bereitet) aufeetragen, mit einem hilzernen
Handhobel sorgfiltic abgeriecben und benetzt, worauf nach Ueberiragen der
Kartonzeichnune das Malen mit den in Kalkwasser geliisten Metall- und Mineral-
farben beginnen kann. Der Malgrund ist stiickweise tiglich soweit aufzutragen,
als der Maler ihn verwenden kann. Da die Farben beim Trocknen mehr oder
weniger verblassen, erfordert die Freskomalerei ein geiibfes Auge. Ein Nach-
bessern ist nur durch Abkratzen des Bewurfs und Auftragen eines neuen
miglich. Kleinere Fresken werden auch auf einer fir sich hergestellten, von
einem Kisenralimen umspannten, durch ein Gitter von Messingdraht ge-
haltenen Mortelpartie ausgefithrt und konnen nun verschickt und an  Ort
und Stelle der Wandfliche einverleibt werden. Schon bei den KEgyptern
gepflegt, nahm die Freskomalerei an dem Anufschwung der Kunst in Ifalien
im 15. Jahrhundert teil; besonders in Rom, Florenz und Mailand entwickelte
sie sich zur herrlichsten Bliite. Trotzdem geriet dieselbe aber bald der-
artigc in Verfall, dass die deutsche Malerkolonic in Rom sie am Anfang

sich bald verbreitete, besonders in Minchen und Berlin (Kaulbachs W and-

neeres Jahrhunderts so ent wie neu erfinden musste, worauf sie in Deutschland

vemilde im Treppenhanse des neuen Musenms) Pflege und Anerkennung fand.

Bei den iibrigen Wandgemilden ebendaselbst brachte Kaulbach die
Technik der

7. Stereochromie in Anwendung. Hierbei wird der Malgrund niché
stiickweise, sondern im ganzen aufgetragen, die durch Kieselsiiure nicht losbaren
Farben auf den trocknen Bewurf gemalt und nunmehr dureh Trinken mit
Wasserglas dieselben mif der Maner innig verbunden.

8. Das Sgraffito (von sgraffiare = kratzen) in Italien erfundene, zur Zeit
der Renaissance auch in Deuntschland beliebte Manier der Wandmalerei. Der aus
Kalk. Sand und Kohlenstaub bestehende schwarze Grund wurde mit dinnem
Gipsitberzug versehen, darauf der Karton durchgezeichnet und nun die Sechatten
mit einem spitzen Eisen bis auf die schwarze Unterlage eingeritzt. Das Sophien-
symnasium in Berlin zeigt Sgraffitoarbeiten von Lohde.
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9. Enkaustik (Wachsmalerei) ist die Benutzung des Wachses als
Bindemittel der Farben oder als Befestigungsmittel nach geschehenem Auftrag.
Das Wort Enkaustik bedeutet eigentlich das Kinschmelzen des Wachses it
die Bildfiichie mittelst heissen Eisens. Seit der Antike ist unter verschiedensten
Modifikationen Wachs mit Harzlosungen, Copalharz, Copaivabalsam u. a, i
Verbindune zur Wand- und Staffelmalersi benutzt worden, ohme doch je
allgemeine Verbreitung zu finden.

10. Die Glasmalerei izt die Kunst. a) durehsichtice Farben durel
Kinschmelzen auf Glas zu iibertragen oder b) Bilder ans Stiicken farbigen

Glases zusammenzusetzen. Wohl vermochte man im Altertum farbige Glast
zu erzeugen und durch Schmelzen derselben im Feuer sie mit andern Korpern
zu verbinden, selbst Glasgefisse, so besonders die sogenannten Thriinenfliischchen,
Phiolen, Urnen, Amphoren, Kriige u. a. wurden in Phonizien, Egypten und
Rom neben mancherlei Schmucksachen auns Glas in grosser Zahl hergestellt
Sogar Sarkophage, Bildsiiulen, Obelisken verstand eine hochentwickelte Technik
in Egypten aus diesem sproden Material zu bilden. Von einer Glasmalerei
konnte indessen doch erst nach Einfilhrung der Glasfenster die Rede sein.
Wennschon in der romischen Kaiserzeit neben mannichfachen Luxusglisern in
glinzenden — bereifs in den Fritten eingeschmolzenen Farben auch Glas-
tafeln gefertict wurden, die zur Bekleidung der Winde dienten, ja in Rom
und Pompeji selbst Fensterscheiben in Gebrauch waren, so unterlag doch die
Herstellung farblosen (Glases ganz besondern Anstrengungen und war dasselbe
daher sehr teuer. Nach dem Verfall dieser Kunst tritt neben Spat und
Marienglas (Gypsspat) z. B. in St. Peter in Rom erst im 9. Jahrhundert farbiges
Glas zum Verschluss der Fenster in Anwendung. 1m Norden dagegen waren
Glasfenster selbst im Zeitalter des Minnesangs auch in Filrstenschlossern nocl
nicht regelmissic zu finden, ja zur Zeit Luthers noch nicht einmal allgemein
verbreitet. Wurden die Fenster anfangs willkiirlich aus verschiedenfarbigen
Stiicken zusammengesetzt, so begannn man bald die einzelnen Glastafeln nacl
Art der Mosaiken in symmetrische Ordnung zu bringen, bis es gelang, die
einzelnen zurechtgeschnittenen Stiicke zu Bildern zusammenzufiigen. Jefzt lag
der Versuch nahe, den Bildern Umrisse und Schattierung mit dem sogenannten
Schwarzlot zu geben, einer dunkelbraunen verglasbaren Metallfarbe, welche
uerst in die Glasfiiche eingeschmolzen wurde. Damit war der Anfang des
Glasmalerei gefunden und bald vermochte man nun auch andere Metalloxyde
der Oberfliche des fertigen Glases mit Hiilfe eines Flussmittels durch Schmelzen
daunernd aufzutragen. Die Farben werden mit einem leichtfliissigen Glase,
meistens Bleiglase versetzt, pulverisiert nnd nun mit einer bindenden Flissigkeit,
Wasser mit Borax oder Kandiszucker angemacht und mit dem Pinsel aufoemalt.
Im staubfreien Ofen, sogenanntem Muffelofen, der ein halbeylindrisches Gefiiss
aus Thon oder Eisen umschliesst, das durch Glih- oder Flammenfeuer hin-
reichend erhifzt werden kann, geht nun durch die Wirmeausstrahlung der
Wiinde bei gleichmissiger Temperatur der Schmelzprozess von statten. Die
iltesten Nachrichten itber wirkliche Glasmalerei aus dem Jahre 999 nennen
das Kloster Tegernsee in Siidbayern als Hauptfabrikationsort fiir Deutschland.
Im 18. Jahrhundert mehren sich die in Verwendung gezogenen Farben, wie
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jetzt auch allgemein das Ueberfangglas aufiritt, bei welchem durell Hinein-

tauchen des Glasballens an der Glasmacherpfeife in eine farbige Glasmasse
oine oleichmissice Farbung der Flache erzielt wird, auf der nun durch Aus-
sehle
Allcemeine Verbreitung aber fand diese Kunst erst mit dem Beginn de

en des diinnen, farbigen Ueberzuges die Lichter hergestellt werden.

Herrechaft des eotischen Baustils, da derselbe schon wegen seiner vielen hohen
Fenster eines solchen Mittels zur Dimpfung des im Usbermass einstromenden

Lichtes bedurfte, zugleich aber auch in der leuchtenden Farbenpracht

bemalten Fenster einen Ersatz erhielt fiir die farbige Innendekoration, fiir
welche das vieldurchbrochene Mauerwerk nur schmale Wandflichen zu bieten
hatte, Nicht nur Kirchen, sondern anch ,Paliste, Rat-, Zunft-, Gesellen-,
Wirts- und Privathiiuger wurden von ihr mit allerhand Historien, Wappen,
Emblemen, Zieraten, alles mit feinen Farben geschmiickt®., Mit dem Auftreten
ler Oelmalerei wird auch das Oel als Flussmittel anstelle des Wassers in
Verwendung cezozen. Die gotische Epoche kennzeichnet in einem architek-
tonischen Stile von grossarticer Wirkung die Bliitezeit der Glasmalerei. Vom
15. Jalrhundert ab werden die Motive freier, naturalistischer, die Bilder wett-
eifern mit den Oelgemiilden. Nach Verfall dieser Kunst in den folgenden

Jalrhunderten, feierte dieselbe mit dem Anfang unsers Sikulums von Miinchen
aus (durch Mich. Sig. Frank) ihre Wiedererneuerung. Auch im Norden tand
sie hesonders infolee der Restauration des Sechlosses Marienburg Pfiege und
Forderung.

11. Als Niello bezeichnet man eine mit eingeschmolzenem sehwarzem
Metallkitt (Silber, Blei oder Kupfer mit Sehwefel und Borax) ausfillte Grravierung
in Gold, Silber, Stahl oder Kupfer, wie sie als altorientalische Kunst seit dem
15. Jahrhundert auch in Deutschland besonders zum Schmuck der Waffen in
Aufnahme eekommen ist, ferner ebenso in Stein ansgehobene Zeichnungen, welclie
mit einem schwarzen Harzkitt ausgelegt werden.

Eine besondere Art der Malerei stellt.

12. Die Schmelzmalerei oder Emaillierung dar. Unter Email
(franzisische Form des  mittelalterlichlateinischen smaltum, deutsch Smalte,
Schmelz) versteht man leichtfliissige, oft durch Metalloxyde gefiarbte, dureli-
sichtize oder auch durch Zusatz nichtschmelzender Stoffe undurehsichtig gemachte
(lasfliisse. welche auf Metall-, Thon- oder Glasarbeiten eingebrannt werden, un

} VOIL

derartige (Gegenstinde zu verzieren oder auch dazu dienen, Gefiisse, Geril
Metall, Thon, Porzellan damit zu iberziehen. Die Emailmalerei teilt sich in
drei Hauptformen; man unterscheidet

1) Den Zellenschmelz (Email cloisonné). Aufgelttete Metalldrithte bilden

dic Conturen, in die Zwischenrdume werden die Glasfliisse eingelassen, of
mosaikartig die einzelnen Farben nebeneinandergesetzt. Seit dem 6. Jahrhundert
namentlich in Byzanz gepflegt, findet diese Technik besonders an kleinen Gegen-
stinden der Goldschmiedekunst Verwendung.

b) Den Grubenschmelz (Email champlevé). Die Zeichnung wird in die
Metallfliche graviert; die hervorstehenden Rinder halten das Email fest. & In
ficuralen Verzierungen werden hiufig die Figuren von der Metallfiiche gebildet
withrend der umgebende Girund, sowie auch die Ornamente mit Email ausgefiilll
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auftreten. Der Grubenschmelz findet sich hitufie an spiatromischen und keltischen
Schmueksachen; im 11, Jahrhundert schon war er am Rhein, besonders in Kiiln
zur Bliite gelangt. Prichtize Religuienbehilter mit Emailschmuek finden sich
in den Kirchen dieser Epoche. Zn hoher malerischer Wirkung aber schwangen
sich withrend der Renaissance die Emailarbeiten zu Limoges anf. bei welchen
die Metallfliche nur als Grund fir die Glasfarben dient, die wie bei Gemiilden
mit dem Pinsel aufeetracen wurden.

¢) Eine dritte Form der Emaillierung bildet der Reliefschmelz, bei
welchem die Zeichnung in flachem Relief mit dem Grobstichel hergestellt und

mit  dorchsichtigem Email =0 {iberzogen wird, dass auf der gleichmiissizen

Fliche die hohern Stellen des Metalls heller, die zuriicktretenden dunkler
erscheinen.
Erzeugt wird der Glasfluss, indem das in den Fritten nach Re

ieben Toe
firbte Glas in einem Achatmirser mit ein weniec Wasser zerstossen und zn
Pulver zerrieben wird. Einige Tropfen Salpefersiure entziehen demselben die
anhaftenden Unreinigkeiten. Nachdem jetzt nochmals mit Wasser nachgespiilt
worden, irigt man die Masse auf das Metall und schmilzt dieselbe im staub-
freien Ofen bei gleichmiissiger Hitze ein. Das Erkalten geschicht allmihlich,
damit nicht Risse sich hilden.

Anch die Kunst des Emaillierens auf Thon ist eine sehr alte. Emaillierte
Thonplatten fanden sich in altassyrischen Orten und egyptischen Pyramiden.
Die von Moses erwithnten .saphirnen Ziegel”* sind Glasflisse. Aus Persien
und Arabien kam die Fabrikation smaltirter Fliesen und Thongefiisse nach
Spanien und von dort iiber Mallorca (daher die Bezeichnung ,Majolika®). wo
sie. vom 13. bis 17. Jahrhundert blithte, nach Italien und Deutsehland. Im
15. Jahrhundert gewann die Familie della Robbia in Florenz weitverbreiteten
wut durch ihre ans gebranntem und glasiertem Thon hergestellten, in lichthellen

I
Farben gehaltenen Figuren und Reliefs, Seit 1704 stellte shttger aus rotem

Meissener Thon besseres Steingut, von 1709 an weisses Porzellan her und
griindete die noch heute blithende Meissener Fabrik. In Frankreich ist Sévres
tls Herstellungsort feinerer Porzellanwaaren berithmt,

Die Herstellung der Thonwaarven vollzieht sich in folgender Weise: Der
gereinigte, geschlimmte, entwisserte Thon wird auf der horizontal liegenden,
tellerformigen, schnellrotierenden Topferscheibe geformt oder auch woll in
Gypstormen.  Lufttrocken geworden kommt der Gegenstand, nachdem Henkel
und Fisse, welche filr sich gebildet werden, :aneekittet sind. in den Ofen.
Nach dem ersten Bremnen erhillt derselbe einen Ueberzug von gemahlener und
in Wasser aufgeschlimmter Glasurmasse und wird nun nochmals gebrannt.
Porzellan — so genannt nach der Porzellanmuschel (porcella), deren harte,
glinzende Schale demselben so #hnlich sieht, dass der Glaube entstehen konnte,

es werde aus der pulverisierten Masse derselben bereitet — stehit dabei aunf
dem von der Glasurmasse wieder frei gemachten Bodenring; es gilt dieser un-
glasierte Rand als unterscheidendes Erkennungszeichen. Fajence, zuerst in
Faenza hergestellt, aus rotlichem Thon mit weisser undurchsichtiger Zinnglasur,
steht beim Brande auf drei spitzen Thonstiben: an den Spuren derselben kann
man es erkennen. Bei einem dritten Brande gilt es nun, die Malerei aut der



Glasur einzuschmelzen. Biscuif nennt man ein zweimal gebranntes aber un-
glasiertes Porzellan. Terracotta (italienisch: gebrannte Erde) ist der allgemein
tibliche Ausdruck fiir Erzeugnisse der Kunst aus gebrannter Thonerde. Vasen
Statuetten, Friese u. a. meist in kleinerem Massstab gehalten, erlangten, aus
dem Orient eingefithrt, ihre kiinstlerische Vollendung in Griechenland. Aus
den Massenfunden in den Gribern von Tanagra in Bbotien finden sich viele
Beispiele in Museen und Sammlungen aller Liinder. In der Gegenwart liefert
namentlich Italien geschmackvolle Terrakotten.

13. Die Mosaikmalerei (Opus musivum) izt eine Art der Flichen-
verzierung, welche durch Nebencinanderreihen von festen, verschiedenfarbigen
Korpern aus Stein, Holz, Glas, Leder, Stroh und andern Naturstoffen ein Bild
oder Ornament erzeugt. Im engern Sinne versteht man unter Mosailk indessen
nur Bilder und Verzierungen aus farbigen Steinen, emailliertem Thon und ge-
tirbten Glasstiicken, und zwar spricht man von einer Stiftmosaik, wenn ge-
pnannte Stoffe in Form von Stiften (Pasten) in Verwendung kommen, von einer
Wiirfelmosaik, wenn winfelfirmige Stiicke nebeneinander in einem Grunde
von Kitt befestigt werden. Die Plattenmosaik endlich wendet Platten an, die

je nach Erfordernis zugeschnitten werden und entweder eine ganze Fliche bedecken

oder aber in eine als Grund dienende Steinplatte eingelegt sind. Tm allgemeinen
ist das Verfahren bei der Herstelling musivischer Arbeiten folgendes: Auf
der abgegrenzten Grundfliche, welehe die Verzierung aufnehmen soll, wird ein
Mintel oder Kitt ausgebreitet, auf diesem die Zeichnung durch Stifte angedeutet
und non die einzelnen Stifte nach ihrer Firbung nebeneinander in den Kitt
hineingepresst. Sobald derselbe getrocknet und erhirtet ist, wird die Obertfiiche
durch Schleifen und Polieren geebnet. Durch Aufdriicken eines zweiten Kitt-
orundes und Zersiigen der Pasten lisst sich die Mosaik auch wohl zerteilen,
und eine zweite gewinnen, welche der ersten vibllig gleich ist. — Nalie ver-
wandt mit der musivischen Verzierungskunst ist

die Intarsia, die eingelegte Arbeit. Als solche bezeichnet man die in
eine gemeinsame feste Grundplatte hineingelegte Verzierung aus farbigem Holz,
Elfenbein, Perlmutter n. del. Diese Kunst darf als eine ornamentale Ausbildung
der Technik des Fournierens, des Bekleidens minderwertiger Holzer mit edlem
Materiale angesehen werden. Das Wort Intarsia ist abgeleitet vom italienischen
Wort tarsia. tausia d. i. eingelegte Arbeit, von welchem auch der Begriff des

Tauschierens abeeleitet ist, die Verziernng von Stahl und Eisenarbeiten
mit eingelegten Ornamenten aus Silber oder Gold, sowohl in ebener Fliche
eingelegt, als auch aus derselben hervortretend (aufgeschlagen).

Die Technik dieser drei Schwesterkiinste. deren Grenzen schwer zn ziehen
sind. ist eine sehr alte. Das Buch Esther (Kap. 1. 6) erwiihnt bereits farbiges
Steingetiifel im Hofe des Palastes des Ahasver zu Susa, wie neuere Aus-
grabungen in Ninive Wandfliichen blosgelegt haben, die selbst figirliche Dar-
.€|gal]-,m;_re-n in Mosaik aus elasiertem Thon zeigen. Zu Davids und Salomos
Zeiten kannten die Juden bereits das Verzieren der Wiinde und Prunkmbbel
mit Elfenbein, welches ihnen von den Phiniziern als Handelsware zugetragen
wurde. Holzverkleidung wie Inkrustierung mit Edelmetall spielten am Sa-

lomonischen Tempel eine hervorragende Rolle. Die Odyssee erzihlt, dass der




Sessel nnd das Bett der Penelopee mit wertvollem Metall und Elfenbein aus-

waren. Bei den (Griechen erhielten diese Verzierungsarten erst ihre

kimstlerische Ausbildung. Namentlich der Fussboden dorischer Tempel zeig
meist eine geschmackvolle Musternng in Marmormosaik. Der Prunksinn der
Rumer gestaltete diese Technik noch reicher und prichtiger, wie die Griechen
meist wirfelformige Steine besonders Marmor, selten Glaspasten verwendend.
Auf einer Betonunterlage verstanden sie prachtvolle teppichartige Muster und
ficiivliche Darstellungen, selbst ganze Gemalde zusammenzusetzen. Naech dem

Zerfall des Romerreiches wurde unter dem Sechutze michticer Kaiser das

prunkliebende Byzanz der Hort dieser Kunst. Durch die in lenchtenden Farbe

relinzende Glasmosaik mit Benutzung edler Steinarten und Metalle, besoniders
eines blendenden Golderundes erhielten Kirchen und Paliste einen ficurreichen
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lie schon tief genug geiitzt sind. durch einen Ueberzug mit Deckfirnis oder
Déckwachs geschittzt bis nach wiederholtem Abgiessen und Decken auch die
lunkelsten Stellen die notice Tiefe erreicht haben. Nach dem Abwaschen der
Deckschicht und des Grundes wird nun notigenfalls noch mit der Kalten Nadel
(so wird der Stahlstift genannt, sobald er zum Bearbeiten des Kupfers selbst
angewandt wird) an einzelnen Stellen nachgearbeitet. Ist die Zeichnung ein-
rent, so wird die Platte etwas erwirmt und, nachdem die vertieften Stellen

dem Abgiessen des Aetzwassers werden feinere Stellen der Zeichnuong,

mit Drockerschwiirze eingerieben, in der Kupferdruckpresse unter kriftizem
Druck gegen das auf einer Unterlage von Filz oder wollenen Tiichern rubende
Papier gedriickt, so dass das Papier in die Vertiefungen der Platte eindringt.
Vor jedem neuen Abdruck ist die 1..’.5:!E[|- wieder zu erwirmen und einzuschwiirzen.

Da beim Buchdruck das umgoel
geschwirzt und zum Abdrack benutzt werden, lisst sich Kupferstich und Lettern-

e Prinzip befolgt wird. die erhabenen Formen
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Der Holzschnitt. Diec Holzsehneidekunst (Xylographie) ist die Kunst,
Zeichnungen, die anf einer villig ebenen, geschlifienen Holzplatte (Buchsbaum)
mit der Feder oder dem Bleistift aufeetragen sind, so auszuschneiden, dass sie

snm Buchdiuck verwendet werden kionnen. Die Platte erhillt einen diinnen,

weissen Kreideiberzug: anf diesen wird der Gegenstand (natiirlich verkehrt,

als Spiegelbild) aufeezeichnet, und nun mit dem Messer oder Stichel alle frei

zebliebenen Stellen ansgesclmitten, so dass di ichmung erhaben stehen bleibt
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wird, bleibt sie beim lithographischen Druck in der Ebene der Platte und de:
Abdruock wird auf ehemischem Wege vermittelt. Das Prinzip der lithographischen
Reproduktion beruhit auf der elementaren Thatsache, dass Fett und Wasser sich
nicht vermischen lassen. Wird auf dem geschliffenen lithographischen Stein
— einer Art pordsen Kalkschiefers — mittels 1[[I]Df__!“r'e'lll]liré{.']h".' Kreide ode
Tinte und Feder eine Zeichnung aufeetragen und alle iihrigen Stellen mit Wasser
gefriinkt, so wird die nun darauf gebrachte Druckfarbe nur auf den Stellen
der Zeichnung haften und so beim Abdruck diese sich reproduzieren. Um das
Haften der Farbe an den freien Stellen des Steines zu verhiiten. wendet man
meist auch das Aetzen derselben mit verdiinnter Schwefelsiure, sowie aunch das
Gummieren an. Der beste lithographische Stein wird in Solnhofen in Baiern
gebrochen. Von den verschiedenen Techniken der Lithographie
manier ist eine Nachahmung des Kupferstichs und nur fir Landkarten n. del,
in Gebrauch — ist die Kreidezeichnung die beliebteste. Sie besitzt Weichheit
und malerischen Effekt, #bnlich der Kreidezeichnung auf Papier. Die Feder-
zeichnung sieht der Radierung ihnlich. Wendet man statt dessen farbige Tine
an, welche auf mehrere Tafeln verteilt sind, so entsteht der Tondruck. Aus
diesem hat sich

diec Chromolithographie (Lithochromie) entwickelt. Dieselbe
reproduziert Gemitlde durch eine Anzahl farbiger Platten — fiir jede Farbe
eine Platte — die nacheinander auf dem Papier abgedrnckt werden. Besonders
der Oelfarbendruck imitirt selbst grosse Gemilde so tiuschend, dass durch
itzende Bearbeitung des Steines selbst das Aussehen der Malerleinwand, des
Pinselstriches u. . w. wiedergegeben wird.

Auch die Photographie ziihlt zu den vervielfiiltigenden Kiinsten. Besonders
aber ihre Verbindung mit der Lithographie,

die Photolithographie ist fir die Reproduktion aller Arten von
Zeichnungen von Wichtigkeit. Der mit einer Chromgelatineschicht iiberzowene
Stein wird unter einem Negativbild belichtet. Die entstandene Positivzeichnung
kann nun, nachdem sie verschiedenen chemischen Prozessen unterzogen worden,
auf der lithographischen Presse zum Abdruck benutzt werden,

die Gravier-

C. Die Textilindustrie.

Aus dem weiten Gebiet der fextilen Industrie — Gesammtbezeichnung
der Spinnerei, Weberei, Wirkerei, Nilherei und Stickerei mit ihren anschliessen-
den Bearbeitungsformen, Appretur, Bleicherei u. s. w. — diirfen wir hier nur

folgende erwihnen:

1. Die Weberei, die Kunst, Fiden in Form zweier sich rechtwinkliz
kreuzender Systeme zu Geweben zu verschlingen. Die der Linge nach anf
dem Webstuhl anfgespannten., Kette, Aufzug genannten Fiden werden von dem
Einschuss (Einschlag) so quer durchzogen, dass die Fiden desselben ab-
wechselnd fber oder unter den Kettenfiden liegen. Dies geschieht in der
Handweberei mittelst des Schiffehens, welches den aufgespulten Einschlagfaden
durch die Reihe der Kettenfiiden zieht oder aber zumeist durch Webemaschinen.
Die Weberei ist eine der iltesten Erfindungen. Die Egvpter schrieben sie der
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Isis, die Griechen der Athene zu. In Griechenland, Rom und bei den alten
(vermanen webten Frauen und Sklavinnen. Im Mittelalter wurde die Weberei
vervollkommnet, infolge der Aufnalime gemischter Gewebe gviff der fabrik-
miissige Betrieb immer mehr platz. Gegen Ende des 16. Jahrhunderts kamen
lie sogenannten Bandmiihlen, die ersten Webemaschinen anf, welche schon
20 und mehr Binder gleichzeitig ferti stellten. Vaucanson erfand 1747 seine
Webmaschine, 1808 Jaequard die nach ihm benannte Jacquardmaschine, welche
auch das Weben gemusterter Stoffe gestattet, wie ebenso der 1822 von Roberts
in Manchester erfundene, vervollkommnete Kraftstuhl.

Von den Erzeugnissen der Webekunst interessieren uns hier besonders

die Teppiche, seit der Nomadenzeit des grauen Altertums im Orient
zum Belegen der Fussbiden, Polster ete. sowie als Bekleidung der Wiinde
in Gebranch. Sie kamen durch die Araber nach Euwropa:. Aus den Wand-
teppichen entwickelte sich unsere moderne Tapete (s. unten). Die orientalischen
Teppiche werden auf Rahmen mit der Hand gekniipft oder geflochten, namentlich
in Persien und Indien. Fir Europa liefert die Tirkei (Smyrna beriihmter
Stapelplatz) die schonsten Teppiche, daneben auch die untern Donaulinder,
Dieselben zeigen eine mild in der Farbe gehaltene Flichendekoration von
rnhizer Wirkung, die als korrekteste iisthetische Verzierungz der Basis des
bewohnten Zimmers von jeder naturalistischen, perspektivischen efe. Darstellung
absieht. Die geflochtenen Teppiche, auch wohl gobelinartige genannt nach
einer franzosischen Nachahmung, stellen ein ripsartiges (Gewebe dar, dessen
leinene oder baumwollene Kette durch einen dichten wollenen Schuss villig
bedeckt ist. Die gekniipften pliischartigen Teppiche werden durch das Ein-
knitpten von Flormaschen auf baumwollener, wollener oder leinener Kette
rzeugt, welche ans Wolle, Ziegenhaaren oder Seide gebildet sind und welche
nun mit der Scheere gleichmissig zugestuizt werden. Die wertvollsten orienta-
lischen Teppiche sind die persischen. Die indischen zeigen einen ungleich
hishern Flor. In Wien und Deutschland werden orientalische Teppiche, besonders
die gekniipften Smyrnateppiche mit Erfolg nachgeahmt. Die eigentlichen
europiiischen Teppiche sind Erzeugnisse des Webstuhls; die wertvolleren werden
it der Jaequardmaschine hergestellt. Die glatten Teppiche, aus Kub- oder
Ziegenhaar, Streichgarn oder Jute hergestellt, dienen als geringwertige Sorte
zum Belegen von Treppen, Fluren u. dgl. Die Pluschteppiche zeigen einen
ungeschnittenen Flor (Briisseler) oder eine sammetartige Oberfliche, sobald die
Flormaschen aufceschnitten werden (Velours-, Tournay-, Wilton-, Axminster-
teppische). Ueber Musterung der Teppiche S. 44.

Die Tapeten. Schon frithzeitig wurden zum Zweck der Wandverzierung
in Italien und Frankreich die orientalischen Gewebe in Seide nachgeahmt. Im
nirdlichen Belgien gelangte im 14.—16, Jabrhundert diese Technik unter aus-
schliesslicher Anwendung der Wolle zu hoher Entfaltung. Papst Leo X liess
nach Entwinfen Raphaels in Arras Wandteppiche herstellen, welche in einer
aleichzeitigen Wiederholung ‘in- der Rotunde des Berliner Museums ausgestellf
sind.  Auch Seiden und Leinengewehe wurde mit Malereien verziert als Wand-
teppich benutzt. In Frankreich blihte um 1550 die Schule von Fontaineblean
anf. Colbert verlegte diese Staatsanstalt 1630 in das Fabrikgebliude der alten
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Fiarherfamilie Gobelin in Paris. woselbst nunmehr die danach benannten Gobelins

erzengt wurden. Die Herstellung vollzieht sich, indem das auf durchsichtiges
I’:l}:in_-é' oezeichnete Muster auf die Kette des leinenartigen Gewebes gelegt, mit
Punkten auf dieselbe iibertragen und nun in sehr miihsamer Arbeit jeder ein-
zelne Farbenkomplex mittelst kleiner Spulen aus freier Hand eingezogen wird.
In Dentschland bezeichnet man mit dem Namen Gobelin alle miglichen Arten
von Wandteppichen und #hnlichen Webearbeiten. Die Ledertapeten, aus ge-
presstem, mit Gold und Silber bedrucktem und nun gefirnistem Leder hergestellt,
sollen im 16. Jahrhundert in Spanien aufgekommen sein. Ungleich billige:
stellten sich die Wachstuchtapeten, die auch wohl mit Wollpulver (Flocktapeten
gemustert wurden.
Gegenwilrtig ist
Rollenpapier in einer Linge bis zu 9 Metern und 50—60 em Breite durch
Jedrucken oder Malerei mit Zuhiilfenahme der Grundiermaschine erzeungt.
Satinierte Tapeten erhalten durch Bearbeiten der mit Gyps versetzten Grund-
farbe mittelst Biste und T

nar noch die Papiertapete in  Anwendung,

lkpulver einen atlasartigen Glanz. Velutiert
(Woll-, Sammet-) Tapeten bestiubt man mit Scheerwolle, dem Abfall beim
Secheeren des Tuches. nachdem mit zihem Leindlfirnis das Muster anfgedruck
ist. Aehnlich wird anch Blattgold und Blattsilber, Bronze ete. durch Firnis

anf dem Grunde befestigt, Ganfrierte Tapeten werden dorch Pressung ge-

die Maserung des natiivlichen Holzes, Sie werden

mustert. Holztapeten zeig
mit Oel oder Weingeistfirnis behandelt, so dass sie nass abgewaschen werden
kimnen.

Die Stickerei, die Kunst, auf Geweben der verschiedensien Art,
Leder ete. mit der Nadel und dem Faden Verzierungen herzustellen, ist im
wesentlichen Sache persinlicher Geschicklichkeit. Die Romer nannten sie acu
pictum, ,,Nadelmalerei®. Unabhiingig von besondern technischen Vorrichtungen,

stellt sie Einzelstiicke in abgeschlossener Form her, welche dem jedesmaligen
Bediirfnisse angepasst werden, wiihrend die Weberei anf massenhafte Ver-
vielfiltizung, Verbreitung und internationalen Export angewiesen ist. Bei den
“hinesen von Alters her gepflegt, war diese Kunst auch den alten Indiern und
Egyptern bekannt, welehe sich indessen auf die Darstellung geometrischer Zier-
formen beschriinkten. Die Assyrer dagegen brachiten auf ihwrem farbenpriichtigen,
glatt anschliessenden Kostiim, ihren Vorhingen u. dgl. auch Menschen- und
Tiergestalten zur Darstelluing. Von ihnen lernten die Griechen und Romer die
«phryeische Arbeit kennen und ansithen. In den Klostern des Mitielalters
fand neben andern weiblichen Kunstfertickeiten aunch die Stickerei besondere
Plege und Aushildung im Interesse des auf Repriisentation bedachten Cultus;
selbst hochstehende Geistliche fibten dieselbe aus. Wie schon im 11. Jahr-
hundert Laienbriider die Weberei ecifrig gepflegt und gefirdert hatten, so
wandten Nonnen und Burefrauen der Kunst des Malens mit dem Faden ihr
Aufmerksamkeit frithzeitiz zu, bis mit der sich ausbreitenden geistigen Bildung
auch die Stickerei ganz in weltliche Hinde tiberging. In Bureund und Eng-
land erreichie sie im 14. Jahrhandert ihre Blitezeit, um von da ab immer melr
zu verfallen, so dass sie zur Zeit fast nur noch von Dilettanten ausgeiibt wird.
Die moderne Entwicklung des Kunstgewerbes hat auch diesem Zweige der
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Verziernngskunst neue Anregung gebracht. — Man unterscheidet nun fiir
Stickerei und Canevas, einem siebartiglockeren Gewebe

1. den Kreuzstich mit seinen Abarten (Gobelin, Webstich) und den
sehr miithsamen, modernen

9. Petitpoint-Stich, welcher mit Seidenfiden ausgefuhrt, sehr zarte,
mosaikartize Arbeiten gestatfet.

Fiir Stickerei auf beliehiges Gewebe ist

3. der Plattstich seit der Zeit der mittelalterlichen Goldstickerei der
cebrituchlichste. Die Textur des Grundes bleibt hier unberiicksichtigt. Die
Nadel fithrt den farbicen Faden wie der Pinsel die Farbe entweder fortlanfend
in einzelnen Stichen, welche Linien bilden (Stilstich), oder nebenreichend und
einfarbize oder auch abgetonte Farbenflecke bildend. Auch iberschneiden sich
die Stiche wohl, um die Stichstelle zu tberdecken. Die mittelalterliche Gold-
stickerei legte die Goldfiden parallel neben einander und niihte sie mit Ueber-
fangstichen fest. Auf diesem Grunde wurde nun die Plattstichstickerei so aus-

cefiilrt, dass das Gold hindurchschimmerte. Die heutige Kunststickerei be-
handelt den Goldfaden wie einen sewbhnlichen FHaden.

4. Der Schnurstich (Kettstich, Tambourierstich) fithrt den Faden In
Sehlincen weiter, eignet sich firr lineares Ornament wie fir Fillungen. Man
benutzt ihn ferner bei mosaikartig aus Tuchstiicken zusammengesetzten Arbeiten,
um durch seine Breite die Fuge zu iiberdecken.

5. Das Aufndhen von Stoffstiicken (Applikation), stellt in be-
quemerer Weise Farbenflecke her. = Auch kaom man dieselben infarsiaartig in
den answeschnittenen Grund einlassen oder mosaikihnlich zusammensetzen, indem
man die Rander durch Schnurstich oder gegengenithte Schnire befestigt, be-
sonders in Spanien im 16. und 17. Jahrhundert geiibt.

6. Die Perlstickerei niht echte indische oder auch deutsche Flussperlen
einzeln. und danm meist auf einer Goldplatte, oder aber in Perlschniiren auf
den Stoff. edelste Verzierungsform der Prunkgewinder des Mittelalters. Die
Glasperlen, linglich und rund, treten im 18. Jahrhundert auf, aufgeniht oder
netzartic verstrickt. Die reihenweise Verwendung billiger, schwerer Glasperlen
hat den Verfall dieser Zierkunst zum grossen Teil verschuldet.

7. Durch Steppen und Abnédhen wird ecin mit weichem Stofl unter-
legter Grund durch scharf angezogene Nithte in Bauschen gemustert. Zwischen
swei Leinenstoffen werden Schniire eingeniht, so dass sie gich als Wulste
abheben. Feine Lederwaaren erhalten auf der Nihmaschine durch Steppstich
ansprechende Verzierungen.

5. Die Loinenstickerei benutzt groben Leinengrund als Netz oder
lisst die Textur unberiicksichtigt. Sie verwendet waschechte blaue ‘oder rote
Garne. Stiekt man mit weissem Faden, so entsteht die Notwendigkeit, der
Wirkung halber, den Grund zu durchbrechen (Spitzenarbeit). Ueber Spitzen-
technik siehe unter: ..Laufende Endigungen™ S. 64.
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