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. Die Arten des Ornaments.

nter Ornament (von ornare=schmiicken) verstehen wir im allgemeinen
jeden kinstlerischen Schmuck, im engern Sinn indessen nur jene

dekorativen Formen, welche den Erzeugnissen der Architektur und

5 des Kunsteewerbes als Zierat dienen und welche zum grossten
zugleich auch die Bestimmung haben, einen auf den Zweck, die
Verwertune, das innere Sein des Gegenstandes sich beziehenden
Gedanken zum Ausdruck zu bringen. Diejenigen Zierformen numn,

welchen nur die Aufgabe zufillt, zu schmilcken, wie zumeist alle Fillungen
unbegrenzter Flichen, die Muster, Dessins, ferner viele freiliegenden Ver-
zierungen, sowie teilweise selbst die Fiillungen begrenzter Flichen, nennen
wir rein dekorative Ornamente. Hingegen werden solehe Schmuckformen,
welche neben der Verzierung eines tektonischen Gegenstandes zugleich auch
den Zweck verfolgen, die Bestimmung, die Anwendung, kurz die vom schaffen-
den Kiinstler dem Werke oder dem einzelnen Gliede desselben zugrunde ge-
legte Idee #usserlich zur Anschauwung zu bringen, wie Biinder, Stiitzen etc. als
struktive Ornamente bezeichnet. TIst dem struktiven Ornament durch seine
Aufgabe, als symbolischer Schmueck konstruktiver Glieder kinstlerischer
Schopfungen zu dienen, auch zugleich seine Stelle angewiesen, so gilt inbezug
auf den Ort, an dem rein dekorative Ornamente am Platze sind, der Grund-
satz. dass dieselben in erster Reihe fiir sogenannte neutrale Partien sich eignen,
d. h. solchen Flichen aufgetragen werden, welchen durch die Konstruktion
kein besonderer Dienst iibertragen ist, wie Giebelfelder. Deckenfliichen, Thiir-
fillungen ote. Diese organisch zu gliedern, zu beleben und dadurch zu
schmiicken ist ihre Aufgabe. Das struktive Ornament tritt in zwei sich durch-
aus unterscheidenden Formen auf, welche indessen so eng verbunden sind, dass
sie sich vielfach gegenseitiz zur Voraussetzung haben:

a) Die Allgemeinform des Gegenstandes, wie sie unter Zugrundelegung
der von der Altmeisterin Natur gelehrten Formenbildungsgesetze durch die
Vereinigung der Anforderungen des Materials in seinen Eigenschaften mit dem
Zweek, der Bestimmung des Gegenstandes sich ergeben, so dass das kiinst-




lerische Erzeugnis auch ohne weitern Schmuck eine schime Gestalt zeigt, weil
es wie mit Nofwendigkeit von selbst entstanden, natiirlich gewachsen erscheint.

b) Deren plastischer oder malerischer Schmuck, welcher sich der Allge-
meintorm durchaus anschliesst. Vielfach, z. B. beim Saulenkapitil, erscheint
die Verzierung — das von der darauflagernden Last umgebogene Blatt
sogar als das Urspriinglichere, als der Triger der Idee, welcher nunmehr dem-
entsprechend anch die Allgemeinform sich auscestaltete.

Als eine Unmbglichkeit diirfte es aber erscheinen, den fast unitbersehbaren
Reichtum an ornamentalen Schopfungen, die grosse Summe der Produkte des
kiinstlerischen Strebens von Jahrtansenden nun weiter einicermassen oeWissen-
hatt zu klassifizieren und jedem einzelnen Fall der Verwendung eines Ornamentes

gerecht werden zu wollen. Sei es daher gestattet, aus dem Gesamtgebiet der

dekorativen Formen sechs grissere Gruppen herauszugreifen, um an ihnen das
Wesentlichste iiber Gestaltung, historische Entw icklung, Anwendung, Bedeutung,
Sinn und Zweck des Ornaments ung klar zu mac

len, soweit der enge Rahmen
vorliegender Publikation es gestattet. Als solche Hauptgruppen wiirden

folgende sich ereeben:

1. Begrenzte Flichenornamente.

2. Unbegrenzte Flachenornamente.
3. Freiliegende Verzierungen,

4. Binder, Bordiiren.

5. Freie Endigungen.

6. Stittzen, Triger.




s
B letrachten wir die durch Guss heraestellte Thitr unsers Ofens. An einer

55 Stelle. die von unserm Auge in erster [inie wahrgenommen und giner
eineehenden Betrachtung unterworfen wird, umsomehr als die Thiir schon

= dureh ihve Bedeutung als nnentbehrlicher, notwendiger Hauptteil eines
Ofens unser Interesse auf sich lenkt, hebt sich die rechteckige, graue Fliche der-
selben von dem gleichmissigen Weiss der Kacheln ab. Dieselbe zeigt eine nur
wenig aus der Fliche heraustretende
ornamentale Verzierung, die durch ge-
tallice Formen und schime Linien-
fihrune unser Wohlgefallen erweckt,
msere Freude an dem so niitzlichen
Wiirmespender und damit unser Inter-
asge  fir denselben erhoht.  Ohne
diesen Schmuck wiirde die Thiirtliche
ans leer mnd kahl erscheinen. Das

Ornament ist so tiber die rechteckige

Fliche ansgebreitet, dass einerseits der Raum derselben Dis auf einen ringsum-
lanfenden. schmalen, freigebliebenen Randstreifen vollstindie ausgefiillt ist,
.ndrerseits aber auch zeigt dasselbe mach allen Seiten einen Abschluss, der
nirgends den Gedanken an ein Weiterentwickeln desselben in uns autkommen
licst. Fine solche Verzierung einer bestimmi begrenzten Fliche nennen wir
ein begrenztes Flichenornament oder auch eine Fiilllung, und zwar bildet im
vorliegenden Falle das den Raum einer rechteckigen Fliche ausfiillende Ornament
eine Rechtecksfilllung., — Die Mitte der Breitseite des Ofens ist durch eine in
Thon modellierte Kreisfitllung verziert, deren Fignren aber viel kriftiger aus
ler Fliche sich hervordringen. Die Fassaden der Hiuser zeigen Quadrats-
and andere Fillungen, in Gyps oder Stein aunsgefithrt, in reicher Anzahl.
Qolche korperlich auns dem Grunde heraustretenden, vom Bildhauer oder
Modelleur hergestellten Verzierungen bezeichnen wir nach der Art der Dar-
stellung als erhabene Ormamente oder Reliefs. Erheben sich dieselben wie
an der Ofenthitr nur wenig fber die Fliche, so heissen sie Flachreliefs
(Basrelief). Kraftiger hervoriretende Verzierungen dieser Art, wie die Kreis-
filllung am Ofen, werden Haochreliefs (Hantrelief) genannt.
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Die Tischplatte der Nihmaschine, des Damentischehens, die Deckel kleine:
Schmuckkistehen tragen Ornamente. die aus verschiedenfarbigen Hilzern, welche
in die Platte eingelegt werden, znsammengesetzt sind. Dieselben begzeichnet
man als eingelegte Arbeiten (Intarsien). Die Taschenuhy. der Manschettenknopf,
viele Schmucksachen zeigen mit einem scharfen Stift eingeritzte — gravierte —
Verzierungen. Auf den Glasscheiben unserer Flurfenster haben wir durel
Aetzung -.;,'J.mcshl,. als auch durch Malerei hergestellte Ornamente bewundert.
Der Deckel der Bibel und vieler anderer Biicher hat eine Verzierung erhalten,
die durch Pressung aunf dem Leder erzeugt wurde. Alle solche Urnamente
nun, die durch Malerei, eingelegie Arbeit, Graviernng, Aetzune, Pressune und
Flachrelief dargestellt sind, die also mit der verzierten Fliche zusammenfallen
oder doch sich nur wenig ither dieselhe erheben, werden unter dem Begrith

Flach- oder Fliachenornamente zusammengefasst, wihrend das | lochrelief mit
den in Holz geschnitzten, in Schmiedeeisen (siche die schmiedeeiserne Fiilluneg
in der Hausthir!) ausgefihrten und anderen Schmuckformen gemeinsam als
plastische Ornamente bezeichnet werden. weil sie kirperlich fassbar, plastisch
ung entgegentreten.

Betrachten wir dagecen ein sogenanntes
Strenmuster anf einem  Reststiick einer
weiblichen Sommertoilette, so zeiet uns
dasselbe einzelne Blumen, Knospen und
dergl. in regelmiissicen Abstinden iiber die
Fliche verteilt, als wiren sie dariiber ge-
streuf, doch so, dass man nirgends einen
Abschluss dieses Ornaments feststellen kann.

(Die Scheere dey Schneiderin ist retiihi-
los mitten durch dje schitnste Rose ga-

oangen. ) Ehenzo

iriigt die Tapete an
der Wand ein reicher
entwickeltes Orna-
ment, aus Blumen,
Zweigen, Ranken
sich aufbanend. das
durch stete Wieder-
holung nach allen
Seiten sich vergris-
sert, ohne dass sich

Fig. 8. Tapetenmuster, irgendwo und wie

ein Abschluss, eine

kiinstlerische Grenze walumehmen lisst. Dies ist ein unbegrenztes Flichen-
ornament.

Das begrenzte Flichenornament kann aber einen geometrischen
Charakter tragen, aus Naturgebilden sich anfbawen oder auch kiinstliche Motive
zam Vorwurf haben, sowie aus diesen sich zusammensetzen. Die hiufigste
Verwendung findet das dem iiheraus reichen, unerschipflichen Formenschatz der




Natur entnommene veretabile oder PHanzenmotiv. Diasselbe darf nun (wie die

Vignette am Kopf dieses Abschnittes es zeigt) in einer direkt der Natur nach-
oebildeten. also naturalistiseh gehaltenen Weise ohne weitere Riicksicht anf
Symmetrie, Gliederung u. dgl. dem gegebenen Raum und Zweck
angepasst, der Fliche aufgetragen werden; in den weitaus meisten

Fiallen aber ist es stilisiert d. h. der Zufi

keiten des Wachsthums

im Freien entkleidet und so iiber die Fliche verteilt, dass es sich
durch die Hauptlinien derselben in symmetrische Teile zerlegen lisst,
die Wiederholungen oder Ergiinzungen zu einander bilden. Entfaltet

sich wie in Fig: 4 das Ornament von der Grundlinie aus, dem Anut-

ban der senkrecht aunfsteicenden Pflanze nachgebildet, nach
so nennt man dasselbe aufrecht oder aufsteigend. Den 3 Hauptteiler
] e

der Pflanze, Wurzel, Stengel, Krone entsprechend., werden sich auch bei so

sestaltetem Ornament 3 Teile, Fuss, Stengelpartie und Krone oder Spitze

durchfithren lassen (siche H. 20). Liegend heisst dagegen die Verzierung, wenn
sie, Fig. 5

'-__"il*:m']n]l'l'}';ll[- f = e — e T

wicklung krie-
chiender Pflan-
zen z. B. Ly-
simachia nu-
mularia, Po- |
tentilla rep- |
tans — von |
der senkrech- |

ten Mittelaxe

ats oleich-
miissie  nach
rechts und

ks sich aus: Fig. 5. Einavige liegende Rechtecksfiillung.
breitet (H. 49, :
53). Die centrale Anlage, (Kreisfillung) zeigt das Ornament vom Mittelpunkt
der Fliche — nach dem Vorbild der kreuzstindigen und biischligen Blitter,
besonders der Wurzelblitter oder auch den krenz-, teller-, radfirmigen, den
rosen-. malven-. nelkenarti gestalteten Blumenkrenen — ausgehend, sym-
metrisch nach allen Seiten sich erweiternd (H. 17, 19). Kntwickelt sich wie
in Fig. 4 das Ornament von der Grundlinie aus, also aufrecht, symmetrisch zu
beiden Seiten der senkrechten Mittelaxe, so dass es durch dieselbe in zwei sich
erginzende Halften geschieden wird, so heisst dasselbe einaxig. Kann man
qusser der senkrechten auch die wagerechte Mittelaxe durch dasseibe legen.
und es <0 in 4 symmetrische Teile zerspalten, so ist die Anlage desselben
eine zweiaxige, Fig. 1. Die centrale Anlage endlich gestattet die Zerlegung
der Fliche durch die Mittelaxen, die Diagonalen, sowie beliebige weitere
Teilungslinien in 2, 4, 8, 3, 6, 9 ete. symmetrische Teile, so dass die Anlage
cine 2, 4. 8, 12, 3, 6. 9, 5, 10teilige werden kann. Fig, 11 u. 12.

Die hauptsichlichsten Formen der begrenzten Flichen sind: Das (yuadrat,
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Rechteck, Dreieck, die Raute, der Kreis und Halbloveis, die Ellipse und die
Eiform.

Das Quadrat hat als natirliche FHilfslinien bei der Herstellune die
senkrechte und wagerechte Mittellinie. Dieselben feilen die Fliche in 4 cleiche
Quadrate. Zu weiterer Teilung eignen sich die beiden Diagonalen. Diese
4 Linien schneiden sich im Mittelpunkt der Fliche und ergeben nunmehr
8 Felder, welche gleichmissig gestaltet und vom Mittelpunkt ausgehend

also  central verziert

werden., Aunsnalimsweise
ist die Verzierung auch
wolll einmal von aussen
nach innen gerichfet.
Seltener noch findet sich
\']il’

Teilung in zwei Recht-
ecke durch die senkrechts
Mittelaxe, da bheim Qua-
drat ein Oben und Unten
nur schwer sich festhalten
lisat. Die  Verzierung
hiitte nun von der Grund-
linie aus einaxig nach oben
sich zu entwickeln.
Guadratsfiilllungen fre-
ten in allen Kunstepochen
auf. Die antiken Decken-

kassetten zeizen schine

S, B Vorbilder. Untenstehende

Abbildung, Fig. 7. stellt
den Uraniskus, den griechichen Deckenstern dar, welcher als einfachste Fiillung,
in Gold auf tiefblavem Grunde ausgefithrt, den antiken Tempeldecken, sowie den
modernen Kuppelwolbungen in Andeutung des Himmelsgewdlbes den Bindruck
des leichten, freien Schwebens verleiht. Die Mosaik-
arbeiten des romischen und byzantinischen Stiles. die
ornamentierten Fliesen mittelalterlicher und moderner
Fussbidden- und Wandbekleidungen und endlich die
seit der Renaissancezeit hiufig in Verwendung ge-
zogenen schmiedeeisernen Fillangen an  Thiiren,
Thoren, am Gitterwerk ete. bieten Beispiele qua-
dratischer Fillungen in reicher Auswahl. (s A. 10;
St. C. 4, & St. C. 24y St B. 12, 13, 27: H. 12, 15,
Hig. 7. 17, 19, 88, 44).

Das Rechteck (Oblong), die wohl am hiufigsten der Dekoration sich
bietende Fliche, wird durch die senkrechte Mittellinie in 2 gleiche Rechtecke
geschieden, die zu einaxiger, sowoh liegender als aufrechter Fiillung sich
durchaus eignen. Als fernere Teilungslinie tritt die wagerechte Mittelaxe
aut. Beide teilen die Fliche in 4 gleiche Rechtecke, die vom Mittelpunkte aus-
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wehend. also central, verziert werden. Liegende d. h. auf einer der lingeren
Seiten rulende oblonge Flichen miissen eine derartige vecetative Dekoration
durchans begiinstigen (Fig. 1), wihrend fiir das stehende Rechteck die centrale
Verzierung, soweit sie sich aus pfanzlichen Motiven aufbaut, meist
nicht als eine oliickliche sich erweist, da es unnatiirlich erscheinen
muss. dieselbe Pflanze auch senkrecht nach unten wachsen zn sehen.

Die zur Teilung grosserer Wandflichen sehr hiinfig herangezogenen
rechteckigen, aufrechtstehenden Flichenstreifen, wie sie ferner an
Pilastern und Pfeilern der Dekoration sich bieten, zeigen sich fiir

einaxige Verzierung (Fig. 4) durchaus oecignet, weil das aufrechie

Motiv des emporstrebenden Pflanzengebildes sich der aufsteigenden
Tendenz solcher meist in der Bedentung
des Stiitzens, Tragens gebrauchten
Formen ja durchaus anschliesst. Fiir
horizontale Flichen an Decken, Fuss-

hiden. Tischplatten, Buehdeckeln u.
I

dgl. empfiehlt sich dagegen auch die S |
centrale Anlage. Da die so hiufig hosmmeni— - |
auftretende Form des Oblongs am e - I |
Mobiliar, an Winden, Thiiren etc. p——— ? ' I
sehr verschieden sich gestalten, so- ; - ! -:;:
wohl zum langgesireckten Streifen I
sich ausziehen, als auch dem (Jua- ,_.'
drat ahnlich aunftreten kann, so macht =
sich fiir dieselbe nicht selten die
Teilung in verschiedene Felder ndtig, T
von denen das einzelne dem gleich- 7 ""\
liegenden entsprechend dekorirt wird | _
(H. 51, 56). Nicht zu iibersehen ist R
hierbei, dass nicht die Diagonale des zi_',
Reclitecks als Halfslinie fir die Fel- =— = —if |f
derteilung benutzt werden darf, son- j jC_Ji lf—_ _-:____: 1]
dern. die Ecken ,auf Gehrung ge- : - : J
schnitten*, d. h. die Halbierungs- _ Fig. 8. Felderteilmg.

i Ein Viertel einer Zimmerdecke. (Entwurf.)

linien der Winkel als Teilungslinien

benutzt werden miissen. da sonst die sich ergebenden senkrechten und wagerechten

Streifen nicht gleiche Breite erhalten. S. auch d.Schrank unter,, Freie Endigungen®.
Rechtecksfiilluneen finden sich in reicher Auswahl in Relief an den

Fassaden, gemalt an den Innenriumen des Hauses, am Mobiliar und Haus-

geriit, als schmiedeeisernes Gitter, als Intarsie und musivische Arbeit, geiitat,

cemalt auf Glas, in den Textilkiinsten ete. (St. B. 20. St C. 21, 22, 27. H. 20,

=
86, 51, 64, 56, 49, 53, 5}

Dic Raute kommt sewohl als aufrechte, einaxige Fillung vor — durch
die senkrechte Mittellinie in 2 congruente Dreiecke geschieden wie sie als

centrale Anlage, aus 4 congruenten Dreiecken sich zusammensetzend, anftritt.
Sie gehort zu den seltener der Dekoration sich bietenden Flichen: so findet sic
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bei Felderteilungen de:

gich im Gitterwerk in Schmiedeeisen, als Mittelpartie

Wandmalerei und bei Tifelungen an Fusshiden und Decken, auf Tischplatier
und Thiirflachen, sowie anch himfiger in Pressung anf Buchdeckeln.

Das Dreieck zihlt ebenzo zu den wenige:

oft auftretenden Verzierungsfiiichen. Die natiirlichen

Teilungs
der Winkel nach dem Mittelpunkte. Die Verzierung
wird sich danach zu einer cenfralen gestalten. Doech
findet sich auch die einaxige Anlage, von de:
Grundlinie zur Spitze sich entwickelnd. Beim un-
oleichseiticen. dem sphiirischen Dreieck oder solchem
mit teils geraden, teils bogenfirmigen Seiten. wie

inien sind die Senkrechten von der Spitze

die sogenannten Bogenzwickel (s. Halbkreis) in de:
Architektur sie nicht selten bilden, ist der
oiinstigste Auseangspunkt fiir die Dekoration de
Mittelpunkt des eingeschriebenen Kreises, weil von
ihm ans gleiche Entfernung nach den Seiten, sowie
Halbierung der Winkel sich ergeben,

Auch Rhombus und Rhomboid treten

zuweilen als verzierte Flichen auf, trotzdem das

4

Fig. 9, Aufrecl

Rantenfiillung,

» einaxige

letztere nicht mehr zu den symmetrischen Formen
gezihlt werden darf. Bei ihm kann nur die Rede sein vom Gleichgewicht der
beiden durch die grosste Liingsaxe hergestellten Hilften.

Die regelmidissigen Vielecke eignen sich fast ansnahmslos zu einer
centralen Verzierung, die sich an die nafiirlichen Hilfslinien anlehnt, sehr selten
tritt die einaxige Fiillung aunf. Das regelmiissige
Sternfiinfeck (Pentagramm), das ensteht, wenn man
die Teilpunkte eines in 5 Teile zerlegten Kreises in
der Weise verbindet, dass immer der nachfolgende
fibersprungen wird, spielte als Druden- oder Hexen-
fuss im abergliubischen Mittelalter eine Rolle.
(s. Motive.)

Der Kreis gilt allgemein als ein Vieleck mit unendlich vielen Seiten
Dementsprechend lisst er auch eine durchaus beliebige Teilung zu, doch ist filr
centrale Anlage die Einteilung in 3, 4, 5, 6, 8, 10,
12 oder 16 Teile die gebriiuchliche. Sehr verwend-
bar erweist sich indessen auch fiir die Kreisfiillung
die durch concentrische Kreise hergestellte Zonen-
teilung, bei der die einzelnen ringfirmicen Streifen
von meist ungleicher Breite fiir sich verziert werden.
Gehen dieselben in einander iiber. so dass die
Fiillungen der einzelnen Zonen als simtlich radial,
vom Mittelpunkte ausgehend, erscheinen, sie sich
also zum Teil verdecken, so entsteht die Rosette.
[hre Construktion lisst sich veranschaulichen durch
zwei oder mehrere, sich entsprechende, einfache Rosen oder dhnliche Blumenkronen

Fig. 11. Roseite.



von uncleicher Grosse, die fiber einander gelegt sich gegenseitiz so decken,
dass die Blattmitte der innern auf den Zwischenraum zweier Blitter der folgenden
usseren Zone fallen. Geometriseh gebildete Kreisfullungen, aus sich be-
vithrenden und schneidenden Kreisen und Kreis-
boven zusammengesetzt, zeigen die verschiedenen
Formen der gotischen Drei-, Vier- und Fiinfpisse,
' cotische

mit dem Fischblasenmotiv u. a. das
Masewerk bilden, das zur Fillung der Fenster-
boeen. Chorstithle, Tabernakel, Briistungen, aber
anch als Relief auf Wand- und Mobelflichen dieser
Stilperiode sehr hiinfige Verwendung findet. (Fig, 13
mnd 14.) (St G486 B..10,13; 21, H. 8.7, 11, 48).
Kreisfillungen finden wir an den Fassaden und

Innenriumen des Hauses jedes einzelnen Baustiles.

Fig, 12, Yonenteilung.

An ootischen Kirchen gewinnt das sehr oft in be-

trichtlichen Dimensionen gehaltene Rosenfenster {iber dem Hauptportal in seiner
intensiven Farbenwirkune besondere Bedentung. (Das priichiige Rosenfenster
der Sebalduskirche in Nirnberg hat einen Durchmesser von 9 m). In der Profan-
apchitektur treten Biisten und Kiopfe,
Embleme. sowie gewerbliche und his-
torische Zeichen in Relief wie Malerei als
Medaillon nicht selten in Erscheinung

1
1

aber auch im Kunsteewerbe, an Schilden,

Schalen, Schiisseln, Tellern, Knipfen

. s w. zihlen Kreisfiillungen zu den

am hiufigsten sich bietenden Verzierungs- T _
B Fir. 15. Fiscliblasenmotiv.
flichen. Z

Der Halbkreis, in der Architektur, wie im
Gitterwerk nicht selten sich ergebend, wird als ein- —

oder mehraxice Fiilllungsfliche angesehen oder aber
durch ein Ornament verzierl, das vom Mittelpunkt
der Grundlinie ansgehend tiber die Fliche sich aus-
breitet, hin und wieder auch durch einen einge-
schriebenen Kreis iiber dem Mittelpunkt in zwel
Halften ceschieden, die entsprechende Dekoration |
erhalten. Dem gleichen Verzierungsprinzip unter- \
liecen die Zwickel, eradlinige oder auch von Kreis- Fie. 15, Zwicl
bogen begrenzte, drei- und mehrseitige Flichen,

welche in der Arvchitektur sich als Reststiicke bilden, wenn eine runde Fliche
abschliessendes Fenster,
sine zum Halblreis oben abgerundete Thitr eine wagerechte Verdachung erhil

in eine geradlinige hinein greift. z. B. ein rundbogig

L

oder. wie bei Deckenteilungen hiufig, der Kreis in ein quadratisches Fe
mit gleichem Durchmesser beschirieben wird. Die Mitte des Zwickels zeiyt
hiufig auch eine Rosette, einen Kranz, oder es werden naturalistisch gehaltene
Fichen-. Lobeerzweige, auch Putten, Trophien, fliegende Binder u. dergl. als
Fitllungsmotiv herangezogen.
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Die Ellipse und das Eirund (Oval). Beide Flichen eienen sicl
sowohl zu centraler Verzierung, wie zu ein- und zweiaxiger, aufrechter oder
liegender Filllung. Die Bezeichnung Oval
(von ovum, das Ii) darf nur der Eiform,
nicht wie vielfach iiblich, auch der Ellipse,
beigelegt werden. Erst mit der Entwicklung
der Mathematik treten beide Formen in
der Dekoration auf; derzeitie ist ihre An-
wendung eine nicht seltene, namentlich die
der ersteren. Als Mittelfeld auf dem
Deckel von Biichern, Cassetten, Dosen

Fig. 17. "?“"-'“ﬁ__']‘ﬁ:;”:'\f-'“‘"111" Ellipsen-  pommt die Ellipse in Pressung, Mosaik und

Malerei nicht selten vor, wie sie sieh auch
als centrale Partie hei der Felderteilune an Thiren. am Mobiliar 1. 5. W.

findet. Fiir die Eiform ist auch die Jezeichnung ,.Korbbogen* infolge der
Aehnlichkeit desselben mit dem Umriss eines Handkorbes geliufig. (st. B. 7. 8)
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Unbegrenzte Flachenornamente.

\

A&zl Fillungen begrenzter Flichen keinen kiinstlerischen Abschiluss, keine be-

as unbegrenzte oder endlose Flichenornament zeigt im Gegensatz zu den
: stimmten Grenzen. Wie wir das Band als ein nach zwei Seiten hin abge-

¢ schlossenes
Ornament kennen,
dessen Linge aber
unbegrenzt ist, da
es durch stete
Wiederholung
seiner Motive ins
Unendliche fort-
gesetzt  gedacht
oder aber zu
seinem Ursprung
zuriickgefiilirt
wird, so ist das
unbegrenzte
Flichenornament
nach allen vier
Seiten der W eiter-
entwicklung offen
und wird duoreh
seine praktische
Verwendung den
Raumverhilt-
nissen der be-
treffenden Fliachen
angepasst, ohne
Riteksicht aunf
seine Zusammen-
setzune da abge-
schnitten, wo die
zu verzierende Fliche dies erheischt. Der einzelne Bestandteil desselben, das
Muster, auch Rapport genannt, setzt sich. aus geometrischen, organischen
Motiven zusammen; hiufig anch treten beide vereinigt aut, hin und wieder

Fig. 17.
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Fig. 21, Organische Motive
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im geomatr,

gich ein oceometrisches Or-
nament nach allen Seiten
entwickelt: oder das Muster
ist ein aufrechtes, indem ein
von unfen nach oben wach-
gendes Panzengebilde, durch

Umschlagen auch wohl zu

. seitlichen Rei-
hung geordnet, die Fliche
helebt. Nicht selten auch
finden sich aufrechte Fiil-

einer schriigen

Geflechtes ceometrischer Figuren, die inein-
dass ein geradliniger Abschluss sich irgendwo bildet. Die

sinzelnen Formen der Motive sind im Ver-
hiltnis zar Ausdelnung der Fliche meist so
klein. dass die oftmalive Wiederholung des
Musters nicht langweilic wirkt, sondern der
rythmische Wechsel der Einzelformen. die
cefillicen Linienziige der
Bewegung des Rapports einen einheitlichen,
ruhigen Eindruck gewihren. Viele Ver-
zierungsformen endloser Flichen lassen er-
ennen. dass ihr Ursprung in der Technik
der Weberei zu suchen ist. (St €. 19. H.
95, '39. 18, 23, 29, 84. 41, 43, 58).

Die Verwendung des endlosen Flichen-

gich !_'-'_":Z_"!'] enden

ornamentes ist eine wvielfache. Im erster
Reilie <ind es die Erzeugnisse der textilen

Kunst. welche dasselbe in praktische
Verwertung ziehen und  zwar  als
Muster fir

1. Kleider- und Mubelstorfe,
Wie die Weberei eine der dltesien
Erfindungen des menschlichen Geistes
davstellt, so ist die Bethiitigung emes
instinktiven Kunsttriebes auf diesem
(zebiete eine ebenso ehrwiirdig alte, als
anch mannichfache. Schon das Natur-
volk giebt seinen Flecht- und Webe-
arbeiten dureh Anwendung verschieden
sefirbten Materials einfache, ceradlinige
Muster. Ausser der Verwendung vei-

Netz. schiedenfarbiger Garne auf dem Wel-



Stickerei, das Pressen des S

Die Musterung ist eine
durchaus verschiedene, sie
zeiot sowohlrein geometrische,
wie organische Motive im
geomefrischen Netz, in sym-
metrischer Reihung, orga-
nischem Aufban u. a. Als
Streumuster bezeichnet man
eine Verteilung von Rosetten,
stylisierten oder naturalistisch
oehaltenen Blumen, Knospen
w. 8. W, in weiten regelméssi-

oen Abstinden auf der
Fliche. Unzulissig ist nur die
Verwendung plastischerschei-

nender Gegenstiinde in natur-

getreuer Farben-
gebung, perspek-
tivischer Darstel-
lungen, Architek-
turen: aber auch
die Anwendung
sinnloser  Streun-
objekte, Nigel,
Zangen, Hufeisen,
Wirfel, Biille und
ahnlicher Dinge,
die doch nimmer-
mehr einer Toi-
lette zur Zier ge-
reichen konnen,
verbietet sich von
selbst, withrend
die Aunsnutzung
der Farbe als eines
freundlich anre-
cenden, das Le-
benseefithl heben-
den Faktors bis-
her vielfach gegen
Vorurteile zu
kiampfen  hatte,
erst in neuester Zeit es
gich hinauszuowagen.

immet .

unternimmt,

<tuhl treten als weitere Verziernngsmethoden

das Hiirben

8. W, auk

Fig. 23.
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9. Teppichmuster. Gewebte, gewirkte, gemalte oder gestickte Decken
fir Fussbodenbelag, Verschluss von Fenstern und Thiiren, Wandbekleidung
1. . w, haben ilren Ursprung im Zelt der nomadisierenden Volkerschatten
des Orients und gelangten
aus diesem in die Wol-
nungen der sesshaften
Vilker. Aus dem Orient,
wo die Bildweberei und
Stickerei frith zun hoher
Entwicklung gelangte,
brachten die Araber diese
Kunst nach Europa.

Die Verzierung, hei
der der Farbe eine min-
destens ebenso bedeutungs-
volle Rolle zuerteilt ist,
als der Form, zeigt neben
geometrischen Mustern
Flechtwerk und Bandver-
schlincungen., neben or-
canischien Motiven im geo-
metrischen Netzwerk vor
allem Pflanzenformen in
organischem Aufbaun. so-
wohl als begrenzte Fiillung
wie als endloses Flichen-
ornament. IBs sind hier
intensive Firbung und

plastisch erscheinende ve-
Fig. 24, Teppichmuster. wetative Zierformen durch-
aus zu vermeiden. Der
Teppich hat den Zweck, fir das harmonisch ausgestattete, trauliche Heim, in
welchem der Einzelne als Herr und Gebieter schalten, von der Biirde des
Berufes sich erholen darf, die ruhige, warme, mildwirkende Basis zu bilden;
er soll nicht durch naturgetrene Darstellungen und lebhafte Farbengebung
das Auge am Boden festheften. Dass Bilder, Landschaften, Architekturen,
sowie Kindergruppen. ferner Liwen, Hunde, Limmer u. dgl. nicht auf den
Teppich gehiren, auf den unser Fuss treten soll, ist ebenso selbstverstiindlich
wie z. Z. leider noch immer recht wenig befolgt. Ebenso passen Namensziige,
Wappen u. dgl. nicht hierher, denn seinen Schild hilt man hoch, aber tritt ihn
nicht mit Flissen.

3. Tapetenmuster. Aus dem zur Bekleidung der Winde dienenden
Wandteppich des Orients hat sich unsere Tapete entwickelt. Der Woll- und
Seidentapete schloss sich die aus Spanien zu uns gekommene Ledertapete an
und aunf diese folgte unsere moderne Papiertapete.

Neben geometrischen Motiven in centraler Anlage, verschlungenen Linien-

-



4

zticen, verflochtenen Kreisen, welche Rosetten und andere Bliitenformen als auf-

rechte Fullung zeigen, treten namentlich mehr oder weniger naturalistisch
haltene, oft anchin
Windungen seit-
lich sich fortbewe-
gende Blatt- und
Bliitengebilde mif
aufsteigendem
Charakter auf, die
durchrythmischen
Wechsel ihrer
Einzelformen der
Wandfliiiche  als
dem rohizen, war-
men Hintergrund
fiir das im Zimmer
gich ?l])ﬁ]lil"]l‘]H]l‘
Leben der Familie
einen gleichmiissi-
ven, mildgehalte-
nen Schmuck ge-
wihren, ohne
durch allzu tiefe
Farbengebung
oderin zusammen-
hiingenden Com-
plexen auftreten-
den Goldgrund u.
dgl. den Eindruck
der Schwere, des

Hervordringens, Fig. 25. Teppichmuster.
zu verursachen.

4. Wandmalerei. Die Wandmalerei tritt als die d#lteste uns tber-
kommene Flichenverzierung an den Bauten des alten Egypten auf. Miander
und ithnliche Linienziige, mit Rosetten pnidl Lotusblumen durchsetzt, bilden
neben Palmenblittern, binsenartigen u. a. Moderne W
Pflanzenformen die Motive, soweit nicht eine
spitere Generation Wand und S#ule mit
einer, der Verherrlichune der Thaten des
jeweiligen Herrschers gewidmeten Hiro-
glyphendecke itberzog. Die Antike fithrte
architektonische Vorwiirfe, perspektivische
Darstellungen als Wanddekoration ein. Be-
kannt sind namentlich die leichten, luftigen
Wandmalereien, die das wiedererstandene
Pompeji unsern erstaunten Blicken zeigte. Wilrend die altchristlichen Bauten

4

andmalerei.

Fig. 20.
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durel Mosaik einen farbigen Schmuck von eigenartiger Wirkung erhielten, ist
o5 der romanische und daran aunschliessend der gotische Baustil. der zunichs
in seinen Kirchen und offentlichen Bauten die Wandmalerei in Deutschland

Moderne Wandmalereien. zur Blitte brachte. Doch erst die Renais-
sance lisst dieselbe in Verbindung mit der
hesonders gepflegten Deckenverzierung sich
voll entfalten. Namentlich war es der
hiingende Meppich, den der Pinsel des
Malers auf die Wand zauberte. Dariiber
zog sich ein breiter Fries mit meist figiivlichen
Darstellungen hin. Grissere Flichen wurden

durch Pilaster in einzelne Felder geteilt.
e sehon im Mittelalter anfeetretene Herein-

zichung des Figiirlichen in die Wandde-

koration genoss weitere Ausbildung bis zum
grossen selbstimdigen Bilde. Daneben be-
gann aber auch die Fratzen- und Grotesk-
malerei ippig Wurzel zu schlagen. Die

Bemalung ganzer Fassaden griff in Nord-
italien und den reichen Stidten Stddentseh-
lands platz. Die moderne Wandmalerei, tast

auf offentliche Bauten und Bierpaliste be-

sehriinkt, befleissigt sich in moglichster Anlehnung an die Renaissance grosser Kin-
fachheit, indem sie die durch Pilaster geteilten Felder grissserer Wandflichen mit
einem milden, warmen Farbenton tiberzieht, deren Mittelpartie durch reich ent-
wickelte ornamentale, hin und wieder auch mit figuralen, freiliegenden Filllungzen
belebt oder aber die einzelnen Felder mit einem unbegrenzten Flichenornament
iiberzieht, das in scinen Motiven sich den Stoff- und Tapetenmusfern anschliesst.

5. Iliesen- nnd Parkettmuster. Iliesen sind meist quadratisch ge-
haltene, gebrannte Steine, die zur Belegung des Fussbodens und untern Drittels
der Wand in Verkaufsliden, Festriimmen u. s. w. sich immer mehr einfithren.
Die Zeichnung ist vertieft nnd durch farbigen Thon ansgefillt. Sie zeigt ver-
schlungene Kreise, nebeneinandergereilite ()uadrate, mit Roseften, Lilien, Blatt-
werk u. a. gefallt. Sehon bei den alten Assyrern waren glasierte Thonfliesen
zur Fussboden- und Wandbekleidung beliebt. Auch das Mittelalter zog sie in
hiufige Verwendung. Den Fliesen schliesst sich fiir Fussbodenbelag die Parket-
tierung, quadratische, fiinf- oder sechseckige, regelmiissiz geformte Platten ans
Hartholz, die aneinandergereiht werden, an. Die Musterung, durchgehends geo-
metrisch gehalten, weist bandartige Verschlingungen, Flechimuster u. dgl. auf.
Sie wird durch Einlegen andersfarbiger Holzer in den einfarbigen Grund hergestellt.
Die Verwendung hellerer und dunkler, namentlich dreieckiger Platten, die leicht
den LEindruek in die Hihe gerichteter, schatienwerfender Holzklotze machen.
ist zur Verziernng des Fussbodens, der doch dem Fuss eine ebene Fliche
bieten soll, nicht zu empfehlen. Parkettierungen, in nordlichen Gegenden den
Fliesen von jeber vorgezogen (als schlechite Wirmeleiter), haben besonders in
der modernen Baukunst eine stetig zunelmende Verwendung gefunden.
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':.('Ih"in-}r:.-n den Fiilllungen hegrenzter Flichen und den endlosen Flichen-

2 grnamenten stehen Ornamentformen, die nur einzelne, besonders in's
Aunge fallende oder bei anderweitiger Verwertung der gesamten Fliche

= freizebliebene Teile einer Ebene verzieren. Sie sind nach einer, zwei oder
anch allen drei Sei-
ten frei, unbegrenzt

und bestimmen durch
ihre eigene Form sich

selbst die Grenzen.

gn. dass sl auch

nach den freien Sei-
ten hin einen kiinst-
lerischen Abschluss zeizgen. Hierher cehiiren zoniichst:

Das Mittelstiick, die Verzierung der centralen Puartie einer begrenzten
Fliche. Ornamente, die den mittleren Theil einer Fliche dekorieren, withrend
der iitbrizce Teil un-
verziert bleibt oder
doch nur die Ecken
noch entsprechenden
Schmuck  erhalten,
sind die Rosetten in
der Mitte der Zimmer-
decke, die mehr oder
weniger reich entwickelte Verzierung der Mittelpartien der Wandfliichen bei der

Fie. 30.

modernen Wandmalerei, das eingelegte, ungefilr rantenformige Ornament auf
dem Deckel der Kassette, Tischplatte u. s, w.,
der etwa ihnliche Formen im Umriss zeigende
Metallbeschlag, sowie das laubsiigeartig aus-
vefithrte, aufeeleimte Holzornament des cen-
tralen Teiles der verschiedenen Felder an den
Vorderflichen der Mobel, die an Schubkiisten,
Thitren und Thoren nicht selten eine praktische Verwendung als Schliissel-
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besonders in der modernen Architektur
seln beliebte Schild- und das Cartuchen-
(nrnament, das  Fruchtgehiinge, der
moderne Kranz, der

]_il|‘|\'|_']]i\'€|j|l . a.
zililen in diese Kategorie 1
i.

ormen, wie endlich die anf Titel- und
Schlussseiten von Biichern, Broschiiren,

Programmen u. s. w. angebrachten Vig-

netten, Emble
[ "' '\l]‘!ii-

s auch den Richtungen der Seiten ent-

e . Il'._'.

& kann sowohl eine cenftrale

durcheefiihrte ein- und zwei-

. ritt nicht selten das Eck-
stiick auf, die Fillung einer oder
mehrerer Ecken einer sonst nicht weiter
verzierten Fliche, deren centrale Partie

hijchstens noch dureh ein Mittelstiick
dekoriert ist. Das Eckstiick ist auf zwel
Seiten begrenzt, nach den freien Seiten
hin entwickelt es sich als meist einaxige
Anlage mit der Gehrungslinie als Axe
und zeigt eine freie Endigung als Ab-
schluss. Gepresst auf Buchdeckeln, ge-
druckt auf Programmen, Titelblittern,
Prospekten. Reklameanzeigen, aber auch
im Kunsteewerbe, =z0 an Wandarmen
in Messing und Kisen plastisch durch-
cebildet, wie auch in Flachrelief, Mosaik



ielichen Leben treten uns Binder in gar vielfacher Verwendung ent-
Der fleissice Landmann bindet einen Arm voll Getreide durch ein

iband zur Garbe zusammen, um den goldenen Segen des Feldes auf
: hochbeladenem Wagen heimfithren zu kinmnen. Den Zopf des Midehens
sehen wir von einem hellfarbigen Bande zusammengefasst. Ein halbes oder viertel
Hundert Cigarren wird in der Kiste dure
oehalten und dadureh von den frei danebenliegenden getrennt. Decken, Kleidungs-
stitcke sind mit einem aufzenahten, ringsumlaufenden Bande umsiumt und zu-
sammeneehalten. Bander haben also den Zweck des Zusammenhaltens, Ein-
fassens und damit des Trennens vom Angrenzenden.
Dementsorechiend wird anch in der Dekoration das Band als eine Ornament-

1 ein seidenes Bindehen zusammen-

»

form in Verwendung gezogen, welche den Begriff des Zusammenhaltens und
Trennens vom Danebenliegenden zum Ausdruck bringt. So sehen wir an der
igetiinchien Wand des Scln

lzimmers

grat

oben in der Nihe der Decke ein ein-

fach gehaltenes Band in (zestalt parallel-

laufender, dunkelf

‘birer Linien ange-
hracht das die Bestimmune hat. die ein-
il -‘\' _'_|_ ‘q:u"" II.r JI -\lJJI_I:J 11(4 -|-|:. kl- I][I

zelne Wandfliche, -oder aber, wenn es
sich, wie meist der Fall, ununterbrochen
durch das ganze Zimmer zieht, die vier,
den Raum desselben begrenzenden W iinde
znsammenzufassen und sie von der dar-

auflagernden Decke zu trennen, welc]

fiir sich nun wieder durch ein anderes

imlanfendes Band von den W andflichen

geschieden wird. Der untere, ans Niitz-
lichkeitseriinden mit gelbbrauner Oel- Fig. 36.
farbe cestrichene Teil der Wand wird
forner dureh einen dunkelbraunen Bandstreifen von der obern, grauge-
timchten Fliche cetrennt. Denselben Zweck erfilllt ein reicher gestaltetes
Band an der Wand des Wolnzimmers, das, hier als Bordiire bezeichnet, die

Tuch mit breiter Borte und Streumuster.

r_rnl:-"-',r- L1;Le'|] oben .:||r--.'|.‘-H‘-_‘.~-"..
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Wie an Wand- und Deckenfeldern finden wir die Biinder als Umra
nad Trennungselieder an Fillungen der mannichfachsten Art, als farbigen

Saumstreifen an Tichern, Teppichen, Gewiindern, Muobelstolffen, auf dem Rand

mungs-

von Tellern und Schalen, anf Gefiissen und Geriten, besonders aber auch in
der Architektur, gcemalt sowohl wie plastisch ausgefihrt an Fassaden, das
vanze Gebinde umgziehend, als auch einzelne Teile desselben als zusammen-
gehirig bezeichnend oder ein einzelnes Bauglied umfassend z, B. am obern Ende
iles Sinlenschatftes, an der Deckplatte (dem Abakus) wie am Sockel (der
Plinthe) der Shule, des Pfeilers und Pilasters.

Das Band ist der Breite nach begrenzt, seine Lingenausdehnung aber
ist unbegrenzt d. h. es zeigt nirgends einen kiinstlerischen Abschluss, sondern
setzt sich durch stete Wiederholung ins Unendliche verliingert fort oder kehrt
zn seinem Ursprung zuriick. Die Motive sind sowohl geometrischer, als

organischer oder auch kimstlicher Natur oder sie kombinieren sich aus solchen.

Die Binder gehdren zu den iltesten und gebriinchlichsten Zierformen.
Schon in den Kindheitsstadien der Entwicklung der einzelnen Violkerschaften
sind Bandschemata die geliufizsten Formen der Bethiiticung eines instinktiven
Kunsttriebes. Die einfachste Gestalt des Bandes ist der einzelne, siraffee-
zogene Bandsfreifen. Linien, die seine Liingsrichtung begleiten oder die lang-
gedehnte, schmale Fliche in regelmissigen Abstinden quer durchschneiden,

Fig. 87. Wellenlinie,

bilden das erste Ornament auf demselben. Doeh
schon sehr zeitie findet sich auch die den Kiisten-

bewohnern durch die tigliche Beobachtung der
bewegten Meeresoberfliche bekannte Wellenlinie
als  Deliebtes: Verzierungsmotiv. Auf die textilen Erzeugnisse vermochte in-
dessen die derzeitize Webelcunst die gleichmiissig gekriimmte Linie der Wellen-
bewegnng nicht zu fberfragen, ohne dass dieselbe von ihrem Charakter ein-
biisste, denn die rechtwinkliz sich kreuzenden Ketten- und Schussfiden zer-
storten die anmutige, gleichmissige Bewegung der Kriimmungslinie. Der
Richtung der Gewebeteile entsprechend, wurde deshalb die Wellenlinie zum
geraden, rechtwinklig abbrechenden Linienzuge umgebildet. zum (Fig. 38 u. 39)

Maander, nach dem Flusse Miander, jetzt Menderes in
|“' !"‘l |‘—I , Kleinasien, der in vielfachen Windungen sich durch das Gebirge
—— = schlingelt. Die Bezeichnung a la grecque deutet an, dass
das Mianderband erst bei den Gricchen seine Entwicklung
und edle Durchfithrung genoss, wenngleich in Egypten und
China diese Form schon frither vielfach angewandt sich findet,

Fig. 88,

| lﬂ IJ ‘ [Mie so enistandene textile Zierform wurde gar bald aueh in
—————  anderer Ausfilhrung beliebt; namentlich die griechische Vasen-
Fic. 30. malerei verwendet sie in verschiedenster Weise variiert und

reicher ausgebildet hiufig, ebenso tritt sie in der antiken
Architektur auf, hier selbst in plastischer Darstellung. Die Versuche
romischer Mosaikkiinstler, den Miander, dem Prinzip des Flichenornaments
entgegen, perspektiviseh darzustellen (mit der Seitenansicht) zeigen das Un-
gehorige einer solchen Verwendung eines textilen Ornaments. Geeignete Aus-
bildung dieses in seiner strengen Regelmissigkeit Ruhe atmenden Bandschemas
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wird durch demselben eingefiigte, rythmisch verteilte Punkte, Sterne. Rosetten
u. del. erreicht.

Das Mittelalter gestaltet den Maander, der hier seltner auftritt, zum
naturalistisch wiedergegebenen, aufeeniht erscelieinenden, eefalteten Bandzuce
um; erst die Renaissance bringt denselben im antiken Sinne wieder in An-
wendung und bildet ihn reicher aus; selbst Pflanzenmotive werden ihm einge-
filgt., Auch in unserer heutigen Architektur, noch mehr aber im modernen
Kunstgewerbe ist der Miander eine oft verwendete, durchaus beliebte Zierform
geblieben.

Dem Milander schliessen sich die Ketten- und
Flechtbinder an.

Die Kettenbander, den wirklichen Ketten

nachgebildet, also aus runden, elliptischen, quadrati- Fio. 40
schen n. 8. w. Gliedern zusammengzesetzt, die simtlich
en face d. h. mit der Breitseite oder abwechselnd L s T WP TPYY

mit Breit- und Schmalseite dem Auge sich darbieten, E‘EE‘ELE
also mehr fiir eine plastische Darstellung sich eignen. YT AT YTy T
Sie kommen, da die schwere Kette dem kinstlerisels gk
empfindenden Sinn meist als ein zo gewaltsam wirkendes Motiv erscheinen
muss, trotz ihrer Einfachheit doch nur seltener in allen Stilen vor. (Figz. 41 u. 42.)

Die Flechtbidnder zeigen ein symmetrisches Durchsehlingen und Durch-
Hechten mehrerer Streifen, filnlich dem getlochtenen Zopf der Midchen, daher
sle oft auch ,Haarzopt™ genannt werden. Die Construktion

soleher dureh- und iibereinandergeflochtener Riemen weist
anf eine plastische Ansfilhrung hin; durch verschiedene
Fiirbung der einzelnen Streifen lisst sich indessen das
Flechtband auch als dekorativ wirkendes Flichenornament
durchaus verwerten. In der Malerei, Weherei, Intarsia-
technik, Schriftverzierung, Keramik und in der Avchitektur aller Zeiten oft
verwendet, ist das Flechtband besonders von den nordischen Stilen bevorzugt.
Bei den antiken Flechtbiindern winden sich die einzelnen Streifen in Form
sich kreuzender Wellenlinien um regelmissig verteilte Knopfe oder Augen.

Fig, 42. Flechtband.

withrend die Linienziige sich meist aus Kreishogen zosammensefzen. In der
Architektur fritt das Flechtband als breiteres einfarbiges Geflecht in plastischer
Ausfithrung besonders auf der Unterseite der Balken auf. Hier hat es den
Zweck, das Tragvermigen, die absolute Festigkeit des Materials zom Ausdruck
zu bringen. Hiufig findet es sich auch auf Sockelbildungen an Siulen, Pilastern
ete. als Bekleidung des durch den Druck des darauf stehenden Triigers gleichsam
erzeugten Wulstes (Torus), dessen im Durchschnitt halbkreisformige oder
auch halbelliptische Ausladung es vor einem weiteren Nachgeben, einem villigen
Auseinanderweichen sinnbildlich schiitzen soll, Im maurischen Stil tritt eine
charakteristische Form der Biinder auf, deren meist geradlinige Streifen stets
unter einem Winkel von 90 bis 1350 umbiegen, selir oft an ein Quadratnetz
sich anlehnend.

Blumen- oder Rosettenbidnder nennt man alle die Binder, welche
dureh Aneinanderreiben von Rosetten d. i geometral ansgebreiteten, stylisierten




Blumen der verschiedensten Art gebildet werden. Als Rosette (= kleine Rose)
bezeichnen wir in der Dekoration alle der wilden Rose (Rosa canina) dhnlich
sebildeten Blittenformen, deren gleichgestaltete Kronenblitter in ebenmissiger
Anordnung in Kreisform um einen gemeinsamen '\Iin--i;::mi;[ sich lagern. Die
Rosetten erscheinen nun anf dem Bande in ununter-
brochener Reihe so geordnetf, dass sie sich nicht oder

¢h nur zum Teil decken, @hnlich der sogenannten

: do
g, i . : e
: Miinzsehnur, (aus durchlochten und aufgereiliten
o Gy A g Mitnzen sich znsammensetzend,) oder sie werden
oy IR Ay K 5 d b e :
durch Zwischenriume getrennt, die endlich' auch
Fig. 4

durch Blattkelehe, Stiele oder Rankengebilde aus-

cefiillt werden. o dass die einzelnen Rosetten durch
FRBDIRIE 1,0, rindon gt ashinn, T

dieselben srhindunge eesetzt erscheinen. Rosetten-

Fig. 45, Rosettenbiinder. biinder finden wir besonders zahreich in der antiken
Vasenverzierung, im :s.«.-‘j.‘1'i.-'--i|--:t und indischen Stil und in der Renaissance.
Das Palmettenband, cine spezifisch griechische Bandform, zeigt Blatt-
vebilde in Form der ausgebreiteten Hand
(palma = die flache Hand). Schmale ganz-
randige, lanzettliche oder auch spatelftirmig

R U a\Aa abeerundete Blatter sind zu 7 oder 9 zu einer
: .\ X4/ symmetrischen Blattform vereinigt, fihnlich dem
- -. . : - . e Blatt der |";_-'|L'EIL']']I.'l]]l“_‘. fe. Palmette.) Die Griechen
i - fassten diese Figur als Blume auf. Die Be-
Fig. 46. Anthemion. zeichnung der in der Antike allgemein verbrei-
teten Verbindung dieser erst spiifer in [talien
b als Palmette gekennzeichneten Zierform mit dem

Agyptischen Lotos als , Anthemion® (Blumenwerk

von anthos Blume) spricht dafiir. Auch die
Palmetten werden sowohl unmittelbar neben
Fig. 47. einander gereiht, als auch, wie meist der Fall,
durch Spirallinien verbunden, hin und wieder

(&\ﬂrﬂi& selbst .'l]J‘.*._'U:']]‘-‘l']I]I] auf- und abwiirts =-'|J|'iri|:|‘1',
Auf griechischien Gefiissen, sowie in der Arch

tektur namentlich tritt das Palmettenband ||i'Lli|l}h"

‘ﬂMMM% auf. Spiitere Stile ahmen dasselbe nach., ohne

i doch immer die strence Gesetzmissickeit der

-k Antike beizubehalten.
Laubbinder (TAnien). Der natiirliche Zweig, mit dem die Sieger bei
den griechischen Kampfspielen ihre Stirn umwanden, wurde sehr bald als
schmiickendes Ornament auf das eigentliche Sieges- und Ordensband iibertragen,

das als dauerndes Zeichen des errungenen Sieges

Weew s s v e~ O Oriehen und anstelle des bald verwelkien griinen
Fig. 49. Laubgewindes das Haupt der Helden zierte. Diese
natiirlichen Muster, Lorbeer-, Epheu-, Oliven-,

Myrthenzweige u. a. ergaben sowohl gewelt als auch gestickt — meist in
roter Farbe auf weissem Grunde 1

ein anmutiges Verzierungsmotiv. So ging



der belaubte Zweig mit seinem Knospen, Bliiten, Friichten als Sehmnck-
element bald auch in andere Kunstbethiiticungen iiber. Besonders die Archi-
tektur, sowie die Kleinkunst der Antike zogen die Laubbinder in vielfache
Verwendung und zwar sehr oft #lnlich den Perlschniiren in der Bedeutung

ler Hetthin-

a
1

der, um grisse-
re (rnamente
aut den (Gegcen-
stiinden festge-

heftet ersechei-

nen zu lassen,
sowohl ober-
wie unterhalb.

sowie auch

zwischen
orilsseren Ver-
zierungen. Das um den Kessel griechischer Gefiisse gelegte, oft mit figiirlichen
Darstellungen geschmiickte breite Band finden wir z. B. meist durch Laub-
biinder auf demselben befestigt.

Die Tinien treten in allen Stilen auf mit den Merkmalen der jeweiligen
Iunstrichtung an der Stirn. Den aneinandergereihten Blattkelchen der Antike
schliessen sich folgende Ornamentformationen an: Der gerade Stengel in der
Mitte der Bandfliche trigt 1) wechselstindige oder gegenstindige Bliltter,
welche den Raum der Bandfliche ausfiillen, ein Blatt, eine Bliite, eine Knospe
wechseln 2) gegenstindig in bestimmter Reihenfolge mit Blattformen 3) ab-
wechselnd auf beiden Seiten. Der 4) sich windende Stengel treibt in gleicher,
fortschreitender Entwicklung 5) auch mit einem zweiten Stengel sich kreuzend,
latt-, Keleh- und Blitengebilde.

Der romanische Stil fibernimmt den wellenfirmig gebogenen Stengel,
lasst ihn jedoch gedrungener auftreten, withrend die Blatflappen voll ausgerundet
erscheinen. Die Gotik zeigt die Blattform vielfach gesehlitzt und zugespitzt.

Den schon erwithnten antiken Motiven haben sich im Mittelalter die Rebe,
Distel, der Klee und Massholder, in der modernen Ornamentik noch Winde,
Hopfen, Passionsblume u. a. angeschlossen. (H, 22. 39, 48, 52).

Die Rankenbédnder entstehen durch die
fortgesetzte Dewegung sich tangierender Ranken, \ 6‘3 @
die mit Blattwerk bekleidet werden. In gesetz- &) Q) :
milssige geometrische Form gebracht, ist es das Fig. 51.

Motiv der Schneckenlinie oder auch der ilr nahe

verwandten Spirale, das wohl auch selbst als einfachste Form des Ranken-
handes auftritt. Als am hiufiesten vorkommendes Rankenband erscheint die
sogenannte Akanthusranke, ein Gebilde, das von den Griechen frei erfunden
ist, da es in dem Motiv der Akanthuspflanze ein Vorbild nicht findet; keine
Akanthusart bildet Ranken. Die kriiftiz bewegte, tberreich ausgestattete,
derbplastisch hervortretende Akanthusranke des r0mischen Stiles (Fig, 53) ist
fir die Verziernngsform dieser Epoche charakteristisch. Die Renaissance,
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sowie die moderne dekorative Kunst zililen Rankenbiinder zu den beliebtesten
Zierformen. (H, 21 27).

Das Wasserwogenband auch ,laufende Welle®, da es die Bewegung

sich itberstiirzender Wellen andeutet, oder unschin .laufender Hund® genannt.

W I‘” B |I]JI.'I"

i e e o [ [ B ol - [ e ] o B

fliichlich an die

Bahn der p-

wegung des K-
pers eines in ge-
strecktem Laufe
dahinjagenden

Hundes erinnert,
hat die Sehnek-
kenlinie als geo-
metrisehe Grund-
5:15.;”t'. die aber
(  im Endpunkt der

{ jeweonne  sich

hernmbiegt und
zuriicklaufend
eine zweite Schneckenlinie beschreibt. Mit Blatt- und Blumenwerk bekleidet
trift das Wellenband in der Architekfur sowohl wie als Gewandsaum, als
Bordiire auf Tapeten und Wandmale-
reien. wie zur Schild- und Tellerum-
rahmung in Anwendung, in der Re-
naissince oft noch durch die in den

freibleibenden  Ecken - angebrachten
Blattformen, Blatt- und Blumenkelche,
wie durch im Endpunkt der iiber-
fallenden Welle eingesetzte Rosetten
fast itberreich ausgestaftet. Fig. 54.

Als eine besondere Art des Ban-
des erscheinen die gegenseitigen oder
reciproken Binder. Dieselben setzen
sich derartig zusammen, dass der
Zwischenraum je zweier Glieder stets ein gleiches Glied in umgelkehrter

Fig. 53. Rtmische Akanthusranke.

Richtung ergiebt. Sie finden sich seltener, die maurische Ornamentik lisst
~ durch verschiedene Firbung der Zierform und des
3 | Grundes die erstere klar in die Erscheinung treten.

| Schuniire, Heftschniire (Astragale) schliessen
sich den vielgebrauchten mannichfach zusammenge-
setzten, gedrehten, geflochtenen, durch Umwicklung her-
gestellten wirklichen Schniiren an, zumeist auch in
plastischer Ausfilhrung in Stein, Guss, Holz, seltener
gemalt auftretend. Sie finden sich in der Architektur, an Ofen, Postamenten,
Sockeln. Consolen, Gebrauchsgegenstiinden u. s. w. oft als nntergeordnete Glieder

Fig. 54. Wasserwogenband.
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den Blattwellen und anderen Schmuckformen sich anpassend und dieselben be-
oleitend, um sie auf der Fliche festgeheftet erscheinen zu lassen. Die einfachste
Form derselben ist der Rundstab, wie er namentlich an den Hausfassaden
als begleitendes, teilendes und Trennungsglied hitufig auftritt.

Von intensiverer plastischer Wirkung und weiterer Verbreitung

sind die Perlsehniire, die entsprechend dem gleichnamigen Hals- L
und Haarschmueck der Frauen auf einen Faden gereihte kugel- I Tig. 55.
runde, scheibenformige und langrunde Glieder zeigen. Die  [Reciprokes Band.

einfachste Perlschnur setzt sich aus kuogel-

runden. etwa zar Hilfte aus der Fliche her- g

austretenden Perlen zunsammen, die unmittelbar LN _,/” _

an einander sich schliessen oder aber zwischen Fig. 56, Perlsclinur.
durch den Faden als Stibchen erkennen lassen. :
Langrunde Glieder (IFig. 57) freten meist mit .’

zwei oder anch mehreren Perlen oder Schei- Do o
ben abwechselnd auf. Die Perlschnur war Fig.. &7.

=

schon in der Antike ein beliebtes 1ekorations-
mittel. Wie die wirklichen Perlschniire, meist
aufeereihte Samenkirner heiliger Pflanzen dar-
stellend, den Frauen dazu dienten, Haar und
(ewand zu ordnen und zuo schmiicken, 5o
benutzte die griechische Plastik die dekorative
Perlschnur zur Verbindung erdsserer (Urnamente
mit ihrem Grunde.

Die Renaissance fiihrte auch die Perl-
schuur reicher aus, selbst mit Blattkelchen unter-

: Figx, 59. Rundstab,
mischt. =

Fruchtschniire, Festons. Ein vorziiglich wirkendes, namentlich in der
modernen Architektur oft verwertetes Dekorationsmittel sind die aus Blittern,
Bliiten, Friichten hergestellten Festons, guirlandenartiz gebildete, fortlaufend
angebrachte Fruchtgewinde, die lose im Bogen aufgehiingt, den Gesamteindruck
des Zusammenfassens haben und daher wohl den
Bindern zugezihlt werden konnen. Die zumeist
frei fliegenden Enden des das (Ganze tragenden
Bandes bilden einen wohlthuenden (Gegensatz zu den
etwas schwerwirkenden Bestandteilen des meist

plastisch dargestellten Ornaments. Im heidnischen
Alterthum war es Sitte, an der Aussenseite des Fie. 60,
Tempels die Schidel der geschlachteten Opfertiere,

durch Laubgewinde verbunden, aufzubiingen. Die Renaissance kniipft an diese
Sitte an, bei ihren Profanbauten statt der Tierschidel jedoch Masken, Kipfe,
Engel, Rosetten u. s. w. in Stuck verwendend.

Das von einem einzelnen Befestigungspunkt getragene daher senkrecht herab-
hiingende Fruchtgehinge, das aus denselben Naturkirpern sich zusammen-
setzt, gehort in das Gebiet der freiliegenden Zierformen, resp. Fillungen begrenzier
Flichen. Hiuficer finden sich solche Fruchtgehiinge namentlich zur Belebung
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der Mittelpartien der Pilasterflichen und dhnlicher schmaler aufsteigender Streifen
an Fassaden; Tnnenriumen u. 8. w. (Fio. 33,

Zierformen, welche in der Architektur wie im Kunstgewerbe nicht selten
vorkommen, indessen nicht eicentlich den Bindern zugeziinlt werden diirfen.
wennschon sie sich in der Form und Bedeutune diesen durchans nithern, sind
der Fries und die Blattwellen.

Der Fries tritt in der antiken Architektur als horizontales. vermittelndes
Glied zwischen dem Avrchitrav und dem Kranzeesims auf. Die dorische Bau-
weise zeigt reckteckige Stittzpfeiler, die auf der Fliche
2 ganze und auf den Ecken 2 halbe. scharf eingezooens
Rinnen haben und den Namen Triglyphen ( Drei-
schlitze) fithren. Zwischen ihnen befinden sich als un-

gefilr quadratische Felder die Metopen. spiter erst

durch Steintafeln, die mit Reliefs verziert wurden,

Fig. 61. TRosettenfric

i

geschlossen. Metopen und Triglyphen bilden zusammen
den Fries. KErst in der jonischen und vollends der korinthischen Arechitektur
entwickelt sich der Fries zur ununterbrochenen, der Dekoration sich bietenden
Fliiche, die nun, in ilirer ganzen Ausdehnung mit Reliefkompositionen bedeckt.
zum Zophorus (Bildtriger) wird. Auch die romanische Baukunst, sowie die
der Renaissance lassen den Fries als vermittelndes Bauglied zu besonderey
sedeutung gelangen. An modernen Bauten. aussen wio innen. an Pfeilern,
getifelten Fussbioden. an Mobeln ., Goldschmiedearbeiten w. s. w., tritt der
Fries als ornamentirter schmaler Streifen. mit der Bestimmung, zwischen einer
Fliche und deren Begrenzuneslinic zu vermitteln. hinfie anf: meist durch
Rosetten, Blatt- oder Bliiten- resp. Kelchreiliungen verziert. Die Verzierung
ist richtungslos wie heim Rosettenfiies, Fio. 61. oder zeigt die Richtung nach
aussen resp. oben,
Die Blattwellen. Die von der Siule oder dem Pilaster getragene Las
=] (die Decke, das Dach) driickt auf den Wulst
des stittzenden Trigers. Es entsteht hier also
ein Conflikt zwischen der aufstrebenden Kraft
der Stittze und der driickenden Schwerkraft

es Gestiitzten, daher auch die Bezeichnung
Confliktsglied fir die dem Wulste als Be-
kleidung dienende Blattreihe, mit deren Hilfe
dieser Widerstreit zum Ausdruck gebracht ist,
indem das Blatt in seiner untern Hilfte bauchie
Sima m. Liswenkopf als Wasserspeier, hervortritt (daher auch Kyma = Schwellune.
dariiber die dor. Elattwalle durell ein - . ; 1

Miianderband gehalten. Kymation- kleine Schwellung genannt) und

die Spitze durch die dariiber liegende Abakus-
platte umgebogen, bald mehr. bald weniger
tiberfallend dargestellt wird, So entsteht die
Blattwelle oder der Blattstab und zwar unter-
scheidet man die meistens noch farbig ver-
Fig, 63. Leshische Blattwelle, zierte dorische, Fig. 62, bei der das Blatt sich
nur zum Teil umbiegt, die jonische, Fig. 64, und die lesbische Blattwelle,




Fig. 63, welche die Blattspitze bis zum Grunde iiberschlagen lassen. Das
jonische Kyma (auch Eierstab genannt) ze
das Blatt ohne Mittelnerv, und die Blattfliche
so mnach auswirts gewilbt, sowie den um-
gebogenen Blattrand verstiirkt, dass der Ein-
druck der Blattform ganz verloren geht. Zwischen

ol

den sich ergebenden eiftrmigen Gebilden treten
spitze oder pfeilfdrmige Blitter auf. Die Riomer. :
sowie die Renaissance verzierten irtiimlicher Weise die gewdlbte Blattfisiche

noch besonders,
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iinzelendigungen. Eine auf dem Thorpfeiler einer Gartenmauer auf-

BEns oestellte Blattpflanze, die ihre vielen safteriinen, sanft {iberneizender

T
|

Slitter auseinanderschligt., um sie so entfaltet, kriftie aufstrebe
*  lassen zum reinen Aether des weiten Himmelsdomes, dem heilspendenden
Licht- und Wirmeqguell der freund-
icl en, sie dem

sowie dem trocknenden sanften Lauft-
hauche, den lebenweckenden Falktoren
der organischen Welt allseitiz preis-

bieten zn konnen, eine Tulpe, eine

Lilie, die ihre Bliite erwartungsfreudig
verlangend emporhebt zum goldenen
Sonnenlieht, sie sind die anmutsvollen
(zeschenke einer freigebigen Mufter
Natur, die den Begriff des freien
Emporstrebens, des Sichersehliessens
und Endigens zur Anschauung bringen.
Die kompakte Masse des standfesten,
steinernen  Pfeilers, die nur durch
eine wagerechte Deckplatte oben ab-

veschlossen ist, wiirde durceh einen
solehen nnvermittelten A bschluss unzer
Auge unbefriedigt lassen, eine der-

artige jilie Endigung demselben schroft

und plumyp erscheinen, wenn nicht die
PHlanze durch das Auseinanderweichen
der sich erschliessenden, kriiftic anf-
steigenden Bliitter das  allmidhliche
Aufhoren des festen Korpers, die
Ueberfithrung in den Luftraum be-
werkstellicte. Ebenso wird der natur-
gemass nur dem nitchternsten Niitzlich-
keitsprinzip entsprechend ausgestattete
Schulschrank mit seiner wagerechten
Deckplatte als Abschluss nach oben
dem DBeschauer eckizg und schwer-
fillig erscheinen, wenn nicht eine Topfflanze, ein Bouquett u. dgl. das Auee




von der starren, wagerechten Linie abziehit und dureh die aufstrebende, sich
offnende Richtune seiner Teile den Abschluss zum Ausdruck bringt. Der
Tischler, der seinem Schrank ein gefilligeres Aussere, also vor allem einen

A hsehluss geben will, wird

lie Fassade desselben iitber
die Deckplatte hinaus in
eine allmiihliche ver-
lanfende dekorative Form
ithergehen lassen, fir die
ihm die Schale der Pilger-
muschel (Ostraeajacobiea).
deren sanft gewilbte
Innenfliiche mit ihren vielen
Riefen sich strahlenartig
ausbreitet, ein oft ge-
brauchtes Vorbild liefert
oder aber der Deckplatte
einen Aufsatz geben. dex
nach dem Muster des sich
nach oben dffnenden Bon-
ttes oder der sich
verzweigenden, aufwiirts
strebenden und in einer

Bliite abschliessenden
Pilanze oder endlich im
Sinme vorstehenden FEnt-
wurfs (Fig. 65) die Endi-
gung  zur  Erscheinung
bringt.

Ein Rounleauxstab, eine
Portierenstange oder #hn-
licher, an den Enden
treischwebender Korper,
dessen  gleichmiissigrunde
Masse durch ein plitz-
liches unvermitteltes Endi-
gen das Aunge beleidigen
witrde, ist zuniichst durch

Einschniirungen, An-
schwellungen, Wulste und
dergl. in seiner (Gleich-

missigkeit unterbrochen,

um das Auge auf sein volliges Aufhiven vorzubereiten, Eine kegelftrmice
oder aber kantige Spitze mit einer Kugel am Ende oder auch andere: geo-
metrische Formen bewerkstelligen nun den Absehluss; oft auch ist der runde
Stab unmittelbar in die Form eines Natwrkinpers z. B. einer Eichel iibergefiihrt,

b




welche gefillig das Auge beschiiftigt und nun die Endigung als etwas in seiner
Form liegendes Selbstverstindliches angenehm vermittelt. Andere natiirliche
Gebilde, die den Begriff des Abschlusses, des Aufhiivens in sich selbst. zum
Ausdruck bringen, sind die Friichte der Coniferen, Cedern-, Fichten-, Tannen-
zapfen, Pinieniipfel, Mohn- und Kohlkopfe, ferner die Blatt- und Bliitenknospen
an den Spitzen der Zweige, die Ananasfrucht, endlich der Kopfschmuck des
Hirsches, des Hahnes, des Pfauen, der Lerche u. a. Vigel, sowie die Schwanz-
quaste des Lowen. der Schweif des Pferdes u. a. m. Ornamentate Gebilde.
welche den Zweck haben, das Aufhoren, Endigen eines Korpers zum kiinst-
lerischen Ausdruck zu bringen, bezeichnet man als freie Endigungen. Der
Abschluss kann sowohl aufwiirts, als auch nach unten und nach der Seite
gerichtet sein; je nachdem wird sich der Charakter der Endigung gestalten
missen. Eine Bliite, eine Pflanze, die das freie Aufwirtsstreben ver-
anschaulicht, wiirde sleh als Motiv fiir eine seitliche oder abwilrts cerichtete
Endigung nicht eignen, wohl aber eine Frucht, selbst eine Knospe sind wir
gewdhnt, abwiirts hiingen zu sehen, erst spiter, zur Zeit der Blitte richtet sie
sich empor. Am hiiufigsten treten die Endigungen nach oben auf meist ein
kraftvolles Emporstreben, ein Oftnen und Erschliessen zum Ausdruck bringend.
ole fihren die spezielle Bezeichnung

Kronungen oder Aufsitze. Pflanzliche Motive werden ilires natir-
lichen, aufwiirtsstrebenden Wachstums halber sich hierzu besonders eignen,
ebenso einzelne Naturgebilde. Das strahlenartic, symmetrisch sich entfaltende
Blatt der Fiicherpalme (Chamaerops humilis) kann uns als natiitliches Vorbild
eines von den Griechen geschaffenen und als Anthemion (Blumenwerk) be-
zeichneten, erst spiiter in Italien Palmette (vom italienischen palmetto = kleine
Palme) genannten, zusammengesetzten Planzengebildes gelten, das in erster Linie

geeignet ist, den Begriff des Abschlusses nach oben zu kennzeichnen und das
daher frithzeitig als krinendes Motiv in Verwendung gezogen
wurde, indem es den Schmuck der antiken Krone, de:
kronenden Stirnbinde und des Diadems bildete. aus welehen
sich unsere moderne Krone entwickelte, indem an den orna-
mentierten goldenen Reifen Biigel angesetzt wurden, welche
den Reichsapfel trugen, der in dem Kreuze — Sinnbild der
Herrschaft des Christentums iber die Welt — seinen Ab-
schluss fand, Aber auch als Endigunesmotiv fiir die Gehel-
felder ihrer Tempel, um die starre Spitze derselben zu ver-
decken, zur Bekronung ihrer Grabmonumente (Stelen) u. a.
wurde die Palmette von den Griechen in ausgiehigster Weise
herangezogen und als Stirnziegel (Akroterion) (Fig. 68) in
[rz, Stein, Terrakotta, gemalt und plastisch aunsgefiihrt.
Die Ecke der Giebel erhielt in dem Eckziegel, dem auf der
Mitte umgebogenen, daher auf der Vorderseite nur zur
Hilfte in Erscheinung tretenden Akroterion ihiren Abschluss.
Die antiken Stelenkrinungen zeigen durchgehends die Eigen-
timlichkeit, dass ibnen das Mittelblatt der Palmette fohlt. Die mittelalterliche
Baukunst zog den Stirnziegel gar nicht in Verwendune. selbst die Renaissance

Fig, 68. Stirnziegel,
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selten. Erst der moderne Monumentalban bringt ihm in reicher Entwicklung
wieder zuo Ehren. (St. B. 80, 5t. C. 25). Anstelle der Sfirnziegel treten auch
hitufig ganze, symbolisch bedeutsame

Figurengruppen, Giitergestalten, Genien, ferner Dreiftisse mit Opfer-
schalen, sowie einzelne Tierfiguren, Liiwen, Vigel. Greife. als abschliessende
Motive in Verwendung. Handelf es sich darum, eine lange, grade Linie zu unter-
brechen und zu beleben, so setzt man in regelmiissigen Abstiinden Akroterien
auf dieselbe; so zeigt die Hauptfront des alten Berliner Museums auf dem
Kranzgesims 18 Adler mit ausgebreiteten Fliigeln und an den Ecken Genien
mit Kandelabern als Abschluss nach oben. — Bahnwirterhiuser, Pavillons, Land-
hituser, besonders im sogenannten Schweizer Stil ausgefithrte, zeigen als Krinung
der Giebelfelder

Stirnbretter, durchbrochene Holzverkleidungen, welche mit der Sige
hergestellt, freie Endigungen, meist in palmettenihnlicher Auflisung, oft zu-
gleich mit abwiirtsgerichteten Abschlussornamenten verbunden zur dekorativen
Belebung des obern Teiles des Giebels darstellen. (St. C. 20).

Als fernere Motive fir Einzelkrinungen treten auf

das Kreuz. In der christlichen Baukunst wird der Stirnziegel durch das
Krenz, das Symbol des Welterlosers, des Christentums und der Glaubenstreue
ersetzt. Fir Tirme und Giebel der Kirchen, fiir Hallen und Grabmonumente,
Kanzel und Alfar ist es ein in fusserst mannichfalticer Ausfilhrung in Eisen-
und Zinkguss, in Stein, Holz, Elfenbein, Silber und Gold oft sich bietendes
Abschlussmotiv, namentlich aber das Sehmiedeeisen liisst in seiner Bildsamkeit
als schwiicheres Flach- oder Rundeisen eine reiche gefillige Verzierung der in
stiirkerem Quadrateisen durchgefiihrien Grundform zu. Durch Klammern und
Nieten werden die Zierformen an derselben befestigt. Besonders die Renaissance
hat in der Schmiedetechnik Musterglltiges auf diesem Gebiete geleistet. Als
Kruzifix, sowie als Grab-, Weg-, Votivkreuz tritt das Kreuz auch in sell-
stindiger Bedeutung auf. Fiir dekorative Zwecke sehen wir es noeh an vielen
dem Kultus gewidmeten Utensilien, Getiissen, Gewindern, Teppichen, Fahnen
verwendet; auch in der Heraldik findet sich dasselbe in symbolischer Verwertung,
wie es auch der fiirstlichen Krone hiufig den religitssinnbildlichen Absehluss
giebt. (St C. 23).

Die Kreuzblume. Wie das Kreuz tritt auch ,r"\
die Krenzblome (Fig. 69) in der kirchlichen Aurchitektur P S
besonders hervor und zwar ist es fast ausschliesslich e
der gotische Baustil, der mit seiner himmelswirts ge-
richteten Tendenz die aufstrebende Kreuzblume als Ab-
schluss seiner unziihligen Spitzen auf Tiirmen, Fialen,
Wimpergen, Baldachinen, an Grabmonumenten u. s. w. als
Kronungsmotiv in Verwertung zieht. Die Anlage der-
selben ist im Gegensatz zum Kreuz, das in der vertikalen
Ebene sich entwickelt, eine centrale, vier- oder auch acht-
teilige, die vom pyramidenartiz sich verjingenden Stamm Fig. G2

aus nach allen Seiten ihre Blattarme ausbreitet. Eine Knospe schliesst denselben

=




nach oben ab. Das Material ist zumeist Stein, doch tritt aunch hiufic Holz und
Guss in Anwendung:

Die Blumen. Selr reiche Verwendung als Krinungsmotive haben natur-
gemdss auch die anmutigen Kinder Floras, die Blumen gefunden. Einzeln und
-5-1; Zuweigform zu mehreren um einen gemeinsamen Stiel geordnet, finden wir
VOr .-ﬂf*.:}t‘l die von der mittelalterlichen, der Renaissance- und der modernen

igen Kisen in Form stylisierter Blumen ge-
schatienen, gefilligen Endigungen als Kronungsornamente an Thoren, Pfosten.

Brunnen, an Wandarmen und Leuchtern, als Spitzen des Gitters u. s. w. in

Schmiedekunst ans dem geflig

‘erwendung. Die Anordnung ist zumeist derartig, dass um eine gemeinsame
Axe sich Blatt-, Ranken-, Bliitengebilde, Aehren u. del. gruppieren. Die
Mittelaxe bildet sich zur Knospe, zum Stempel einer Bliite, sehr hiufic auch
zur spindelfirmig gewundenen Drahi ans. (St C. 18).

Schalen, Vasen, Urnen, offen, als Be-
hillter fiir Blattpflanzen und Blumen oder auch
mit kronendem Deckel verschlossen, treten in
der modernen Architektur hiufic als Absehluss-
motive auf Plosten, 'J'i'w]'lr.u.-n|+!-c1=-.«'[u-1‘l durch-
brochenen Gesimsverdachungen, Grabmonumen-
en . s. w. auf. Das Material ist Stein, ge-
rannter Thon und Metall.

Knopfe, Kndufe sind freie Endigungen,
die wir an ungezillten Gebrauchsgegenstinden des alltiiglichen Lebens, he-
sonders auch hinfig am Mobiliar, aber auch auf den Pfosten der Treppen- und
Brickengelinder, auf Fahnenstangen u. s. w. finden in reicher Zahl und

wechselnder Form. Sie zeigen sowohl geometrische Motive:

'-&'}1%‘%: @*‘}@ Kugel, Pyramide, Obelisk, wie auch viel Ofter natiiliche
Vorbilder: Pinienapfel, Tannenzapfen, Blatt- und Bliiten-

knospen. _‘\fli«I treten sie als krinende Abschlilsse auf,
doch ist ihre Verwendung als Endigung in absteigender
Richtung ebenso gebriuchlich. Das Material ist Je nach der Art des Gegen-
standes, dessen Abschluss sie bewerkstellizen, Holz, Stein, Stuck, Metall u. 1. m.

Fig. 71 u. 72.

Es erscheint zweckdienlich, nun anch einmal unsern derzeitigen gewerb-
lichen Markt zn mustern, um an den Fortschritten der Technik, wie an den
Beispielen der Bethiticung der erkannten Forme ‘ngesetze uns zo erfreuen, die
auftretenden originellen oder sinnwidrigen Erscheinungen auf ihren Wert, ilre
Berechtigung zu untersuchen, um zum Nachdenken. zur Befestigung der Utrteils-
fahigkeit itber kunstgewerbliche Formen anzuregen. Namentlich unser Klein-
gewerbe bietet leider zur Zeit noch des BResser ungshediirftigen genug, Vieles
noch, an dem der zukiinftige Handwerker lernen kann, ,wie er es nicht machen
soll“. Bei Endigungen z. B., die zugleich einem praktischen Zweck zu dienen
haben, ist es Aufzabe des produzierenden Fachmannes, beide, kiinstlerische
und praktische Riicksichten mit einander zu verschmelzen. Ein Spazierstock
oder Schirm soll und muss doch in allererster Linje als etwas durchaus Not-
wendiges einen Handgriff bieten, also eine Form, an der er zu fassen und




fostzuhalten ist. Dass dazan ein Knopf, eine Kugel, Kriicke, kolben- oder
keulenihnliche Anschwellung, ein wagerechter Querbalken durchaus geeignet
orscheinen. leuchtet ein. Sollen diese Teile verziert werden, so sind ab-
schliessende, kronende Zierformen, Bandwerk, Schleifen, Fallungen der ein-
selnen Flichen in Intarsia, flacher Schnitzarbeit, — da Erhabenheiten das Anfassen
unbequem machen, — eingebrannte, geitzte Urnamente hier am Platze. Nicht
aber ist es erlaubt, den Handgriff als Gunseschnabel, Pferdefuss, Hundekopt
u. dgl. auszugestalten, da diese tierischen Korperteile nach ibrer inneren Orga-
nisation. natiirlichen Bestimmung und #usseren Form weder als freie Endigung
eines derartizen Gebrauchsartikels noch als Handgrift sich eignen, wie es
andererseits pietiitlos erscheinen muss, die Kipfe berithmter Minner oder gat
die Biiste unseres Landesvaters dem achtlosen, alltiiglichen Gebrauche, dem
velegentlichen Beflecken und Beschidigen preiszugeben.
Abwiirts gerichtete Endigungen, die sich zum Teil auch
fitr seitliche Abschlitsse eignen, sind die Hangezapfen, kiir-
zere. rosettenartic sich aufbaunende oder auch langgestrekte,
rande Korper, aus Anschwellungen, Wulsten, tief einschneiden-
den Kehlen. kelchartiz gestalteten Gliedern u. s. w. zunsammen-
cesetzt, die nach unten sich verjiingend, in einer JKnospe,
Frucht. einem Knauf oder Knopf ihren Abschluss finden.
Verziert werden die einzelnen Glieder fiir sich durch anfgelegt
orscheinende Blatteebilde, Schuppen, Krinze u. s. w., die
durch Perl- und Eierstibe auf denselben befestigt erscheinen.
Fir die Kehlen sind Riefen, Canneluren die gebrimchlichsten
Dekorationsmittel. In Stein, Holz, Stuck und Metall treten
die Hiangezapfen an Erkern, Kanzeln, aus der Wand heraus-

tretenden Saulen, Pfeilern, Wandbecken, Consolen, Kron- Fie. T3,
leuchtern, Taternen und Ampeln, Zugstangen u. dgl. in hiinfize Hingezapfen.

Verwendung.

Zu gleicher Anwendung eignen sich die ahnlich sich zusammensetzenden,
plastisch durchgefiithrten Rosetten, welche von der schwiicher ausladenden
oder auch ganz als Flichenverzierung erscheinen-
den Rosette als Fiilllungsornament sich unter-
scheiden. Sie treten in besondere Bedeutung als
Schlusssteine an den Treffpunkten der Gewdlbe-
rippenanlagen  spitromanischer und ootischer
Kirchen- und Profanbauten, ferner als Verzierung
der Mittelpartien der Deckenkassetten antiker
Tempel- und Kuppelbanten. Die hitufigste An-
wendune findet die Rosette als freiliegende Ver-
zierung des centralen Teiles der Decken unserer
modernen Wohnzimmer, wie sie auch am Mobiliar
hin und wieder auftritt. Zur Verzierung dienen
zumeist vecetative, seltener geometrische Motive,

Ueber die cenirale Anordnung der Dekoration mittelst der Zonenteilune siehe

unter Kreistillungen.
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Beschlédge an Thiiren, Thoren, an Mobeln, Kisten erhalten schon im
] wo die unter der Herrschaft des eotischen Stiles gebriiuchliche
Weise der Verwendung schmaler genuteter oder gespundeten
Brettstreifen anderer kiinstlerischer Ausschmiickune wenig An-
halt bot, sich vielfach verzweigende Ausliufer, die meist nach
organischen Vorbildern in Blatt- und Bliitenformen endigen. Die
zur Befesticung dienenden Niigel und Schrauben zelgen rosetten-
artig verzierte, oft in edlem Metall ausgefithrte Kopfe. Urspriing-
lich hatten diese Beschliigausliufer nur den Zweck. die Holz-
konstruktion der durchaus solide cearbeiteten. fiir mehrere
(enerationen bestimmten Truhen, Kisten, Schriinke. zns: i en-
zuhalten, wurden aber sehr bald als ein dekoratives Mittel VoI
ganz vorziiglicher Wirkung erkannt und verwertet. Namentlich die
Renaissance, welehe die verschiedenen Methoden der kiinstle-
tischen Bearbeitung des Eisens, der Aetzune., Gravierung, Niel-

lierung einfithrie, die Schmiedekunst aber zu bewundernswerter

° Leistungsfihigkeit ausbildete, sehuf Kunstworke anf diesem

iR (zebiete, so namentlich auch fir Gegenstiinde kleineren Umfanes,

wie besonders fiir den Buchbeschlag. Die moderne Schmiedetechnik widmet auch
diesem Zweige kiinstlerischer dethiiticung ihre besondere Sorefalt und Pfleg

b. Laufende Endigungen. Handelt es sich in der Architektur oder
den verschiedensten Zweigen des Kunstgewerbes darum, nicht nur eine einzelne
Partie; sondern eine ganze Strecke zum kiinstlerischen Absehluss zu brineen.

eine lange, starre Begrenzungslinie zu beleben und ihrem Charakter entsprechend

zZu  verzieren, so werden die Abschlussmotive unmittelbar oder dureh
'/" -\:' (& l.l']: i :I ) R 17 ."-,-n 11 .u; anler-

:\5\*}5 8.8 8 “,5 “5-.»:}“‘5 e,"w uul.ltll..I]_..é_!.l_.‘ .Ii|1II\.| len an inand J.
e . gereiht, es entsteht die laufende Endi-
CEEA gung. (Fig. 76) Dieselbe tritt oleich-

falls zumeist plastisch, doch auch als Flichenornament auf, Der Mantel unserer

modernen gusseisernen Oefen zeigt als Albschluss nach oben eine umlaufende
Reihe direkt aneinandergeschlossener Blattformen, welche in der Teilune und

Gliederang ihrer in einer stumpfen Spitze auslaufenden Form die Endicune
den Abschluss der breiten Mantelfliche zur Erscheinung bringen. Schon von
den Griechen wurde als vorziigliches Motiv  fir derartige Abschliisse die
Palmette durch Voluten verbunden vielfach in Verwendung gezogen, wie die
Egypter die Lotusblumen und Lotuske lehe als Absehlussmotive aneinanderreiliten.
i Als letztes Gesimselied antiker zowohl
wie moderner Bauten tritt die

Sima oder Rinnleiste hervor. die mif
dem praktischen Zweck als Dachrinne den des
kiinstlerischen Abschlusses der Fassade nach
oben verbindet. Meist ist sie wellenformie
gebogen, die obere Hilfte einwirts, die untere
nach aussen. Der Durchschnitt zeict die
_ Karnieslinie.  Die Verzierung dieser ab-
?%Eu-;-.uz.-ir]."uw-:-r-.:c-_ll.-l'-‘1‘:;‘n\':wr-z'az'-.-ir-*.-. schliessenden Fliche besteht meist in Pal-




metten. welche unmittelbar nebeneinandergereilit oder auch durch Spiralen
in

verbunden auftreten. seltener in Akanthusblittern, durch Akanthusk
Verbindung gesetzt, welchen letzteren die Romer quch den Blattschnitt des
Akanthusblattes gaben. Das Mittelalter, die Renaissance und die moderne
Baunkunst haben an der Ueberliefernng der Antike festgehalten, das Palmetten-
ornament nur etwas reicher ausgestattet. Fig. 77 zeigt den Liowenkopf als
Wagserspeier auf der mit der dorischen Blattwelle abschliessenden Sima.

Kammornamente. Um die lange, starre Linie der Frist eines Hauses
s1 beleben, aber auch als krinender Abschluss fiber dem Hauptgesims, ferner
af Balustraden und Galerien von Umgiingen, auf gotischen Altiren und Taber-
nakeln, selbst Kaminen und Wand-

schranken, endlich als Spitzen der e )
Geli Sl e el el el el el el el

Gitterstibe an Gelindern, Zidunen

. & w. freten krimende Kamm- Fie. 78

ypnamente meist in Blatt-, Bliiten-, S

Knospenformen (Fig. 78—80) anslau- E R L RN e W
i i Sy Y ey ol [
G2 (103 FIICN (NG (D] 63 (1G]

fend. im Schmiedeeisen, Eisen- und

Zinkauss, Stein ansgefithrt, hiufig auf.
Die Antike verwendete derartige
laufende Endigungen nicht, Die
(totik mit dem aufstrebenden Cha- ; Fie, 80,
rakter ihrer kirehlichen und Profan-

i . diese Zierform, die von der Renaissance gepflegt, in der modernen

| RN
It LLECL

Architektur sich besonderer Beliebheit erfrent.

Blattreihungen in der Anordnung der antiken Krinze werden selir
oft als abschliessendes Motiv aunch in der Form des Bandes verwertet ant
dem Hals, Bauch und Fuss antiker Gefisse, als einfassendes Urnament
Rahmenwerk. an Oefen, Fiilllungen, Teppichen, Wand- und Declen-
bordiiren. Tellern w. s. w. Der antike Kranz, gleich dem dgyptischen durch
Aneinanderreihen gleicher, oberhalb des Stiles abgeschnittener Blitter, die auf
sinen Faden wezogen wurden, so dass die Blattspitzen nach unten hingen, her-

wostellt, war namentlich bei den Egypterinnen als

e

Halsschmuek sehr beliebt und eignete sich infolge

dieser Anordnung seiner Teile durchaus dazu, als l 81.
dekoratives Symbol auch in der Architektur und

dem Kunsteewerbe reiche Verwendung zuo finden., wihrend der malerische,
moderne Kranz als plastisch wirksames Motiv im Allgemeinen sich nur zur Ver-
Partien besonders von Wand- und Deckenteldern verwenden

zierung cenfraler
¢l verschieden ceordnete Rei-

lasst. Der Fries in der Architektur ist oft d
von Blittern verziert, deren Spitzen nach oben zeigen. Blattreihungen

hungen
treten ale auf- und abwiirts gerichtete, laufende Eindigungen in allen Stilen als

Flachornament und in plastischer Durchfithrung aut.

Auch die Textilkunst liefert in der Passementrie uns
md lanfender Endigungen in reicher Anzahl in iln-n Quasten, Franzen und
Kinzelabschluss mit ausschliesslich abwiirtsgehender Rich-

Beispiele einzelner

Spitzen. Als
tung tritt




die Quaste oder Troddel auf Als il natitvliches Vorbild darf die
Schwanzquaste des Lowen, der langbehaarte Schweif des Pferdes ot gelten.

Sie entstelit, indem von einem scheibenarticen, kugelilinlichen. meistens aler
vielfach zusammengesetzten, koniseh nach unten sich erweiternden Ansatzkirper

in centraler Anlage Fiiden oder Sch als Biischel herabfallend ausgehen.

Die einfachste Quaste ist die durch einen Knoten abgeschlossene Schnur, dersn

Aufitsen in die einzelnen Fiden nur bis an diesen Knoten vor sich gehen
kann. Die Troddel ist eine der #ltesten Abschlussformen. besonders die alten
Assyrer bevorzugten diese Kunstbethitigung., Alle folzenden Stilepochen haben
sie mehr oder weniger in Verwendung gezogen. Heute ist dieselbe an Giirteln,
Miitzen, Kissen, Decken, Flaggen und Standarten. (lockenziigen, iiberhaupt
als Endignng einer Schnur in vielfach wechselnder Form eine der beliebtesten
freien Endigungen. (Fie. 84).

Als laufende Endigung der tex
Fransen und Lambrequins auf.

ilen Krzeugnisse treten zuniichst die
Die einfachste Franse ergiebt sich dureh
Ausziehen der parallel lanfen-
den Fiden (Kette) an der
unverschiirzten Kante eines

Gewebes. Die stehenbleiben-
den  querlaufenden  Fiden
(Schuss) bilden nun die natiir-
lichste laufende Endicune, die
den Zweck einer solehen,
die ausgedehnte Stoffmasse am
Rande zur Auflosune zu brin-

gen, duarchaus erf

kniipft man diese Fiiden zu
gleichgrossen Biischeln, so
haben wir die gewohnliche
Franse. Da die Jegrenzung
eines Stoffes von hervorragen-
dem Einfluss auf den Gesamt-

eindruck desselben ist, so hat
Fig. 82, man gar bald den Besatz fur

sich Iin immer reicherer Aus-
gestaltung, mannichfacher horizontaler und vertikaler Gliederung hergestellt, um
sie nun dem Stoffende aufzunihen. Auch Jommeln und andere schmiickende
Bestandteile sowie netzartig gekniipfte Zwischenglieder werden demselben ein-
getiigt. Die einfache, kurz gehaltene Franse ist da am Platze. wo wie hej
Servietten, kleinen Decken, Stoff und Franse horizontal liegen, wilirend die
hiingende Franse als abwiirts gerichteter Abschluss ein- und vielfarbig in
reicher Gliederung an farbigen Gardinen, Vorhingen, schweren Decken u. s. w.
eine vorziigliche Wirkung erzielt. Fio. 82 4. 84.
Die alten Assyrer, wie iiberhaupt die Orientalen. pflegten diese Zierform
schon sehr frihzeitiz. Die Renaissance filhrte die Passementerie als Besatz
der Sitzmbbel ein. Verschiedene Nationaltrachten z. B. das reichbefransete
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assyrische Kostiim haben wie die moderne

ansgedehntesten Gebranch gemacht.
Lambrequins sind hingende Ab-

schliisse von ganz bestimmter, parallel aus-
seschnittener, spitz oder rund auslaufender
Form, die mit Schniiren, Quasten, Fransen
beseizt, an Fenstern, Baldachinen, Zelt-
decken, Marquisen u. s. w. sich finden.
(Fig. 83). Gehalten werden sie durch
Gralerien.verzierte
Leisten, welche
das tragende Ge-
ritst verdecken uni
bekleiden. Auch in
Zinkeuss und Stanz-
arbeif treten Lambre-
quing (leider haben
wir noch keinen den
Begriff  deckenden
dentschen  Namen)
aussen als obere
Bekleidung der Roll-
inlusien an  Thiiren
und Fenstern auf,
obgleich die wage-
rechte Falrung der
Rollen der senkrech-
ten Richtung der
Dekoration sich nicht
anschliesst.

Spitzen, die reiz-
vollsten, interessan-
testen Produlte der
Textilkunst  freten
sowohl als lanfende
Endigung auf, wie
als bandidhnlicher
Einsatzstreifen, so-
wie auch als selbst-
stindiges  Toilette-
stiteck, als  Tuaeh,
Decke, Uberwurf ete.
Wir bezeichnen als
opitze alle digjenigen
textilen Ar-

beiten, 4
in welchen

Damentoilet

e

von




slen ein dorelibrochenes Muster hergestellt wid.

Die Antike kannte die niclit: erst die Renaissance brachte sie uns. S0

diifte in den Handarbeiten fleissicer Nonnen des Mittelalters, die hinter

Fig. 8b.
Wet

(zeistlichlkeit, wie die Gecenstinde des

gen, Arbeiten von -  —

te. schufen. um die

Kultns mit Prunkeewiindern und repri-

sentfierendem Textilsehmuek wi

e s

gustatten, der Anfang der Spitzentechnik

miigsen., Nach der Weise

lassen sich folgende Arten

¥ oy 1- 1Y 1 #®1- 1 - o
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populiirste Technik allge-

sich schon in

Sie i

annt.

tischen Gribern.

itze. In gekniipftem
festem Garn heroe-
Ralmen dureh Fiill-
Art Musier einge-
i Guadratnets

anschliessen. Fig. 87, Umlaufende fr
3. Die Kloppelspitze oder Kissenspitze. Die anf leicht beweglichen Holz-
iften, Kloppeln, anfeerollten Fiden werden in der Weise darch einandergeschlagen,

@ auf Kissen anfeesteckie Nadeln, welche die Linien der Vorzeichnung mar-

kieren, als leitende Hillfspunkte benutzt werden. Die Flechtspitze als einfachste
Kloppelarbeif sefzt sich aus verschlungenen Kreisen und Bindern zusammen;
besonders in Genna im 16. Jalrhundert blithend, wird sie auch als Borte
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und  Zackenspitze verwendet. Breitere Kloppelspitzen, sogenannte Guipiire-
spitzen, kommen im 17. Jahrhundert aus Ttalien, Spanien und Flandern.
Die Litzenspitze des 18. Jahrhunderts ist aus einer gewebten Litze anstelle
des gekloppelten Bandes hergestellt. Die Kloppelspitzen von Frankreich,
Selgien und den Niederlanden nehmen in den verschiedenarti fein ge-
musterten Grund Blatt- und Blumenformen anf, welche die Fliche vollstindie
bedecken. Hauptarten: Valencienner, Prabanter, Briissler. Im Jahre 1561
fithrte Barbara Uttmann die Spitzenkloppeltechnik im sichsischen Erzgebirge
oin.  Analog andern kunst
larch billicere Herstell

cedriingt.

rewerhlichen Gebieten hat auch hier die Maschine
ie feinere aber wertvollere Handarbeit sehr zuriick-

4. Nadelspitzen werden auf Percament- oder Papierunterlagen aus
Leinen- und Seidenfiden hergestellt, welche mit der Nadel in den mannich-
faltigsten Stich- und Maschenarten gefiibrt werden in Argentan, Alencon,
Sedan u. s. w. Die ilteste Form der Nadelspitze ist die auseeschnittene
Spitze, bel der das Leinengewebe ausgeschnitten und die Rinder mit der Nadel
imsiumt werden. Ende des 16. Jalrhunderts wurde in Venedig die Relief-
spitze gefertigt, welche ans einzelngeniihten Teilen zusammengefiigt ist. Ge-
hikelte Nachahmungen derselben kommen aus England und Irland, Die zarten,
poetischen, reizvollen Erzengnisse der Spitzentechnik verdienen ilirer anmutigen
Wirknng halber eine viel aunsgedehntere Verwertung in der weiblichen Toilette.

Iz ilmen derzeitic zn teil wird.
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=l otittzen oder Triger werden in der kunsteewerblichen Formensprache

S0 alle diejenizen Elemente bezeichnet, welche den Becriff des S

L

und Tragens ausdriicken. Dahin zihlen vor allem zuniichst die de;
Architektur angehivigen kompakten Formen der
Pfeiler und Siulen. (Vergl. Stilarten des Ormaments Der markic

kraftstrotzende Baumstamm, der mit seiner weit ausgebreiteten Krone dem

Wiiten der Elemente trotzbietet, der schiitzend und schirmend sein dichtes
grines Laubdach tiber das schattige Ruleplitzehen des miidenr Wanderers wie
tiber die trauliche Niststitte des gefiederten Sinwers ausbreitet, ist von jeher
der Typus des festen, sichern Trivers des schutzbietenden Daches wewesen.
In den frithesten Entwicklungsstadien der Banknnst gaben runde und kantic
behauene Holzstimme die ersten architektonischen Formen der runden Siule,
des prismatischen Pfeilers ab und wurde entsprechend den 3 Hauptieilen des
Baumes: Wurzel, Stamm und Krone anch die Gliederune der vehrinuchlichsten
Stiitzen in Sockel oder Fuss, Schaft und Bekrinung allgemein durcheefihit.
Fir leichtere, feinere Stiitzen gaben Bambus-. Schilf- und andere rohrartige
Stengel das Vorbild, wie auch direkte Naturnachbildungen von baumartic ent-
wickelten Planzen als Trfiger kleinerer Krzeugnisse des Kunstgewerbes aufireten.

a. Die egyptische Saule erscheint in der arspriinglichen Form als

ein Biindel Rohrstibe, das einer runden Platte als gemeinsamer Basis entspringt.
Bei der grossen Vorliehe der alten Egypter fir Blumenschmuck war es Sitte.
bei festlichen Gelegenheiten nicht blos den Korper, be-
sonders vermittelst des aus aufeereihten Blumen und
Bliittern hergestellten Halskranzes, sondern auch das
Haus und namentlich den sichern Triver desselben,
die Siule, mit Papyrushinsen und Lotuspflanzen zu

schmiicken. Diese vergingliche Dekoration wurde oar

«‘\?@\«. bald als bleibender Sehmuck farbie und plastisch dem

5 Holze wnd spiiter dem hiirteren Material aufgetragen

Fig. 88 u, 89, ; == i riN Mo
: und zwar in der Weise, dass der obere Teil des Trigers
als Blitte oder Knospe des Lotus gebildet wird, wihrend Riemen unterhalb der
Bliite und in weiteren Abstinden fiber den ganzen Siulenschaft die Verzierung

festhalten. Selbst die Wurzelblitter des Lotus sind durch anfeemalte Blatt-




formen am Grunde der Siule ancedeutet. So entstand die Lotusblumensiule
fir alle foleenden Zeiten massgebenden Dreiteilung: Fuss, Schaft und
Bekronung oder Kapital. Eine quadratische Ih-u-l;lul itte, welche das zn tragende

rebilk anfnimmt, bildet den obern Teil des Kapitils.
b., ¢. Die dorische und jonische Siule. Das feine Formengefiill

der Griechen gab dern Baumstamm und spiter der Marmorsinle, um dieselben

wticen Liast weiter zn charakterisieren, s;iﬂl’ _'.'sﬂ.‘sl'|5|'h‘|"':45l”|.§."

als Triiger einer gewl
des untern Drittels seir Linee, und um die anfstrebende Kraft zu versinn-

bildlichen., wurde. vielleicht nach dem Muster des gerieften Stengels der Dolden-

sewichse, eine der Siulenachse parallel lanfende Cannelierung des Schaftes
lurcheefitht. Die zwischen den rvinnenartigen Auskehlungen verbleibenden

schmalen Streifen, die sogenannten Stege,

dienen neben der Grundform der Rinne
als nnterscheidendes Merkmal. Die schwaeh

ertieften, elliptischeeformten Rinnen der
dorischien Siule
seharfen Kante aneinander und haben wede

9()) stossen in einel

oben noch unten emen besonderen Ab-
sehluss. Die Riefen des hedentend schlan-
keren Siulenschaftes der jomisclien Ord-

nune sind davecen tiefer aunsgehihlt und
zeiven einen Lreiteren Steg,  Oben omd
mten haben sie eine Endicune in Form einer Nische. Das obere Ende der Siule

rscheint im Kapitil dureh den Druck I.!--i' darauflagernden Liast zu einem

Fig. 80.

Wulst — Echinus zenannt anseinandergepresst, der im dorischien Baustil

verziert wurde, welche die

dnreh eine aufremalte, aufrechistehende H:;::ll'-.'
ufeabe hat, das Belastetsein zum Aunsdruck zu bringen. s oegehieht dies,
indem die Blitter durch die quadratische Deckplatte, den Abakus, bis zu ihrem
(runde umeebogen erscheinen, withrend die dorische Blattwelle, das Kyma der
Wandfliche (Ante), welche nach griechischer Auffassung nur zur Teilung des

Raumes. nicht auch wie bei uns zum Stiitzen des Baues dient, nur bis zur
Hilfte umbiect, da es weniger belastet erscheinen soll. Das jonische Kapitil
geigt anstelle der dorischen Einfachheit nnd Strence ein anmutiges Spiel gra-
sivser Formen. Der Echinus wird durch die jonische Blattwelle verziert,
den ..Eierstah®. der ebenfalls als Blattiiberfall zu betrachten ist, trotz der
eiformizen Wiolbung der mittleren Blattpartie und der scharfen plastischen Aus-
bildune des Randes, Anf den Echinus aber legt sich
ein doppeltes Polster, das auf beiden Seiten weit vor-
springt und in spiralformigen Windungen (Voluten) sich
aufrollt. Die das Kapitil abschliessende, an der dorischen
Siule meist unverziert bleibende Platte, der Abakus,

et hier die lesbische Blattwelle in verschiedensten

Modifikationen al
Sunle ferner keinen besonderen Fuss hat und divekt dem Fig. 91. Jonische Siule
mit attischer Basis.

s Bandmotiv. Wilrend die dorische

cemeinsamen Untersatz des ganzen Baues entspringt,
zeiot die jonische (Fig. 91) einen vielfach gegliederten Sockel, der ans einer
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quadratischen Unterlagplatte (Plinthe) und grosseren und kleineren Wulsten und
Hoblkehlen, durch schmale Plittchen getrennt, sich zu

sammensetzt.  Die ge-
tigen Wualst iiber der
Plinthe, einer nach oben ausladenden Hohlkehle wnd einem kleineren Wulst,
von welchem ein Ablauf in Gestalt einer Viertelskehle in die Siule itherfiihrt.
Flechtmuster, Blattreihungen u. a. verzieren die einzelnen Wulste oft, wihrend

brauehlichste, die ,attische Basis* besteht aus einem kri

kleinere als Astragale behandelt werden: auch die Kehlen tragen aufstrebende
Blattreihungen. Die Plinthe zeigt hin und wieder ein Biindchen in Gestalt
eines Mianders oder Rankenmotivs,

d. Die Korinthische Siule (Fie. 92). die prichtigste und geschmiickteste,
ist als im Wesentlichen der jonischen nachgebildet anzusehen. Das Kapit:il
hat die Grundform des Kelches. Derselbe ist durch
eine oder zwei Reilien Akanthusblitter verziert. und

sogenannte Wasserbliitter, einfache, ungegliederte Blatt-
formen, vermitteln den Uebereane zum quadratischen
Abakus, oder auch wachsen Voluten aus der untern
Reihe der Akanthusblitter hervor, welche sich unter
den IScken des hier bogenformic cingezovenen Abakus
vereinigen, um denselben zu stiitzen. Die Mittelfliche
des Kapititls zeigt auch wohl Palmetten als A bschluss. ™)

Der Prunksinn der Romer bildete die Siulen-
formen der Griechen weiter aus. Besonders die ko-

rinthische Siule wurde bald bei ihnen beliebt und
das romischkorinthische Kapitdl mit einem Reichtum
und einer Ueppigkeit der Formen ausgestattet, dass
es oft als tiberladen erscheinen muss.  Aufstrebende
Alkanthusblitter umkleiden nicht nur die einzelnen Wnlste

des Sockels, sondern aueh den untern Teil des Schaftos,
Fiz. 92. Oft kommen selbst Netz- und Schuppenwerk hinzu,

e. Das Kompositionskapitil ist eine noch reicher anscefiihite Ver-
sehmelzung des jonischen und korinthischen Kapitiils.

f. Die altehristliche, byzantinische und
romanische Kunst lehnen sich in der Kapitilbildune
an die antiken Formen, namentlich das korinthische
Kapitil an, die einzelnen Elemente desselben vergrivbernd.:

Daneben finden wir auch sélbstindiee Bilduneen ein-
cefithrt, so das wirfelartice und von Trapezen he-
grenzte Kapitil. Letzeres (Fig. 93) gleich dem
dhmlich geformten und verzierten, als Himpfert he-
zeichneten  Aufsatz, das charakteristische Kenn-
zeichen der byzantinischen Siule. zeict den Sehaft

Byzantinisches Kapitiil. derartic in die (madratische Deckplatte iibereefiihrt,

*) Ueber die Entstehung des kovinthischen hapitills berichtet eine liebliche Aneldote
Folgendes: Die Amme eines verstorbenen Kindes in Korinth stellte auf das Grab ihres
Lieblings einen Korb mit dessen Spielsachen, der sehr bald von einer darunter hervortreibenden
Akanthuspflanze bis zum Deckel umwuchert wurde. Der Anblick dieses Bildes hewog sie,
eines Tages den Bildhauer Kallimachos herbeizurufen, der ein solelies Wollgefallen daran
fand, dass er es als Modell zu einem Kapitil withlte. So entstand das korinthisehe Stnlenkapitil.




dass Trapezformen entstehen, welche neben ornamentalem Schmuck hiufig reiche
fiecurale Verzierungen (Bilderkapitile) erhielten.
Der Schaft der byzantinischen und der romanischen
Stinle ist oft mit geometrischem Netzwerk um-

sponnen und daran anschliessend weiter verziert.
Das Wiirfelkapitiil der romanischen Baukunst
zeiot sowohl geometrischen, als vegetativen und
ofters auch ficuralen Sehmuek von soleher Viel-
geitickeit, dass die Laune des Bildhauners jeder
Seite hiiufie ein anderes Motiv gab, Daneben triti
auch das kelehformige Kapitil auf. Als Fuss dient
meist die sehr beliebte Form der attischen Basis,
doch mit Eekblittchen, Knollen ete. ausgestattetf.

o, Die gotische Siule, selten  einzeln,
meist zn mehreren dem hier als eigentlichen
Tyiger dienenden Pfeiler als Dreiviertelssiinle
— Dienste genannt — vorgesetzt, zeigt einen
schlanken, zumeist clatt gehaltenen Schatt. Das
Kapital hat fast ausschliesslich die Kelchform,
die mit einer polygonen oder auch runden Deck-
platte nach oben abschliesst. Kiche, Distel, Wein-
rebe, Ephen und andere Motive legen sich vielfach

als naturalistisch durcheefithrte Zweige lose um den

Keleh. Die Spitgotik verwandte ein gebuckeltes, Fig. 45.
in scharfe Spitzen auslaufendes Blattwerk. (rotisches Kapital.

h. Die Renaissance bevorzugte unter den antiken Triagern besonders
die romischkorinthische Siule. Namentlich die formenreiche Frithrenaissance
vab dem antiken Kapitil die mannichfaltigsten Gestaltungen, die rimisciien
derbplastischen Formen zu zierlicherer, feinerer Formengebung und Bewegung
suriickfithrend.  Das Kapitil (Fig. 96) zeigt eine Reihe von Akanthusblittern,
der Pilaster sogar meist nur zwei einzelne Blitter,
aus denen heraus volutenihnliche Gebilde dem
howenartie ceformfen Abakus sich untersetzen.
Das Mittelfeld ist durch zierliche, Blatt und
Bliiten tragende Zweige, Tierformen, Kipie,
Embleme ete. verziert. Der Renaissance geniigte
die einfache Cannelierunge des Siulenschaftes
geeenitber dem reichen Schmuck der iibrigen
Architekturteile nicht., Deshalb erhielt die Siule
ier oft ein vielfach wverziertes Postament etfc.

Fier, 96. HRenaissance,

i. Die Zeit des Barock und Rokoko, der die grade Linie ein Grenel
witr. echuf als Ausceburt ihrer gcesetzlosen, bizarren Willkiir den gewundenen
Suulenschaft, der kauwm imstande scheint, seine eigne Last zun tragen, fir die
ernsten Zwecke der Architektur ein Unding, ein offenbarer Widerspruch zwischen
dinggerer Form und innerer Bestimmung.




Kandelaber. Zum Tragen einer leichteren Last. einer Lampe,
' I (von candela = Kerze). Sie zeigen, diesem

Iserze . del. dienten die K
Zweck entsprechend, einen freieren, leichteren Aufbau. Die Teilung in Fuss,
schatt und Kapitdl bleibt bestehen. Der Schaft selbst aber setzt sich vielfach
aus verschiedenen Einzelteilen zusammen, die, nach oben sich verjiingend, mif
Blattreihungen, Anthemien, Fruchteehiingen und fieuralem Schmuck verziert
sind. Einzielmungen and Ausbuchtungen wechseln mit glatten und kannelierten

rliedern ab.  Der Fuss bestelit meist ans Lowenklanen oder andern Tier-

fissen, oft ant Kugeln oder Scheiben ruhend. Ein doppelter Akanthuskelch
mit tberschlagenden Blattspitzen verbindet Fuss und
Schaft.  Das Kapitil zeigt die Teller- oder Kelehform.

Nicht selten findet sich aueh als oberes Glied des

Schattes eine jugendliche Figur, die einen schalenartigen
anfsatz emporhilt, welcher zuom Aufstecken der Kerze

ine cylindrische Hiilse oder koniseh verlaufenden Dorn

trigt. Anstelle des Kapititls zeigen moderne Kandelaber
eine umgebogene Spitze, die in einen Faken aus-
fintt, der zur Befestigung der hiingenden Lampe, Laterne

1. 5. W. dient. Schlanke zierliche Kandelaber aug Bronce

IrZerem, Zum

Autstellen aut dem Tisch oder linge-
das Aufsteicen vom Fussboden bestimmten.

ienten dem antiken Haushalt, wihvend evosse.
marmorne Prankkandelaber den Zwecken des
Kultus geweiht waren. Die Renaissance modificierte die
antiken Formen und brachte den Kandelaber als Prank-
und Gebrauchsgegenstand fiir Kirche und Haus wieder
in Anfnahme. Den Kandelabern reiht sich als kleinere
Form derselben der Stand- und Handleuchter
der Triiger der lichtspendenden Kerze an, aus edeln und
legierten Metallen, Thon, Porzellan und Glas vom Mittel-
alter bis zar Gegenwart allgemein in Gebrauch. Die
Schmiedeeisentechnils der Renaissance
diesem bildsamen Metall vorziiglich durchgefithrte Muster-
beispiele hinterlassen. Die Dreiteilung und Verzierung
schliessen sich dem Kandelaber an: fir den Handleuchter
tritt meist ein Handgriff zum Halten und Tragen des-
selben hinzn. Besondere Erwihnune verdient der aus
der alttestamentlichen Geschichte bekannte siebenarmige
Leuchter des salomonischen Tempels zu Jerusalem, dessen
. Form, in einem Relief am Triumphbogen des Titus in
Rom erhaiten, im israelitischen Gottesdienste bis auf unsere Zeit in Gebrauncl
geblieben ist,

1t unsg anch in

Das moderne Kunstgewerbe Lisst im Anschluss an alte Vorbilder dem
Kandelaber und Leuchter eine besondere Plege zn teil werden. Fig. 97 u. 98,
Karyatiden und Atlanten sind sowoll freistehende. als auch
mit der Wand verbundene Triger in Form des menschlichen Kirpers
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Wihrend die Egypter menschliche Kigaren als Wiichter neben den Eingang
ihrer Tempel aufstellten, zogen die Griechen dieselben schon frithzeitig als
stittzendes und tracendes Motiv in der Architekturin Verwertung. Der Riese
Aflas (eriech. Triiger), anf dessen Schultern das HimmelsgewGlbe ruht, tritt
in der dorischen Ordnung als Stiitze auf, wihrend die jonische sich des
weiblichen Korpers bedient. Die Bezeichnung Karyatiden vithet von  den
Bewohnerinnen der Stadt Karyd im Peloponnes
her. Dieselben waren zur Strafe dafiir, dass sie
die Perser unterstiitzt hatten, in Gefangenschaft
gefiillrt und zu harter Arbeit als Lasttriigerinnen
verurteilt worden. Das bekannteste antike Beispiel
der Verwendung des weiblichen Korpers sind die
Karyatiden an der Vorhalle des Erechtheion in
Athen, im Treppenhause des Berliner Museums
nachgebildet. Auch die romische Baukunst, die
Renaissance- und Barockzeit, sowie namentlich die
moderne Architektur verwendet den menschlichen
Korper mit besonderer Vorliebe als Triger des
vorspringenden Gesimses und Gebiilkes, der Ver-
dachnngen, Balkone u. s. w.

Mobelfiisse. Schrinke, Comoden, Kasten-
mibel jeder Art werden von niedern, unverziert
bleibenden Untersitzen getragen, Tische, Stiihle,
Sessel. Pianinos u. a. haben hohe Fiisse, die meist
rund, selten vierkantig, dockenartig sich znsammen-
sefzen, unten in eine stumpfe Spitze auslanfend.
Einzelne besonders schwere Mobel werden durch
Messinerollen transportabel gestaltet. Einen Sockel
erhalten nur solehe Mubelfiisse, die anf einem Podium u. dgl.
dauernd zu stehen kommen. Die antiken Tisehe sind kreisrund
und mit 3 Fiissen versehen oder rechteckig und werden dann

von zwei Stirnwinden getragen. Die Fiisse des runden Tisches
cind meist Nachbildungen von Tierklauen, oft auf einer Kugel
oder Platte rahend. Ein Akanthuskeleh nimmt die Klane auf nnd
lsisst mach oben den Kopf eines Lowen, Panther ete. auch woll
ein menschliches Haupt zur Erscheinung kommen, das die Tisch-
platte triigt. Die Romer fricben in spiterer Zeit grossen Luxus
anch auf diesem Gebiete. Fisse aus Silber und Elfenbein ge-
horten nicht zu den Seltenheiten. Die Gotik verwendet einfache
Stirnwiinde, prichtiger gestaltet die Renaissance dieselben aus. Im
Barock- und Rokokostil erscheinen die Mobelfiisse geschweitt.
Hermen sind pfeiler- oder pilasterartige Stiitzen, die nach
unten sich verjiingend, frei stehen oder mit der Riickwand verbunden
auftreten. Sie setzen sich aus dem sockel- oder postamentihnlich gebildeten Fuss,
dem sich nach oben erweiternden, vierkantigen, meist mit 3—9 Kanneluren, Blatt-
und Fruchtgehingen verzierten Schaft und dem Kapitil zusammen, das hier zu-

£

Fig. 99.




R

meist als minnliche oder weibliche Biste, als Kopf oder auch Halbfigur anftritt.
Aehnlich geschnittene Steine dienten zur Zeit der Antike als Meilensteine.
Sie frugen die Biiste des Hermes oder Merkar. Daher der Name. Verwendung
findet die minnliche (Fig. 101) wie weibliche Herme als freistehender Biisten-
und Lampentriiger, als Pfosten fiir Geliindergitter, wie ferner besonders
in der Rokokozeit hiiufig verwendet — als dekorativer Schmuek fiir Giirten
und Parkanlagen, z. B. in Sanscouci bei Potsdam und im Sehloss-
park zu Charlettenburg. Mit der Wand verbunden stehit sie an-

stelle des Pilasters. So finden sich Hermen als Halbfiguren, nach
nnten in Blattwerk auslaufend, besonders in der Renajssance-
und modernen Architektur mit grosser Vorliebe als Triecer von
Verdachungen an Thiiren und Fenstern, Balkonen u. s. w.. auch
sieht man sie -hiiufig an architektonisch aufeebauten, besonders
Renaissance-Mobeln, Geriten, Denkmilern u. dgl.

Baluster. Baluster (vom italien. balaustra = Bliite des
Granatbaumes, wegen der Alnlichkeit der Form) oder Docken
nennt man die kleinen, gedrungenen, s#ulen-, pilaster-, kande-
laber- oder auch vaseni#ihnlich gestalteten Triger (Fig. 102—103)
von mannichfaltigster Gliedernng, welehe nebeneinandergestellf den
Hauptbalken einer Balustrade, eines Gelinders fiir Briicken,
driistungen, Terrassen, Altane stittzen. Thr Durchschnitt ist ent-
weder kreisrund oder quadratiseh. Oefters aueh von der Mitte
aus nach oben und unten symmetrisch verlaufend, zerlegen sie
sich in einen Sockel, den eigentlichen Trfiger und die Deckplatte.
Um eine reichere Wirkung zu eérzielen, lisst man woll anch Siulen
und Pilaster abwechselnd folgen, ebenso wie an demselben Triger
runde und quadratische Formenglieder wechseln, Als  Einzel-
triger sieht man den Baluster an Chorstiihlen, avehitektonisel oe-
stalteten Schriinken, Schreibtischen. Das Material ist Holz, Stein.
Bronze- und Eisenguss. Das Mittelalter hat herrliche Brustweliren
in Metallguss, sowie auch kunstvoll durchgefithrte Holzbalustraden
eschatlen,

Gelidnderstibe. Anstelle der mehr gedrungenen Form
des Balusters zeigen namentlich Treppengelinder meist einen
schlanken, in Holz, Guss-, oder Schmiede-
eisen ausgefiihrten Gelinderstab als Triger
des Hauptbalkens. Je nach dem Material
vichtet sich die Verzierung. Das Sehmiede-
eisen begiinstigt eine schmiickende Zuthat
von Blatt- und Rankenwerk. Neben Blatt-
krinzen und Fruchtgehiingen zeigt der

gegossene Grelinderstab dagegen Kanneluren
und eine reiche kandelaberartice Profiliernng,
Konsolen (Fig. 104), auch Krag-
Fig. 102. Fig. 103. oder Tragsteine. urspriinglich woll dem
vorragenden verzierten Falkenkopf nachgebildet.  Sehon frithzeitiz im chinesischen
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and indischen Stil wie im assyrischen auftretend, fehlen sie den Bgyptern;
wenie bei den Griechen beliebt, wird die Konsole von den Romern aus-
oiebiger verwendet. Die S-formige Doppelvolute mit einer grossen und einer
kleinen Spirale als Ornament der Seitenfliichen erscheint als die korrekteste
Verzierungsform, wihrend die Vorderseite durch Akanthusblitter, Schuppen-
bekleidung, Perlschniire u, del. ihren ornamentalen
Schmuck erhalt. Tritt die K onsole als Triiger eines ¢
Balkons auf oder bildet sie ein Gesims, so wird
dieselbe in liegender Stellung angebracht, die
kleine Volute oben, die grosse unten. Umgekehrt
__ stehend — dient sie den Thiir- und Fenster-
verdachungen als Stiltze. Die altchristliche und
romanische ICunst verwendet neben antiken auch
neue Formen, so nach unten zapfenéhnlich sich -
suspitzende, welche im Mittelalter, namentlich von A i

der Gotik als Triger fir ihre Heiligengestalten J
Fig. 104.

benutzt wurden. Die Renaissance verwandelt das
antike Kapitil in eine Konsole. Erst die (zegen-
wart hat die Konsole als Kinzeltriger fir Bisten, Uhren 1. dgl. in praktische
Verwendung gezogen, um die weite Wandfliche, sowie die Ecken zu unter-
hrechen und zu beleben. (H. 85, 40, 47, 60).
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